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Piotr Siemaszko

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Od eskapizmu do epifanii

Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
*** [I mialem chwile, ze Swiat przed oczami...]

,Smieré! Cisza! Otchlan! - Przerazajace tajemnice dla istoty,
ktéra pragnie nieSmiertelnoSci, szczeScia, doskonato$ci”. Zapis
pomieszczony w Dzienniku intymnym Henri-Frédérica Amielal
pod datg 11 stycznia 1867 roku jest jedna z manifestacji religijnych
przeSwiadczen pisarza, wyrazem jego metafizycznych intuicji, le-
kow i nadziei, za$ state i intensywne poczucie obecno$ci i realno$ci
owego ’Au dela, razem z niezwyklym zmystowym wyczuleniem na
piekno alpejskiej natury, skonkretyzujg sie w orzeczeniu: ,,Wszelki
krajobraz jest stanem duszy” (Un paysage quelqonque est un état
de I’ame), ktérego poetycka wartoS¢ objawi kulturze europejskiej
modernistyczny symbolizm?.

Jednak nie tylko ten romantyczny sojusz intuicji, uczucia i oka,
jednos$¢ mistyKi i estetyki, bedzie §wiadectwem modernistycznej
tozsamoSci autora. Amiel spisuje swe refleksje w latach 1847-1881,
a zatem w okresie, w ktorym Marks i Engels ogtaszajg Manifest
komunistyczny, Charles Darwin publikuje O powstawaniu gatun-
kow..., August Comte proklamuje ,,religie ludzkosci”, a Europe na-

! H.-F. Amiel, Dziennik intymny, wybor i przekl. J. Guze, przedm. M. Janion,
Warszawa 1997, s. 127.

2 Por. na ten temat: M. Podraza-Kwiatkowska, Pejzaz wewnetrzny, [w:] tejze,
Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 2001, s. 189 oraz J. Kolbu-
szewski, Krajobrazy Mtodej Polski, [w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 153-167.
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wiedza duch nowych czaséw, objawiajacy sie m.in. w zbiorowych
wystgpieniach zrewoltowanych mas, w radykalnych programach
spotecznych, w postepach przemystu i w rozwoju kultury repro-
dukcji. Szwajcarski mysSliciel przeciwstawia sie ideowym domi-
nantom epoki z silnym przeSwiadczeniem, Ze rytm tego czasu ma
charakter konfliktu pomiedzy religig a ideologig, interesem ducha
1 interesem materii, jednostkg i zbiorowosScia, pomiedzy przywi-
lejami elit i dyktaturg réwnosci®, a jego marzeniom o ,,nowym
krélestwie ducha” czy ,,republice dusz” towarzyszy pesymistyczne
przeSwiadczenie, ze batalia o zachowanie tradycyjnych rozréznien
1 hierarchii jest juz przegrana:

Uznajemy konieczno$¢ tego, co sie zdarza i nieuchronno$¢ - zapisuje
we wrze$niu 1851, komentujac dzielo Tocqueville’a — ale widzimy, ze we
wszystkim zaczyna sie era miernoty [...]. Czas wielkich ludzi mija; nad-
chodzi epoka mrowiska i pomnozonego zycia®.

Amiel przyjmuje role bezradnego kronikarza kleski i nie jest
w tym odosobniony. W podobnie katastroficznej perspektywie kie-
runek przemian bedg widzieli najwybitniejsi pisarze epoki.

[...] nie sadzitem, ze bede widzial nadejScie konnca S§wiata - pisatl
Gustave Flaubert. — Bo tak wlasnie jest; jesteSmy $wiadkami konca ta-
cinskiego §wiata. Pozegnajmy sie ze wszystkim, co kochamy! Poganizm,
chrystianizm, chamstwo. Takie sg trzy wielkie ewolucje ludzkosci. Nie-
przyjemnie jest znalez¢ sie w ostatniej®.

3, Pozyteczne zajmie miejsce tego, co piekne, przemyst zastgpi sztuke, eko-
nomia polityczna religie, arytmetyka poezje. Spleen bedzie chorobg wieku réwnosci
[...]. A moze ponad réwnoscig ekonomiczng i polityczna, do ktérej zmierza demo-
kracja socjalistyczna i niesocjalistyczna, [...] uksztaltuje sie nowe krélestwo ducha,
koSciét-schronienie, republika dusz, gdzie daleko od prawa i ponurej uzytecznosci,
piekno, oddanie, SwietoS¢, bohaterstwo, entuzjazm, to, co niezwykte i nieskonczone,
znajda swdj kult i siedzibe?” (H.-F. Amiel, dz. cyt., s. 36).

4 Tamze, s. 35-36.

5 G. Flaubert, Listy, wybor i przeki. W. Rogowicz, Warszawa 1957, s. 294 (wy-
roznienia czcionka rozstrzelong pochodza od Flauberta).

70 Interpretacje literackie 6



0d eskapizmu do epifanii

Autor Madame Bovary wyakcentowat tez w sposob wyjatkowo
jaskrawy konflikt artysta-spoleczefistwo i to wtasnie on wskazat
i zdefiniowal jedng z najbardziej powszechnych w wieku XIX re-
akcji, zrodzonych z przeSwiadczenia o rozktadzie kultury spowo-
dowanej ekspansjg mas:

Ludzko$¢ nas nienawidzi, nie sluzymy jej i nienawidzimy jej, gdyz
nas razi. Mitujmy sie wiec w Sztuce, jak mistycy mituja siew Bogu...

i uzupelniat ten postulat o program egzystencji starannie odsepa-
rowanej od wplywoéw zycia zbiorowego:

W czasach, gdy wszelka wieZz spoleczna jest zerwana i gdy Spote-
czenstwo jest tylko rozpanoszonym bandytyzmem, [...] lepiej, lub gorzej
zorganizowanym, gdy interesy ciata i ducha, niczym wilki, oddalaja sie
od siebie i wyja na uboczu, trzeba, jak to robig wszyscy, stworzy¢ sobie
egoizm (piekniejszy tylko) i zy¢ w swej norze. Czuje, jak z kazdym dniem
tworzy sie w moim sercu rozdzial od bliZnich, ktory sie rozszerza, i je-
stem temu rad, gdyz moja zdolno$¢ w zakresie pojmowania tego, co mi
jest sympatyczne, powieksza sie z samej racji owego rozdziatu®.

Modernistyczny kult sztuki, ktéry, korzystajac z formuty Kazimie-
rza Wyki, mozna by opatrzy¢ okreSleniem ,,rozpaczliwy’”’, jest w isto-
cie wariantem eskapizmu, za§ wypowiedzi promotoréw parnasizmud,

¢ Tamze, s. 148. Ten postulat Flauberta, jako wyraz wspdlnej pokoleniowej
Swiadomosci i postawy, powtarzal u schytku stulecia Ignacy Matuszewski: ,,Dzi-
siaj usuniecie sie fizyczne od jarmarcznego zgielku Swiata juz nie wystarcza, trzeba
z nim zerwac wszystkie wezly duchowe i moralne; trzeba nie mie¢ z nim nic wsp6l-
nego”. I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczo$¢ Stowackie-
go w Swietle pogladow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze,
oprac. i wstep S. Sandler, Warszawa 1965, s. 101.

7 Przez analogie do zaproponowanego przez Kazimierza Wyke terminu ,,roz-
paczliwy hedonizm”. Por. K. Wyka, Wstepne objawy uczuciowosci modernistycznej,
[w:] tegoz, Mtoda Polska, t. 1: Modernizm polski, Krakéw 1977, s. 87.

8 Prawdziwie piekne jest jedynie to, co nie moze przydac sie na nic; wszyst-
ko, co uzyteczne, jest brzydkie, bo jest wyrazem jakiej$ potrzeby, a potrzeby ludzi
sa plugawe i wstretne jak ich biedna i utfomna natura” — T. Gautier, Przedmowa,
[w:] tegoz, Panna de Maupin, przekl. i wstep T. Boy-Zelenski, Warszawa 1958, s. 52.
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symbolizmu’® czy polskiego i niemieckiego ekspresjonizmu'® potwier-
dzaja jego jednoznacznie antyegalitarny charakter. Jednak radykalizm
teorii estetycznych nie zawsze skutkowal radykalizmem artystycznej
praktyki, zdecydowanie czeSciej tryumfowat tu duch kompromisu, wy-
nik negocjacji pomiedzy wierno$cig ideatlom a wymaganiami rynku.
Charles Baudelaire, jeden z twoérc6w najmocniej dotknietych dylema-
tami epoki, a jednoczesnie pisarz gteboko Swiadomy ekonomicznych
uwik?tan literatury pisat:

Jakkolwiek piekny bytby dom, dop6ki piekno jego nie zostanie dowie-
dzione, jest on przede wszystkim pewna ilo$cig metréw wzwyz i wszerz.
Tak samo literatura, ktéra jest materig najbardziej niewymierna, polega
przede wszystkim na wypelnianiu kolumn; architekt literacki, ktéremu
samo nazwisko nie przynosi zysku, musi za wszelka cene sprzedawac!!.

Tetmajer w pewnym sensie powiela wz6r Baudelaire’a, bo
jak autor Kwiatow zla z jednej strony wySmiewal mieszczucha,
a z drugiej stawil stan mieszczanski jako nowg sile spoleczng, tak
i autor Panny Mery z jednej strony akceptowal niewyszukany gust
tzw. nowej publicznos$ci, z drugiej pietnowal bourgeoisie w swoich
poetyckich diatrybach. Krytyczny stosunek do zbiorowosci nie zy-
skuje u poety jakiej$ szczeg6lnie nowatorskiej formuty, wyraza sie
w stylu, ktéry modernizm przeksztatcit w schemat, co jednak nie

® W 1889 Jean Moréas pisal w lisScie do Leona Vanier, charakteryzujac istote
symbolizmu: ,,czyz nie mamy - od blisko dwudziestu lat — sztuki, ktéra wypiera
sie Ideatu, ktora celem bezposrednim czyni opis zmystowy. Oto sztuka, ktéra bede
nazywal sztuka przecietna, podrzedna manifestacja tworczego ducha. I oto btazen
usiluje przywlaszczy¢ sobie miejsce mistrza. Symbolizm protestuje wiasnie prze-
ciw owej sztuce przecietnej, przeciw owemu parweniuszowi”. Cyt. za: M. Podraza-
-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 17.

10 Duchowy wymiar sztuki, jako pozytywna warto$¢ w opozycji do sztuki ma-
terialistycznej, komercyjnej, akcentowali zar6wno Stanistaw Przybyszewski (Con-
fiteor; Powrotna fala. Naokoto ekspresjonizmu), jak i Wassily Kandinsky (O ducho-
wosci w sztuce).

11 Ch. Baudelaire, Rady dla miodych literatow, [w:] tegoz, Sztuka romantycz-
na. Dzienniki poufne, przekl., wstep i oprac. przypisow A. Kijowski, Warszawa
1971, s. 39-40.
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podwaza ani szczeroSci autorskich intencji autora, ani wiarygodno-
§ci sformutowanych przezen ocen. Sg to zatem ,,tlumy pelne szatu
walczace wéréd konwulsyjnych drgnien’” (Artysci, S. I'?), , Kkrety-
néw ludzkich olbrzymie gromady” (Kretynow ludzkich..., S. I),
,bezduszna, ciemna, bezmySlna ludzko$¢” (Geniusze, S. II), ,,nedz-
ny filistréw naréd” (Evviva Uarte, S. II), ,bezduszny i bezmyS$lny
ttum” (Orzet morski, S. II1), ,,banda opryszkéw, co sie wzajem pali,
kradnie, morduje...” (Z orlej wyzyny..., S. III), czy ,ttum ureka-
wiczony i ukrochmalony [...] z jego codzienng nudng inteligencja
1 mieszczanskim sprytem” (Na wiosne VI, S. V).

Nie ulega watpliwoSci, ze tego rodzaju ,,grupowe portrety” nie
zaistnialyby w poezji Tetmajera, gdyby nie przemiany spoleczne
i ich kulturowe konsekwencje, ktére — jak wspomnieliSmy — stop-
niowo demaskowali i opisywali pisarze przynajmniej od poczatku
XIX wieku, a ktére znajdg u schytku tego i w poczatkach nastepnego
stulecia wnikliwe naukowe i filozoficzne potwierdzenie w refleksjach
Friedricha Nietzschego, w analizach Gustave’a Le Bona, w rozpo-
znaniach Gabriela Tarde’a czy Ortegi y Gasseta!3. W tym wieloglosie
nad stanem kultury europejskiej jeszcze jeden akcent wydaje mi sie
niezmiernie istotny — pojmowanie zdemokratyzowanej zbiorowosci
jako sily niezdolnej do metafizycznego przezycia, jako zywiolu wro-
giego sacrum, jako radykalnego przeciwnika Ducha i duszy: ,,Ttum
jest nieprawda — pisat Sgren Kierkegaard — Chrystus zostal ukrzy-
zowany, poniewaz nie chcial mie¢ do czynienia z ttumem [...], nie
chciatl zaktadac partii ani zezwala¢ na glosowania, ale [chcial] by¢
tym, kim byl — Prawda, ktéra odnosi sie do Jednostki”!4. ;U Chry-

12 Wszystkie przytoczenia wierszy Kazimierza Przerwy-Tetmajera pochodza z:
K. Przerwa-Tetmajera, Poezje, Warszawa 1980. Serie i jej numer oznaczam skrétem
Sicyfra rzymska.

13 Ten kulturowy kontekst zarysowuje m.in. M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Zyjac
w pieknie”. O Miriamie — krytyku, [w:] tejze, Mtodopolskie harmonie i dysonanse,
Warszawa 1969, s. 96-136.

14 S. Kierkegaard, Dziennik (Wybdr), przekl., wstep i oprac. przypiséw
A. Szwed, Lublin 2000, s. 136.
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stusa radosne okrzyki ludu wydaja sie przyczyng jego stracenia”
— zauwazal Nietzsche'®, Przybyszewski natomiast wskazywat an-
tynomie: pospdélstwo — dusza, jako jedno z podstawowych napieé
kultury schyiku wieku: ,,Nigdy nienawiS¢ pospoélstwa do duszy nie
byta tak silna jak dzisiaj, w czasach absolutnego panowania nauk
przyrodniczych, pieniadza i prostytucji” - stwierdzal w szkicu
o Gustavie Vigelandzie's.

Jesli uznajemy poezje Tetmajera za wyraz zarysowanej wy-
7ej, a niezmiernie charakterystycznej dla modernizmu, krytycz-
nej postawy wobec nowoczesnej kultury masowej, to jednak nie
tylko dlatego, ze pojawiajg sie w niej jednoznacznie negatywne
obrazy zbiorowo$ci, ale rowniez dlatego, ze §wiadomo$¢ ekspan-
sji 1 wszechobecnos$ci mas skutkuje — zgodnie z zaleceniem Flau-
berta - potrzeba eskapizmu, manifestowang w tworczosci autora
Rewolucji i jako eskapizm estetyczny, i jako eskapizm transcen-
dentalny, marzeniem o przekroczeniu granicy zycia, o ucieczce
w §wiaty wyobrazone, w krainy wieczystego, szczeSliwego byto-
wania. Zwr6¢my uwage, ze krajobrazy idealne pojawiajg sie w tej
poezji razem z wyraznie eksponowanym ttem spolecznym - sg
pozytywna antytezg zjawiska aglomeracji (w rozumieniu Ortegi
y Gassetal’) i tworzg wspélnie z nim (ale wobec niego) dwubie-
gunowy, wartoSciujacy, bo oparty na prostym kontrascie, uktad:
negacji (reali6w spotecznych) — nobilitacji (rzeczywistos$ci du-
chowej). Spdjrzmy na trzy choéby przykiady sytuacji, kiedy to
wlasnie zmeczenie ,,mréwczg masg” i ,jarmarcznym gwarem”
budzi tesknote ku ,,Swietej tréjcy”: Ciszy, Przestrzeni i Swiatla,
lub owocuje kreacjami krain idealnych:

15 F. Nietzsche, Wola mocy, przet. K. Drzewiecki, S. Frycz, Krakéw 2009, s. 161.

16 S. Przybyszewski, Gustav Vigeland, [w:] tegoz, Synagoga szatana i inne ese-
je, wybor, wstep i przeki. G. Matuszek, Krakow 1995, s. 130.

17 Por. J. Ortega y Gasset, Zjawisko aglomeracji, [w:] tegoz, Bunt mas, przetl.
P. Niklewicz, Warszawa 2004, s. 7-16.
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Ciszo! Przestrzeni! Swiatto! O wy Swiete
mito$ci duszy mej, nieogarniete,
nieokrezone zadng zmystow sita,
najwyzsze, czyste!

WySscie mej duszy zyciem!... Ile zdolna
ma dusza kocha¢ Cie, Przestrzeni wolna,
I Ciebie, Swiatto! I Ciebie, o Ciszy!

ile tesknoty wybucha z jej wnetrza

ku Wam, gdy w wiezach i okowach dyszy,
W jarmarcznym gwarze i w toni ciemnoty...

(Qui amant, S. IV)
Czy jeszcze wyrazniej:

Z daleka od ludzkiego zgietku i mrowiska
jest jedna Pani cicha, spokojna i blada...

Wszystko ludzkie precz kedyS ode mnie odplywa

przed obliczem tej Pani w stonecznym ogrodzie;

wséréd drzew slonecznych mieszka i Smier¢ sie nazywa,
a Sfinks u stép jej szkli sie w poztacanej wodzie.

(Z daleka od ludzkiego zgielku...,S. V)

Z daleka od ludzkiego zgietku i mrowiska,

z daleka od wszystkiego, co sie zyciem zowie,
tam, na fodzi bez steru, na ton bez nazwiska
plynie duch, a 16dz wiodg wiosny aniotowie.

Jest to kraina ciszy, spokoju zatoka;

z zielonych kep wysepnych dym btekitny dymi
i podnosi sie dymu girlanda szeroka,

zda sie: ofiare béstwu zatlili pielgrzymi.

18 PodkreS$lenia w niniejszym fragmencie pochodza od autora szkicu.
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Ale nie ma tu ludzi: tu natura Swieta

Bogu, ktéry ja stworzyl Sle dymigce wonie;

tu z bezdni schodzi Boga moc nieogarnieta
spoczywac na stworzonym z siebie Swiata Ionie.

(Na wiosne IV, S. V)

,Chcialbym wynalez¢é jakis$ kraj — pisal Tetmajer w liScie do
matki — ktéry by nie byl ani Warszawg, ani Krakowem”!°, a biorgc
pod uwage rozczarowania, jakie przynosily mu réwniez podréze
po Europie?, sadzi¢ nalezy, ze jedynym krajem, w ktéorym poeta
odczuwat duchowy komfort, byt wias$nie kraj wyobrazony - piekny,
cichy i bezludny - przestrzen sakralna lub jedyna, w ktérej moz-
liwe jest przezycie sacrum. Poetyckie kreacje tego rodzaju krain
apelujg przede wszystkim do dwéch zmystéw: wzroku i stuchu,
jednak zaréwno ich wizualny, jak i akustyczny charakter tworzg te
same akcenty; sg to bowiem przestrzenie pelne melodii lub ciszy,
a ich plastyczny, ogladowy wymiar budujg zwykle: zielona tgka, la-
zurowe niebo, bezkres biekitu, Swiatlo stofica; czasem ten zespo6t
komponentéw uzupelniony jest sktadnikiem akwatycznym i tylko
wyjatkowo pojawia sie tu jaki$§ bardziej oryginalny ornament, jak
pomieszczona w Lqce mistycznej ciekawa, bo par excellence sur-
realistyczna, metafora bezczasu.

Podmiotowe odczucie krajobrazu idealnego bywa u Tetmaje-
ra syntezg stanu kontemplatywnego, wyrazajacego sie w biernej
adoracji widzialnej rzeczywistosci, i doznania o charakterze czyn-
nym - do§wiadczenia rejestrujacego przemiane natury, czego kon-
sekwencja jest objawianie jej duchowej istoty:

W jeden lazur Swiat sie zmienia caty,
cisza ziemi z senng nieba glusza;

1 K. Przerwa-Tetmajer, List do matki z 12 VII 1890. Bibl. PAN w Krakowie,
rkps 4657. Cyt. za: K. Fazan, Szczera poza dekadenta. Kazimierz Tetmajer: miedzy
eschatologiq a sztukq, Krakéw 2001, s. 13S.

20 Por. K. Fazan, dz. cyt., s. 136 i nast.
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w jeden lazur Swiat zmieniony zda sig
by¢ swa wlasng zadumang dusza.

(W Zatoce Neapolitanskiej, S. IIT)

Materia, istno$¢ rzeczywista cala,
cala sie Swiattem i muzyka stata,
utudg ksztaltu, krazacg w przestworze - -

(W wyobrazni, S. IV)

Sniegi i woda, i brzegéw zielonosé,

wszystko sie w jedng stapia nieskonczonos¢,
wszystko sie w jedng melodie jednoczy...

W mgtach cichych bezkres schodzi mi na oczy...

(*** [Na todzi czotem ku niebiosom leze...], S. IV)

Ten motyw transsubstancjacji, bliski zresztg znamiennym dla
mlodopolan marzeniom nirwanicznym?', motyw, jak wida¢, testo-
wany przez Tetmajera na potrzeby réznych poetyckich sytuacji,
prowadzi do wiersza *** [I miatem chwile...], ktéry nie stanowi
wprawdzie na tle catego dorobku autora Preludiow nadzwyczajne-
go poetyckiego osiggniecia, jest jednak interesujacy z dwéch po-
wodow: jako realizacja liryki epifanii i jako manifestacja potrzeby
sacrum, objawiajgca sie w kulturze ulegajacej desakralizacji.

Pojeciem ,liryka epifanii” obejmuje wypowiedzi liryczne kre-
ujace doswiadczenie epifanii w tradycyjnym znaczeniu tego ter-
minu, tzn. w znaczeniu uwzgledniajagcym sakralny sens zjawiska.
Majac w pamieci zastrzezenia Marii Podrazy-Kwiatkowskiej??,

21 Zob. K. WyKka, dz. cyt., s. 97.

22 M. Podraza-Kwiatkowska kwestionuje zdolnoS¢ miodopolan do prawdzi-
wie mistycznego przezycia, zastepuje pojecie epifanii pojeciem ,zachwycenia”
i ,ekstazy”, zwraca uwage na laicyzacje pojecia epifanii w koncepcji i tradycji
Joyce’owskiej. Eksponujac réznice pomiedzy mtodopolska ekstaza i XX-wieczng epi-
fania, stwierdza jednak: ,,Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze przezycie mistyczne,
mlodopolska ekstaza i XX-wieczna epifania — pomimo réznic - nalezg do jednej ro-
dziny”. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie transcendencji, [w:]
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przyjmuje, ze poezja epifanii jest konstrukcja retoryczng, ze bedg-
ce jej oSrodkiem przezycie mistyczne jest najpewniej ,literackim
fabrykatem”?, za§ Tetmajer powiela tu mlodopolskg maniere,
ktérej jest zresztag wybitnym wspottworca. Kwestie atrybucji tego
rodzaju poetyckich ekspresji, a wiec pytanie, czy epifanie litera-
ckie to ,,oryginaly”, czy ,falsyfikaty”, czy ich Zr6diem jest w istocie
Objawienie, czy tylko wyobraznia tworcy, czy nalezg one do Swiata
autentycznych (tzn. biograficznych) przezy¢ autora, czy sq imita-
cja takiego przezycia, a wiec nalezg wylacznie do Swiata literatury,
rozstrzygam zatem na korzyS¢ drugiej z tych opcji i uznaje, ze lite-
racki zapis epifanii, nawet jeSli poczat sie z autentycznego przezy-
cia — a tym bardziej, jeSli ma swoje zakorzenienie w repozytorium
kulturowych konwencji, albo jest po prostu rekwizytem z prywat-
nego magazynu autorskich clichés - jest faktem literackim.

Utwoér Tetmajera — powtérzmy — nie jest rekonstrukcjg epifanii
jako objawienia sacrum, lecz realizacjg okreSlonej poetyki, ktéra
za Ryszardem Nyczem nazwiemy poetyka epifanii?*. U jej podstaw
leza dwa zasadnicze zalozenia: a) ontologiczne — przeSwiadczenie
o realnym istnieniu bytu idealnego/Boga, b) antropologiczne — kon-
cepcja cztowieka jako istoty duchowej i tym samym predysponowa-
nej do duchowej korespondencji z rzeczywistoscig transcendentna.

Epifania posiada tez okreSlony charakter estetyczny i ekspre-
sywny: sygnalizuje momentalno§¢ wizji i intensywnoS§¢ emocjo-
nalng przezycia, co wigze sie z tonacjg ekstatyczng i obecnos$cia
Srodkéw zdolnych komunikowaé przezycie wzniostoSci czy szczyt-
nosci®. Zapewne najlepsza, najtrafniejszg czy najbardziej ade-

Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 95.

2 Termin Karla Jaspersa. Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie do-
Swiadczenie..., s. 95.

2 Por. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowo-
czesnej literaturze polskiej, Krakow 2001.

25 Korzystam tu po czeSci z charakterystyki, ktérg na potrzeby mtodopolskiej
ekstazy sformutowata M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie trans-
cendencji, s. 94-9S5. Do ustalen tych odwotuje sie tez Ryszard Nycz (dz. cyt., s. 97).
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kwatng poetyka dla przekazu tresci tego rodzaju bylaby poetyka
ekspresjonistyczna; w przypadku utworu Tetmajera mamy jednak
do czynienia z lirykiem uporzagdkowanym wedle klasycznych miar
i zasad, za$ w doborze rozwigzan formalnych korzystajagcym z tzw.
tagodnych §rodkéw estetycznych?.

Rozpisana na cztery strofy, regularna, jedenastozgloskowa
wypowiedzZ ze Sredniéwka po pigtej sylabie, spieta zostaje klam-
ra sygnalizujgcg temporalng specyfike ,,objawienia” (,,I miatem
chwile...”; ,,... przez chwile bylem...”), za$ jej treS¢ wypelniajg
sugestie wizualne, akcenty spacjalne, sygnaly odczué fizycznych
i stan6w emocjonalnych, komunikowane w sposéb sukcesywny,
niesynchroniczny i naprzemienny. Pierwsza strofa zagospoda-
rowana jest wspolng dominantg chromatyczng — syntezg koloru
(niebieskie mgty) i Swiatta, strofa druga pomyS$lana zostata jako
supremacja ,,nirwanicznego” odczucia zaniku ,,ja”, wyzwalajace-
g0 sie z materii i stapiajacego sie z nieskoficzonoscia, trzecia daje
ponownie pierwszenstwo wzrokowi, konkretyzujacemu juz teraz
pewne elementy figuratywne (drzewa, tgka, domy), wzbogacajace-
mu koloryt strofy drugiej (ztoto, biekit, biel) i powtarzajgcemu su-
gestie spacjalng strofy uprzedniej (,,...wkoto przestrzen i btekit bez
konca...”), czwarta za$ stanowi kontynuacje drugiej, bowiem roz-
wija, pogtebia i precyzuje (korzystajac ze strategii zaprzeczenia)
wymiar afektywny (,,I nic nie czutem, co cztowiek czu¢ moze...”)
oraz stan mentalny podmiotu (,,...ztudnie ludzkiej odjety pamie-
ci...”), identyfikuje — cho¢ w trybie niepewnos$ci — przedmiot ob-
jawienia (,,...zdato sie, szaty Twej dotykam, Boze...”), eksponujac
w puencie podmiotowg S§wiadomo$¢é duchowej inicjacji, sakralnej
nobilitacji i metafizycznego awansu (,,...przez chwile bytem, jak sg
wniebowzieci...”). Zas6b doznan zmystowych utworu wspoéitworza
sugestie eterycznoSci (mgly), ptynnos$ci (fale) i lekkoSci (mewy),

26 Termin zaproponowany przez Mieczystawa Wallisa. Por. M. Wallis, Wartosci
estetyczne tagodne i ostre, [w:] tegoz, Przezycie i wartoS¢. Pisma z estetyki i nauki
o sztuce 1931-1949, Krakow 1968, s. 185-209.
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ontycznej niepewnoSci (funkcja stow: ,,jakby”, ,,zdato sie”), a takze
wlaSciwa wizjom mistycznym paradoksalna percepcja czasowosSci,
gdyz Swiadomo$¢ nagtosci i chwilowoSci doznania pojednana zo-
staje ze stopniowg percepcjg poszczegolnych odczul i postrzezen
zmystowych, za$ ruch zdarzen, przebiegajacy niejako po linii ho-
ryzontalnej (percepcja ,,Swiata przed oczami”), zespolony zostaje
z ruchem wertykalnym - ,,zaszczytem” wzlotu i ,,wniebowziecia”.

Co oczywiste, i zesp6t rozwigzan formalnych, i specyfika ogla-
dowa poetyckich obrazéw tworza nastréj ,,wizji” Tetmajera. Jest
on odlegly od intensywnie ptomiennej, ekstatycznej i zdominowa-
nej tonacjg tremendum nastrojowoSci Zachwycenia Juliusza Sto-
wackiego, nie przenika jej ro6wniez ten jakby z ducha Swedenborga
poczety zachwyt poznawczy, zaSwiadczony w Wizji Adama Mickie-
wicza?, nie jest to zatem ani objawienie trwozliwe i ujarzmiaja-
ce, ani tez fascynacja odkrywcy i badacza innego wymiaru, lecz
skumulowane odczucie btogosci, ukojenia, wyzwolenia, afirmacja
innego porzadku, odczucie w istocie konsolacyjne, bo przynoszace
potwierdzenie metafizycznych nadziei i religijnych intuicji.

Mimo zZe odmienny nastrojem od wskazanych wyzej roman-
tycznych wzoréw poezji wizyjnej, wiersz Tetmajera jest oczywi-
$cie zakorzeniony w romantycznej tradycji, zakorzeniony zar6wno
poprzez rodzaj wyobrazen ogladowych, nawigzujacych do tradycji
malarstwa romantycznego (Swiatlo, kolory: biekit, ztoto, biel; nie-
skoniczono$¢?®), poprzez pojmowanie krajobrazu natury jako ekwi-

¥ Ryszard Nycz traktuje Widzenie Mickiewicza i Zachwycenie Stowackiego
jako ramy tradycji romantycznej (por. R. Nycz, dz. cyt., s. 97).

2 Krajobraz romantyczny charakteryzowal Piotr Krakowski: ,,Z przezroczy-
stoSci Swiatta, ktore symbolizuje dusze, gdyz przenika wszelkie ciata, wywodzi sie
przezroczysto$¢ barw bedacych tym, co taczy Boga i przyrode, a wiec objawieniem
czego$, co jest nieuchwytne, a rownoczesnie tym, co pozwala ujmowaé $wiat jako
widoczng calos¢. [...] Nieskonczona dal w krajobrazie staje si¢ widocznym miejscem
idei i wyrazona zostaje [...] jako perspektywa powietrzna [...], jako przeZroczystoS¢
[...], jako alegoria Swiata [...], jako wyobrazenie, widok catosci” — P. Krakowski,
Krajobraz w poglgdach estetycznych romantykow niemieckich, ,,Foliae Historiae
Artium” 1974, t. X, s. 1731 179.
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walentu stanu duszy, jako medium pomiedzy $§wiatem materialnym
i idealnym i jako obiekt sakralizacji?’, a takze — na co zwracat uwa-
ge Ryszard Nycz, charakteryzujac epifanie romantyczne, z uwagi
na ,,poczucie zadomowienia w — i dostepie do — transcendentnej,
esencjalnej rzeczywisto$ci”*®. , Dostep” ten, w prawdziwie ro-
mantycznej, bo ,naiwnie” ludowej poetyce, przywotujacej filozofie
Romantycznosci Mickiewicza, wskazywal Wtadystaw Orkan w po-
Smiertnym wspomnieniu o Tetmajerze:

Jezeli przypominamy, jaka wage w wizyjnej tesknocie Poety maja Cisza,
Przestrzen i Swiatlo, to Béstwo jego w trdjcy, do ktérego sie modli w naj-
WyZszym poruszeniu serca, ktore zwie ,Swietg ojczyzng ducha” [...] nie
odbiegniemy, mniemam, tak dalece od prawdy, gdy stwierdzimy, Ze on to
0w ,,pejzaz utracony”, 6w , kraj bajeczny”, ze on to Béstwo w trgjcy istotnie
widzial, obejmowat oczyma dziecka w tej stonecznej, helleniskiej dolinie...?!

Warto$¢ *** [I miatem chwile...] nie wynika jednak z tego, czy
poeta ,,istotnie widzial”, czy tylko ,,wyobrazat sobie”, nie jest on za-
tem - powracam tu do wcze$niejszej mySli — wazny jako dokument
biograficzny, §wiadectwo ewentualnego indywidualnego przezycia
sacrum, raczej jako wyraz ,religii Jazni”’??, jako dokument Swiato-
pogladowej reorientacji poety3, jako przyktad jego autoterapeu-
tycznej inwencji, jako afirmacja natury, kojarzonej ze Srodowiskiem

» Por. na ten temat M. Podraza-Kwiatkowska, Kazimierz Tetmajer — metafi-
zyk, [w:] Poezja Kazimierza Tetmajera. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wr6-
bel, P. Pr6ochniak, M. Stali, Krakéw 2003, s. 17.

30 R. Nycz, dz. cyt., s. 48.

31 W. Orkan, LudZmierz. Kolebka poety (fragmenty), [w:] Miatem kiedys przy-
Jjaciol. Wspomnienia o Kazimierzu Tetmajerze, oprac. K. Jablofiska, Krakéw 1972,
s. 27.

32 Por. W. Gutowski, Religia Jazni, [w:] tegoz, Z prozni nieba ku religii Zycia.
Motywy chrzescijanskie w literaturze Mlodej Polski, Krakéw 2001, s. 87-93.

33 Podraza-Kwiatkowska zwracata uwage na réznice w pojmowaniu i warto$-
ciowaniu natury przez Tetmajera. We wczesnej twérczoSci byla ona postrzegana
jako zrodio cierpien, w tworczoSci pézniejszej jako zrodlo duchowego ukojenia
i ,,poSredniczka miedzy tym, co ziemskie i nieziemskie” — M. Podraza-Kwiatkowska,
Kazimierz Tetmajer-metafizyk, s. 16.
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sprzyjajacym przezyciu $wieto$ci®t, wreszcie — na co chcialbym tu
zwroci¢ szczegbdlng uwage — jako wyraz tesknoty religijnej artyku-
towanej w epoce ,,po Smierci Boga”, w ktérej, jak pisal Tetmajer
w jednym z p6zZniejszych wierszy, ,,zycie religie uSmierca”, a mimo
to ,,co$ zostaje w duszy” (List z Zakopanego 1906, S. VI), definiu-
jac w ten sposéb stan §wiadomosci jeszcze metafizycznej, w ktorej
osierocony czlowiek — inaczej niz w konkluzji Martina Heideggera
- rozpoznaje, ze ,,brak Boga jest wiasnie brakiem”?°.

To szczegdlne, paradoksalne odczucie zaniku-obecnoS$ci wy-
daje sie tez charakterystyczne dla kondycji epifanii na przetomie
XIX i XX wieku. Epifania zatraca sakralny charakter, przechowa
sie w niej jednak przekonanie o mozliwo$ci objawienia , duszy
rzeczy”%%; oSrodkiem epifanijnego przezycia stanie sie zaréwno
piekno dzieta sztuki, niezwyklo$§¢ wytworéw nowoczesnej cywi-
lizacji czy, tak jak u Jamesa Joyce’a, prozaiczne przedmioty, co-
dzienne sytuacje, banalne dialogi®’, a tak bardzo znamienna jeszcze

3¢ Marian Stala eksponuje negatywny, traumatyczny czy wrecz katastroficzny
charakter relacji: czlowiek-natura-Bog: ,,Natura [...] jest Tetmajerowskiemu czlo-
wiekowi dana, narzuca mu sie ona jako coS istniejacego i wiecznotrwatego. Dopiero
potem zjawia sie uczucie zagrozenia, zwigzane z rzadzacymi przyroda prawami,
a takze przekonanie, iz wiecznotrwalo$¢ kryje w sobie pustke, otchtan, niebyt...
Boég pojawia sie kreowanym przez Tetmajera bohaterom w doSwiadczeniu, ktére
jest rownie fundamentalne, ale — negatywne... Pojawia sie w intensywnym, irracjo-
nalnym doznaniu zwatpienia, niewiary w jego istote (w to, ze jest dobrem, mitosier-
dziem, sprawiedliwo$cia) i w samo istnienie” — M. Stala, Rozbita dusza i jej cien.
Pytanie o czlowieka w poezji Kazimierza Tetmajera, [w:] tegoz, Pejzaz cztowieka.
Mtodopolskie wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 156.

35 Czas marny w rozumieniu Heideggera ,nie potrafi juz rozpoznaé, ze brak
Boga jest wiasnie brakiem [...]”; w tym czasie, ,nierozpoznawalny stal sie nawet
trop Swietosci” — M. Heidegger, C6z po poecie?, przet. K. Wolicki, [w:] tegoz, Budo-
wac, mieszkac, myslec. Eseje wybrane, Warszawa 1977, s. 168-174.

36 R. Nycz, dz. cyt., s. 230.

37 Zob. U. Eco, Poetyki Joyce’a, przet. M. Ko$nik, Warszawa 1998, s. 52-53.
Jakkolwiek Joyce’owski wzorzec epifanii uznaje sie dzis$ za dominujacy, warto zwro-
ci¢ uwage na do$wiadczenia odmienne, blizsze tradycji romantycznej, bo oparte
nie tyle na widzeniu/postrzeganiu, co na odczuciu. Zbigniew Herbert pozostawil
w rekopisach (nie w pelni czytelny) fragment zatytulowany Epifania z dopiskiem
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dla mtodopolan poetyka ekstatycznej ekspresji zastgpiona zostanie
zrownowazonym, powSciggliwym opisem o cechach ekfrazy.

,Po tym wszystkim, co wniosta laicka my$l pozytywistyczna
1 czym inspirowalo Swietnie rozwijajace sie — laickie w gruncie rze-
czy - religioznawstwo przetomu wiek6w - pisata Maria Podraza-
-Kwiatkowska - trudno byto o prawdziwie mistyczne przezycia’3®.
Mtoda Polska - epoka reprodukcji — reprodukuje rowniez warianty
wypowiedzi epifanijnych i reprodukuje zbiory przezy¢ (uniesie-
nia, zachwyty, upojenia, ekstazy), ktére wprawdzie wyzbyte sg juz
saury” oryginalu, tworzg jednak charakterystyczny mtodopolski
,,Styl afektywny”, bedgcy wyrazem autentycznych duchowych prag-
nien i metafizycznych tesknot. *** [I miatem chwile...] mieSci sie
w ramach wspoélnego pokoleniowego doSwiadczenia — jest artykula-
cjg bélu fantomowego kultury, ktéra zatracita zmyst umozliwiajacy
kontakt z sacrum, bole$nie odczuwa ubytek Swietosci, jednak zdol-
na jest juz tylko wytwarzac repliki jego tropow. Taki jest tez sens
wiersza Tetmajera: to, co w perspektywie tekstu jest zachwytem
nad (niemal) dotknieciem Boskiej szaty, w perspektywie kontekstu
jest manifestacjg potrzeby niemozliwej juz do zaspokojenia.

,Proba opisania krajobrazu greckiego”: ,,Zdarzylo mi sie to dwa, moze trzy razy,
kiedy bytem (lezalem) na pokladzie todzi w godzinie szczytu, czyli w godzinie zero,
a Swiat caly wstrzymat oddech; byta wielka niezmierzona cisza; nie bylo matego
morza Jonii, brzegu goér i niebosklonu - znalaztem sie w [...] Srodku wydrazonego
czego$ bez imienia, zawieszony, [...] pozbawiony sensu. To nie byt sen, oczy mia-
tem szeroko otwarte, cialo pozbawione wagi, wypelnione sama nicoscia, zanurzo-
ne w elementarnej pustce, bez koloru, wagi, bez przyczyny [...], jakby dokladnie
w polowie drogi miedzy szcze$ciem, a moja nicoS¢ podtrzymywana byta nicoscia...
Swiatlo jak jaskrawy... No a potem jak to potem: biekit, woda...” (Biblioteka Naro-
dowa w Warszawie, Archiwum Zbigniewa Herberta, nr akcesji 17. 955/88, s. 73-74).
38 M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie..., s. 93.
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