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Stowo wstepne

Niniejsza ksigzka jest zbiorem analiz i interpretacji pojedyn-
czych lirykow, ktére wyszty spod piora poetow waznych dla Mio-
dej Polski. Poprzez wybor owej formuly zapraszamy Czytelniké6w
do wnikliwego przyjrzenia sie tekstowi poetyckiemu w jego we-
wnetrznej ziozonoSci i bogactwie kontekstowych powigzan, wie-
rzac, iz oglad konkretnego dzieta poszerza jednoczeSnie obraz
calej epoki. To przekonanie odzwierciedla sie w kompozycji
tomu, w ktéorym kazdy szkic poSwiecony jest utworowi innego
poety, by zaprezentowacé szersze spektrum liryczne Mtodej Pol-
ski i ostatecznie stworzy¢ miniobraz poetyckiej mapy epoki.
Dlatego tez publikacja ma ukiad chronologiczno-tematyczny.
O kolejnoSci zamieszczania szkicow decydowata na ogét data
powstania i pierwodruku analizowanych wierszy, choé nieznacz-
nie odstepowano od tej zasady, na przyktad w sytuacji, gdy auto-
rzy uwypuklali w lirykach réznych poetéw obecno$¢ pokrewnej
problematyKki.

Zapraszamy zatem na wedréwke po poetyckiej Mtodej Pol-
sce, rozpoczynajac od utwor6w znamionujgcych niezwykle silng
W epoce potrzebe przenikniecia tajnikéw istnienia i rozwigzania
zagadki, jakg jest nie tylko $wiat, ale i ludzkie wnetrze; bedacych
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Stowo wstepne

kreacjg mistycznych przezy¢ i epifanijnych doSwiadczen podyk-
towanych przekonaniem o duchowej korespondencji czlowieka
Z rzeczywisto$cig transcendentng i pragnieniem odzyskania 1gcz-
nosci z cato$cig bytu. Kolejne analizowane liryki poSwiecone sg
deszyfracji znaczenia przyrody (pejzazu), miloSci i cielesnoSci
dla pokolenia mtodopolan, opracowujg odczucie sytuacji granicz-
nej, eksplorujg tematyke i poetyke basniowosSci, odstaniajg préby
poszukiwania prywatnych arkadii, oscylujagc wszakze niezmien-
nie wokél fundamentalnych kwestii ontologicznych. Zbiér zamy-
ka szkic poSwiecony utworowi powstalemu w pierwszych dniach
I wojny Swiatowej, ktorej wybuch jest, wedtug literaturoznawczej
chronologii, umowng zapowiedzig finatu Mtodej Polski jako for-
macji literackiej.

Autorzy samodzielnie dokonywali wyboru analizowanych
wierszy, zatem juz gest selekcji stal sie dziataniem o charakterze
aksjologicznym. Dzieki niemu wiemy, co w liryce mtodopolskiej
interesuje badaczy dzisiaj i co — ich zdaniem - moze albo powinno
wzbudzi¢ zainteresowanie wspoéiczesnego czytelnika. Nie znaczy
to bynajmniej, iz ksigzka jest interpretacyjnym silva rerum. Jak
zaznaczyl w recenzji prof. dr hab. Tadeusz Linkner: ,,opracowa-
no tutaj takie mtodopolskie utwory, ktére oddaja celnie ideologie
1 stowo epoki »przetomu wiekéw« oraz jej fascynacje. [...] wielo$é
omoéwienn poezji Mlodej Polski tworzy wzajemnie dopelniajaca
i uzupelniajacg sie, wielce barwng o tej epoce monotematyczng
wypowiedz”.

Pragniemy, by ksigzka stuzyta nie tylko specjalistom badaja-
cym poezje fin de siécle’u, krytykom i historykom literatury, lecz
takze studentom podczas ¢wiczen z zakresu analizy dziela litera-
ckiego i nauczycielom polonistom jako pomoc w pracy dydaktycz-
nej oraz oczywiscie wszystkim milo$nikom literatury przetomu
XIX i XX wieku. Dlatego ograniczyliSmy objeto$¢ zawartych w niej
szkicow, a liczbe zaprezentowanych twércéw zaweziliSmy do dwu-
nastu dla epoki kluczowych, takich jak Kazimierz Tetmajer, Antoni
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Stowo wstepne

Lange, Zenon Przesmycki, Jan Kasprowicz, Tadeusz Micinski, Sta-
nistaw Korab Brzozowski, Bogustaw Adamowicz, Maria Komorni-
cka czy Bronistawa Ostrowska.

Wszystkie analizowane przez badaczy wiersze Czytelnik znaj-
dzie w Aneksie, zamykajacym naszg ,,interpretacyjng antologie”.

Redaktorzy

Interpretacje literackie 6 9
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Matgorzata i Radostaw Okulicz-Kozarynowie

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Rondo wtajemniczajace

Zenon Przesmycki (Miriam), Tajn

Tajn jest tajemnicag najtajniejszg, tajemnicg nad tajemnicami.
W jezyku przetomu XIX i XX wieku nalezata do jej synoniméw,
oznaczala ,,prawde niedostepng dla rozumu ludzkiego, prawde
nadprzyrodzong, mistyczng”, ale r6wnocze$nie wydobywala z tego
stowa odcien skrytosci i zagadkowos$ci. Byla wiec tez tajemnicg
szczegOblnie tajemnicza, tajemnica ezoteryczng. Zachowywatla to
dostojenistwo, ktore wskutek budowy stowotwérczej tracit ,,tajnik”,
majacy przede wszystkim znaczenie kryjowki, schowka. O ilez
powazniej od ,tajnikbw natury” czy ,tajnikOw duszy” brzmialy
»tajnie natury”, ,tajnie duszy”. Tajh natomiast, przez skojarze-
nie z tacinskim occultum, ewokuje tajemno$¢ i odsyta do ,wie-
dzy tajemnej”. Stad tez w Nietocie Tadeusza Micinskiego mowa
o ,,Mroku tajni Pratatr”, ktory zresztg penetrujg ,gieologowie”,
odwiedzajacy siedzibe wieszczkil. Zwigzki Ksiegi tajemnej Tatr

! T. Micifski, Nietota. Ksiega tajemna Tatr, Warszawa 1910, s. 231. Role tego,
co gteboko ukryte, na rézne sposoby objawiala powieS¢ Novalisa Henryk von Ofter-
dingen (1802). Droga do najistotniejszych wtajemniczen wiedzie przez poszukiwa-
nia geologiczne i paleontologiczne, natomiast praca gérnikéw wydobywajacych zto-
to poréwnana jest do badan astrologicznych, a sami gornicy staja sie figura ludzkiej
doskonatosci. W dos§wiadczeniu gtéwnego bohatera poznanie ma charakter nagtego,
mistycznego wgladu w rzeczywisto§¢ wewnetrzng. Franciszek Mirandola w swoim
tlumaczeniu powiesci siegal po stowo tajrn, by odda¢ zaré6wno ,,najmroczniejsze” za-
kamarki ludzkiego jestestwa, jak i glebie natury oraz ich wzajemne powinowactwo
(Warszawa 1914, s. 9, 75).

Interpretacje literackie 6 11
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z mlodopolskg ezoteryka nie podlegaja dyskusji, nie ulega tez kwe-
stii, ze i Redaktor ,,Chimery” wigzat z nig rachuby na poszerzenie
naukowego obrazu §wiata, na skuteczne podwazenie ,, doktryn czy-
sto materialistycznych”, utozsamiajacych prawde ,,z pochwytnos-
cig przez zmysty”, na usuniecie ,,gruntu pod nogami fizjologom,
wedlug ktérych §wiadomo$§¢é empiryczna i jazn, istota czlowieka,
sq pojeciami identycznymi”?. Z drugiej strony jednak Miriam nie
chciat przyznaé racji dualistycznej metafizyce i teologii, widza-
cym, wedlug niego, we ,,wszelkich nadzmystowych, tajemniczych,
mistycznych objawach tu na ziemi” skutki dziatania sit nadprzy-
rodzonych. Nadzieje na eksploracje sfer niedostepnych zmystom,
na poznanie glebsze, a jednocze$nie ciggle podporzagdkowane $ci-
stym regutom - pokltadat w rozwoju ,teorii naukowego mistycy-
zmu”, uwazajac przy tym, ze w swoich wyprawach w nieznane ma
ona wiernego kompana w sztuce, a zwlaszcza poezji®. Poglady, kt6-
rych trybuna uczynit juz warszawskie ,,Zycie”, najpelniej — choé
W swoim mniemaniu i tak skré6towo — wyrazit w gto$nym studium
Maurycy Maeterlinck i jego stanowisko we wspotczesnej poezji
belgijskiej, ogtoszonym w 1891 r. w ,,Swiecie” i po trzech latach
przedrukowanym ze zmienionym podtytutem jako wstep do Wybo-
ru pism dramatycznych autora, coraz bardziej wowczas w Europie
popularnego. ,,Chimera” za$, w ktérej tez nader czesto moéwi sie
o tajemnicach, tajnicach i tajniach, rozwijata i rozpisywata na gto-
sy koncepcje Redaktora.

Jezeli pierwodruk pracy o Maeterlincku stuzyt bardziej trud-
nemu przecieraniu szlak6w i prezentacji oryginalnej metody
tworczej (dlatego tez stusznie, pomimo owej pokaznej objetoSci,
niesprzyjajacej skutecznej propagandzie nowych idei, uwaza sie ja

2 Z. Przesmycki, Maurycy Maeterlinck. Stanowisko jego w literaturze belgij-
skiej i powszechnej, [w:] tegoz, Wybor pism krytycznych, oprac. E. Korzeniewska,
Krakow 1967, t. 1, s. 320.

3 Zob. M. Okulicz-Kozaryn, Naukowos¢ utajona? Konsekwencje scjentyzmu
w literaturze Mtodej Polski, Poznan 2013.
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Rondo wtajemniczajace

za artykul programowy), to wydanie ksigzkowe trafito juz na po-
datny grunt i przychylng atmosfere. W 1894 r. ruch nowej sztuki
wszedl juz w faze zwycieska. Odczyty o Maeterlincku, z ktérymi
Miriam jezdzil po Polsce, rozgrzewaty publiczno$¢, wczesniej dos¢
obojetng na oredzie o belgijskim poecie. W zmienionej sytuacji,
W nastroju rozentuzjazmowania zwlaszcza mtodszych stuchaczy,
Miriam najwyrazniej postanowit przypieczetowac tryumf i zwien-
czy¢ swoj filozoficzny namyst nad literaturg - wierszem, Ktéry
w postaci maksymalnie skondensowanej, a zarazem artystycznie
doskonalej zawarlby kwintesencje jego zapatrywan na sztuke.
Wiersz ten to wtasnie Tajn, dedykowana Franciszkowi Siedleckie-
mu i ogloszona po raz pierwszy w jedenastym numerze ,Swiata”
w 1894 r. w cyklu Ronda smetku i nadziei*. Sklada sie nan dwa-

4 Miriam [Z. Przesmycki], Ronda smetku i nadziei, ,Swiat” 1894, nr 6, s. 246~
—248; nieco p6zniej, w czerwcowym numerze ,,Ateneum” z tego roku, Miriam opub-
likowat inng sekwencje rond — Ronda smetne (s. 470-474). Taji w tym samym roku
zostala przedrukowana przez , Bluszcz” (nr 29), a po dwunastu latach raz jeszcze
przez , Literature i Sztuke” (nr 28), to jest dodatek do ,,Nowej Gazety” (1908, nr 457).

Z rond Miriam zapewne chcial zlozy¢ pokazna czeS¢ swojego drugiego tomu
poetyckiego. Do tego jednak nie doszlo i, jak wiadomo, jedyny zbiér wydany za zycia
tworcy to Z czary mtodosci (1893). Szkoda, ze Teresa Walas w reedycji poezji Miriama
w Bibliotece Poezji Mtodej Polski nie uszanowata integralnosci cykléw lirycznych, po-
mijajac ich znaczace ogniwa lub zmieniajac kolejno$é. Ryczaltowo, nie kryjac nawet
zniesmaczenia rzekoma nieporadnosScig Miriama, odmowita jego wierszom wartos$ci
poetyckiej i historycznoliterackiego znaczenia. Przywilej autonomii gustu powinien
wprawdzie uchroni¢ takze Przesmyckiego przed wytykaniem mu niewtasciwych upo-
doban, ale pozostawmy edytorowi prawo do umozliwienia czytelnikowi (z poczatku
lat osiemdziesigtych XX wieku) ,,satysfakcji estetycznej” (T. Walas, Miriam — poe-
ta odbrqzowiony, [w:] Z. Przesmycki (Miriam), Wybor poezji, wyboér i oprac. tekstu
T. Walas, Krakow 1982, s. 33-34). Niemniej z pewnoscig nie da sie obroni¢ wyklucze-
nia tak znaczacych w konteksScie catej epoki wypowiedzi, jak wspomniani tu Prorocy,
posSwieceni Maeterlinckowi, czy, skadinad jednak znakomity utwor Poeta, ofiarowany
Jaroslavowi Vrchlickiemu. Tymczasem Maria Podraza-Kwiatkowska w 1977 r. pod-
kreslata walory ,,p6Zniejszej poezji Przesmyckiego”, wyrafinowanej formalnie, niejed-
nokrotnie autotematycznej. Tajri wymienia wérod najwybitniejszych osiagnieé poety,
widzac w niej wyraz ,,idealizmu typu symbolicznego” (M. Podraza-Kwiatkowska, Ze-
non Przesmycki (Miriam), [w:] Literatura okresu Mtodej Polski, t. 4, red. K. Wyka,
A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, J.J. Lipski, Krakow 1977, s. 12).
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Matgorzata i Radostaw Okulicz-Kozarynowie

nascie wierszy, z ktorych ostatni ma tytut Prorocy i dedykacje
,»M. Maeterlinckowi”. Miedzy Tajniqg a Prorokami znajduje sie
jeszcze utwoér Dekadentom istotnym, a ich nastepstwo bez wat-
pienia nie jest przypadkowe. Prorocy to najistotniejsi z dekaden-
téw istotnych, przewodnicy, ktérzy za sprawg poezji uksztattujg
,ludzko$¢ z nowa [...] Duszg”>. To oni otrzymali dar wgladu w sfe-
ry ukryte przed profanami:

Ku gtebiom tajni, ku dalom nocy,

W podhorebowe bezdrozne puszcze,
1dg wieszczowie, medrcy, prorocy,
Po Mojzeszowe ogniste kuszcze®.

Tajn w formie ,zdwojonego ronda”’, w szeSciu strofach,
w dwudziestu czterech linijkach, z ktérych kilka sie zgodnie
Z poetykg tego arcykunsztownego gatunku powtarza, oddaje
myS$l, wykladang w studium o Maeterlincku na stronach stu sied-
miu. Powinien by¢ to zatem utwor programowy i z pewnoScig
mozna w nim zobaczy¢ swego rodzaju program lektury, a zara-
zem tez scenariusz aktu twoérczego, ale w zadnym razie nie jest
to jaki$§ zbior zalecen czy zestaw hasel; predzej juz przestrég
udzielonych $§miatkom wstepujagcym na droge poetyckiego wta-
jemniczenia, inaczej moéwiac, adeptom. Jeden z nich to adresat
utworu, w dalszych strofach uobecniajacy sie w formach drugiej
osoby czasownikéw (,,musisz”, ,wmawiasz”, , masz”, ,stapasz”)
i zaimkach (,,twe”, ,,ci”’). Stucha on wywodu swojego nauczycie-
la, by w koficu zostaé przyjetym do wspélnoty wtajemniczonych,
kiedy mistrz zwroéci sie don jednoczacym ,nam”. Zresztg moze
to by¢ dialog wewnetrzny, w ktéry w koficu zostajg wciggnieci
czytelnicy.

5 Miriam [Z. Przesmycki], Ronda smetku i nadziei, ,,Swiat” 1894, nr 11, s. 247.

¢ Tamze.

7 Wiersz Zdwojone rondo - ujawniajacy w tytule te odmiane gatunkowa, nale-
zy rowniez do cyklu Ronda smetku i nadziei.
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Rondo wtajemniczajace

Trzeba wyraZnie zastrzec, ze wiersz nie daje bynajmniej
maksymalnie uproszczonego streszczenia studium, ani tez ono
nie stanowi rozwodnionego wprowadzenia do utworu. Zar6wno
jedna, jak i druga wypowiedzZ respektuje wtaSciwe sobie wymo-
gi konstrukcyjne i w ramach tych wymogéw osigga maksymal-
ng gesto$¢ znaczeniowa. W zasadzie szkic Miriama moégitby byé
bez grozby pustostowia duzo diuzszy, gdyby napisany zostal nie
z troskag o esencjonalno$¢, ale o jasno$S¢ wywodu. Dla interpreta-
tor6w Tajni ptynie stgd wniosek, by nie prébowali odcyfrowywaé
wszystkich znaczen wiersza i wyszukiwaé jawnych i ukrytych od-
niesien, jezeli nie zamierzajg poSwieci¢ mu rozprawy. Juz samo
rozpatrywanie relacji miedzy nim a studium o Maeterlincku do-
starcza wiecej materialu do przemySlen niz moze pomiescié je-
den interpretacyjny szkic. Trzeba wiec sie tutaj ograniczy¢ do
paru rozpoznan i komentarzy.

Liryk rozpoczyna sie od wersu: ,Jak w polzatartym starym
palimpseScie”?, ktory zostanie powtoérzony w 6smej i ostatniej li-
nijce wiersza, z tym ze za kazdym razem z innym znakiem inter-
punkcyjnym: najpierw przecinkiem - koniecznym w ciggu dtugiej
konstrukcji skladniowej®, nastepnie kropka stwierdzajgca stan
faktyczny, a na koficu ro6wnym iluminacji wykrzyknikiem. Stowo
,balimpsest” wybija sie jako najwazniejsze stowo wiersza, Scisle
zwigzane z tytulowgq tajnig i jak ono nalezgce do leksyki zastrze-
zonej dla specjalistow i koneseréw, badaczy i amatoréw starych
ksiag, Sredniowiecznych manuskryptéw - Zrédioznawcow, paleo-
graféw, bibliofilow. W prasie dziewietnastowiecznej rzadko sie to
stowo spotyka, a jezeli juz, to na ogét z wyjasnieniem. Redakcja
,Wedrowca” w dziale odpowiedzi na listy tlumaczyta spragnio-
nemu wiedzy czytelnikowi, ze ,,palimpsesty sg to pergaminowe

8 Z. Przesmycki (Miriam), Tajn, [w:] tegoz, Wybdr poezji, s. 146. Wszystkie
cytaty z wiersza podawane sg wedlug tego wydania.

° W pierwodruku zdanie istotnie konczy sie przecinkiem, ktéry zostat zgubio-
ny w edycji ksigzkowej.
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Matgorzata i Radostaw Okulicz-Kozarynowie

rekopisy, na ktérych wida¢ dwa teksty: jeden pierwotny, poblad-
ty, drugi nowszy, wyrazniejszy. Odczytywanie pierwotnego teks-
tu palimpsestéw nalezy do bardzo trudnych zadan”!°. Poniewaz
wyobrazenie palimpsestu organizuje calo$¢ utworu, wydawac by
sie mogtlo, ze i Tajn dotyczy przede wszystkim stowa pisanego,
w domysS$le - poezji jako struktury wielowarstwowej i poliseman-
tycznej. Latwo bytoby wéwczas zaaplikowaé tu dwudziestowiecz-
ne metody interpretacji, fenomenologiczne — IngardenowsKkie, czy
Genettowskie - strukturalne, tatwo byloby tez odwroécié¢ hierar-
chie znaczen. Palimpsest bowiem w wierszu odgrywa role com-
paransu, natomiast tym, co, a wta$ciwie kogo sie poréwnuje, czyli
comparandum, jest cztowiek. To on jawi sie jako byt ztoZony, uka-
zujacy sie drugiemu od strony zewnetrznej, wyrazniejszej, pod
ktéra tai sie i spod ktérej niekiedy przeSwituje zagadkowa pier-
wotna istota:

Jak w pélzatartym starym palimpsescie,
Gdzie warstwy pisma krzyzuja sie, placza,

W czlowieczym wzroku, stowie, mySli, geScie
Tajn skryta wiecznie pod widng oponczg.

A zatem Tajri méwi o czlowieku, zaréwno o jego - jak to wy-
razano w dawniejszej polszczyZnie — ,,doczesnej powloce”, jak
i tym, co sie pod owg ,,widng oponcza” znajduje — niematerial-
ne, niepochwytne dla zmysiéw. Pierwszenstwo zatem nalezy do
ontologii cztowieka, antropologii, z ktérej dopiero wynika¢ moze
i wynika koncepcja estetyczna. Ten porzadek zagadnien uwidacz-
nia sie tez, niekiedy wprost zdumiewajaco, w studium Kkrytycz-
nym z 1894 roku. We fragmencie poprzedzajacym znang definicje
»alegorii organicznej” Miriam powoluje sie na wypowiedZ Mae-
terlincka dla ,,La Jeune Belgique”, w ktérej poeta stwierdzil
o symbolu,

10 [Redakcja], Drowi S.T., ,,Wedrowiec” 1879, nr 107, s. 48.
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iz nie jest on bynajmniej dzielem obmystu, §wiadomej twoérczosci, lecz
[...] pierwotnym, niezaleznym od samowoli artysty wyplywem tych naj-
tajniejszych glebin cztowieka i Swiata [...]'".

Symbol jest wiec emanacjg ludzkiej tajni i na odwrét — czto-
wiek zewnetrzny jest jej symbolem. Jako taki czeka na wnikliwg
interpretacje, na to, by kto§ podjat ryzykowny trud wczytania sie
w wielowarstwowy dokument ludzki:

I gloski zwierzchnie oko czyta raczo,

Ale gdy w glebsze siegac pocznie trescie,
Wnet: ,,nie masz drogi!” bty$nie mu gorgonczo,
Jak w pélzatartym starym palimpsescie.

Oto jednak nagle, o czym mowa w linijce zaczynajacej sie od
stowa ,Wnet” i dwukropka, w proces lektury, ktéry wymaga od-
wagi i determinacji, wkrada sie podszyte ogromnym lekiem zwat-
pienie. Gorgony, potworne siostry, tak czesto — z Meduzg na czele
- przedstawiane w sztuce XIX stulecia'?, w S§wiecie antycznym za-
mieszkiwaly przy jego kraficach, w poblizu Hesperyjskich Sadéw.
Mitologiczne, archaiczne monstra najchetniej wiasnie przebywaty
przy trasach duchowych wedréwek juz to ludzkich, juz pétboskich,
w miejscach kluczowych lub finalnych, czasem w przedsionkach
piekiel, niekiedy przed bramami raju, zawsze u wro6t tajemnicy.
Przeczucie zagrozenia, btyskajgca ,,gorgonczo”?? refleksja kaze za-

wroci¢ adeptowi z drogi ,badan i dociekann”. Jak pisze Przesmy-

11 Z. Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, s. 286; zreszta glebiny i glebie, w kt6-
rych ukrywa sie taji, w pismach Przesmyckiego staja sie niejednokrotnie jej syno-
nimem. Zob. uwagi o znaczeniu giebi w podrozdziale Symbol architektoniczny. Zej-
scie w glgb. Martwa natura w monografii M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Symbolizm
i symbolika w poezji Mtodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975.

12 Zob. M. Praz, Kobieta, zmysty, smierc¢ i diabetl w literaturze romantycznej,
przet. K. Zaboklicki, stowo wstepne M. Brahmer, Warszawa 1974, rozdz. Piekno
Meduzy.

13 Stownik warszawski notuje rzeczownik gorgoriczyk (,,0d gr. Gorgdé = Medu-
za, potwor”), ale przystéwka gorgoriczo w nim brak.
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cki o studiach Maeterlincka nad historig mistycyzmu — ciekawe,
ze belgijski pisarz jest tutaj mistrzem, ale tez w pewnym stopniu
adeptem - jego stosunek do przedmiotu ,,jest raczej naukowy”:

Jakkolwiek nie wyzbyt sie on zupelnie pewnych reminiscencji dog-
matycznych, jakkolwiek w trwozliwosci jakiejs, ktéra go ogarnia wobec
tajni zawartych w czlowieku, daja sie odgadywac¢ echa zabobonnych
lekéw i obaw przed zjawiskami nadnaturalnymi, cudownymi — w ogoble
jednak nie uwaza on, podobnie jak wiedza dzisiejsza, rzeczy niewyrazal-
nych, tajemniczych, niezrozumiatych, sprzecznych ze znanymi nam dzi-
siaj prawami natury - za nadnaturalne, widzi w nich objawy praw, kté-
rych jeszcze nie znamy, zada badania, obserwacji i konkluzji logicznych'.

Adept, ktory wszedl na droge poznania, cho¢by ulegat lekom, nie
zaprzestanie prob zglebienia czlowieczego wnetrza. Bedzie dostrze-
gatl rézne przejawy tajemnicy, najsilniejsze w szczegdblnej, bo jeszcze
nie catkiem ludzkiej albo juz coraz mniej ludzkiej, mowie tych, kté-
rzy znajduja sie u poczatku albo u kresu zycia i odczuwaja silny zwig-
zek z innym Swiatem. Jej dziwnych znaczen jednak nie bedzie umiat
przejrzeé, ba, nieprzejrzysto$é uzna za ich konstytutywng ceche:

W ust nawet starca spowiednym szelescie,
W dziecku, co dusze wySpiewa skowronczo,
Zawsze kres btedny spotkaé musisz wrescie,
Gdzie warstwy pisma krzyzujg sie, placza.

W Peleasie i Melisandzie Maeterlincka wiekowy krél Allemon-
dy wyraza poznawczg bezradno$¢ glosem bez watpienia §ciszonym:

Jestem bardzo stary, a jednak nie udato mi sie dotad, cho¢by na chwi-
le wejrze¢ w siebie samego,; jakze chcesz, abym sadzit o tym, co zrobit
kto$ inny. Jestem bliski grobu, a nie umiem dzi§ wydaé sadu o sobie sa-
mym... Mylimy sie zawsze, o ile nie zamkniemy oczu'®.

14 7. Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, s. 321-322.
15 M. Maeterlinck, Wybor pism dramatycznych, przekl. i wstep kryt. Z. Prze-
smycki (Miriam), Warszawa 1894, s. 116.
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Mimo tego stwierdzenia Arkel podejmuje proby wnikania
w innych. Méwi do Melisandy:

[...] w tejze chwili, gdy wstapitas do przedsionka, spostrzegtem, ze
zmienita$ sie na twarzy, a prawdomoéwnie i w duszy, tak jak mimowol-
nie zmienia sie¢ w twarzy czlowiek, wchodzac w potudnie do jaskini zbyt
ciemnej i zbyt zimnej...'°

Czesciej jednak — i z tym doSwiadczeniem zapozna sie adept
z Tajni Miriama - niemozno$¢ wnikniecia pod powierzchnie zja-
wisk skutkuje rozczarowaniem, rezygnacjg z dochodzenia praw in-
nych, niz te, ktore dajg sie sformulowaé na podstawie obserwacji
zjawisk, na gruncie wiedzy o granicach zakreSlonych przez wiladze
przyrodzone:

I wmawiasz w siebie, ze §wiaty sie koncza

Tam, gdzie twa wiedza, ze — nedzny protescie! -
Nic wiecej nie masz nad zadz sfore goncza

W czlowieczym wzroku, stowie, mySli, geScie.

Rezygnacja prowadzi do swoistej negacji zycia przez naduzy-
cie, do falszywie ukierunkowanego buntu. To przenikliwa diagno-
za dekadentyzmu (,,Swiaty sie konicza”) jako skutku ekstrapolacji
twierdzen naukowych na inny grunt, filozoficzne wprowadzenie do
zjawiska ,,rozpaczliwego hedonizmu”!’. Niemniej nawet potrzeba
wiedzy pewnej nie jest w stanie skutecznie zatrzymac oddzialy-
wania tajni. Okazuje sie ona nie tylko przedmiotem, ale i podmio-
tem poznania — objawia sie nagle i calkowicie bezinteresownie, na
zasadzie nadprzyrodzonej taski. Dedykacja wiersza Franciszkowi

16 Tamze, s. 116.

17 Zob. K. Wyka, Mioda Polska, t. 1: Modernizm polski, Krakéw 1977, rozdz.
Formy uczuciowo$ci modernistycznej: rozpaczliwy hedonizm; stworzona przez
Wyke interpretacja Miodej Polski zyskalaby w niejednym punkcie, gdyby podszedt
on do dorobku Zenona Przesmyckiego bez uprzedzenia, odziedziczonego po ulubio-
nym krytyku badacza — Stanistawie Brzozowskim.
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Siedleckiemu, arty$cie sympatyzujgcemu z ruchem teozoficznym?®,
pbéZniejszemu ilustratorowi ,,Chimery” i ,,Sfinksa”, wskazywataby,
ze to wiedza tajemna gwarantuje pelnie poznania, tymczasem Mi-
riam wyraza inny poglad:

I dumnie stgpasz, niby w znanym mieScie,
Liczac, jak drogi, zaulki sie 1acza.

Wtem w blyskéw nagtych 1$ni ci manifeScie
Tajn skryta wiecznie pod widng opoficza.

Ta sytuacja stanowi odwroécenie stanu charakterystycznego
dla depresyjnego szeregu sonetéw, ktory znalazt sie w cyklu Mety
w pucharze, w ktorym pejzaz miasta wyostrza dekadenckie poczu-
cie pustki. We mgle (z aluzjg do Maeterlincka) czy Stimmung rysu-
ja ostabienie ducha osaczonego przez ,,mgty szare”, , mroki”, ktére
wszystko ,,ttumig swg oponiczg”’. Nagty blysk w Tajni przemienia
miasto postrzegane w Kkategoriach racjonalistycznych w miasto
mistyczne. Jego porzadek i piekno nasuwajg my$l o Niebieskiej
Jeruzalem?, o utesknionej ojczyZnie duchowej, przypominajacej
o sobie w iluminacji, ze swej istoty nietrwatej:

O duchu! Skad sie zrédliska twe saczg?
Swiattosci, rytmie, istoto — o gdziescie?
Snadz gdzie$ bezmierne sie tecze kabtacza,
A nam skry jalmuzn jeno braé¢ po kwescie,
Jak w pétzatartym starym palimpseScie!...

18 Zob. U. Makowska, Wiedza tajemna Wschodu. Tendencje okultystyczne
w kulturze polskiej na przelomie XIX i XX w., [w:] Orient i orientalizm w sztuce,
red. E. Karwowska, Warszawa 1986, s. 334; zob. tez K. Czarnecki, Grafika Francisz-
ka Siedleckiego, Plock 1991 oraz P. Dabrowski, Mistyka Franciszka Siedleckiego,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2002
(t. XXXIII).

19 Z. Przesmycki (Miriam), Wybdr poezji, s. 97, 98; pierwodruk: ,,Swiat” 1892,
nr 1.

20 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Pol-
ski, s. 238 i nast.
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Wizja harmonii niknie i cztowiek, ktéry na moment odzyskat
Swiadomo$¢ swego pochodzenia, znéw staje sie sam dla siebie zagad-
ka. Zdobywszy chwilowy wglad w pelny przekaz ksiegi i potwierdze-
nie przymierza ze Swiatem mistycznym, czytelnik wraca do sytuacji
wyjSciowej. Interpretacja zatacza koto, rondo sie zamyka. Z ksiegi,
tozsamej z nim samym w momencie, kiedy doznaje wizji, przeksztat-
ca sie zn6w w wielowarstwowy, nieprzejrzysty palimpsest.

Na znaczenie palimpsestu jako zatartej ksiegi wewnetrznej
mogt Miriama naprowadzi¢ ceniony przez niego patron symbo-
listow — Charles Baudelaire?!. W jego Sztucznych rajach, stano-
wigcych notabene odczyty dla publicznoSci belgijskiej??, jeden
z podrozdzial6w nosi wlasnie tytut Palimpsest. Jak cze$¢ tego
traktatu poSwiecona opium zawiera on swoisty , amalgamat”?

2l Warto tu dorzuci¢ jeszcze jeden dowdd czci dla Baudelaire’a. Mottem
z wiersza La voix Miriam opatrzyl — dedykowany Jaroslavowi Vrchlickiemu - ob-
szerny programowy wiersz Poecie (prwdr. ,,Niwa” 1894, nr 4, s. 73-74). Ze wzgledu
na $cisly zwiazek z Tajniqg warto tu przytoczy¢ jego ostatnig strofe:

7Z marzen wyzyny nie schodz nieSmiertelnej,

Skoro posiadie$ krélowanie owo!

Niechaj aromat tgk, puszcz kadzidelny,

Mborz jek, zorz ztoto, rozgwar ludoéw pszczelny

Beda jedynie sercem, co Spizowo

W dzwon skrytych wnetrzy bije — i w koScielnej

Ciszy twych glebin wieSci nadzmystowa

Tajn, cud, przemiane krwi i ciata nowa,

Luk tecz nad bezdnem wiazacy dwie sfery:

Ze nieobjete, wiekuiste stowo

Ojczyste rzuca bezkreséw etery,

I rozptomienia natchnien twych kratery,

I nieskonczono$¢ zwiera w ksztaltow ciesni,

By w ludy zstapi¢ w Swietych hostiach Piesni!

22 0 awersji Baudelaire’a do Belgii i znaczeniu poety dla Mlodej Belgii Miriam
wspominal w swoim studium o Maeterlincku.

2 Uczynilem taki amalgamat, ze trudno by mi bylo rozpoznaé czes$¢ nale-
zaca do mnie, ktora jest zresztg niewielka” — Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, przetl.
M. Kreutz, P.A. Majewski, Warszawa 1992, s. 11. Trudno zgodzi¢ sie z decyzja ttu-
maczy tego traktatu, ktorzy, nie liczac sie z tym zastrzezeniem Baudelaire’a, zamiast
przetozy¢ z francuskiego fragmenty przytaczane przez niego w sposéb do$¢ swobod-
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fragmentow oryginalnych i cytatéw z Wyznan angielskiego opiumi-
sty Thomasa de Quincey, do ktérych zostaty dotaczone Suspiria de
profundis, obejmujace tez cze$¢ Palimpsest. Niewykluczone zresz-
tg, ze Przesmycki siegngl do oryginatu Confessions of an English
Opium-Eater, gdzie rola momentéw iluminacji uwidacznia sie wy-
razniej niz w Baudelaire’owskiej parafrazie.

Baudelaire cytowat:

Czymze innym niz naturalnym i wielkim palimpsestem jest mézg
ludzki? Méj mézg w kazdym razie jest takim palimpsestem; takim pa-
limpsestem, o Czytelniku, jest twéj mézg. Nakladajace sie stale na siebie
warstwy idei, obrazow i uczuc spadaty na Twdj mézg niczym Swiatto. Kaz-
da kolejna warstwa zdawatla sie grzebac tamta, ktéra spadta poprzednio.
A przeciez w rzeczywisto$ci ani jedna z nich nie zostata unicestwiona?.

Dalej poeta referuje zapatrywania eseisty, twierdzac, ze ludzka
pamiec jest ,,doskonalym, przez Boga stworzonym palimpsestem”.
Dlatego: ,,gdyby wszystkie echa ludzkiej pamieci odezwaly sie jed-
nocze$nie, powstalby koncert przyjemny lub bolesny, lecz zawsze
logiczny i pozbawiony dysonanséw”?. Baudelaire przytacza ko-
lejny fragment Wyznan w tworczym przekladzie, zmieniajac mie-
dzy innymi ,,mysterious hand-writings of grief or joy which have
inscribed themselves successively upon the palimpsest of your
brain”? na ,,les poémes de joie ou de chagrin qui se sont gravés
successivement sur le palimpseste de votre cerveau”?. OkreSlenie
,boematy rados$ci i smutku”, zapisane w palimpseS$cie mézgu, po-

ny, a zarazem niezwykle interesujacy i cenny, postuzyli sie polskim ttumaczeniem
Wyznan angielskiego opiumisty, w: Th. de Quincey, Wyznania angielskiego opiumisty
i inne pisma, wybor i przekl. M. Bielewicz, wstep W. Rulewicz, Warszawa 1980.

2 Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, s. 111; Th. de Quincey, Wyznania angielskie-
go opiumisty, Warszawa 1980, s. 190.

%5 Ch. Baudelaire, Sztuczne raje, s. 111-112.

2 Th. de Quincey, Confessions of an English Opium-Eater and Suspiria de Pro-
fundis, Boston 1858, s. 235.

%7 Ch. Baudelaire, Petits poemes en prose. Les Paradis artificiels, Paris 1869,
s. 329.
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przedza sformutowanie ,,ronda smutku i nadziei”, uzyte przez Mi-
riama jako tytut cyklu. Nadaje to tej formie gatunkowej szczegdlne,
archetypiczne znaczenie. Rondo, ktére na pozor nie stuzy niczemu
innemu poza wirtuozowskim popisem, zdaje sie odzwierciedlaé
wielowarstwowa konstrukcje i rytm dziatania ludzkiego umystu,
powrotno$¢ mys§li i obrazéw oraz pragnienie cato$ci?®. Jednocze$-
nie, podobnie jak symbol, stuzy przede wszystkim ewokacji tajem-
nicy, wyrazajac prawde, ze najtajniejszg tajemnica jest tajn.

28 Kto$ gotéw by zaooponowac. Jak to mozliwe, by w epoce uwazanej za ainte-
lektualna, zdominowang przez wybujala, lecz abstrakcyjnie wyrazang zmysiowos¢,
uczuciowo$¢ i nastrojowo$¢, powstawaty liryki o tak ogromnym tadunku intelek-
tualnym? A jednak negatywny stereotyp Mlodej Polski, ugruntowany tez niestety
przez Kazimierza Wyke, jednego z najbardziej oddanych tej epoce badaczy, jest nie-
stychanie wobec 6wczesnych tworcow krzywdzacy. Ich §wiadomo$¢é warsztatowa
niejednokrotnie byta duzo wyzsza niz to sie na pozér wydaje, a umiejetnosci twor-
cze stanowczo niedoceniane. Jezeli w wypadku Miriama jego zaplecze erudycyjne
nie bywa kwestionowane, to o talencie poetyckim, wyjawszy publikacje z epoki, nie
mozna przeczytaé wiele dobrego. Tymczasem nie jedna Tajn zastuguje na czeste
lekturowe przypomnienia, nie tylko na zajeciach z poetyki historycznej.
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Uniwersytet Lodzki

Proba otwarcia bram raju

Jan Kasprowicz, Przy szumie drzew

Modernistyczny okres tworczosci Jana Kasprowicza rozpoczy-
na tom poetycki Mitos¢, ktérego poszczegdlne partie-poematy po-
wstawaly i ukazywaly sie w prasie literackiej od roku 1891. Zbiér
wydata w 189S5 r. Iwowska ksiegarnia Kazimierza Stanistawa Jaku-
bowskiego i Wladystawa Zadurowicza. Zbudowany byl z czterech
rownowaznych poetyckich segmentéw, zatytulowanych kolejno:
L'amore desperato, Milos¢-Grzech, Amor vincens oraz Z gor. Ostat-
ni byl dodatkowo wewnetrznie podzielony, sktadaly sie nan trzy
dtuzsze utwory liryczne opatrzone osobng tytulaturg: O poranku,
Przy szumie drzew oraz W turniach. Taki uktad zachowal poeta
w kolejnych wydaniach, m.in. w pieknej edycji z 1902 r., ozdobionej
secesyjnymi ilustracjami Edwarda Okunia oraz Ephraima Mosesa
Liliena. Dopiero w 1912 r. w wydaniu zbiorowym Dziel poetyckich
pod redakcjg Ludwika Bernackiego architektonika tomu zostata
zmodyfikowana. Do wtaSciwego cyklu Milos¢ weszly jedynie trzy
pierwsze poematy pierwodruku, Z gor wyodrebniono natomiast
jako osobng catostke poetycka. Tom — oznaczony numerem pigtym
- wzbogacily poza tym m.in. liryki mitosne opublikowane pierwot-
nie przez Kasprowicza w innych ksigzkach (od Poezji z 1888 r. po
Ballade o stoneczniku z 1908 r.), a tu ujete w cykl Do niej.

Krytykow i kolegdéw po pidrze, omawiajacych Mitos¢ wkroétce po
jej ukazaniu sie na rynku ksiegarskim, tom Kasprowicza nie wpra-
wit w zachwyt. Ostroznie, unikajac wyraznego warto$ciowania, jakby

Interpretacje literackie 6 25



Katarzyna Badowska

nie chcac urazi¢ traktowanego z szacunkiem tworcy, wypowiadali sie
0 nim recenzenci , Kraju”!, , Kuriera Warszawskiego™? czy ,,Tygo-
dnika Ilustrowanego”3. Doceniajac talent i mozliwo$ci autora, wska-
Zywano najczesciej na nier6wny poziom jego poetyckiej propozycji.
Stanistaw Kozlowski, wyraznie usilujgc wybroni¢ tomik, w ktérym
—jak pisat —,,znajdujemy peretki w préchno oprawne”, uczciwie przy-
znawal, iz ,,wiersz toczony sasiaduje z bezmySlnym frazesem, a z poe-
7ja usiluje bratac sie napuszona retoryka”, ,Swieze i silne wiersze
[...] ging w powodzi wyrazen sptowialych, na wskro$ prozaicznych”,
za$ ,,calo$¢ sprawia wrazenie jakiej$ niesfornosci, gwaltownego wy-
lewu ryméw, rytméw, dzwiekéw i zgrzytéow, pozbawionych harmo-
nijnego tempa i melodyjnej ciggtoSci”. Antoni Lange kilkakrotnie
eufemistycznie uprzedzat czytelnikéw ,,Przegladu Tygodniowego”, iz
Mitosc to ksigzka ,,dziwna”>. Dostrzezone mielizny usprawiedliwiat:
,,Zda sie, ze wiecej autor zaznal w zyciu wrazen przykrych niz mitych;
ze skutkiem tego przykro$¢ swojg w przykre formy ubiera; ze — zla-
many »rozkoszg cierpienia« — nie znalazl w nim takiej sumy rozkoszy
estetycznej, aby je w doS¢ estetyczne przybraé szaty”®.
Paradoksalnie, wiaSnie w tomiku generalnie przyjetym przez
krytykéw bez entuzjazmu, znalazl sie jeden utwér postrzegany
przez nich jako wybitny — byl to poemat Przy szumie drzew, sta-
nowigcy centralng czes$¢ trylogii Z gor, z czasem oderwanej — jak
wspomniatam - od cyklu Milos¢. Autor Rozmyslann konstatowat:
,Zdaje mi sie, ze nic piekniejszego nie napisal Kasprowicz nad poe-

! K. Bartoszewicz, Wrazenia literackie, ,,Kraj” 1895, nr 49, s. 9-11.

2 P. Chmielowski, Ze wspodtczesnego Parnasu, ,Kurier Warszawski” 1896,
nr 74, s. 3, nr 76, s. 3.

3 F. Rawita [-Gawronski], Nowe ksiqzki, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 17,
s. 890.

4 S. Kozlowski, [rec. Milosci w rubryce Pismiennictwo krajowe i zagranicz-
nel, ,,Biblioteka Warszawska” 189S, t. 3, s. 164-169.

5 A. Lange, Przeglqdy literackie [rec. MitoSci, cz. 1], ,,Przeglad Tygodniowy”
189S5, nr 34, s. 386.

¢ A. Lange, Przeglqdy literackie [rec. Mitosci, cz. II], ,,Przeglad Tygodniowy”
189S, nr 35, s. 39S.
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mat: »Przy szumie drzew«. [...] To koncert! Tu powiedzie¢ mozna:
»Ecce poetal«”’. Walery Gostomski, ktory omawiat tom po wydru-
kowaniu jego ilustrowanej wersji z 1902 r., a wiec bogatszy o znajo-
moS$¢ niezwykle waznych zbioréow Krzak dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach (1898) oraz Gingcemu swiatu (1901), pisat o poemacie
Przy szumie drzew: ,kto wie, czy nie moze by¢ uznany za naczelne
arcydzieto liryki Kasprowicza i w og6le catej wspéliczesnej liryki
polskiej”®.W tym samym roku za jedng z najdoskonalszych prac lite-
rackich Kasprowicza uznat go Stanistaw Przybyszewski (cho¢ wyzej
stawiat Na wzgdrzu Smierci oraz hymn Swiety Boze, Swiety Mocny)®.
Wysoka note wystawili utworowi autorzy wydanych w latach dwu-
dziestych monografii twérczoSci Kasprowicza: Zygmunt Wasilewski
oraz Stefan Kotaczkowski. Ten drugi podkreslat: ,,Popularno$¢ tego
wtasnie poematu, wyrédznianie go sposSréd innych, ma swe gtebokie
uzasadnienie”, jest on bowiem ,,triumfem nowego artyzmu”°. Ostap
Ortwin, ktorego artykul otwierat numer ,,Wiadomosci Literackich”
poswieconych poecie w roku jego Smierci, uzyt w odniesieniu do
utworu okre$lenia ,,arcydzieto”!!, a ocene te powtérzyt kilka lat p6z-
niej Adam Cehak w obszernym szKkicu monograficznym przygotowa-
nym w serii Charakterystyki literackie pisarzow polskich (,,utwor
ten zaliczy¢ nalezy do arcydziet liryki wspo6tczesnej”)!2.

Konieczne wydaje sie zatem blizsze przeanalizowanie utworu
stawianego przez wspoliczesnych Kasprowicza w rzedzie najlep-
szych jego dziet.

7 Tamze.

8 W. Gostomski, Poezje Kasprowicza, ,,Czas” 1902, nr 85-86. Tu wedlug:
W. Gostomski, Liryka Kasprowicza, [w:] tegoz, Z przesztosci i teraZniejszosci. Stu-
dya i szkice krytyczno-literackie, Warszawa 1904, s. 406.

* S. Przybyszewski, Z gleby kujawskiej, Warszawa 1902, s. 9.

10§, Kotaczkowski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza, Krakow 1924, s. 25.

0. Ortwin, U schylku stulecia, ,WiadomoSci Literackie” 1926, nr 43
(z 24 pazdziernika), s. 1.

12 A. Stodor [A. Cehak], Jan Kasprowicz. Szkic literacki, Lwoéw-Zloczow
[1931], s. 35.
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kKK

Poemat Przy szumie drzew milo$nicy poezji po raz pierwszy
mogli przeczytac latem 1894 r. na tamach ,, Tygodnia”, czyli dodat-
ku literackiego ,,Kuriera Lwowskiego”!3. Przekaz rodzinny datu-
je jednak jego powstanie juz na rok 1892, wigzac geneze utworu
z oSwiadczynami Kasprowicza Jadwidze Gasowskiej, ktére odby-
ty sie 17 lipca w Truskawcu, pono¢ podczas spaceru, ,,na Gorze
Zamkowej, w przeS§licznym lesie”!*. Cérka poety nie miata watpli-
wosci, iz ,,08wiadczyny w Truskawcu, swoje nadzieje, poktadane
w tej miloSci z Jadwiga, rozmaite stany psychiczne z tym zwigza-
ne odtworzyl poeta w poemacie Przy szumie drzew”!>. Powigzaniu
kontekstu osobistego z proweniencjg utworu sprzyjat niewatpliwie
inicjalny czterowers, méwigcy o mitosnym przymierzu zawartym
przez kochankéw wsréd przyrody, nie tylko traktowanej analogicz-
nie do S§wigtyni, ale majacej nad nig wyzszo$¢ pierwotnej prze-
strzeni sakralnej.

W wielkiej §wiagtyni Przyrody, pod niebios
Jasnem sklepieniem, w zielonym

Lesie, wyrostym na fagodnem wzgorzu,

Przy drzew poszumie zawartem z nig Sluby...'

Konstrukcja liczacego 475 werséw poematu jest nadzwyczaj
staranna. Poeta zrezygnowat z ekspozycji i we wprowadzonym
W jej miejscu, wyraznie wydzielonym czterowersie odstonil clou
do$wiadczenia podmiotu lirycznego, dokonujac czego$§ w rodzaju

13 Prwdr.: ,,Tydzien” 1894, nr 28 (z 9 VII), s. 217-219, nr 29 (z 16 VII), s. 225-
226, nr 30 (z 23 VII), s. 233-234. W tym samym roku poemat publikowaly w odcin-
kach réwniez ,,Przeglad Poznanski” i ,,Niwa”.

14 A. Kasprowicz-Jarocka, Poeta i mitos¢, Warszawa 1958, s. 8.

15 Tamze, s. 15.

16 J. Kasprowicz, Przy szumie drzew, [w:] tegoz, Mitos¢, wyd. 2, Lwoéw-War-
szawa 1902, s. 121. Dalej skrétowa lokalizacja cytatéow wedlug tego wydania.
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lapidarnej rekapitulacji ideowej zawartosci utworu. Dzieki temu
zabiegowi skierowatl uwage czytelnika, od poczatku znajacego fi-
nal mitosnego spotkania, na proces jego przezywania przez pod-
miot moéwiacy. Kolejne passusy poetyckiego wyznania sga wiec
skoncentrowanym na szczegodle odtworzeniem okolicznoS$ci owego
téte-a-téte.

Opowies$¢, snuta od tego momentu z zachowaniem porzadku
chronologicznego, poSwiecona badaniu przez bohatera wtasnego
stanu wewnetrznego, interpretowaniu gestow ukochanej oraz dro-
biazgowemu rejestrowaniu zycia bujnej flory wokéi, przybiera tok
prozoidalny, mimo iz poemat pisany jest regularnym sylabowcem
S+6. Poeta zastosowal wiersz bialy (rezygnacja z ryméw na 6wczes-
nym etapie rozwoju poezji polskiej nie byta praktyka powszechna,
niemniej nie dziwi u Kasprowicza), a do tego stychiczny, z kilko-
ma przerwami miedzy wersami, pelnigcymi - jak zauwazyl Jan
Lipski, piszgc o innym wierszu Kasprowicza — funkcje analogicznag
do akapitéow prozy'. Dominujg dtugie okresy zdaniowe z licznymi
przerzutniami, a mimo to rytmika wiersza zostaje znakomicie za-
chowana, otwierajac utwor na sylabotonizm.

Sytuacja liryczna tylko pozornie jest statyczna, w istocie o jej
dynamice decyduje cala gama emocji podmiotu i doznan o na-
rastajacej intensywnoS$ci. Podobnie, opisy pozornie tylko pelnig
funkcje retardacyjna, jako Ze przyroda nie jest ornamentacyjno-
-nastrojowym ttem dla wyrazéw mito$ci, jak w staropolskich buko-
likach (ktérych tradycje, notabene, aktualizujg w sposéb naturalny
zwlaszcza pierwsze partie Kasprowiczowskiego poematu), lecz ka-
talizatorem i swoistym medium, za poSrednictwem ktoérego naste-
puje finalne zawarcie ,,Slubow”.

Kasprowicz sygnalizuje wyrazong na wielu poziomach interfe-
rencje biosfery oraz przezy¢ wewnetrznych podmiotu. Las, hojnie
obsypany najrozmaitszymi okazami roS§linnymi, jawi sie bohatero-

17 J.J. Lipski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa
1975, s. 50.
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wi jako nastrojony erotycznie; elementy Srodowiska naturalnego
szukaja wzajemnej bliskoSci, mozliwej dzieki zmystowi dotyku,
a wyrazonej w jezyku milosnego zblizenia cial:

Czerwone stonce, wtargngwszy przez gestg
Tkanine lisci do giebiny boru,

Ktadio sie swojem promienistem ciatem
Na $wiezg trawg okrytej polanie,

Albo ukradkiem catowalo ktody

Omszalych bukéw i klonéw... [...]

[...] zlocity sie mlecze

Kragiem szerokim, a spor z niemi wiodty
O atom miejsca jaskry i srebrniki,
Przytulajace aksamitne piersi

Do cieptej ziemi. [...]

(s.121-122, podkr. - K.B.)

Delikatne kwiaty i owoce leSne — na zasadzie przeniesienia
cech — obdarzone zostajg atrybutami mtodej, rozkwitajgcej kobie-
ty (poziomka wychyla spomiedzy traw ,wstydliwg skron”, kon-
walia jest ,,dziewiczo piekna”): nienawyklej do flirtu towarzyszki
bohatera, zbyt onieSmielonej, by podnie$¢ wzrok na mezczyzne
1 w zawstydzeniu machinalnie szukajacej zajecia dla rgk w zaba-
wie platkami ro$lin. I odwrotnie — motywy florystyczne i arboralne
dostarczaja analogii do opisu kobiety (ktéra ma ,,Z2renice, podobna
/ Do niezabudki, na ktérej pozostat / Slad mgty porannej albo §lad
kropelki / Dzdzu wiosennego”, , btekitne oczy, / Do lustrzanego je-
ziora podobne”, , kibi¢, / Smuklg, jak mtoda brzezina”, a jej ,,usta /
Na wp61 otwarte, oprawione w koral, / Drzaty, by lekko wywiniete
ptatki / W koronie rézy czerwonej”) oraz zblizenia miedzy zako-
chanymi (,,na zycia przypadkowych drogach / SpotkaliSmy sie, jak
sie spotykajg / Przez wiatr odciete z réznych pniéow gatezie”, ,,Jak
galaZz gibka giagé ja w swych usciskach!”, ,,Jej rece, / Jak bluszcz,
oplotly drzgco mojg szyje”). Rozwigzania te, u innych poetéw funk-
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cjonujace wylgcznie jako konwencjonalne tropy poezji mitosnej,
u Kasprowicza sg wyrazem percypowania przyrody i czlowieka
jako ontologicznej jedni, na poziomie konstrukcji za$ przygotowujg
grunt pod epifanijne doznanie zespojenia z bytem, ktére stanie sie
udziatem podmiotu lirycznego w centralnym punkcie poematu.

Kk x

Ze spotkaniem w lesie podmiot liryczny wigze konkretne na-
dzieje; ma by¢ ono okoliczno$cig sprzyjajacag wyznaniu mitoSci
i oSwiadczynom:

[...] w $lad jej spieszytem, by oto,

Z dala od zgielkéw i od targéw Swiata,

Rzec jej w tej ciszy uroczego lasu,

Ze choé¢ na zycia przypadkowych drogach
SpotkaliSmy sie, jak sie spotykaja

Przez wiatr odciete z réznych pniéw gatezie,
Mamy w swem wnetrzu co$, co juz na wieki
Ztaczy¢ nas winno. [...]

(s. 124)

Obawa odrzucenia i braku wzajemnoSci oraz zaklopotanie uko-
chanej powstrzymuja mezczyzne przed deklaracja uczué, ktorej
ma towarzyszy¢ wyznanie grzechéw przeszio$ci. Zapewne powaz-
nych, skoro bohater z emfaza przyznaje w myS§lach:

[...] huragan szalat posréd drogi,

Ktérg dotychczas kroczylem! [...] w oczy
Sypatl mi kurzu tumany, ze rychto
Zrenica moja stracila wrazliwo§é

Na wielki urok promieni stonecznych

1 Ze jej byto najlepiej Srod nocy!

(s. 125)
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Metaforycznie ujeta przeszio$¢ bohatera, aktualizujgca topos
homo viator oraz wpisana w nacechowany etycznie dualizm $wiat-
ta i ciemnoSci, nie pozostawia watpliwo$ci, ze kroczyt on drogg zta
i grzechu, demoralizujac i deprawujgc réwniez innych!®. Mitosé
pozwala mu zwréci¢ sie ku dobru, jest szansg wewnetrznego od-
kupienia, symbolicznym obmyciem z win. Kluczowg role w proce-
sie duchowej odnowy pelni przy tym nie samo uczucie, lecz jego
obiekt. Zbawcza moc przypada osobie kochanki, obdarzonej darem
rozgrzeszania i naprowadzania ku wewnetrznej doskonatoSci.

[...],, Ty wtadze

Posiadasz w sobie, [...]

[...] ze mozesz

Juz nie wyrazem, lecz ruchem, spojrzeniem,
Jak czarodziejskiem zakleciem, z grzesznika
Twardej powloki, by z ciemnej jaskini,
Nowego ducha wydoby¢, s§wiattoScig
Wszystkich strzelistych cnét promieniacego!
To, co w nim bylo dawniej potepieniem,
Przez ciebie bedzie zbawiajaca taska!
Betezdg jeste$” — tak nieraz myS$latem
Zwrécic sie ku niej — ,,tg ewangeliczng
Sadzawka jeste$, ktorej Swiete zdroje

Trad obmywaty z nieczystych! Czem wszystkie
Przewiny chmurnej przesztosci, gdy dzisiaj
Zabty$nie nad nig siedmiobarwna tecza,
Uwita z blyskéw twojej czystej duszy!”

(s. 215-126)

18 [...] owa burza, wszczeta przez zle duchy,
Ktére w mem wlasnem zamieszkaly wnetrzu.

[...] niby pylek na bagna mnie niosta
I[...] z rosnacych tamze jadowitych
Cykut straszliwy-m wyciskat eliksir,
Aby nim zatruc¢ niejedng niewinng
Dusze! [...]” (s. 125)
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Interesujace, ze Kasprowicz nie poprzestaje na wykreowaniu
niezwykle charakterystycznego dla poezji XIX wieku, takze jego
schylku, obrazu kobiety-aniota. Posuwa sie znacznie dalej — bo-
haterka postrzegana z perspektywy meskiego podmiotu posiada
chrystusowe predyspozycje zbawcze. Nawet symboliczna emana-
cja teczy, bardziej niz obrazowym ekwiwalentem wiezi (mostu)
miedzy zakochanymi, jest atrybutem znamionujgcym boskoS$¢ jej
istoty?®. W zgodzie z duchem epoki prezentuje natomiast poeta
ambiwalentny oglad kobiety przez mezczyzne®. Aura $wietoSci
i duchowa czysto$¢ nie przystaniajg bowiem urokéw jej ciata. Wy-
stawiona na meskie, skoncentrowane na sferach erotycznych spoj-
rzenie, bohaterka budzi gwaltowne pozadanie:

[...] gdym patrzat na kibi¢,
[...] gdy wzrok mdj
Spoczal na szyi tabedziej, biatoScig

1 Tecza w wielu kulturach byta oznaka pojawiajacego sie bostwa. W chrzes-
cijanstwie — zaréwno w Pismie Swietym, jak i w ikonografii — stanowi element tro-
nu Boga i Chrystusa (zob. Tecza, [hasto w:] M. Lurker, Stownik obrazow i symboli
biblijnych, przel. bp K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 245-250 oraz Tecza, [hasto w:]
W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 425). Notabene oba wymienione
Wwyzej znaczenia teczy — jako objawienia Boga oraz mostu mitosci — zawart w jed-
nym ze swoich wierszy Lucjan Rydel (tenze, Poezje, Warszawa [1901], s. 120):

0d Krakowa czarny las,

Nad tym lasem teczy pas —

Ona tam daleko,

Gdzie$ za sibdma rzeka,

Lecz Bog tecza zwigzal nas.

Z kolorowych siedmiu smug

Most przez niebo zrobil Bog:

Po teczowym moScie,

Aniolowie noScie

Serce moje do jej nég.

20 Typowa bohaterka erotykéw miodopolskich jest kobieta ambiwalentna,
kochanka fascynujaca i przerazajaca, boski diabel, zwierze-aniol, wskrzesicielka
i zabdjczyni, czart i Beatrycze, tygrysica-cherub” - zauwaza Wojciech Gutowski
w swym znakomitym studium na temat mito$ci mtodopolskiej — Nagie dusze i maski
(O mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw 1992, s. 17.
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Odurzajacej, lub na kragtych piersiach,

Ksztalt swéj znaczacy[ch] dwiema $wiatta plamy
Na ciemnej sukni; gdym spojrzat na drobnag
Stope, przypadkiem lekko wysunieta:

Krew we mnie wrzala! Sardanapalowej

Uczty plomienne migaty obrazy!

(s. 127)

Spotegowane pragnienie seksualnego zblizenia rozbudza
W mezczyznie wyobraznie erotyczng, przywodzac mu na mys$l
sceny, jakie musialy sie rozgrywaé w patacu styngcego z rozpusty
ostatniego kréla Asyrii. Wybuchajace z calg sitg pozadanie pod-
miot méwigcy interpretuje — relacjonujgc przeciez swg milosng
przygode z perspektywy czasu — jako uaktywnienie animalnej stro-
ny w czlowieku. Przyczajone w jego wnetrzu zwierze szuka zaspo-
kojenia popedu, ale tez atawistycznej potrzeby agresji i dominacji:

Jak gibkg galaz giac ja w swych uSciskach!
Pokry¢ jej postac tysigcem calunkow,
Azby jej krwawe wystgpily smugi,

Azby omdlata w pieszczotach! Zapachem
Swiezego ciala wabion z legowiska,

Jak noc ciemnego, dziki zwierz sie skradat,
Aby sie rzucié na stabszg ofiare,
Szczekajacymi od chciwos$ci ktami
Przegryzc jej gardlo, wypié¢ plyn goracy

Z tych zy1 sinawych, co zdradliwg siatkg
Pokrytly skore, alabastrem l$nigca

(s. 127).

W naznaczonym mizoginicznie kodzie kulturowym epoki
wing za degradujace do poziomu zwierzecia rozbudzenie meskie-
go libido obarczona bylaby kobieta — narzedzie rozkietznanych
instynktéw, reprezentantka ,natury pozerajacej”’?. W poemacie

2 Zob. na ten temat W. Gutowski, Nagie dusze... (rozdz. I: Kobieta fatalna czy
fatum natury?).
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Kasprowicza to nie kobieta kala meskg czystoS¢; to jej niewinno§¢
zostaje naruszona obnazajacym jg spojrzeniem i pozadliwg my$la.
Nie dochodzi tez — jak mialo to miejsce w utworach Stanistawa
Przybyszewskiego — do supremacji popedu seksualnego. Zostaje
on opanowany przez zintersubiektywizowane normy obyczajowe,
ktére sprawiajg, ze erotyczne myS$li, odbierane przez bohatera
jako rodzaj gwattu (,,zbrodni”) na ukochanej, przyprawiajg o po-
czucie wstydu.

Kk x

Zamiarem podmiotu lirycznego byto - jak juz wiemy — wyzna-
nie , kocham”. Do deklaracji uczu¢, w kazdym razie werbalnej,
jednak nie dochodzi. Co wiecej, leitmotivem staje sie milczenie.
Cisza miedzy kochankami, konsekwentnie akcentowana w pierw-
szym wersie kolejnych (oddzielonych odstepem) partii poematu,
zyskuje status zasady konstrukcyjnej utworu. Znaczy zaré6wno na
poziomie literackim, jak i muzycznym. Nie tylko dlatego, ze pa-
ralelnie powracajace konstatacje milczenia sg sktadowg rytmu
utworu. Réwniez dlatego, ze faza bezglosu to rodzaj przedtuzonej
introdukcji do wybuchu pie$ni natury. Uwertura ciszy przygoto-
wuje ,,symfonie boru”. Ten precyzyjnie przemyS$lany zabieg kom-
pozycyjny znamionuje iScie wagnerowskie myS$lenie o strukturze
dzieta.

Impuls do powstania muzyki daje wiatr, poczynajacy sobie
niczym dyrygent z orkiestra. W roli instrumentéw (czy raczej:
harfy eolskiej) uruchamia najpierw delikatng flore runa leSne-
go, a w finale potezne korony drzew. Intensywno$¢ dZzwiekéw, od-
powiadajgca skali doznan podmiotu, roSnie: bezgtos przechodzi
W pianissimo i adagio, w kulminacyjnym momencie osiggajac pu-
tap forte.
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Ewokujacy muzyke szum drzew otwiera na inny wymiar bytu?.
Niesie pamieé praczaséw i odstania rzeczywisto$¢ transcendentng
temu, kto obdarzony bogatg duchowoscig i otwarty na poznanie in-
tuicyjne zdolny jest pojac ,,jezyk praSwiata”. Staje sie ponadto re-
miniscencjg Edenu — upragnionego przez bohatera stanu harmonii
miedzy kobietg i mezczyzng oraz przymierza ze Swiatem stworzo-
nym, zerwanych na skutek upadku?.

Powoli wiew sie przedart ku wierzchotkom
I jedno drzewo zaczelo drugiemu

Podawacé dziwne akordy prastarej,
Utraconego Raju tajemniczem echem
Bedacej piesni, ze stéw ulozonej,

Co pozostaly z jezyka praswiata,

Ludziom dzisiejszym nieuchwytne dzwieki,
Lecz zrozumiate dla duszy poety...

(s. 129)

Bogactwo tonéw (,,Mogte$§ z poczatku odrézni¢ dokladnie, /
Ktoére z nich szumig, a ktore szeleszcza, / Ktore z nich szemrzg,
lub szepca, lub mruczg”) i doskonato$é zestrojenia dzwiekéw spra-
wiaja, ze szum drzew jawi sie podmiotowi lirycznemu jako muzyka
sfer, plynaca - jak twierdzili pitagorejczycy — z samego kosmosu:

Ze zamknietemi wstuchany oczyma
W te réznorodne akordy, sadzitbys,

2 Muzyce, wyniesionej w XIX w. na szczyt hierarchii sztuk, przypisywano - za
Arthurem Schopenhauerem - wtasciwo$¢ odzwierciedlania sedna podmiotu i zja-
wisk, czysta prawde o nich; widziano w niej sile kierujaca czlowiekiem na réwni
z popedami i emocjami; twierdzono, ze oddziatuje na najglebsze doznania, ponie-
waz zostaje przez dusze calkowicie zrozumiana (A. Schopenhauer, Swiat jako wola
i przedstawienie, przel. J. Garewicz, t. 2, Warszawa 2009 (tu zwtaszcza: t. 1 — par. 52
w ksiedze trzeciej; t. 2 — rozdz. 39 pt. Przyczynek do metafizyki muzyki). MyS$l nie-
mieckiego filozofa pozwolita widzie¢ w muzyce narzedzie katharsis, Srodek bezpo-
Sredniego odwolywania sie do woli czlowieka i poruszania jego istoty.

2 Zob. m.in. J. Bramorski, Personalistyczny wymiar grzechu w swietle biblijnej
relacji o upadku pierwszych rodzicow, ,,Ateneum Kaptanskie” 2001, z.1,s. 11 i in.
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Ze gdzies tam w sferach, do ktérych w niezwyktych
Snach ulatuje uwieziony w glinie

Ziemskiego bytu, lecz na chwile z wiezow
Wyswobodzony duch ludzki, narzedzia

Stroja muzyczne jacy$ mistrze tonéw,

Sréd gwiazd zrodzeni, i ze na ten padot

Przypelzly echa ich dzwiekow. [...]

(s. 130)

Odczucie rajsko-kosmicznej (kosmogonicznej) harmonii, od-
zwierciedlonej dodatkowo w synergii zywiot6w?*, przygotowuje pod-
miot liryczny na transgresyjne do§wiadczenie zjednoczenia z natura,
na akt iluminacji, potwierdzajacy jako zasade wszech§wiata zwigzek
wszelkich istniefi. Poczucie 1gcznosci z catoScig bytu zyska podmiot
dzieki transfiguracji w drzewo. Rozpoczyna jg stopniowe przenika-
nie szumu do krwiobiegu bohatera, czynigce zen jeden jeszcze in-
strument muzyczny, ,,milionowg czastke / Jakiejs symfonii”, zgrany
akord glosu natury. Szum przestaje by¢ akustycznym komponentem

24 Muzyka tworzona przez ruch drzew (zwigzanych z zywiotem ziemi) jest
efektem dziatania wiatru (reprezentujacego zywiol powietrza), ale nasuwa skoja-
rzenia takze z praca morza (zywiot wody), skorelowanego w jednej z kolejnych me-
tafor z wyobrazeniem stofica:

[...] Niebawem

Ten szum i szelest, szmer i szept, i pomruk

Zlaty sie w harmonii przepelng melodie,

Gtlucho plynaca nad naszemi glowy,

Jakby tam w goérze daleko, daleko,

Olbrzymie morze toczylo powoli

Ciezkie swe fale...

Las szumial,

A ponad jego wierzchotkami stonce,

Dosieglszy swego zenitu, rozlato

Nagle zlocistych blaskéw wielkie morze,

Dzwieczace razem ze szumigcym lasem (s. 130, 134).

Na obecno$¢ w poemacie tego typu asocjacji zwrocit uwage Karol Jaworski w pra-
cy Poetycka wyobraznia dendrologiczna Jana Kasprowicza, Lublin 2012, s. 54, 102.
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leSnej scenerii, a — uwewnetrzniony — zyskuje status jednej z funk-
cji ludzkiego organizmu. Transponowany siecig naczyn krwiono$-
nych, daje objawy somatyczne — przyprawia o dreszcze?, bedace
zarowno symptomem fizjologicznego przeobrazania, jak i reakcja
na osobliwo$§¢ doznania, budzacego niepewnoS$¢ i lek pomieszane
z fascynacja. Podmiot liryczny wie, Ze obcuje z niewytlumaczalnym,
dlatego prastara pies$n niesiona przez przyrode ma ,,dziwne akordy”,
a dreszcze na ciele - potwierdzajace, iz jego udziatem staje sie do-
$wiadczenie numinotyczne - sg ,,tajemnicze”?.

Anektujacy organizm bohatera szum drzew, krazacy w nim
w charakterze zyciodajnego ptynu ustrojowego, wyptukuje pier-
wiastki ludzkie. W pierwszym odruchu mezczyzna broni sie przed
zatratg ,,Ja”, usituje zachowaé¢ swg podmiotowoS$¢, uruchamiajgc
sity rozumu (ucieczka w strone przebtyskow SwiadomoSci, proba
racjonalnego opanowania sytuacji, powrotu do ,normalno$ci”)
1 miedni (fizyczny op6r przed rozlewaniem sie melodii w ciele),
ulega jednak poteznej sile.

I wnet uczutem, ze szumigce drzewa

Nie nad ma glowa tak szumia, lecz we mnie.

I zdato mi sie, ze powoli trace,

Jedne za druga, cechy czlowieczenstwa...
Chciatem sie bronic... naprézno! Od wtadz tych,
Ktére sie gniezdzg w moézgu — nie! w ramionach,
We wyprezonych do oporu piersiach,

Byta silniejszg potega, idaca

Z onych wierzcholkéw i calg ma postac
Ogarniajgca swa dziwng muzyka,

Stodka, a straszna... [...]

(s. 131)

% Por. tamze, s. 54.

26 [...] gesia skorka jest czym$ nadprzyrodzonym” - argumentowal Rudolf
Otto, opisujac mysterium tremendum (R. Otto, §Wi@tos’c’: elementy irracjonalne
W pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Wroc-
taw 1993, s. 42).
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Zdominowany przez moce natury, bohater catkowicie podlega
dendromorfizacji¥. Widzi siebie jako jedno z leSnych drzew, kt6-
re ostatecznie zrastajg sie w pradrzewo rozsadzajace jego cielesng
powloke. Nastepujgce w ten sposob wyzwolenie z okowéw mate-
rii, z ograniczen ,znikomej” i ,ciezkiej” gliny, umozliwia odkry-
cie wlasnej istotowoSci i ontologiczne zjednoczenie z bytem w jego
pelni, nieredukowanej do czterech wymiaréw, w ktorych kregu za-
myKka sie pojedyncze ziemskie istnienie. Podmiot liryczny dosiega
,bezmiaru wieczno$ci”, staje sie na moment niezréznicowanym
bytem w ogole, bytem absolutnym, niepodlegajacym delimitacjom
przestrzenno-czasowym.

Nie umiem dzisiaj powiedzie¢, jak dtugo
Trwat stan niezwykly — by¢ moze sekunde
Wedtug obliczen chtodnego rozumu:

Mhnie sie zdawalo, ze bezmiar wiecznos$ci
Wypelniam swymi konary... [...]

(s. 131)

Uwolnienie substancji duchowej pozwala zyska¢ nowa per-
spektywe epistemologiczng?®. Utozsamienie z pierwotnym ksztal-
tem bytu oraz doznanie wiecznosci, czasu przed (poza) czasem,
otwiera bohatera poematu na mityczny sposéb percypowania zy-
cia, ktére w swej istocie odnosi sie rownocze$nie do ,,zawsze i te-
raz”, do ,,wszedzie i tu”.

W jaki$ sie dziwny jely amalgamat

Zlewaé dwa stany: dawna, dawna przesziosé
I terazniejszo$c¢... Obrazy przede mna,
Bytem, odzianym cigzka, ludzka glina,

27 Tego adekwatnego terminu, utworzonego na wzor pojeé ,personifikacja”
czy ,animizacja”, uzyt po raz pierwszy w odniesieniu do liryki Kasprowicza Karol
Jaworski w przywolywanej juz pracy Poetycka wyobraznia dendrologiczna Jana
Kasprowicza.

28 Por. tamze, s. 98.

Interpretacje literackie 6 39



Katarzyna Badowska

Zaczely wstawac z niedzisiejszej doby,

A jednak w zywem do niej podobienstwie,
Jakby nie byto miedzy tem, co przeszio,
A tem, co dzi$ jest, najmniejszej réznicy.

(s. 132).

Poprzez zawieszenie podmiotowosci bohater Kasprowiczow-
skiego poematu odkrywa w sobie dziedzictwo pracziowieka, dzie-
ki czemu dostepuje wtajemniczenia w constans ludzkiego losu,
od opuszczenia Edenu przebiegajacego wedlug stalego schema-
tu poszukiwania utraconego stanu szczeScia. Mozna powiedzie¢,
ze doSwiadcza reaktualizacji mitu. Widzi siebie jako pierwszego
stworzonego mezczyzne, po wygnaniu usitujacego ,,Przez niedo-
stepng gestwine, okrytg / Czarnymi zmroki, utorowaé wyjScie / Na
tan Swietlany [...]”. Jako wcielenie Adama, ktérego imie w Sta-
rym i Nowym Testamencie oznacza przede wszystkim czlowieka
w ogble, i to zar6wno jednostke, jak i rodzaj ludzki, do§wiadcza
po raz pierwszy wypadkow, ktére wkrotce stang sie egzysten-
cjalnym prawidiem: konieczno$ci pokonywania w mece licznych
przeszkéd na drodze zycia (symboliczna walka ,,z dzikimi potwo-
ry”), opierania sie grzechom (,,08lizte weze”) i podporzadkowy-
wania sobie odmawiajgcej wydawania plonéw ziemi, jako ze Bog
powiedzial, wzbraniajgc powrotu do raju: ,,przekleta niech be-
dzie ziemia z twego powodu: w trudzie bedziesz zdobywat od niej
pozywienie dla siebie po wszystkie dni twego zycia. Ciern i oset
bedzie ci ona rodzita, a przeciez pokarmem twym s ptody roli”
(Rdz 3,17-18).

NiepewnoS$¢ i niestalo$¢ ludzkiego losu, poczucie btgdzenia
bez wytyczonego kierunku, niemozno$§¢ przenikniecia ostatecz-
nego celu egzystencji czynig z czlowieka wiecznego wedrowca,
uciekajacego czestokro¢ przed samym sobg, przed ciemng strong
wlasnej natury. Dlatego bohater poematu widzi siebie ré6wniez jako
Kaina, ktéoremu przepowiedziano: , Tulaczem i zbiegiem bedziesz
na ziemi!” (Rdz 4,12).
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I potem mi byto,
Jakbym Kaina pietno miatl na czole,
Bo bez spokoju daze i spoczynkuy,
Sam nie wiem dokad - moze, aby zabié
Wspomnienie zbrodni, ktérej nie spetnitem,
A ktéra przeciez - tak mi sie zdawato —
Umialbym spelnié¢?, czy tez, aby znalezé
Nieznane szczeScie w ziemi Nod, na wschodzie
0Od wroét edenskich... [...]

(s. 133, podkr. - K.B.)

Fakt, ze jednostka utracita niewinno$¢ i zmuszona zostata do
podjecia walki o przetrwanie w cigglym poczuciu upadku, nie jest
jeszcze Zrédiem buntu, jak stanie sie nieco p6Zzniej w Hymnach,
budzi juz jednak rozzalenie. Wygnanie z raju rysuje sie¢ w Kaspro-
wiczowskim poemacie jako nadzwyczaj istotna cezura, determinu-
jaca tesknoty gatunku ludzkiego.

[...]1jatem wyrzucaé

Ztowrogim losom, ze mi snaé zabratly
Prawo do niego - do owego szczescia,
Ktére powinno by¢ udziatem czleka,
Jezeli moze by¢ udziatem kwiatu

(s. 133)

» Wizerunek Kaina w powyzszym fragmencie mégt by¢ wzorowany na Byro-
nowskiej wersji tej postaci. Jak pamietamy, w dramacie angielskiego poety Kain nie
ma zamiaru zabicia brata, nie wie, ze i w jaki sposéb mozna umrze¢:

,Przebudz sie, bracie! Dlaczego tak lezysz

Na ziemi? Jeszcze nie pora spoczynku.

Czemu tak blady? Co ci to jest? Bytes

Tak pelen zycia dzisiejszego ranka!

Abel! Prosze cie, nie zartuyj! [...]

Uderzytem cig, lecz czyz uderzenie

Moze $mier¢ zadaé? Powstan, bracie, powstan!”

(G.G. Byron, Kain. Misterium, przel. J. Paszkowski [w:] tegoz, Dramaty, War-
szawa 1986, s. 604). Kain nie wiedziat, co to jest Smier¢, a mimo to sprowadzit ja na
ziemie, co znaczy, ze czlowiek bywa potencjalnym i nieSwiadomym narzedziem zta,
a to poglebia tragizm jego kondycji.

Interpretacje literackie 6 41



Katarzyna Badowska

kKK

Dlaczego jednosS¢ ze §wiatem w jego wymiarze atemporalnym
dokonuje sie u Kasprowicza poprzez metamorfoze w drzewo? Od-
powiedZ bedzie zlozona, tak jak zlozone — a przez to niezwykle
ciekawe - sg Zrédia wyobrazni twérczej wielkiego poety. Nie ma
watpliwoSsci, ze istotng role odegrata emocjonalno$é wychowanego
wsrod kujawskiego pejzazu autora, przyzwyczajonego od dziecin-
stwa odczuwac silny zwigzek z natura, bedgcy podtozem ,,pézniej-
szej predylekcji do zamykania treSci metafizycznych w symbolice
przyrody”®°. W naturocentrycznym $wiatoodczuciu Kasprowicza
szczeglblne miejsce zajmowaly za$ drzewa, ktérych szum uznawat
za najbardziej przejmujacg muzyke?®'. Trzecia zona poety potwier-
dzata w swym Dzienniku mezowska fascynacje arboralng: ,,Lubi
drzewa. Nie spotkatam jeszcze czlowieka méwiacego o nich tak
jak on. Sg dla niego czujgcymi istotami, obcuje z ich duszg”??. Do
swych stéw dodata takze Kasprowiczowska deklaracje: ,,Jestem
prawie pewny, ze bylem kiedy$ drzewem, inaczej nie moégibym
sobie wyttumaczy¢ nastroju, ktéry mnie ogarnia, gdy stysze ich
szum. Moge stuchaé godzinami. Nie istnieje dla mnie piekniejsza
muzyka”33,

Przekonanie poety o istotowym pokrewienstwie pomiedzy nim
a drzewem miato glebokie korzenie réwniez w prastarej tradycji,

30 K. Jaworski, dz. cyt., s. 128.

31 Role szumu drzew w tworczosSci Jana Kasprowicza akcentowali wszyscy ba-
dacze jego tworczosci. Ten walor akustyczny w réznych poetyckich wariantach be-
dzie czestg sktadowa doSwiadczen epifanijnych podmiotu lirycznego (np. w wierszu
Szum drzew czy tetralogii sonetowej *** [Tesknie ku tobie, o szumiqcy lesie]). Zob.
m.in. M. Sosnowski, Swiatopoglqd Jana Kasprowicza. Elementy i fazy rozwoju, [w:]
Pro memoria. Jan Kasprowicz w osiemdziesiqtq rocznice smierci, red. M. Sosnow-
skii G. Iglinski, Warszawa 2006 (zwtaszcza s. 115-118).

32 M. Kasprowiczowa, Dziennik, wstep K. Gorski, cz. I: Moje zycie z nim 1910-
-1914, Warszawa 1968, s. 74.

33 Tamze.
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gloszacej, ze w drzewie mogg sie zbiera¢ dusze zmartych?, a znaj-
dujacej odbicie w znanych z wielu filozofii i religii koncepcjach
reinkarnacji (metempsychozy). Analogia miedzy bytem ludzkim
a roSlinnym przebiegata w kulturze na wielu ptaszczyznach, tacz-
nie z tg najbardziej oczywistg — oba stojg na ziemi prosto, rosna,
wydajg owoce?®. Poczucie wiezi znalazlo wyraz w znanym juz od
starozytnoSci zwyczaju sadzenia drzewka z okazji narodzin dzie-
cka?® oraz w inspirowanym biblijnym drzewem Jessego ujmowania
historii rodéow w formie drzew genealogicznych. Drzewom przypi-
sywano posiadanie duszy, a jako najpotezniejsze rosliny symboli-
zowaly w wielu kulturach istoty boskie, totez bywaty przedmiotem
czci; oczekiwano od nich o§wiecenia, madrosSci, poznania®’. Mitolo-
gia i literatura dostarczajg wielu obrazéw dendromorfizacyjnych,
ktére oczytany Kasprowicz z pewnoS$cig znal, zatem i tradycja li-
teracka — by przywota¢ tylko postaci Owidiuszowej Dafne czy za-
mienionego w wierzbe Grabca z Balladyny Stowackiego — mogia
stanowi¢ dla poety inspiracje.

Wazne dla sens6w omawianego poematu jest ro6wniez kultu-
rowe postrzeganie drzewa jako reprezentujgcego zycie kosmosu,
jego bujnos¢ i niewyczerpanie, a przez to identyfikowanie go z rze-
czywisto$cig absolutng?®. Jego naturalny wertykalizm sprawia, ze
staje sie symboliczng osig Swiata, tgcznikiem ziemi z niebem. Dla
szyfrOw utworu nie bez znaczenia bedzie poza tym fakt, ze drzewo
wigze sie z arkadyjskim okresem w dziejach czlowieka.

Akt dendromorfizacji zbudowany na tak synkretycznym kultu-
rowo podtozu, atrakcyjny obrazowo oraz wielowymiarowy ideowo,

3¢ M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J.W. Kowalski, Warszawa 1966,
s. 264.

35 Zob. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel.
R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 222.

36 Zob. tamze, s. 220.

37 Drzewo [ hasto w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 71-75.

3 Drzewo [hasto w:] J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow
2006, s. 114-118.
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interpretatorzy tworczo$ci Kasprowicza uwazali za punkt Kklu-
czowy, w ktérym ogniskujg sie (a nawet wyczerpuja) znaczenia
poematu®. Skutkowalo to lekcewazeniem kody utworu, w ktérej
odstonieciu i uwypukleniu podlegajg pelne sensy wiersza.

Dopiero finalne passusy upewniaja, ze niezwykle doznanie
podmiotu lirycznego bylo kompleksowym dos$wiadczeniem nu-
minotycznym. Mysterium tremendum, z jego znakomicie uchwy-
conymi przez Kasprowicza fazami (poczucie grozy w kontakcie
Z niepoznawalnym, potwierdzone wystgpieniem dreszczy; zniewo-
lenie przez site i majestat niepoznawalnego; odczucie zdumienia
w kontakcie z tajemnicg)*’, zyskuje biegun uzupelniajacy w postaci
mysterium fascinans (fascynacja, taska, zbawienie).

Symboliczne pragnienie bohatera wprowadzenia w swe zycie
Swiatta spetnia sie, gdy stonce gbéruje w zenicie, a wiec w najwyz-
szym punkcie niebosklonu, ktéry nalezy do przestrzeni sakralnej
i jest — w myS$leniu mitycznym — miejscem przejScia do sfery bez-
przestrzeni oraz wiecznej, pozaczasowej terazniejszosci‘. Po po-
wrocie do cielesnej postaci podmiot liryczny nadal do$wiadcza
iluminacji, §wiatto stoneczne, zjednoczone z silg innych zywiolow
(,,[...] stonce, / Dosieglszy swego zenitu, rozlalo / Nagle ztoci-
stych blaskéw wielkie morze, /| DZwieczace razem ze szumigcym
lasem”), symbolizuje trwajacy akt poznania oraz udzielong boha-
terowi taske wybawienia od grzechu, dzieki ktérej przywrocona
zostaje pierwotna niewinno§¢ oraz unia z bosko$cia:

3 Zob. m.in. J.J. Lipski, dz. cyt., s. 108-114; K. Jaworski, dz. cyt., s. 53.

40 R. Otto tak opisywal mysterium tremendum: ,Uczucie to moze tagodnym
strumieniem przeplynacé przez jazih w formie lekkiego, spokojnego nastroju giebo-
kiego skupienia [...] moze tez wydoby¢ sie z duszy nagle i moga towarzyszy¢ mu
wstrzasy i konwulsje. Moze prowadzi¢ do dziwnego podniecenia, upojenia, zachwy-
tu i ekstazy. Ma swoje dzikie i demoniczne formy. Moze sprowadzi¢ si¢ niemal do
upiornych dreszczy i ciarek” (dz. cyt., s. 40).

4 Zob. M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej,
przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 97-98 oraz Zenit [hasto w:] J.E. Cirlot,
dz. cyt., s. 473.

44 Interpretacje literackie 6



Préba otwarcia bram raju

Rozgrana jasno$¢, sptywajac z jaworow,
Bukéw i klonéw, owioneta dusze
Cieplem promiennej melodii, rozkosznej,
Pobudzajacej do jakiego$ zycia,

Pelnego zaru i wielkiej rado$ci.

[...] dopiero w tej chwili, oczyszczon

Z wszystkich przewinien burzliwej przesziosci
Jaka$ nieznana mi sita, a jednak

Jak gdyby znang od dawna, stangtem

U bramy Raju, ktéry zyt dotychczas
Jedynie w moich snach i pozadaniach.
Doznaltem naraz uczucia, jak czlowiek,
Gdy sie poboznie zbliza do oltarza,

Na ktérym Panski miedci sie sakrament,
Skryty w misternym tabernaklu. Wokoét
Jakiej$ §wietoSci drzata atmosfera.

(s. 134)

Na skutek tego doznania budzi sie w bohaterze witalistyczny
stosunek do zycia, mito§¢ do §wiata, a nawet sktonno$¢ do prome-
tejskiej wobec niego postawy. Nastepuje dalszy cigg inicjacji meta-
fizycznej, tym razem z odcieniem religijnym. Las jawi si¢ niczym
Swigtynia w chwili celebracji Eucharystii, bohater za$ czuje w so-
bie przyptyw mocy Oferusa, olbrzyma- poganina, ktéry poszukiwat
Chrystusa w dobru czynionym ludziom*.

Inspiratorke wlasnego odmienienia widzi bohater w ukocha-
nej, bedacej dlan figurg mito$ci doskonatej, pelnej — obejmujace;j
pierwiastek erotyczno-cielesny (,,[...] krew zapala w zytach / I cia-
to neci niezwyktg rozkosza”) i zarazem prowadzacej do duchowej
doskonatlos$ci. Taka mito$¢ pozwala dotrzeé¢ do centrum wlasnego

4 Legende o Oferusie, czyli o p6Zniejszym §w. Krzysztofie, na przelomie XIX
i XX w. zamieszczaly na swych tamach katolickie pisma dla ludu, np. ,,Nowy Dzwo-
nek” (1896, nr 9 z dn. 1 czerwca) czy ,Nowiny Raciborskie” (1902, nr 113 z dn.
26 wrze$nia oraz nr 116 z dn. 4 pazdziernika).
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jestestwa, do prawdy o wlasnym wnetrzu, ktéra na skutek okolicz-
noSci i warunkéw zycia ulega zafatszowaniu. Dzieki niej

[...] duch nasz z wszystkich otrzgsa sie strzepow,
Z ktérych mu ziemia szyje brudng suknig,

I, jak pokryty wiecznemi $niegami

Wierzcholek géry olbrzymiej, w swej biatej,

W swej nieSmiertelnej Swieci sie nagosci,
Czysty, a piekny!... [...]

(s. 136)

Brzmi powyzszy fragment niczym deklaracja mistyka, obnaza-
nie duszy* jest bowiem istotnym elementem my$lenia i obrazowania
mistycznego; oznacza odrzucenie tego, co zewnetrzne, powierz-
chowne, ziemskie, i zblizenie sie w prostocie do Boga; nago$¢ przy-
nosi ewokacje szczerosci, otwartosci, czystosci i SwietoSci.

Zjednoczenie z naturg mozliwe dzieki metamorfozie w pra-
drzewo nie wyczerpuje, jak widaé¢, doS§wiadczenia o charakterze
epistemologicznym. Catkowite wyzwolenie ducha oraz dostgpienie
pelnego udziatu w sferze sacrum podmiot liryczny wyraznie tgczy
z medium kobiecym. Kontakt z naturg r6wniez kochanke przypra-
wia o rodzaj doznania epifanijnego:

[...] Rytmicznie wzrastato

I opadalo jej tono; snaé w serca

Swietym przybytku brzmiat organ uczucia,
Nastrojon szumem i szelestem lasu

W jaki$ hymn wielki, rozeprzeé pragnacy
Nawe kosciota... [...]

(s. 136)

4 W Mtodej Polsce kariere zrobito pojecie ,,naga dusza”, rozpropagowane
przez Stanistawa Przybyszewskiego. Wiecej na temat jego Zrédia i znaczenia zob.:
M. Podraza-Kwiatkowska, ,,Naga dusza” i epoka mundurow, [w:] taz, Somnambu-
licy — dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985,
s. 297-313 oraz K. Badowska, ,,Godzina cudu”. Mitos¢ i erotyzm w tworczosci Stani-
stawa Przybyszewskiego, 1.6dz 2011 (zwlaszcza rozdz. Mitosc a dusza).
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Sfery sacrum i profanum zespala poeta na poziomie odwaznej
metafory, identyfikujacej kobiece cialo z koSciotem (§wiety przyby-
tek — serce, organy — organ uczucia, nawa koScielna — biust, hymn
jako podniosta pie$n stawigca Boga — hymn mitosci do drugiego
czlowieka), ktorym ostatecznie okazuje sie nie tylko las. Jednia
z Naturg i Bytem nie bylaby mozliwa bez MitoSci. Kasprowicz ak-
tualizuje niezwykle istotny dla Mlodej Polski platonski mit andro-
gynii**, pojmowany jako zigczenie dusz i cial. I wskazuje, ze dopiero
milo§¢ w wymiarze androgynicznym jest kluczem do najwazniej-
szych drzwi — do bram raju. W niezwykle interesujacej kompozycji
poematu Eden otwiera sie przez bohaterem stopniowo: a) najpierw
jest tylko marzenie, by ,,zapukaé do wroétni / Utraconego Edenu”;
b) szum drzew identyfikowany z harmonig kosmosu przynosi echo
raju; c) gdy tuz po akcie dendromorfizacyjnym stonice staje w zeni-
cie, w centralnym punkcie §wiata, bohater stwierdza: ,,stangtem /
U bramy Raju, ktéry zyt dotychczas / Jedynie w moich snach i po-
zgdaniach”; d) wreszcie — pocalunek poSwiadczajacy milosng unie
symbolicznie otwiera arkadyjskie wrota:

[...] wpét ja pochwyciwszy —

Nagle, jak cztowiek porwany zachwytem,

I przycisngwszy do piersi, ztozytem

Na tych rozkwittych, na ptonacych wargach
Pierwszy catunek — symbol wieczystego
Dwoch dusz ztaczenia i dwéch ciat, o losach
Rozstrzygajacy czlowieczych, potezny,
Utraconego przed wiekami Raju

Stoneczne bramy na wskro$ otwierajacy
Symbol...

(s. 136)

Natura jest miejscem kontaktu ze §wiatem nadprzyrodzonym
oraz istotg bytu, jednak Kasprowicz zdaje sie dzieli¢ z Novalisem

4 Mit ten stal sie przedmiotem badania W. Gutowskiego w przywolywanym
juz studium Nagie dusze i maski.
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przekonanie, iz owg ,,wewnetrzng muzyke natury” pozwala zrozu-
mie¢ dopiero uczucie milosne®. Jedno$¢ ze Swiatem na podiozu
uczuciowej jedni z drugim czlowiekiem to droga ku rozpoznaniu
wlasnego ,,Ja” i jego przekroczeniu, ku odkryciu giebi i mocy wtasnej
jazni. I podobnie jak dla wielkich piewcéw androgynicznej jednoSci,
Platona i Swedenborga, mito$¢ jest w poematowej wers;ji ,,fundamen-
talng wiezig tgczaca jednostke z wszech§wiatem. Znosi sprzeczno-
$ci miedzy indywidualizmem a uniwersalizmem, pomaga odnaleZé
egzystencjalno-kosmiczne centrum, pelnie Jazni, nieskazony sens
istnienia”¥. Ona jest najwazniejszym doSwiadczeniem bohatera poe-
matu, juz na wstepie informujacego przeciez: ,,Przy drzew poszumie
zawarlem z nig Sluby...”, a zastosowany tu przyimek ,,przy” czyni
z muzyKki przyrody rodzaj akompaniamentu wiecznos$ci, arcywazna,
ale jedynie okoliczno$¢ towarzyszaca mitosnej deklaracji.

Przy szumie drzew to poemat o indywidualnej potrzebie odna-
lezienia harmonii i sensu egzystencji, utraconych wraz z mozliwos-
cig zamieszkiwania raju. W prébie odzyskania Edenu manifestuje
sie pragnienie szcze$cia i tadu, ktérych zakosztowali pierwsi ludzie,
a ktérych ich potomkowie zostali pozbawieni, oraz przywrécenia
wspolnoty ze Swiatem stworzonym, ktéry po Wygnaniu stat sie dla
cztowieka niezrozumialy i obcy. I ten stan bohaterowie osiggaja:

[...] WstaliSmy

I §réd storczykow i dzwonkow, i mleczow,
Posrod stokrotek, jaskrow i srebrnikow

Obok ro6z dzikich, od ktérych szczeSliw[sz]ym
Uczut sie duch méj, dotychczas nekany,
Oferusowgq dzi$ przejety zadza,

45 Novalis, Uczniowie z Sais, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 79. Cyt.
za: W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 24. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze tworcy
XIX-wieczni chetnie opisywali wzajemne zalezno$ci muzyKki i mitoSci — zob. np. So-
nata Kreutzerowska Lwa Tolstoja, Z cyklu Wigilii Stanistawa Przybyszewskiego,
Piesn tryumfujgcej mitosci Tadeusza Micinskiego.

46 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 24.
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PowracaliSmy, weseli, zlaczeni,
Blogostawiacy tej symfonii boru.

(s. 137)

Odtworzenie androgynicznego stanu prajedni jest zatem alter-
natywna droga do raju. A gdzie moze sie odbywaé restytucja ar-
kadii jak nie w iScie arkadyjskim, cho¢ poros$nietym florg swojska,
le$Snym zakatku?

K* kK

Mity genezyjski i androgyniczny nie byly dla Kasprowicza jedy-
nymi Zrédtami koncepcji Prajedni. Juz dawno Jan Tuczynski zauwa-
zyl, ze na ksztalcie poematu Przy szumie drzew zawazyla lektura
upaniszady Brihadaranjaka (wielkiej le$nej upaniszady)?. Badacz
co prawda wskazuje tylko jedno powigzanie — obraz metamorfozy
w pradrzewo — byto ich jednak znacznie wiecej. W tym nalezgcym do
wedyjskiego objawienia tekScie podkresla sie m.in., ze byt istnial na
poczatku jako jednos$é, jest pelnig, tym co niezmienne i wieczne, ist-
niejgce poza wszech§wiatem, a zarazem w kazdym jego przejawie.
Ten byt pierwotny — ktéry ma w sobie blask, §wiatto$¢ — jest zasada
podmiotowoSci, pierwiastkiem duchowym cztowieka. Co ciekawe,
ma tez w sobie wiatr , ktéry jest kosmicznym odpowiednikiem prany,
tchnienia zyciowego®. Te, poetycko przetworzone, elementy staro-
indyjskiego religijno-filozoficznego przekazu znajdujemy w Kaspro-
wiczowskim utworze, ktéremu patronuje, jak juz ustalili badacze,
wedyjska zasada ,tat twam asi”, podkreS$lajaca identyczno$é jed-
nostki ludzkiej z kwintesencjg wszech$§wiata. Karol Jaworski wska-
zywal jako mozliwg inspiracje réwniez wplyw réznych koncepcji

47 Zob. J. Tuczynski, Motywy indyjskie w liryce Kasprowicza: geneza i usytuo-
wanie, ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 62/63, s. 94.

48 Zob. M. Kudelska, Dlaczego istnieje raczej ,,Ja’” niz ,,to”? Ontologia pod-
miotu w Upaniszadach, Krakéw 2009, s. 37-39.
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panteizmu wypracowanych na gruncie europejskim (m.in. przez
Spinoze, Wundta czy Fechnera) oraz przetwarzanych, niekiedy do$¢
swobodnie, przez literature. Stusznie konkludowat, ze wyobraznia
poetycka Kasprowicza ksztaltowala sie na przecieciu wielu syste-
mow filozoficznych i kulturowych tropow®.

Z pewnoScig istotnym kontekstem dla poematu Przy szumie
drzew jest bogata literatura florystyczna i arboralna epoki. ,,RoSlin-
no$¢, a wiec kwiaty, drzewa, ogrody, parki, sady, 1aki, lasy stanowily
na przetomie wiekéw powszechny skiadnik poetyckiego obrazowa-
nia, wykazujacy [...] bezpoSrednie zwigzki z charakterystycznym
dla modernistéw »niesamowitym« typem emocjonalno$ci i sensua-
lizmem poetyckiego postrzegania” — konstatowal badacz motywiki
florystycznej Ireneusz Sikora®. Na tle literatury sylwicznej Kaspro-
wiczowski poemat jest jednak wyjatkowy. Las wyraza tu co praw-
da, jak w innych lirykach epoki, niejawng istote bytu, wymykajaca
sie percepcji niewtajemniczonych, lecz utwoér jest jedynym bodaj
na gruncie polskim ujeciem do§wiadczenia gnoseologicznego, pod-
czas ktorego dochodzi i do utozsamienia z naturg, i do mitosnej unii
bedacej warunkiem spdjni z prabytem. Wojciech Gutowski, ktéry
dokonat przegladu liryki sylwicznej, stwierdzal: ,W kregu leSnych
scenariuszy do$wiadczen epistemologiczno-egzystencjalnych czesto
pojawiajg sie sytuacje pogodzenia jednostki z samym sobg i ze Swia-
tem. Z jednym wyjatkiem — wyraZznie nieudane sg sytuacje mitos-
nych zas$lubin, leSnych hierogamii, ktére nie prowadzg ani do zgody
kochankéw, ani do zharmonizowania swej egzystencji z oddZzwiekami
natury. [...] Nie, w mtodopolskich lasach jedynie samotnicy moga zy-
skaé twoérczg inspiracje i ustyszeé¢ w »szeptach lasu« muzyke wyra-
zajacy istote istnienia”!. Kasprowicz i tu wytamuje sie ze schematu.

4 K. Jaworski, dz. cyt., s. 78, 100-101.

50 1. Sikora, Z flory swojskiej. O motywach roslinnych w poezji Mtodej Polski,
[w:] tegoz, Labed? i lira. Studia i szkice o literaturze Mtodej Polski, Zielona Goéra
2001, s. 11.

StW. Gutowski, Tajemnice mtodopolskich lasow. O kluczowym symbolu poety-
ckim, [w:] Literacka symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997, s. 132-133.
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Uniwersytet Lodzki

Mroczne imaginarium
Z mtodopolskich watkéw sylwicznych

Stanistaw Korab Brzozowski, Posepny las

Wyobraznia mtodopolska jest zjawiskiem specyficznym, tatwo
rozpoznawalnym, posiadajagcym taka sygnature stylistyczng?, ze pro-
ba jej deszyfracji nie nastrecza trudnosci. Aluzyjno$¢, bogata me-
taforyka, symbole, wyszukana leksyka — oto stygmaty uobecniajace
sie w liryce tego czasu. Poezja Stanistawa Koraba Brzozowskiego
reprezentuje typ wrazliwosci, ktéry taki stygmat posiada?. Co wie-
cej, stanowi doskonatg ilustracje nastrojéw mtodopolskich w stanie
ich apogeum. Zaréwno tragiczng biografig ,kaskadera literatury”,
jak i pobudzajacg imaginacje liryka, ,,byt [Brzozowski] w stylu ludzi,
ktérych na gwatt poszukiwata owa epoka 25, 15, czy 10 moze tylko lat
—nazywana Mtoda Polskg, modernizmem, neoromantyzmem’3. OKkre-
§lano go nawet, nieco na wyrost, ,, najwybitniejszym intelektem Mto-

1 M. Wyka, Swiatopoglad mlodopolski, Krakow 1996, s. 5-6.

2 0 tworczosci Koraba Brzozowskiego zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,,Ciem-
no$c¢ na nas uderza”. O Stanistawie Korab Brzozowskim, [wstep do:] S. Korab Brzo-
zowski, Poezje zebrane, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1978; M. Kras-
sowski, Tragiczny epizod Mtodej Polski. O Stanislawie Korabie Brzozowskim,
[w:] tegoz, Granice sensu. Szkice o poezji polskiej, Warszawa 1980; D. Samborska-
-Kukué, Posepne epifanie Stanistawa Koraba Brzozowskiego, ,,Prace Polonistycz-
ne” 2002, seria 57, s. 95-115.

3 J. Trznadel, Stanistaw Korab Brzozowski — poeta meteor, ,Nowe Sygnaly”
1957, nr 42, s. 2.
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dej Polski”, ,,umystem, wyéwiczonym na najwyzszych spekulacjach
filozoficznych, [ktére] chronity go od wszelkich matostek sentymen-
talnych czy rodzajowych’, , subtelnym, niestychanie wrazliwym na
piekno”¢. Ale dzi$, cho¢ wspomina sie mimochodem - tylko przy oka-
Zji innych autoréw - jego konceptualny wiersz O przyjdZ, obecno$¢
poety w historii literatury jest prawie zadna (takze jako ttumacza
symbolistéw francuskich, a zwtaszcza Baudelaire’owskich Kwiatow
zla), a liryk zyje swoim zyciem, czesto niezwigzanym z jego twoérca.
,Moda na Brzozowskich [Stanistawa i jego brata - Wincentego] prze-
mineta wraz z mtodopolskimi fascynacjami przybyszewszczyzng’”’,
wraz z troche snobistycznym zapotrzebowaniem na poetes maudits.
Ale o ile autor Dzieci szatana, po czasach przyciszenia, jako wybit-
nie niepoddajacy sie ideom marksizmu, przezywa od wielu lat swéj
renesans (moze bardziej z powodu swej skandalizujgcej biografii niz
waloréw artystycznych dzieta) i znajduje tez czytelnikéw, Brzozow-
ski ulegt catkowitemu zapomnieniu.

Byl niewatpliwie postacig oryginalng i to pod wieloma wzgle-
dami. Syn ,,czlowieka renesansu” Karola Brzozowskiego (1821-
-1904), inzyniera-podréznika, z uwagi na umiejetnosci strzeleckie
zwanego Czarnym Lowca, geologa, pisarza i ttumacza Biblii, po-
wstanca 1863 roku, oraz pé6t Francuzki, p6t Syryjki Eulalii Bel-
lier (cérki konsula) urodzil sie w 1873 r.2 w Latakii nad Morzem

4 J. Oksza [Kisielewska], Stanistaw i Wincenty Brzozowscy. Notatka literacka,
,Przeglad Narodowy” 1910, z. 6, s. 719.

5 [Nekrolog], ,,Chimera” 1901, t. 1, z. 1, s. S50.

¢ A. Bar, Stanistaw Korab Brzozowski, [hasto w:] Polski Stownik Biograficzny,
t. 3, Krakéw 1937, s. 67.

7 M. Ruszczyc, Poeci i boginka, ,Literatura” 1977, nr 25, s. 3.

8 Zob. aktu zgonu USC Warszawa/parafia §w. Andrzeja, [w:] Archiwum Pan-
stwowe w Warszawie, sygn. 159/D, nr aktu 270 z roku 1901.
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Srédziemnym. Do jedenastego roku zycia mieszkat w Syrii, p6zniej
wraz z rodzing (miat trzy siostry’ i dwoch braci!®) przeniést sie do
Drohowyza, a w roku 1892 do Lwowa. Nauczycielem obu braci byt
autor Dekadentow, Wojciech Dzieduszycki!!, ktéry bez watpienia
wywarl na nich znaczny wptyw, zwlaszcza na ksztaltowanie sie ich
Swiatopogladu'?. Pod koniec lat dziewiecédziesigtych Brzozowski
zamieszkal w Warszawie.

Zaistniat w Swiecie bohemy nie tylko jako literacki satelita
Przybyszewskiego, uprawiajgcy swoja poezje w duchu ,,smutnego
szatana”, ale takze poprzez towarzyski z nim zwigzek. Autor Sy-
nagogi szatana, znalaziszy w Brzozowskim i uzdolnionego poete,
i czlowieka duchowo zagubionego, osaczyl go emocjonalnie i ma-
nipulowatl jego uczuciami'®. Podobno Brzozowski kochat sie w Zo-
nie Przybyszewskiego, Dagny!¢, dzielgc te milos¢ z Wiadystawem

¢ Jadwige i Berte (mieszkajace we Lwowie) oraz Marie Boulos (w Latakii).
Wszystkie trzy byly nauczycielkami jezyka francuskiego. Berta przyjaznila sie z na-
uczycielka z pensji Antoniny z Mitkowskich Gawronskiej, Marig Srokowska, siostra
Mieczystawa, autora gtoSnego, skandalizujacego Kultu ciata. Obie opiekowaly sie
jakis czas Iwa, corka Przybyszewskiego, zob. K. Galczynska-Kilianska, W kraju Pol-
ksiezyca, Krakow 1974, s. 157; Z. Kozarynowa, Iwi, ,,Zeszyty Literackie” 1991, nr 34.

10 Wincentego i Huberta.

11" A. Grzymata-Siedlecki, Nie pozegnani, Krakéw 1972, s. 282.

12 Jak choéby takimi naukami: ,,0g6t ludzi nie dordst do duchowej samotno$ci,
wiec u drugich samotno$ci nie Scierpi; §wiat przeto wysila sie, aby kazdego ujac
w wiezy, ugiaé pod jarzmo, wprzac do jakiego§ wspdlnego niby zywota; nastawia na
kazdego przer6zne pulapki i ubiera je w najpiekniejsze niby kwiaty. Putapki te maja
na imie legion, najwieksze nazywaja sie rodzina, ojczyzna, Kosciél, inne to rézne
mody, przesady i konwenanse” (W. Dzieduszycki, Dekadenci, ,,Biblioteka Warszaw-
ska” 1905, t. 3-4, s. 425).

13 Zob. T. Zelenski (Boy), Literatura trumien, [w:] tegoz, Ludzie zywi, War-
szawa 1975, s. 70-79. O niezwyklej biografii poety pisano sporo, do ciekawszych,
wolnych od spekulacji tekstow naleza Iskry w popiotach. Wspomnienia lwowskie
Z. Debickiego (Poznan 1931).

14 Zakochany w Przybyszewskiej Brzozowski towarzyszyl jej — z blogostawien-
stwem meza — w podrézy do Paryza (S. Helsztynski, Przybyszewski, Warszawa 1973,
s.397) i z Krakowa do Norwegii (H.I. Rogacki, Zywot Przybyszewskiego, Warszawa
1987, s. 143).
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Emerykiem?®, a takze wtasnym bratem Wincentym; podobno miat
romans ze swojg siostrg Jadwigg!® i m.in. z tego powodu opuscit
Lwoéw. Nie odziedziczy! po matce orientalnej urody, Adam Grzyma-
ta-Siedlecki zapamietal go jako bladego, biekitnookiego blondyna,
w rysach i usposobieniu zachowujacego ojcowska stowianskoS¢Y.
Zyi w czasach wzglednie spokojnych, zanim ,,Gustaw przemienit
sie w Konrada”'®, jak je trafnie okreslit Wilhelm Feldman, charak-
terystycznych dla pokolenia findesieclistow, ktorzy poszukiwali
wyrafinowanych podniet nie tylko duchowych. Z natury pesymista
1 melancholik, przez Zdzistawa Debickiego okresSlony zostal jako
,hajwrazliwsza organizacja duchowa swego pokolenia”!®. Pisa-
no, ze byl czlowiekiem ,targanym wichrem niepokojéw i rozter-

15 Podobno, jesli wierzy¢ Ludwikowi Krzywickiemu (Wspomnienia, t. 2, War-
szawa 1957, s. 447), zakochani w malzonce Przybyszewskiego trzej mtodziency:
Brzozowski, Emeryk i Zelenski postanowili ja zamordowaé, dokonujac na niej ze-
msty za owg fatalno$¢ pici, z jakg ich usidlita. Z Emerykiem 1gczyta Brzozowskiego
szczegolna zazylo$¢; wlasnie on zajal sie pogrzebem poety.

16 Informacje, ktore podaje Ewa Kossak (Dagny Przybyszewska. Zblgkana
gwiazda, Warszawa 1975, s. 398), jakoby Jadwiga Brzozowska popelnita samobdj-
stwo po sensie spirytystycznym wraz z mezem, sa catkowicie nieprawdziwe. Ja-
dwiga (ur. 187S5), jedna z trzech siéstr Brzozowskich, za maz nigdy nie wyszla. Z jej
$Smiercig wigze sie gtoSny skandal. W koncu stycznia 190S r. zatrzymata sie wraz
7z Gustawem Piotrowskim (onegdajszym lekarzem jej ojca, cztowiekiem zonatym,
niezréwnowazonym psychicznie morfinistg) w jednym z krakowskich hoteli. Zosta-
ta przez Piotrowskiego prawdopodobnie zamordowana, poprzez wstrzykniecie du-
zej dawki narkotyku. Piotrowski, ktéry popelnit samobéjstwo, zmart natychmiast,
Brzozowska - 10 lutego. Nie wiadomo, czy Brzozowska z Piotrowskim mieli romans,
ale wynajem wspdlnego hotelowego apartamentu pod przybranym nazwiskiem
(Braunowie z Czerniowiec) raczej na takg ewentualnoS¢ wskazuje. Trudno o pew-
nos$¢ wobec co najmniej dwu wersji wydarzen, jakie podawata policji Brzozowska,
zob. ,,Nowa Reforma” 1905, nr 25, s. 2, ,,Czas” 1905, nr 33, s. 1, ,,Glos Narodu” 1905,
nr 30,s.1,nr 31, s. 4, nr 41, s. S.

17° A. Grzymata-Siedlecki, dz. cyt., s. 281.

18 W. Feldman, Wspdiczesna literatura polska 1864-1918, t. 1, Krakéw 1985,
s. 235.

19 7. Debicki, Stanistaw i Wincenty Brzozowscy, ,,Kurier Warszawski” 1910,
nr 13, s. 3.
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ki duchowej”?, dekadentem obdarzonym ,zastyglym stygmatem
bardzo starej rasy i skupionej sity woli”?!, kosmopolitg, w ktérym
»gorowata [...] kultura i europejskie horyzonty”?2.

Brzozowski zmart w dwudziestym ésmym roku zycia, popel-
niwszy samobdjstwo. Bylo ono pomySlane jako buddyjska ,,$mieré
bez pozostatosci”; Tadeusz Zelefiski wspomina bowiem, ze poeta
sprzedal wszystko, co posiadal, a w wieczér przedSmiertny urza-
dzit pozegnalng kolacje. Zazyt trucizne nad ranem, skonal okoto
dziewiatej. Zrobit to w siedzibie redakcji ,,Chimery”, ktérej byl
sekretarzem?. Jednych samobdjstwo to nie zaskoczylo; Zelenski
pisat: ,,Na Brzozowskiego czyhato samobdjstwo podwdjne: raz, ze
nalezat do [...] »taficucha [samobédjstw] lwowskiego«, ktéry w nie-
dtugim okresie wydat kilkanascie gwaltownych zgonoéw, po wtore
przez Przybyszewskiego, ktéry szerzyt te infekcje prawie ze Swia-
domie, ktéry narkotyzowatl sie atmosferg Smierci”?%. Inni, jak De-
bicki, byli prawdziwie zaskoczeni: ,,Musial przezy¢ jaka$S wielkg
tragedie wewnetrzna, z ktérej jednak nikomu sie nie zwierzyt. [...]
Z rozmOw z nim zadnego jednak nie wyniostem podejrzenia, iz nosi
sie on z myS$lg o samobdjstwie”?.

Z poezji Brzozowskiego wyczytaé¢ mozna jednak, wbrew ostat-
niej z przytoczonych opinii, ze byt urodzonym samobdjca, w kt6-
rym nad instynktem Zzycia przewazal instynkt transcendentny;

20 Gamma, Bracia poeci, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 12, s. 242.

2l K. Luskina, Taniec milosci i Smierci, ,Nowa Reforma” 1927, nr 296.

22 H. Zbierzchowski, Boze Narodzenie ze Sp. Stanistawem Przybyszewskim.
Wspomnienia z lat dziecinnych, ,,Gazeta Poranna” 1930, nr 9440, s. 2.

2 Wynika to z aktu zgonu, gdzie podany jest adres posesji: Ksigzeca 1749
(nr hipoteczny), administracyjny — Ksigzeca 7.

2 T. Zelenski (Boy), dz. cyt., s. 74-75.

2 7. Debicki, Iskry w popiotach, s. 259
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trudno wskazaé wiersze nieposiadajgce stygmatu $mierci, teskno-
ty do niej i udreczenia ziemskim istnieniem we wszystkich jego
przejawach. Jan Lorentowicz, recenzujgc w roku 1910 tomik po-
Smiertny, tak pisat:

Tajemnice tragicznego rozstania sie¢ z zyciem zabral poeta ze soba.
We wszystkich, co go znali blizej, budzit sympatie jego ptomienny zapat
dla sztuki, czarowal czysty i pewny dzwiek jego liryki, w podziw wpra-
wial szeroki zakres jego spekulacji filozoficznych. Dlaczego nie chciat
zy¢? Dlaczego nie moégt zy¢? Zgast, jak roSlina w niewlaSciwg strefe prze-
siedlona, zwarzyt sie, jak delikatny storczyk, wystawiony na zimno. Nie
zdolny byl przefilozofowac brutalnosci naszego zycia; cierpienie odebra-
To mu przywiagzanie do codziennych ztudzen?.

Poezja Brzozowskiego oscyluje woko6tl metafizyki. Autor kre-
uje swoistg pustelnie poetycka przepelniong rozpacza gingcej
jednostki. Subiektywny podmiot liryczny stawia pytania o sens
istnienia wlasnego i dookolnej rzeczywistosci, o istote cierpienia.
Podejmuje metafizyczny problem wyzwolenia sie z okowéw tamu-
jacej duchowo$¢ cielesno$ci, bada symptomy istnienia boskiego
w Swiecie materii. W obliczu dojmujgcej melancholii i alienacji
paliatywem staje sie mizantropia, introwertyzm ducha, wycofuja-
cego sie w nieograniczone przestrzenie wybujatej wyobrazni. Do-
minantg jego dziela jest obsesyjnie wibrujacy temat Smierci jako
ostatecznego sposobu uwolnienia sie od zmagan z doczesnoScia.
Samobdjczy, Swiadomy akt woli — wyprowadzony z my$li Scho-
penhauerowskiej — ma wyswobodzi¢ indywiduum z ograniczen,
jakie zostaly mu gwaltem i wbrew jego naturze narzucone przez
bezmyS$lny zywiol losu. Wizerunek pozadanej $mierci Brzozow-
ski estetyzuje i odrealnia, nadajac poetyckim wizjom ostateczny
ksztalt — wprowadzenie marzen w czyn.

% J. Lorentowicz, Wrazenia literackie. Nim serce ucichio [rec.], ,Literatura
i Sztuka” 1910, nr 4, dod. do ,,Nowej Gazety” (nr S8), s. 2.
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W po$miertnym tomiku Nim serce ucichlo wiersz Posepny las
zostal zaliczony do utworéw wczesnych?. Na tle caloSciowo wi-
dzianej spuscizny poety liryk rysuje sie jako typowe, obok wierszy
Proznia, Lilia czy ? [inc. Ach! jakas sita Slepa i gtucha], wyznanie
jednostki zmeczonej i zniecheconej zyciem, niemoggcej odnalezé
jego sensu, swojego w nim miejsca, watpigcej w teleologie Swiata.
Posepny las nalezy do grupy wierszy zdradzajacych tzw. ,imagi-
nacje sylwiczng”?, mtodopolskich lirykéw pejzazowych, ktore wy-
korzystujg przebogatg symbolike lasu jako motywu asocjujgcego
przestrzen migotliwg, zmienng, nieoswojong, grozng, labiryntowa,
strzeggca w swym mateczniku tajemnice leSnego zycia. Impresja
Brzozowskiego wpisuje sie w bogaty rezerwuar wierszy sylwicz-
nych i arboralnych tego czasu, ale w odréznieniu od wielu z nich,
m.in. Wactawa Rolicza-Liedera, Bolestawa LeSmiana, Leopolda
Staffa, Marii Czerkawskiej, Zenona Przesmyckiego, las i drzewa
nie sg no$nikiem sily i witalno$ci, ale choroby i zamierania. Wedtug
Wojciecha Gutowskiego, Posepny las nalezy do dekadenckiego wa-
riantu obrazu ,lasu-cmentarzyska, ciszy, samotno$ci, monotonii,
butwienia”, ktéry poddany zostaje ,,perwersyjnej identyfikacji”%.
Krag wierszy tak wykorzystanego motywu analizuje i poréwnu-
je Ireneusz Sikora®’, przywolujac — procz wiersza Brzozowskiego

% Ten segment sklada czternascie wierszy: O dziewcze!, Do *** [Rzeklas mi:
»Spojrzyj na blask storica ztoty«], Rownianka kwiatéow, Kiedy wiosna..., Perly, Osa-
motnienie, Tajemnica, ?, Posepny las, Nad grobem Renana, Na zycia scenie, Modlitwa,
Ten Boga nie zna, Stowo stato sie ciatem. S. Korab Brzozowski, Nim serce ucichto, War-
szawa 1910, s. 33-34, przedruk: tenze, Poezje zebrane, oprac. M. Podraza-Kwiatkow-
ska, Krakow 1978, s. 53-54. Cytaty z wiersza podawane sa wedlug Poezji zebranych.

2 W. Gutowski, Tajemnice mlodopolskich lasow. O kluczowym symbolu poety-
ckim, [w:] tegoz, Mit — Eros — Sacrum. Sytuacje miodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 97.

» Tamze, s. 103.

30 1. Sikora, Las — Bor — Puszcza, [w:] tegoz, Przyroda i wyobraZnia. O symbo-
lice roslinnej w poezji Mtodej Polski, Wroctaw 1992, s. 140-149.
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— Umarty las Henryka Zbierzchowskiego3! i Las umierajqcy Wila-
dystawa Sterlinga®?. Jak dowodzi badacz:

Z najwieksza czestotliwo$cig powtarza sie obraz lasu jako obszaru ci-
szy, snu, martwego bezruchu, calkowitego zaniku zycia, gdzie juz tylko
pojawié sie moze $Smieré. Martwy las, umierajaca przyroda przedstawia-
ne byly z ogromng dokltadno$cia, z precyzja prawie botanicznego opisu.
Charakterystyczna cecha tych rozbudowanych poetyckich obrazéw [...]
byto ich funkcjonalne zwaloryzowanie emocjonalne, zmierzajace w kie-
runku wydobycia eschatologicznych cech opisywanej natury?3.

Tematem Posepnego lasu jest specyficzny zwigzek czlowie-
ka z miejscem. Ten zwigzek nie zasadza sie jednak na realiach
wspolistnienia (podziwu, zachwytu, utylitarnosci etc.), ale na po-
winowactwach wynikajacych z projekcji duchowej podmiotu, ktéry
utozsamia sie i identyfikuje z wykreowang przez siebie przestrze-
nig mentalng. Reprezentuje mtodopolskg idee ,,krajobrazu duszy”,
liryczny odpowiednik nastroju podmiotu méwiacego®. Ow las po-
sepny nie posiada wspoéirzednych topograficznych, istnieje tylko
w imaginacji cztowieka.

W literaturze romantycznej tzw. pejzaz mentalny mial wiele
wspolnego ze sferg krajobrazowa, zmystowg, przede wszystkim wi-

31 Poezja Zbierzchowskiego jest skarbnicg poetyckich form sylwicznych czy
arboralnych, nacechowanych pesymistycznie; publikowane jeszcze na tamach ,,Chi-
mery” takie liryki jak: Jesieri czy Las wsp6tbrzmia identycznymi tonami z Posepnym
lasem Brzozowskiego. Nadzwyczaj bogaty material tekstowy potraktowany zostat
przez Witolda Waszczuka w monografii Pisarz wobec koniunktury. Tworczos¢ litera-
cka Henryka Zbierzchowskiego (Lublin 2000) dosS¢ pobieznie i wymaga ponownych
analiz, zwlaszcza za$ usytuowania w kontekstach epoki.

32 Warto dodaé tez Martwq puszcze i Salamandre Kazimierza Przerwy-Tet-
majera. W tym ostatnim czytamy analogiczne zwierzenia podmiotu: ,,Przez obcy
szedlem las — posepny stal; / ciemnial w nim dzien — wilgotne mchy staty sie u mych
nég, z nadwodnych skatl / zwisaly zimne, brudne, §lisko szly / w parow6éw gigb”.

33 1. Sikora, dz. cyt., s. 146.

34 Technike odpowiednioSci pejzaz—czlowiek stosuje we wczesnych opowia-
daniach Stefan Zeromski, szczegélnym przypadkiem jest opowiadanie Zmierzch,
w ktérym zamglony krajobraz koresponduje z nastrojem Gibatowe;.
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dzialng. Miat r6zne postaci, m.in. akwatyczng, sylwiczng, arboral-
ng. Smutek wywolywaly ruiny, zgliszcza, cmentarze (osjanizm,
youngizm), zadume — miejsca o szczegbélnym znaczeniu przestrzen-
nym: stepy, pustynie, bezbrzezne morze. W tworczosci Seweryna
Goszczynskiego bohaterowie upodabniali sie do miejsc (Krol zam-
czyska), w Zamku kaniowskim dusza bohatera korespondowata
z przestrzenig lasu (,,Jak w duszy jego, posepno w tym lesie”?),
w Marii Antoniego Malczewskiego pejzaz (step jako metafizyczne
wiezienie) byl projekcja duszy narratora, w Stepach akermarnskich
bezkresna, otwarta przestrzen ewokuje osamotnienie, w Ktérym
pograzony jest pielgrzym.

W poezji Brzozowskiego relacja miedzy Swiatem a wnetrzem
ludzkim jest nikta, nie chodzi tu o patrzenie ani w ogéle o konkret-
ne doznania empiryczne. Posepny las to przyznanie sie do alienacji
i, co najwazniejsze, wymyS§lenia swoistego panaceum na jej nisz-
czacy wplyw — imaginatywnej przestrzeni izolacyjnej. Jak stusznie
zauwaza Lukasz Czajka:

Posepny las moze by¢ pewnym odludnym miejscem, samotnia, pustel-
nig, swoistym sanktuarium melancholii. Mozna sie¢ w nim skry¢ przed gwa-
rem hatasliwego ttumu. Ale posepny las moze by¢ takze twierdza wewnetrz-
ng, do ktérej melancholik udaje sie na wewnetrzng emigracje. Imitujac spe-
cyficznie rozumiang postawe ascezy wewnatrzs§wiatowej, czyni z przyczyn
swego cierpienia tajemnice i skrywa ja ,,gteboko w sercu na dnie”?.

Introwertyzm poety, ski6conego z nieakceptowang przezen rze-
czywistoScig, objawia sie stwarzaniem nowych, niezaleznych od ze-
wnetrznosci §wiatow. Jest wyznaniem ,,duszy, ktéra sie wylacza”¥
ze Swiata widzialnego doSwiadczanego zmystami. Sikora, czytajac
wiersze Zbierzchowskiego, Brzozowskiego i Sterlinga, znajduje ich
miejsca wspolne:

35 S. Goszczynski, Zamek kaniowski, [w:] tegoz, Pisma, t. 1, Lwow 1838, s. 84.

36 Y. Czajka, Spustoszona swiqgtynia. Duchowos¢ w literaturze dekadentyzmu,
,2Humaniora. Czasopismo Internetowe” 2013, nr 1 (1), s. SS.

37 K. Bleszynski, Bracia Korab-Brzozowscy, ,,Krytyka” 1911,t. 4,z. 9, s. 135.
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Ponury krajobraz mlodopolskiego lasu wzbudzat nie tylko poetyckie
przerazenie, ucieczke od zagrozenia, ale [...] perwersyjna fascynacje ziem,
postawe biernej kontemplacji martwego pejzazu. Bohater miodopolskich
wierszy z dziwna przyjemnoS$cia przechadzat sie po lesie Smierci, tak do-
skonale emocjonalnie wsp6ibrzmigcym z jego wiasnym nastrojem3.

Istotnie, terytorium wykreowane przez Brzozowskiego to nie-
wesoly pejzaz. Metaforyka lasu z jego atrybutami kaze sadzicé, ze
mamy do czynienia ze stanem przyrody po klesce wegetatywnej?*:
nienazwane z imienia ,,drzewa wpotmartwe, chorowite” pograzone
sg w mroku i mgle, rozro$niete i splecione nie znajg i nie chcg znacé
stonca. Ich etiologia zaburzona jest takze wskutek braku wody (,,li-
$cie suche”). Las jest statyczny, nieruchomy, powolnie konajacy
w ,,grobowej ciszy”. Nikt tu nigdy nie zaglada — jego dziko$¢, po-
sepno$¢, ponurosé, ,,blotne topieliska” nie zachecajg do spaceréow.
Cisza nastraja ztowieszczo. Las ukrywa w sobie jaka$ zlg tajemni-
ce, budzi lek, zaniepokojenie, odstrecza, a nie zaciekawia. Poprzez
zlowrogo$¢ o niejasnej proweniencji jest dla cztowieka odpychaja-
cy. Byt tej przestrzeni dazy ku $§mierci, to konicowa faza jego egzy-
stencji, zapowiedzZ ostatecznego rozktadu. Ale to wtasnie fascynuje
najbardziej, pocigga takg istote ludzka, ktérej kondycja emocjonal-
na jest identyczna ze stanem ogotoconego z zycia terytorium. Ta
symbioza musi by¢ masochistyczna.

Posepne w tym wierszu jest wszystko. Poczawszy od kolory-
styki, ktéra ma charakter raczej monotonny - szaroSci, wilgotne,
niebieskawo-metaliczne mgly pomiedzy brunatnymi drzewami
o chropowatej na wpot obdartej korze, gdzieniegdzie splecione ze
sobg dziko rosngce zapewne Kkrzewy leszczyny. Jedyny Swietlny

38 1. Sikora, dz. cyt., s. 146. Specyficzne, mroczne, dekadenckie wykorzystanie
motywow sylwicznych w wierszu Brzozowskiego, a takze innych przypomnianych
wyzej tekstach, mogto postuzy¢ i pewnie postuzyto Wactawowi Berentowi do krea-
cji lasu w Prochnie.

3 M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchtan - petnia (Ze studiow nad mto-
dopolskq symbolikq inercji i odrodzenia), [w:] Mtodopolski swiat wyobraZni. Studia
i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéow 1977, s. S3.
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refleks to ognik znad bagien, zludny, efemeryczny, niczym dusze
umarlych?®. Ksztatty drzew sg skarlate, zgrzybiale, chore. Odgtosy
Swiata nie sq w stanie przedrzec sie na to pustkowie, wiec las musi
sobie wystarczy¢, trwajac w ciszy zmeczonej, zwyrodniatej roslin-
noSci. Nienaturalna dla przestrzeni lasu ,,grobowa cisza”, znak
nieobecno$ci ptakéw i zwierzat, a nawet wiatru, wspoigra z ,,mro-
kiem gestym”, ktéry spowija tu wszystko. Zapachy gnijgcej $ci6tki,
charakterystyczna won rozktadajacych sie lisci. Jesien. Poetycki
sztafaz dekadenta.

Metaforyka wiersza zogniskowana jest wokot epitetow aso-
cjujacych melancholie: posepny, dziki, ciemny, ponury, tajemny,
wpolmartwy, chorowity, zwiedniety, nieruchomy, gtuchy, smutny,
bledny, grobowy, mglisty, obtgkany. Juz pola semantyczne wymie-
nionych przymiotnikéw i imiestowéw pozwalajg wnosi¢ o charak-
terze budowania nastroju. W wierszu nie ma ani jednego okreS$lenia
pozytywnie nacechowanego emocjonalnie, wszystko widziane jest
przez pryzmat skrajnego pesymizmu i zatoby.

Tekst zostatl skonstruowany z siedmiu zwrotek, ich liczba aso-
cjuje pelnie mistyczng, calo$¢ zamknietg, skoniczong, nieodwra-
calng. Kazda strofa posiada syntaktyczny motyw rekurencyjny:
nastepuje zdublowanie pierwszego i ostatniego wersu. Ten skia-
dniowy paralelizm, eksponujacy istotne, godne powtorzenia tre-
§ci wiersza, stwarza takze efekt muzyczno$ci, odwolujacy sie do
Verlaine’owskiego nurtu poezjo-muzyki. W zestawieniu z seman-
tyczng wartoScig tekstu, jego Spiewnos$¢ uzyskuje okreslong forme
oswojenia emocji wtasnych podmiotu, jakby upewniania sie w swo-
ich obserwacjach i wrazeniach, ktoére pozwalajg mu zadomowi¢ sie
W obszarze aberracji. Impresja, poprzez naddang pieSniowos¢,
nabiera wymiaru lzejszego, sugeruje sfinalizowanie sie procesu
oswojenia lirycznego ,ja” z opisywang przezen przestrzenig. Te

40 Cata zwrotka (a takze ogélna wymowa tekstu) jest aluzja do liryku ulubio-
nego poety Brzozowskiego, Teofila Lenartowicza W albumie Jadwigi St..., wiersza
o smutku, milczeniu, wyobcowaniu, bezradnosci poezji.
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samg funkcje pelnig tez rytm oraz rymy okalajace. Dziewiecio-
zgtoskowiec ze Sredniéwka po piatej zgtosce oraz konstrukcje zdan
eliptycznych (chiazméw) lub zlozonych wspéirzednie igcznych
stwarzajg wrazenie smutnej monotonii. Rytmizacja wespoét z ponu-
ra metaforyka i wykrzyknieniami boleSci imitujg funeralny marsz
widm-majakéw wyobrazni podmiotu.

Przygnebienie, rozpacz, skrajna samotno$¢ — oto cechy czto-
wieka, ktory z takg przestrzenig wspoétistnieje, odnajduje z nig po-
winowactwo duchowe. Podmiot bezpoSrednio wypowiada swa ku
temu miejscu dziwng sympatie i deklaruje: ,,W ten smutny las ja lu-
bie chodzi¢”, przekonujac, ze wykrzyknienia ze zwrotki pierwszej
nie sg wynikiem ubolewania, ale zachwytu. Las ,,posepnie dziki”
staje sie bowiem dla niego oazg spokoju, kojaca otuling duszy, ktéra
,Spi, marzac, ciszg tu obwiana...”, duszy udreczonej gdzie indziej,
tj. posréd ludzi, w przestrzeni miasta. Mrok, cisza, nieruchomo$é
sprzyjaja zadumie, marzeniom. Depresja znajduje swdj odpowied-
nik fizyczny i eksterioryzuje sie, dzieki czemu jest tatwiejsza do
zniesienia (,,Pamie¢ zamiera, my$l, pragnienie, / Dusze ogarnia
znicestwienie”). Przestrzen dzikiego lasu niesie wyciszenie i uspo-
kojenie, staje sie twérczym miejscem odosobnienia. Nie jest to jed-
nak potrzeba kontemplacji (buddyjskiej?), o jakiej pisal Wilhelm
Feldman: ,,dusza [...] wielka jest samotnicg, manifestuje sie naj-
prawdziwiej nie uczynkami zewnetrznymi, lecz wezbraniem swej
ciszy, tajemniczoScig swego milczenia, bezposSrednioScia ducho-
wego stopienia sie z Absolutem, Odwiecznym, Prabytem”4.. Jest
to raczej usilna potrzeba izolacji, by w trwaé¢ samotno$ci, forma
odwrodcenia sie od wszystkiego, wejScie w giagb wlasnych cierpien,

4 W. Feldman, dz. cyt., s. 231.
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by je bezustannie przepracowywaé, napawac sie nimi. Nie ma tu
ani nadziei, ani potrzeby podazania wzwyz od dantejskiego punktu
,bosroéd ciemnego lasu”. W tym lesie ,,z piekta rodem” jest bowiem
oaza i upragniony kres.

Doznania podmiotu sg wiec na podobiefistwo tej przerazliwie
smutnej przestrzeni. Poeta powoluje ja do zycia, nakazujac trwanie
w zintensyfikowaniu przedSmiertnej agonii. Odurza sie atmosferg
zamierania, postepem trawigcej wszystko choroby. Pozostawa-
nie w kregu S$mierci rodzi szczegdlny rodzaj wysublimowanych
emocji: przedsmak nirwany, ,uduchowiong atmosfere lirycznej
tesknoty”*2. Rozmarzenie duszy, zamieranie pamieci, unicestwie-
nie pragnien, redukcja myS§lenia — przedproze upragnionego nie-
istnienia. Jest to stan dysonansu, jakze przeciwny naturze mtodego
czlowieka, stan napawania sie zalobg po samym sobie. To ciekawe,
ze podmiot wiersza nie ujawnia powodéw swojego - jak sie zda-
je — permanentnego zgnebienia. Wiadomo tylko tyle, Ze nie chce
mySleé¢, pragnaé, wspominaé. Nadwrazliwo$¢, nieprzystosowanie,
acedia, a moze poza, stylizacja, autokreacja?** W tomiku Nim ser-
ce ucichto liryk Posepny las poprzedzaja jednak trzy znamienne
wiersze: Osamotnienie, Tajemnica, ?, Ktore z czwartym stanowig
swoistg jedno$¢ — skarge jednostki niepotrafigcej zy¢ wsrod ludzi.
W Osamotnieniu wyznaje:

Jestem samotny. Ludzie tylko widza
We mnie przeczenia nietwércze potegi.
Bo im sie zdaje, ze tych, co dzi$ szydzg
Wiezity zawsze samolubstwa kregi.

42 K. Czachowski, Obraz wspdiczesnej literatury polskiej (1884-1933), t. 2:
Neoromantyzm i psychologizm, Lwow 1934, s. 21.

43 Warto dodaé, ze krytyke takiej kreacji przeprowadzi rychto §wiatopoglado-
wy antagonista Brzozowskiego, piewca harmonii i tadu - Leopold Staff. Przyzna sie
do swych dawnych fascynacji (np. Zabite drzewo, Odjazd w marzenie), ale podda je
ocenie i skompromituje w Curriculum vitae (,,MlodoS¢ ma pierwsze skrzydla swe
wyslata w §wiat, / Kedy nad wiosne milsze staly sie jesienie”), po czym zwaloryzuje
pozytywnie m.in. w Wysokich drzewach.
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O tak! ja szydze, gorzkie mam wyrazy,
Co sie wcigz cisng na spieczone usta;
Lecz nikt nie spyta, dlaczego sg skazy?
Nikt nic chce patrzeé na foze Prokrusta.

Czyz zawsze bylem zimny i szyderca?
Czym zawsze pelzal, jak po ziemi ptazy?
Nigdym uderzen nie czul Zzywszych serca
I martwy bytem jak grobowe gtazy?

— Nikt nie zapyta! — Ale kazdy ciska
Kamieniem gniewu w tego, co pogardzi
USmiechem ttuméw i cieptem ogniska,

Przy ktérem siedzg ludzie zimni, twardzi...*

W sonecie Tajemnica dopowiada:

Czemum ja smutny? kazdy mie pyta,
Natretnie patrzac mi w oczy;
Pobtyski wzroku mojego chwyta

I smutku cien, co twarz mroczy...

Twarz moja smutku chmurg pokryta,
I smutek serce me toczy —

Lecz wiecej z twarzy nikt nie wyczyta,
Tajemnic ducha nie zoczy.

Wiec dajcie pokdj! bo w gtebi tona
Wszystko ukrywam gteboko,
I tajemnica ta ze mng skona,

Zadne nie zbada jej oko!
Milczeniem teraz broni sie ona,
A potem? Smierci pomrokg...%

4 8. Korab-Brzozowski, Osamotnienie, [w:] tegoz, Nim serce ucichto, s. 30.
4 Tenze, Tajemnica, [w:] tegoz, Nim serce ucichto, s. 31.
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W oSmiowersowej miniaturze ? odstania Brzozowski swdj,
dzielony z Schopenhauerem i bliski egzystencjalistom, §wiatopo-
glad:

Ach! jakas sita Slepa i glucha

Pcha w zycia wir;

Wszystkie marzenia ludzkiego ducha
Obleka w Kir.

Bez twojej wiedzy i bez twej woli
Ogladasz S§wiat;

A na tej zycia jalowej roli

Schnie kazdy kwiat!4®

Te trzy liryki, cho¢ bardzo enigmatyczne, ujawniajg stan psy-
chiczny podmiotu méwigcego. Pisal je czlowiek bardzo miody,
cierpigcy na mniej lub bardziej akceptowang przez siebie me-
lancholie. Nie wyjawia konkretnych przyczyn swego smutku, byé
moze nawet, ze sam go nie zna, wszak melancholicy to ci, ktorzy
,higdy nie odnajda straty”¥. Ma sie jednak wrazenie, iz wie-
le w tych wierszach jest autokreacji, pozowania na wyjgtkowo$¢,
ktérej wyrédznikiem jest spleen. Brzozowski, czytelnik i ttumacz
Charles’a Baudelaire’a, przesigkniety aurg Kwiatow zta, ulega tej
atmosferze przygnebienia i niezadomowienia w Swiecie. Jest zbyt
mtody, by rozumie¢ wyrafinowanie i prowokacje francuskiego poe-
ty. Totez splot imponderabiliéw poetyckich i filozoficznych czyni
osnowg swoich wierszy o skrywanej tajemnicy, ktéra prowadzi go
do skrajnej samotno$ci w pustelni posepnego lasu. Ile w tych wier-
szach jest prawdy, a ile kreacji, trudno dociec. Niezgoda na rzeczy-
wisto$¢, obco$é wsérod ludzi, brak poczucia sensu zycia to z jednej
strony przemijajace, modne pozy, znane z niezliczonych juweni-
li6w poetyckich, z drugiej jednak — obsesyjna monomania smutku

4 Tenze, ? , [w:] tegoz, Nim serce ucichto, s. 32.
47 OkresSlenie Marka Bienczyka uzyte jako tytul ksigzki.
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i alienacji, objawiajaca sie takze w pozniejszych wierszach, kaze
zastanowi¢ sie nad prawdziwym usposobieniem poety i niewykon-
cypowang jednak ekspresjg. Zwlaszcza ze samobdjczym czynem
potwierdzi p6Zzniej najdobitniej to, o czym pisat.

Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze Posepny las jest poetycka po-
lemika z dwoma lirykami cyklu Na tonie przyrody Miriama z roku
1893, polemika sekretarza ,,Chimery” z jej redaktorem. Warto
przywotac pierwszy z nich:

I

Kiedy wra namietnosci i burzg szalong

Rozdzieraja mi serce i wstrzgsajg fono,

Biegne w leSne ustronie, gdzie wiatr po drzew szczytach
Cicho stagpa, i leglszy topie wzrok w biekitach.

Jaka cisza! Szmer zaden nie dobiega ucha.
Serce mi dziwna, stodka przejmuje otucha,
Krew bije wolniej, chtodng gorejace skronie,
Straszliwa walka uczuc ucisza sie w fonie.

Zywicznie sosny dysza, z dala pachnie niwa...
Nieskoniczono$¢ biekitéw ciggnie mie, porywa,

I tone w tym bezmiernym, bezdennym przestworzu,
Zbawion mys§li, czué, pragnien, jak w nicestwa morzu.

Marnotrawny syn, wracam na przyrody ono,
Ona - matka ma, bég maj, koi uteskniong
Dusze ma, uspokaja, tagodzi i piesci — -
Blogostawiony-§, lesie, lekarzu bolesci!*

Juz pobiezna, polekturowa komparacja teksté6w pokazuje ro-
dzaj transgresji, jakie mogt w zwigzku z tym jednym wierszem Mi-
riama poczyni¢ Brzozowski. Wnoszac ze zbieznoS$ci ujawniajgcych

4 Miriam [Z. Przesmyckil], Z czary mitodosci. Liryczny pamietnik duszy
(1881-1891), Krakéw 1893, s. 17-18.
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sie na wielu poziomach tekstow, mozna zaryzykowac hipoteze o dy-
ferencjacji poetyckiej, ktérej oSrodkiem jest subiektywny podmiot
manifestujacy odmienny rodzaj symbiotycznoSci z przestrzenig
lasu, jak r6wniez zupelnie inne jej postrzeganie.

Przesmycki realizuje motyw sylwiczny w formule — mozna by
rzec — zdrowej. Zmeczona Swiatem, pelna rozmaitych emocji jednost-
ka szuka w le$nej ustroni wypoczynku, wyciszenia, oddechu, a takze
sit witalnych tak potrzebnych w walce z przeciwno$ciami losu. Szu-
ka konsolacji. Las Miriama jest ,lekarzem bolesci”, koi, bo poprzez
cisze, pastelowe barwy, zapachy ,,serce [...] slodka przejmuje otu-
cha”, ,dusze [...] uspokaja, tagodzi i pies$ci”. L.agodno$¢ pejzazu, jego
obiektywna przyjazno$¢ daje wytchnienie zmystom i ciatu. Czlowiek
sie odradza. W Posepnym lesie tez szuka sie ukojenia, ale ma ono cha-
rakter zgola odmienny, perwersyjny i masochistyczny, inne czynniki
ukojenie to przynosza i w innym celu proces ten sie odbywa.

,Nastroje [...] dZwieczg [...] we wspotbrzmieniu z nastrojami
przyrody [...] posepnym, giuchym odglosem zalu, smutku, pustki
wewnetrznej”® — pisal o Posepnym lesie Walery Gostomski, je-
den z pierwszych recenzentéw tomiku Nim serce ucichlo. Wybor
motywu sylwicznego jako kreacji imaginatywnej w odmianie deka-
denckiej, tj. emanujacej rozktadem i zamieraniem, miat dowodzi¢
identycznoSci z emocjami podmiotu méwigcego, ktéry odwraca sie
od Swiata i kryje przed ludzkim wzrokiem w stworzonym przez sie-
bie leSnym azylu. Dalszym ciggiem tych smutnych rojen Brzozow-
skiego stanie sie ,,eskapistyczna tesknota do Smierci-eutanazji”>°,
liryk O przyjdZ. A wkrétce potem juz sama Smierc.

4 W. Gostomski, Nim serce ucichto [rec.], ,,Ksigzka” 1911, nr 1, s. 20.
50 W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach mitosci, Krakow
1997, s. 148.
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Piotr Siemaszko

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Od eskapizmu do epifanii

Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
*** [I mialem chwile, ze Swiat przed oczami...]

,Smieré! Cisza! Otchlan! - Przerazajace tajemnice dla istoty,
ktéra pragnie nieSmiertelnoSci, szczeScia, doskonato$ci”. Zapis
pomieszczony w Dzienniku intymnym Henri-Frédérica Amielal
pod datg 11 stycznia 1867 roku jest jedna z manifestacji religijnych
przeSwiadczen pisarza, wyrazem jego metafizycznych intuicji, le-
kow i nadziei, za$ state i intensywne poczucie obecno$ci i realno$ci
owego ’Au dela, razem z niezwyklym zmystowym wyczuleniem na
piekno alpejskiej natury, skonkretyzujg sie w orzeczeniu: ,,Wszelki
krajobraz jest stanem duszy” (Un paysage quelqonque est un état
de I’ame), ktérego poetycka wartoS¢ objawi kulturze europejskiej
modernistyczny symbolizm?.

Jednak nie tylko ten romantyczny sojusz intuicji, uczucia i oka,
jednos$¢ mistyKi i estetyki, bedzie §wiadectwem modernistycznej
tozsamoSci autora. Amiel spisuje swe refleksje w latach 1847-1881,
a zatem w okresie, w ktorym Marks i Engels ogtaszajg Manifest
komunistyczny, Charles Darwin publikuje O powstawaniu gatun-
kow..., August Comte proklamuje ,,religie ludzkosci”, a Europe na-

! H.-F. Amiel, Dziennik intymny, wybor i przekl. J. Guze, przedm. M. Janion,
Warszawa 1997, s. 127.

2 Por. na ten temat: M. Podraza-Kwiatkowska, Pejzaz wewnetrzny, [w:] tejze,
Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 2001, s. 189 oraz J. Kolbu-
szewski, Krajobrazy Mtodej Polski, [w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 153-167.
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wiedza duch nowych czaséw, objawiajacy sie m.in. w zbiorowych
wystgpieniach zrewoltowanych mas, w radykalnych programach
spotecznych, w postepach przemystu i w rozwoju kultury repro-
dukcji. Szwajcarski mysSliciel przeciwstawia sie ideowym domi-
nantom epoki z silnym przeSwiadczeniem, Ze rytm tego czasu ma
charakter konfliktu pomiedzy religig a ideologig, interesem ducha
1 interesem materii, jednostkg i zbiorowosScia, pomiedzy przywi-
lejami elit i dyktaturg réwnosci®, a jego marzeniom o ,,nowym
krélestwie ducha” czy ,,republice dusz” towarzyszy pesymistyczne
przeSwiadczenie, ze batalia o zachowanie tradycyjnych rozréznien
1 hierarchii jest juz przegrana:

Uznajemy konieczno$¢ tego, co sie zdarza i nieuchronno$¢ - zapisuje
we wrze$niu 1851, komentujac dzielo Tocqueville’a — ale widzimy, ze we
wszystkim zaczyna sie era miernoty [...]. Czas wielkich ludzi mija; nad-
chodzi epoka mrowiska i pomnozonego zycia®.

Amiel przyjmuje role bezradnego kronikarza kleski i nie jest
w tym odosobniony. W podobnie katastroficznej perspektywie kie-
runek przemian bedg widzieli najwybitniejsi pisarze epoki.

[...] nie sadzitem, ze bede widzial nadejScie konnca S§wiata - pisatl
Gustave Flaubert. — Bo tak wlasnie jest; jesteSmy $wiadkami konca ta-
cinskiego §wiata. Pozegnajmy sie ze wszystkim, co kochamy! Poganizm,
chrystianizm, chamstwo. Takie sg trzy wielkie ewolucje ludzkosci. Nie-
przyjemnie jest znalez¢ sie w ostatniej®.

3, Pozyteczne zajmie miejsce tego, co piekne, przemyst zastgpi sztuke, eko-
nomia polityczna religie, arytmetyka poezje. Spleen bedzie chorobg wieku réwnosci
[...]. A moze ponad réwnoscig ekonomiczng i polityczna, do ktérej zmierza demo-
kracja socjalistyczna i niesocjalistyczna, [...] uksztaltuje sie nowe krélestwo ducha,
koSciét-schronienie, republika dusz, gdzie daleko od prawa i ponurej uzytecznosci,
piekno, oddanie, SwietoS¢, bohaterstwo, entuzjazm, to, co niezwykte i nieskonczone,
znajda swdj kult i siedzibe?” (H.-F. Amiel, dz. cyt., s. 36).

4 Tamze, s. 35-36.

5 G. Flaubert, Listy, wybor i przeki. W. Rogowicz, Warszawa 1957, s. 294 (wy-
roznienia czcionka rozstrzelong pochodza od Flauberta).
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Autor Madame Bovary wyakcentowat tez w sposob wyjatkowo
jaskrawy konflikt artysta-spoleczefistwo i to wtasnie on wskazat
i zdefiniowal jedng z najbardziej powszechnych w wieku XIX re-
akcji, zrodzonych z przeSwiadczenia o rozktadzie kultury spowo-
dowanej ekspansjg mas:

Ludzko$¢ nas nienawidzi, nie sluzymy jej i nienawidzimy jej, gdyz
nas razi. Mitujmy sie wiec w Sztuce, jak mistycy mituja siew Bogu...

i uzupelniat ten postulat o program egzystencji starannie odsepa-
rowanej od wplywoéw zycia zbiorowego:

W czasach, gdy wszelka wieZz spoleczna jest zerwana i gdy Spote-
czenstwo jest tylko rozpanoszonym bandytyzmem, [...] lepiej, lub gorzej
zorganizowanym, gdy interesy ciata i ducha, niczym wilki, oddalaja sie
od siebie i wyja na uboczu, trzeba, jak to robig wszyscy, stworzy¢ sobie
egoizm (piekniejszy tylko) i zy¢ w swej norze. Czuje, jak z kazdym dniem
tworzy sie w moim sercu rozdzial od bliZnich, ktory sie rozszerza, i je-
stem temu rad, gdyz moja zdolno$¢ w zakresie pojmowania tego, co mi
jest sympatyczne, powieksza sie z samej racji owego rozdziatu®.

Modernistyczny kult sztuki, ktéry, korzystajac z formuty Kazimie-
rza Wyki, mozna by opatrzy¢ okreSleniem ,,rozpaczliwy’”’, jest w isto-
cie wariantem eskapizmu, za§ wypowiedzi promotoréw parnasizmud,

¢ Tamze, s. 148. Ten postulat Flauberta, jako wyraz wspdlnej pokoleniowej
Swiadomosci i postawy, powtarzal u schytku stulecia Ignacy Matuszewski: ,,Dzi-
siaj usuniecie sie fizyczne od jarmarcznego zgielku Swiata juz nie wystarcza, trzeba
z nim zerwac wszystkie wezly duchowe i moralne; trzeba nie mie¢ z nim nic wsp6l-
nego”. I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczo$¢ Stowackie-
go w Swietle pogladow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawcze,
oprac. i wstep S. Sandler, Warszawa 1965, s. 101.

7 Przez analogie do zaproponowanego przez Kazimierza Wyke terminu ,,roz-
paczliwy hedonizm”. Por. K. Wyka, Wstepne objawy uczuciowosci modernistycznej,
[w:] tegoz, Mtoda Polska, t. 1: Modernizm polski, Krakéw 1977, s. 87.

8 Prawdziwie piekne jest jedynie to, co nie moze przydac sie na nic; wszyst-
ko, co uzyteczne, jest brzydkie, bo jest wyrazem jakiej$ potrzeby, a potrzeby ludzi
sa plugawe i wstretne jak ich biedna i utfomna natura” — T. Gautier, Przedmowa,
[w:] tegoz, Panna de Maupin, przekl. i wstep T. Boy-Zelenski, Warszawa 1958, s. 52.

Interpretacje literackie 6 71



Piotr Siemaszko

symbolizmu’® czy polskiego i niemieckiego ekspresjonizmu'® potwier-
dzaja jego jednoznacznie antyegalitarny charakter. Jednak radykalizm
teorii estetycznych nie zawsze skutkowal radykalizmem artystycznej
praktyki, zdecydowanie czeSciej tryumfowat tu duch kompromisu, wy-
nik negocjacji pomiedzy wierno$cig ideatlom a wymaganiami rynku.
Charles Baudelaire, jeden z twoérc6w najmocniej dotknietych dylema-
tami epoki, a jednoczesnie pisarz gteboko Swiadomy ekonomicznych
uwik?tan literatury pisat:

Jakkolwiek piekny bytby dom, dop6ki piekno jego nie zostanie dowie-
dzione, jest on przede wszystkim pewna ilo$cig metréw wzwyz i wszerz.
Tak samo literatura, ktéra jest materig najbardziej niewymierna, polega
przede wszystkim na wypelnianiu kolumn; architekt literacki, ktéremu
samo nazwisko nie przynosi zysku, musi za wszelka cene sprzedawac!!.

Tetmajer w pewnym sensie powiela wz6r Baudelaire’a, bo
jak autor Kwiatow zla z jednej strony wySmiewal mieszczucha,
a z drugiej stawil stan mieszczanski jako nowg sile spoleczng, tak
i autor Panny Mery z jednej strony akceptowal niewyszukany gust
tzw. nowej publicznos$ci, z drugiej pietnowal bourgeoisie w swoich
poetyckich diatrybach. Krytyczny stosunek do zbiorowosci nie zy-
skuje u poety jakiej$ szczeg6lnie nowatorskiej formuty, wyraza sie
w stylu, ktéry modernizm przeksztatcit w schemat, co jednak nie

® W 1889 Jean Moréas pisal w lisScie do Leona Vanier, charakteryzujac istote
symbolizmu: ,,czyz nie mamy - od blisko dwudziestu lat — sztuki, ktéra wypiera
sie Ideatu, ktora celem bezposrednim czyni opis zmystowy. Oto sztuka, ktéra bede
nazywal sztuka przecietna, podrzedna manifestacja tworczego ducha. I oto btazen
usiluje przywlaszczy¢ sobie miejsce mistrza. Symbolizm protestuje wiasnie prze-
ciw owej sztuce przecietnej, przeciw owemu parweniuszowi”. Cyt. za: M. Podraza-
-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 17.

10 Duchowy wymiar sztuki, jako pozytywna warto$¢ w opozycji do sztuki ma-
terialistycznej, komercyjnej, akcentowali zar6wno Stanistaw Przybyszewski (Con-
fiteor; Powrotna fala. Naokoto ekspresjonizmu), jak i Wassily Kandinsky (O ducho-
wosci w sztuce).

11 Ch. Baudelaire, Rady dla miodych literatow, [w:] tegoz, Sztuka romantycz-
na. Dzienniki poufne, przekl., wstep i oprac. przypisow A. Kijowski, Warszawa
1971, s. 39-40.
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podwaza ani szczeroSci autorskich intencji autora, ani wiarygodno-
§ci sformutowanych przezen ocen. Sg to zatem ,,tlumy pelne szatu
walczace wéréd konwulsyjnych drgnien’” (Artysci, S. I'?), , Kkrety-
néw ludzkich olbrzymie gromady” (Kretynow ludzkich..., S. I),
,bezduszna, ciemna, bezmySlna ludzko$¢” (Geniusze, S. II), ,,nedz-
ny filistréw naréd” (Evviva Uarte, S. II), ,bezduszny i bezmyS$lny
ttum” (Orzet morski, S. II1), ,,banda opryszkéw, co sie wzajem pali,
kradnie, morduje...” (Z orlej wyzyny..., S. III), czy ,ttum ureka-
wiczony i ukrochmalony [...] z jego codzienng nudng inteligencja
1 mieszczanskim sprytem” (Na wiosne VI, S. V).

Nie ulega watpliwoSci, ze tego rodzaju ,,grupowe portrety” nie
zaistnialyby w poezji Tetmajera, gdyby nie przemiany spoleczne
i ich kulturowe konsekwencje, ktére — jak wspomnieliSmy — stop-
niowo demaskowali i opisywali pisarze przynajmniej od poczatku
XIX wieku, a ktére znajdg u schytku tego i w poczatkach nastepnego
stulecia wnikliwe naukowe i filozoficzne potwierdzenie w refleksjach
Friedricha Nietzschego, w analizach Gustave’a Le Bona, w rozpo-
znaniach Gabriela Tarde’a czy Ortegi y Gasseta!3. W tym wieloglosie
nad stanem kultury europejskiej jeszcze jeden akcent wydaje mi sie
niezmiernie istotny — pojmowanie zdemokratyzowanej zbiorowosci
jako sily niezdolnej do metafizycznego przezycia, jako zywiolu wro-
giego sacrum, jako radykalnego przeciwnika Ducha i duszy: ,,Ttum
jest nieprawda — pisat Sgren Kierkegaard — Chrystus zostal ukrzy-
zowany, poniewaz nie chcial mie¢ do czynienia z ttumem [...], nie
chciatl zaktadac partii ani zezwala¢ na glosowania, ale [chcial] by¢
tym, kim byl — Prawda, ktéra odnosi sie do Jednostki”!4. ;U Chry-

12 Wszystkie przytoczenia wierszy Kazimierza Przerwy-Tetmajera pochodza z:
K. Przerwa-Tetmajera, Poezje, Warszawa 1980. Serie i jej numer oznaczam skrétem
Sicyfra rzymska.

13 Ten kulturowy kontekst zarysowuje m.in. M. Podraza-Kwiatkowska, ,, Zyjac
w pieknie”. O Miriamie — krytyku, [w:] tejze, Mtodopolskie harmonie i dysonanse,
Warszawa 1969, s. 96-136.

14 S. Kierkegaard, Dziennik (Wybdr), przekl., wstep i oprac. przypiséw
A. Szwed, Lublin 2000, s. 136.
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stusa radosne okrzyki ludu wydaja sie przyczyng jego stracenia”
— zauwazal Nietzsche'®, Przybyszewski natomiast wskazywat an-
tynomie: pospdélstwo — dusza, jako jedno z podstawowych napieé
kultury schyiku wieku: ,,Nigdy nienawiS¢ pospoélstwa do duszy nie
byta tak silna jak dzisiaj, w czasach absolutnego panowania nauk
przyrodniczych, pieniadza i prostytucji” - stwierdzal w szkicu
o Gustavie Vigelandzie's.

Jesli uznajemy poezje Tetmajera za wyraz zarysowanej wy-
7ej, a niezmiernie charakterystycznej dla modernizmu, krytycz-
nej postawy wobec nowoczesnej kultury masowej, to jednak nie
tylko dlatego, ze pojawiajg sie w niej jednoznacznie negatywne
obrazy zbiorowo$ci, ale rowniez dlatego, ze §wiadomo$¢ ekspan-
sji 1 wszechobecnos$ci mas skutkuje — zgodnie z zaleceniem Flau-
berta - potrzeba eskapizmu, manifestowang w tworczosci autora
Rewolucji i jako eskapizm estetyczny, i jako eskapizm transcen-
dentalny, marzeniem o przekroczeniu granicy zycia, o ucieczce
w §wiaty wyobrazone, w krainy wieczystego, szczeSliwego byto-
wania. Zwr6¢my uwage, ze krajobrazy idealne pojawiajg sie w tej
poezji razem z wyraznie eksponowanym ttem spolecznym - sg
pozytywna antytezg zjawiska aglomeracji (w rozumieniu Ortegi
y Gassetal’) i tworzg wspélnie z nim (ale wobec niego) dwubie-
gunowy, wartoSciujacy, bo oparty na prostym kontrascie, uktad:
negacji (reali6w spotecznych) — nobilitacji (rzeczywistos$ci du-
chowej). Spdjrzmy na trzy choéby przykiady sytuacji, kiedy to
wlasnie zmeczenie ,,mréwczg masg” i ,jarmarcznym gwarem”
budzi tesknote ku ,,Swietej tréjcy”: Ciszy, Przestrzeni i Swiatla,
lub owocuje kreacjami krain idealnych:

15 F. Nietzsche, Wola mocy, przet. K. Drzewiecki, S. Frycz, Krakéw 2009, s. 161.

16 S. Przybyszewski, Gustav Vigeland, [w:] tegoz, Synagoga szatana i inne ese-
je, wybor, wstep i przeki. G. Matuszek, Krakow 1995, s. 130.

17 Por. J. Ortega y Gasset, Zjawisko aglomeracji, [w:] tegoz, Bunt mas, przetl.
P. Niklewicz, Warszawa 2004, s. 7-16.
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Ciszo! Przestrzeni! Swiatto! O wy Swiete
mito$ci duszy mej, nieogarniete,
nieokrezone zadng zmystow sita,
najwyzsze, czyste!

WySscie mej duszy zyciem!... Ile zdolna
ma dusza kocha¢ Cie, Przestrzeni wolna,
I Ciebie, Swiatto! I Ciebie, o Ciszy!

ile tesknoty wybucha z jej wnetrza

ku Wam, gdy w wiezach i okowach dyszy,
W jarmarcznym gwarze i w toni ciemnoty...

(Qui amant, S. IV)
Czy jeszcze wyrazniej:

Z daleka od ludzkiego zgietku i mrowiska
jest jedna Pani cicha, spokojna i blada...

Wszystko ludzkie precz kedyS ode mnie odplywa

przed obliczem tej Pani w stonecznym ogrodzie;

wséréd drzew slonecznych mieszka i Smier¢ sie nazywa,
a Sfinks u stép jej szkli sie w poztacanej wodzie.

(Z daleka od ludzkiego zgielku...,S. V)

Z daleka od ludzkiego zgietku i mrowiska,

z daleka od wszystkiego, co sie zyciem zowie,
tam, na fodzi bez steru, na ton bez nazwiska
plynie duch, a 16dz wiodg wiosny aniotowie.

Jest to kraina ciszy, spokoju zatoka;

z zielonych kep wysepnych dym btekitny dymi
i podnosi sie dymu girlanda szeroka,

zda sie: ofiare béstwu zatlili pielgrzymi.

18 PodkreS$lenia w niniejszym fragmencie pochodza od autora szkicu.
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Ale nie ma tu ludzi: tu natura Swieta

Bogu, ktéry ja stworzyl Sle dymigce wonie;

tu z bezdni schodzi Boga moc nieogarnieta
spoczywac na stworzonym z siebie Swiata Ionie.

(Na wiosne IV, S. V)

,Chcialbym wynalez¢é jakis$ kraj — pisal Tetmajer w liScie do
matki — ktéry by nie byl ani Warszawg, ani Krakowem”!°, a biorgc
pod uwage rozczarowania, jakie przynosily mu réwniez podréze
po Europie?, sadzi¢ nalezy, ze jedynym krajem, w ktéorym poeta
odczuwat duchowy komfort, byt wias$nie kraj wyobrazony - piekny,
cichy i bezludny - przestrzen sakralna lub jedyna, w ktérej moz-
liwe jest przezycie sacrum. Poetyckie kreacje tego rodzaju krain
apelujg przede wszystkim do dwéch zmystéw: wzroku i stuchu,
jednak zaréwno ich wizualny, jak i akustyczny charakter tworzg te
same akcenty; sg to bowiem przestrzenie pelne melodii lub ciszy,
a ich plastyczny, ogladowy wymiar budujg zwykle: zielona tgka, la-
zurowe niebo, bezkres biekitu, Swiatlo stofica; czasem ten zespo6t
komponentéw uzupelniony jest sktadnikiem akwatycznym i tylko
wyjatkowo pojawia sie tu jaki$§ bardziej oryginalny ornament, jak
pomieszczona w Lqce mistycznej ciekawa, bo par excellence sur-
realistyczna, metafora bezczasu.

Podmiotowe odczucie krajobrazu idealnego bywa u Tetmaje-
ra syntezg stanu kontemplatywnego, wyrazajacego sie w biernej
adoracji widzialnej rzeczywistosci, i doznania o charakterze czyn-
nym - do§wiadczenia rejestrujacego przemiane natury, czego kon-
sekwencja jest objawianie jej duchowej istoty:

W jeden lazur Swiat sie zmienia caty,
cisza ziemi z senng nieba glusza;

1 K. Przerwa-Tetmajer, List do matki z 12 VII 1890. Bibl. PAN w Krakowie,
rkps 4657. Cyt. za: K. Fazan, Szczera poza dekadenta. Kazimierz Tetmajer: miedzy
eschatologiq a sztukq, Krakéw 2001, s. 13S.

20 Por. K. Fazan, dz. cyt., s. 136 i nast.
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w jeden lazur Swiat zmieniony zda sig
by¢ swa wlasng zadumang dusza.

(W Zatoce Neapolitanskiej, S. IIT)

Materia, istno$¢ rzeczywista cala,
cala sie Swiattem i muzyka stata,
utudg ksztaltu, krazacg w przestworze - -

(W wyobrazni, S. IV)

Sniegi i woda, i brzegéw zielonosé,

wszystko sie w jedng stapia nieskonczonos¢,
wszystko sie w jedng melodie jednoczy...

W mgtach cichych bezkres schodzi mi na oczy...

(*** [Na todzi czotem ku niebiosom leze...], S. IV)

Ten motyw transsubstancjacji, bliski zresztg znamiennym dla
mlodopolan marzeniom nirwanicznym?', motyw, jak wida¢, testo-
wany przez Tetmajera na potrzeby réznych poetyckich sytuacji,
prowadzi do wiersza *** [I miatem chwile...], ktéry nie stanowi
wprawdzie na tle catego dorobku autora Preludiow nadzwyczajne-
go poetyckiego osiggniecia, jest jednak interesujacy z dwéch po-
wodow: jako realizacja liryki epifanii i jako manifestacja potrzeby
sacrum, objawiajgca sie w kulturze ulegajacej desakralizacji.

Pojeciem ,liryka epifanii” obejmuje wypowiedzi liryczne kre-
ujace doswiadczenie epifanii w tradycyjnym znaczeniu tego ter-
minu, tzn. w znaczeniu uwzgledniajagcym sakralny sens zjawiska.
Majac w pamieci zastrzezenia Marii Podrazy-Kwiatkowskiej??,

21 Zob. K. WyKka, dz. cyt., s. 97.

22 M. Podraza-Kwiatkowska kwestionuje zdolnoS¢ miodopolan do prawdzi-
wie mistycznego przezycia, zastepuje pojecie epifanii pojeciem ,zachwycenia”
i ,ekstazy”, zwraca uwage na laicyzacje pojecia epifanii w koncepcji i tradycji
Joyce’owskiej. Eksponujac réznice pomiedzy mtodopolska ekstaza i XX-wieczng epi-
fania, stwierdza jednak: ,,Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze przezycie mistyczne,
mlodopolska ekstaza i XX-wieczna epifania — pomimo réznic - nalezg do jednej ro-
dziny”. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie transcendencji, [w:]
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przyjmuje, ze poezja epifanii jest konstrukcja retoryczng, ze bedg-
ce jej oSrodkiem przezycie mistyczne jest najpewniej ,literackim
fabrykatem”?, za§ Tetmajer powiela tu mlodopolskg maniere,
ktérej jest zresztag wybitnym wspottworca. Kwestie atrybucji tego
rodzaju poetyckich ekspresji, a wiec pytanie, czy epifanie litera-
ckie to ,,oryginaly”, czy ,falsyfikaty”, czy ich Zr6diem jest w istocie
Objawienie, czy tylko wyobraznia tworcy, czy nalezg one do Swiata
autentycznych (tzn. biograficznych) przezy¢ autora, czy sq imita-
cja takiego przezycia, a wiec nalezg wylacznie do Swiata literatury,
rozstrzygam zatem na korzyS¢ drugiej z tych opcji i uznaje, ze lite-
racki zapis epifanii, nawet jeSli poczat sie z autentycznego przezy-
cia — a tym bardziej, jeSli ma swoje zakorzenienie w repozytorium
kulturowych konwencji, albo jest po prostu rekwizytem z prywat-
nego magazynu autorskich clichés - jest faktem literackim.

Utwoér Tetmajera — powtérzmy — nie jest rekonstrukcjg epifanii
jako objawienia sacrum, lecz realizacjg okreSlonej poetyki, ktéra
za Ryszardem Nyczem nazwiemy poetyka epifanii?*. U jej podstaw
leza dwa zasadnicze zalozenia: a) ontologiczne — przeSwiadczenie
o realnym istnieniu bytu idealnego/Boga, b) antropologiczne — kon-
cepcja cztowieka jako istoty duchowej i tym samym predysponowa-
nej do duchowej korespondencji z rzeczywistoscig transcendentna.

Epifania posiada tez okreSlony charakter estetyczny i ekspre-
sywny: sygnalizuje momentalno§¢ wizji i intensywnoS§¢ emocjo-
nalng przezycia, co wigze sie z tonacjg ekstatyczng i obecnos$cia
Srodkéw zdolnych komunikowaé przezycie wzniostoSci czy szczyt-
nosci®. Zapewne najlepsza, najtrafniejszg czy najbardziej ade-

Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 95.

2 Termin Karla Jaspersa. Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie do-
Swiadczenie..., s. 95.

2 Por. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowo-
czesnej literaturze polskiej, Krakow 2001.

25 Korzystam tu po czeSci z charakterystyki, ktérg na potrzeby mtodopolskiej
ekstazy sformutowata M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie trans-
cendencji, s. 94-9S5. Do ustalen tych odwotuje sie tez Ryszard Nycz (dz. cyt., s. 97).
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kwatng poetyka dla przekazu tresci tego rodzaju bylaby poetyka
ekspresjonistyczna; w przypadku utworu Tetmajera mamy jednak
do czynienia z lirykiem uporzagdkowanym wedle klasycznych miar
i zasad, za$ w doborze rozwigzan formalnych korzystajagcym z tzw.
tagodnych §rodkéw estetycznych?.

Rozpisana na cztery strofy, regularna, jedenastozgloskowa
wypowiedzZ ze Sredniéwka po pigtej sylabie, spieta zostaje klam-
ra sygnalizujgcg temporalng specyfike ,,objawienia” (,,I miatem
chwile...”; ,,... przez chwile bylem...”), za$ jej treS¢ wypelniajg
sugestie wizualne, akcenty spacjalne, sygnaly odczué fizycznych
i stan6w emocjonalnych, komunikowane w sposéb sukcesywny,
niesynchroniczny i naprzemienny. Pierwsza strofa zagospoda-
rowana jest wspolng dominantg chromatyczng — syntezg koloru
(niebieskie mgty) i Swiatta, strofa druga pomyS$lana zostata jako
supremacja ,,nirwanicznego” odczucia zaniku ,,ja”, wyzwalajace-
g0 sie z materii i stapiajacego sie z nieskoficzonoscia, trzecia daje
ponownie pierwszenstwo wzrokowi, konkretyzujacemu juz teraz
pewne elementy figuratywne (drzewa, tgka, domy), wzbogacajace-
mu koloryt strofy drugiej (ztoto, biekit, biel) i powtarzajgcemu su-
gestie spacjalng strofy uprzedniej (,,...wkoto przestrzen i btekit bez
konca...”), czwarta za$ stanowi kontynuacje drugiej, bowiem roz-
wija, pogtebia i precyzuje (korzystajac ze strategii zaprzeczenia)
wymiar afektywny (,,I nic nie czutem, co cztowiek czu¢ moze...”)
oraz stan mentalny podmiotu (,,...ztudnie ludzkiej odjety pamie-
ci...”), identyfikuje — cho¢ w trybie niepewnos$ci — przedmiot ob-
jawienia (,,...zdato sie, szaty Twej dotykam, Boze...”), eksponujac
w puencie podmiotowg S§wiadomo$¢é duchowej inicjacji, sakralnej
nobilitacji i metafizycznego awansu (,,...przez chwile bytem, jak sg
wniebowzieci...”). Zas6b doznan zmystowych utworu wspoéitworza
sugestie eterycznoSci (mgly), ptynnos$ci (fale) i lekkoSci (mewy),

26 Termin zaproponowany przez Mieczystawa Wallisa. Por. M. Wallis, Wartosci
estetyczne tagodne i ostre, [w:] tegoz, Przezycie i wartoS¢. Pisma z estetyki i nauki
o sztuce 1931-1949, Krakow 1968, s. 185-209.
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ontycznej niepewnoSci (funkcja stow: ,,jakby”, ,,zdato sie”), a takze
wlaSciwa wizjom mistycznym paradoksalna percepcja czasowosSci,
gdyz Swiadomo$¢ nagtosci i chwilowoSci doznania pojednana zo-
staje ze stopniowg percepcjg poszczegolnych odczul i postrzezen
zmystowych, za$ ruch zdarzen, przebiegajacy niejako po linii ho-
ryzontalnej (percepcja ,,Swiata przed oczami”), zespolony zostaje
z ruchem wertykalnym - ,,zaszczytem” wzlotu i ,,wniebowziecia”.

Co oczywiste, i zesp6t rozwigzan formalnych, i specyfika ogla-
dowa poetyckich obrazéw tworza nastréj ,,wizji” Tetmajera. Jest
on odlegly od intensywnie ptomiennej, ekstatycznej i zdominowa-
nej tonacjg tremendum nastrojowoSci Zachwycenia Juliusza Sto-
wackiego, nie przenika jej ro6wniez ten jakby z ducha Swedenborga
poczety zachwyt poznawczy, zaSwiadczony w Wizji Adama Mickie-
wicza?, nie jest to zatem ani objawienie trwozliwe i ujarzmiaja-
ce, ani tez fascynacja odkrywcy i badacza innego wymiaru, lecz
skumulowane odczucie btogosci, ukojenia, wyzwolenia, afirmacja
innego porzadku, odczucie w istocie konsolacyjne, bo przynoszace
potwierdzenie metafizycznych nadziei i religijnych intuicji.

Mimo zZe odmienny nastrojem od wskazanych wyzej roman-
tycznych wzoréw poezji wizyjnej, wiersz Tetmajera jest oczywi-
$cie zakorzeniony w romantycznej tradycji, zakorzeniony zar6wno
poprzez rodzaj wyobrazen ogladowych, nawigzujacych do tradycji
malarstwa romantycznego (Swiatlo, kolory: biekit, ztoto, biel; nie-
skoniczono$¢?®), poprzez pojmowanie krajobrazu natury jako ekwi-

¥ Ryszard Nycz traktuje Widzenie Mickiewicza i Zachwycenie Stowackiego
jako ramy tradycji romantycznej (por. R. Nycz, dz. cyt., s. 97).

2 Krajobraz romantyczny charakteryzowal Piotr Krakowski: ,,Z przezroczy-
stoSci Swiatta, ktore symbolizuje dusze, gdyz przenika wszelkie ciata, wywodzi sie
przezroczysto$¢ barw bedacych tym, co taczy Boga i przyrode, a wiec objawieniem
czego$, co jest nieuchwytne, a rownoczesnie tym, co pozwala ujmowaé $wiat jako
widoczng calos¢. [...] Nieskonczona dal w krajobrazie staje si¢ widocznym miejscem
idei i wyrazona zostaje [...] jako perspektywa powietrzna [...], jako przeZroczystoS¢
[...], jako alegoria Swiata [...], jako wyobrazenie, widok catosci” — P. Krakowski,
Krajobraz w poglgdach estetycznych romantykow niemieckich, ,,Foliae Historiae
Artium” 1974, t. X, s. 1731 179.
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walentu stanu duszy, jako medium pomiedzy $§wiatem materialnym
i idealnym i jako obiekt sakralizacji?’, a takze — na co zwracat uwa-
ge Ryszard Nycz, charakteryzujac epifanie romantyczne, z uwagi
na ,,poczucie zadomowienia w — i dostepie do — transcendentnej,
esencjalnej rzeczywisto$ci”*®. , Dostep” ten, w prawdziwie ro-
mantycznej, bo ,naiwnie” ludowej poetyce, przywotujacej filozofie
Romantycznosci Mickiewicza, wskazywal Wtadystaw Orkan w po-
Smiertnym wspomnieniu o Tetmajerze:

Jezeli przypominamy, jaka wage w wizyjnej tesknocie Poety maja Cisza,
Przestrzen i Swiatlo, to Béstwo jego w trdjcy, do ktérego sie modli w naj-
WyZszym poruszeniu serca, ktore zwie ,Swietg ojczyzng ducha” [...] nie
odbiegniemy, mniemam, tak dalece od prawdy, gdy stwierdzimy, Ze on to
0w ,,pejzaz utracony”, 6w , kraj bajeczny”, ze on to Béstwo w trgjcy istotnie
widzial, obejmowat oczyma dziecka w tej stonecznej, helleniskiej dolinie...?!

Warto$¢ *** [I miatem chwile...] nie wynika jednak z tego, czy
poeta ,,istotnie widzial”, czy tylko ,,wyobrazat sobie”, nie jest on za-
tem - powracam tu do wcze$niejszej mySli — wazny jako dokument
biograficzny, §wiadectwo ewentualnego indywidualnego przezycia
sacrum, raczej jako wyraz ,religii Jazni”’??, jako dokument Swiato-
pogladowej reorientacji poety3, jako przyktad jego autoterapeu-
tycznej inwencji, jako afirmacja natury, kojarzonej ze Srodowiskiem

» Por. na ten temat M. Podraza-Kwiatkowska, Kazimierz Tetmajer — metafi-
zyk, [w:] Poezja Kazimierza Tetmajera. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wr6-
bel, P. Pr6ochniak, M. Stali, Krakéw 2003, s. 17.

30 R. Nycz, dz. cyt., s. 48.

31 W. Orkan, LudZmierz. Kolebka poety (fragmenty), [w:] Miatem kiedys przy-
Jjaciol. Wspomnienia o Kazimierzu Tetmajerze, oprac. K. Jablofiska, Krakéw 1972,
s. 27.

32 Por. W. Gutowski, Religia Jazni, [w:] tegoz, Z prozni nieba ku religii Zycia.
Motywy chrzescijanskie w literaturze Mlodej Polski, Krakéw 2001, s. 87-93.

33 Podraza-Kwiatkowska zwracata uwage na réznice w pojmowaniu i warto$-
ciowaniu natury przez Tetmajera. We wczesnej twérczoSci byla ona postrzegana
jako zrodio cierpien, w tworczoSci pézniejszej jako zrodlo duchowego ukojenia
i ,,poSredniczka miedzy tym, co ziemskie i nieziemskie” — M. Podraza-Kwiatkowska,
Kazimierz Tetmajer-metafizyk, s. 16.
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sprzyjajacym przezyciu $wieto$ci®t, wreszcie — na co chcialbym tu
zwroci¢ szczegbdlng uwage — jako wyraz tesknoty religijnej artyku-
towanej w epoce ,,po Smierci Boga”, w ktérej, jak pisal Tetmajer
w jednym z p6zZniejszych wierszy, ,,zycie religie uSmierca”, a mimo
to ,,co$ zostaje w duszy” (List z Zakopanego 1906, S. VI), definiu-
jac w ten sposéb stan §wiadomosci jeszcze metafizycznej, w ktorej
osierocony czlowiek — inaczej niz w konkluzji Martina Heideggera
- rozpoznaje, ze ,,brak Boga jest wiasnie brakiem”?°.

To szczegdlne, paradoksalne odczucie zaniku-obecnoS$ci wy-
daje sie tez charakterystyczne dla kondycji epifanii na przetomie
XIX i XX wieku. Epifania zatraca sakralny charakter, przechowa
sie w niej jednak przekonanie o mozliwo$ci objawienia , duszy
rzeczy”%%; oSrodkiem epifanijnego przezycia stanie sie zaréwno
piekno dzieta sztuki, niezwyklo$§¢ wytworéw nowoczesnej cywi-
lizacji czy, tak jak u Jamesa Joyce’a, prozaiczne przedmioty, co-
dzienne sytuacje, banalne dialogi®’, a tak bardzo znamienna jeszcze

3¢ Marian Stala eksponuje negatywny, traumatyczny czy wrecz katastroficzny
charakter relacji: czlowiek-natura-Bog: ,,Natura [...] jest Tetmajerowskiemu czlo-
wiekowi dana, narzuca mu sie ona jako coS istniejacego i wiecznotrwatego. Dopiero
potem zjawia sie uczucie zagrozenia, zwigzane z rzadzacymi przyroda prawami,
a takze przekonanie, iz wiecznotrwalo$¢ kryje w sobie pustke, otchtan, niebyt...
Boég pojawia sie kreowanym przez Tetmajera bohaterom w doSwiadczeniu, ktére
jest rownie fundamentalne, ale — negatywne... Pojawia sie w intensywnym, irracjo-
nalnym doznaniu zwatpienia, niewiary w jego istote (w to, ze jest dobrem, mitosier-
dziem, sprawiedliwo$cia) i w samo istnienie” — M. Stala, Rozbita dusza i jej cien.
Pytanie o czlowieka w poezji Kazimierza Tetmajera, [w:] tegoz, Pejzaz cztowieka.
Mtodopolskie wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 156.

35 Czas marny w rozumieniu Heideggera ,nie potrafi juz rozpoznaé, ze brak
Boga jest wiasnie brakiem [...]”; w tym czasie, ,nierozpoznawalny stal sie nawet
trop Swietosci” — M. Heidegger, C6z po poecie?, przet. K. Wolicki, [w:] tegoz, Budo-
wac, mieszkac, myslec. Eseje wybrane, Warszawa 1977, s. 168-174.

36 R. Nycz, dz. cyt., s. 230.

37 Zob. U. Eco, Poetyki Joyce’a, przet. M. Ko$nik, Warszawa 1998, s. 52-53.
Jakkolwiek Joyce’owski wzorzec epifanii uznaje sie dzis$ za dominujacy, warto zwro-
ci¢ uwage na do$wiadczenia odmienne, blizsze tradycji romantycznej, bo oparte
nie tyle na widzeniu/postrzeganiu, co na odczuciu. Zbigniew Herbert pozostawil
w rekopisach (nie w pelni czytelny) fragment zatytulowany Epifania z dopiskiem
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dla mtodopolan poetyka ekstatycznej ekspresji zastgpiona zostanie
zrownowazonym, powSciggliwym opisem o cechach ekfrazy.

,Po tym wszystkim, co wniosta laicka my$l pozytywistyczna
1 czym inspirowalo Swietnie rozwijajace sie — laickie w gruncie rze-
czy - religioznawstwo przetomu wiek6w - pisata Maria Podraza-
-Kwiatkowska - trudno byto o prawdziwie mistyczne przezycia’3®.
Mtoda Polska - epoka reprodukcji — reprodukuje rowniez warianty
wypowiedzi epifanijnych i reprodukuje zbiory przezy¢ (uniesie-
nia, zachwyty, upojenia, ekstazy), ktére wprawdzie wyzbyte sg juz
saury” oryginalu, tworzg jednak charakterystyczny mtodopolski
,,Styl afektywny”, bedgcy wyrazem autentycznych duchowych prag-
nien i metafizycznych tesknot. *** [I miatem chwile...] mieSci sie
w ramach wspoélnego pokoleniowego doSwiadczenia — jest artykula-
cjg bélu fantomowego kultury, ktéra zatracita zmyst umozliwiajacy
kontakt z sacrum, bole$nie odczuwa ubytek Swietosci, jednak zdol-
na jest juz tylko wytwarzac repliki jego tropow. Taki jest tez sens
wiersza Tetmajera: to, co w perspektywie tekstu jest zachwytem
nad (niemal) dotknieciem Boskiej szaty, w perspektywie kontekstu
jest manifestacjg potrzeby niemozliwej juz do zaspokojenia.

,Proba opisania krajobrazu greckiego”: ,,Zdarzylo mi sie to dwa, moze trzy razy,
kiedy bytem (lezalem) na pokladzie todzi w godzinie szczytu, czyli w godzinie zero,
a Swiat caly wstrzymat oddech; byta wielka niezmierzona cisza; nie bylo matego
morza Jonii, brzegu goér i niebosklonu - znalaztem sie w [...] Srodku wydrazonego
czego$ bez imienia, zawieszony, [...] pozbawiony sensu. To nie byt sen, oczy mia-
tem szeroko otwarte, cialo pozbawione wagi, wypelnione sama nicoscia, zanurzo-
ne w elementarnej pustce, bez koloru, wagi, bez przyczyny [...], jakby dokladnie
w polowie drogi miedzy szcze$ciem, a moja nicoS¢ podtrzymywana byta nicoscia...
Swiatlo jak jaskrawy... No a potem jak to potem: biekit, woda...” (Biblioteka Naro-
dowa w Warszawie, Archiwum Zbigniewa Herberta, nr akcesji 17. 955/88, s. 73-74).
38 M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie..., s. 93.
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Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Czlowiek w niewoli krwi

Bogustaw Adamowicz, Pigty zywiol

»Ja krew jestem... Zyciem Swiata calem
Wstrzgsam...”

(B. Adamowicz, Pigty zywiot)!

Zywioly towarzysza mysli ludzkiej od czasé6w najdawniejszych.
Funkcjonowaly w literaturze, mitach oraz rozwazaniach filozoficz-
nych i przyrodniczych, ttumaczono je w porzadku ontologiczno-
-kosmologicznym, symbolicznym, ezoterycznym. Interesowaly
starozytnych filozof6w przyrody (m.in. Talesa, Heraklita, Ksenofa-
nesa), ktérzy prébowali je personifikowaé, szukajac w nich kreacji
rodem z greckiego panteonu béstw. Méwiono woéwczas o czterech
zywiotach — wodzie, powietrzu, ogniu i ziemi. Najpelniej teorie ich
wylozytl Arystoteles, ktory jednak, w stosunku do poprzednikéw,
w rozwazaniach poszed?t krok dalej:

Obok czterech pierwiastkow-zywiotow ziemskich Arystoteles wyroz-
nit jeszcze piaty — eter (fac. quinta essentia), ktory miat ttumaczyé ruch
cial niebieskich?.

! B. Adamowicz, Wybor poezji, wybor i oprac. J. Zielifiski, Krakéw 1985, s. 62.
Pozostate cytaty z wiersza Adamowicza umieszczone w artykule pochodza z powyz-
szego wydania i oznaczane sg poprzez podanie numeru strony w nawiasie zwyklym.

2 7.E. Roskal, Zywioly, s. 3, http://www.kul.pl/files/57/encyklopedia/roskal_
zywioly.pdf [dostep 15.07.2016].
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Dodajmy, iz wedtug autora Metafizyki eter, z ktorego utworzone
zostaly niebo i gwiazdy, byt zywiotem ,,r6znym od czterech pozosta-
tych, czystym i boskim™3. Tak wiec juz w starozytnoSci pojawia sie
koncepcja pigtego zywiotu, cho¢ nie jest to jeszcze krew, ktorej po-
chodzenie zresztg inny z greckich filozoféw, Empedokles, wywodzit
(inaczej niz Arystoteles eter) wlasnie z podstawowych zywiotow:

[...] ziemia spotkala sie w czeSciach prawie rownych z nastepujacymi
elementami: z Hefajstosem, z woda i z jasno btyszczacym Eterem, az za-
rzucita kotwice we wspaniatych portach Kypris w stosunku badz nieco
wiekszym, badz nieco mniejszym i z tego zrodzila sie krew...*

W kolejnych wiekach zainteresowanie symbolikg krwi nie ma-
leje, konsekwentnie narastajg woko6t niej mity i legendy®, az wiele
lat p6zniej jeden z mtodopolskich poetéw okresli ja mianem ,,pig-
tego zywiotu”®.

Bogustaw Adamowicz (1870-1944), bo o nim mowa, z pewnos-
cig nie nalezy do najwazniejszych czy cho¢by najpopularniejszych
poetéw okresu wczesnego modernizmu’, co tatwo daje sie zauwa-
zy¢ nawet na poziomie ré6znego rodzaju syntez literackich i ksigzek
dokumentujgcych dorobek artystyczny minionych lat. Zdarza sie,
ze autor Melodii zostaje w nich catkowicie pominiety®, pojawia sie

3 Arystoteles, Meteorologika. O swiecie, s. 147, http://katedra.uksw.edu.pl/bi-
blioteka/arystoteles_meteorologika _o_swiecie.pdf [dostep 28.07.2016].

4 D. Biedrzynski, Pojecie harmonii w filozofii Empedoklesa, [w:] Idea — Studia nad
strukturq i rozwojem pojec filozoficznych XXVI, red. S. Raube, Biatystok 2014, s. 12.

5 Najpelniej pisze o tym J.-P. Roux, Krew: mity, symbole, rzeczywistosc¢, przet.
M. Perek, Krakéow 1994.

¢ Zob. M. Kurkiewicz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze
Mtodej Polski, Bydgoszcz 2013, s. S08.

7 Jak pisat Jan Zielinski: ,,0ngi$, przez czas kroétki zreszta, doS¢ glo$ny, zamilkt
zupelnie, a i o nim zaczeto by¢ cicho. Ta cisza trwa do dzi§” (J. Zielinski, Proba bio-
grafii Bogustawa Adamowicza, ,,Pamietnik Literacki” 1983, nr 3, s. 293). I mimo iz
slowa te zostaly napisane ponad trzydziesci lat temu, sytuacja nie ulegta zmianie.

8 Bogustawa Adamowicza nie odnotowujg m.in. K. Wyka, Mloda Polska, t. 1-2,
Krakow 1987; A.Z. Makowiecki, Mloda Polska, Warszawa 1987; J. Tomkowski, Mlo-
da Polska, Warszawa 2001.
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w krétkich wzmiankach®, badz tez nie pisze sie o jego dorobku poe-
tyckim, enigmatycznie wspominajac jedynie proby prozatorskie!®.
Jesli badacze decydujg sie poSwieci¢ mu choé kilka zdan, ogra-
niczaja sie zazwyczaj do uwag ogolnych, sytuujacych go w kregu
epigonéw Mtodej Polski. I tak na przyktad Wilhelm Feldman pisze
o wrazliwo$ci artystycznej Adamowicza, jego poetyckich wybu-
chach namietnoSci i tgczeniu sprzecznych na pozoér pierwiastkow:
,borywOw bachicznego piekna”, ,,omdlatych, sennych nastrojow”
i ,,patosu bojowo-patriotycznego”!!; Julian Krzyzanowski akcentu-
je obecne w tej poezji erotyzm i ekspresje'?, podobnie jak Artur
Hutnikiewicz, ktéry podkresla, iz w poezji autora Tragedii krwi
,dominujagcym motywem byla erotyka o niesamowitym nekrofil-
skim odcieniu”®3. Takze Jerzy Poradecki, opracowujgc krotkg notke
w przewodniku encyklopedycznym Literatura polska, zwraca uwa-
ge, iz liryki Adamowicza, pisane pod wplywem Przybyszewskie-
go, Taczyly erotyke z niesamowitoscig!‘. Niewiele wiecej szczeScia
mial poeta u wspétczesnych mu krytykéw — lista recenzji jego to-
mow odnotowana przez bibliograficznego Nowego Korbuta nie jest

° S. Lam, Wspolczesni pisarze polscy. Literatura piekna. Krytyka literacka,
Warszawa 1922; A. Peretiatkowicz, M. Sobeski, Wspodiczesna kultura polska: nauka,
literatura, sztuka: zyciorysy uczonych, literatow i artystow z wyszczegolnieniem ich
prac, Poznan 1932.

10 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Krakéw 1997, s. 257-
-258. W pierwszym tomie Literatury okresu Mlodej Polski nazwisko autora Trium-
fu zottych pojawia sie wylacznie przy okazji oméwienia los6w czasopisma ,,Musei-
on”, w adnotacji, ze drukowano tam nie powiesci czolowych 6wczesnych prozaikow
(Stefan Zeromski, Wactaw Berent), ale m.in. fantazje powiesciowa B. Adamowicza
Niesmiertelne gtupstwo. K. Meloch, ,Museion” 1911-1913, [w:] Obraz literatury
polskiej XIX i XX wieku. Literatura okresu Mtodej Polski, t. 4, red. K. Wyka, A. Hut-
nikiewicz i M. Puchalska, Warszawa 1968, s. 273.

11W. Feldman, Wspdlczesna literatura polska 1864-1918, t. 1, wstep T. Walas,
Krakoéow 1985, s. 257.

12 J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918, Wroctaw 1971, s. 77.

13- A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 1996, s. 172.

14 J. Poradecki, Bogustaw Adamowicz, [w:] Literatura polska, t. 1, red. J. Krzy-
zanowskKi i in., Warszawa 1984, s. 3.
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specjalnie dtuga's. Dodatkowo, wskazane §wiadectwa odbioru piet-
nujg raczej stabosci poezji Adamowicza:

Dziwnie mato w tej tragedyi jest krwi, zadzy, plomienia - silenie sie
na zmystowos$¢, nieraz cynizm bez rzeczywistej zmystowosci, istotnego
cynizmu's;

W ogole caly ten cykl Z tragedyi krwi sprawia wrazenie czegos wy-
meczonego, mozolnie wykutego na modie Baudelaire’a, a przeto, jako
nie wnoszacy ze soba do poezji prawie nic nowego, jest chybionym arty-
styczniel’.

Obok recenzji krytycznych trafiajg sie i takie, ktére przynosza
pelne sympatii, a nawet entuzjastyczne glosy'®, ostatecznie jednak
nie przekladajg sie one na gwaltowny wzrost popularnosci poety?.
Réwniez historycy literatury Sledzacy przemiany liryki przetomu
XIX i XX wieku nieczesto przywoluja jego nazwisko, odwolujac sie
przede wszystkim do wymienianych powyzej kategorii (erotyki,
perwersji, krwi)?.

15 Nowy Korbut. Literatura pozytywizmu i Milodej Polski, t. 13, red. Z. Szwey-
kowski i J. Maciejewski, Warszawa 1970, s. 90-91. Najciekawsze uwagi dotycza-
ce poezji Adamowicza i jego Tragedii krwi znajdziemy u Piotra Chmielowskiego
w pelnym empatii szkicu Poezye Bogustawa Adamowicza, [w:] Album artystyczne,
wydane staraniem Towarzystwa Bratniej Pomocy Uczniow Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, Krakéw 1903, karty 22-24.

16 J. Sten [L. Bruner], rec. B. Adamowicz, Poezye, ,,Krytyka” 1903, t. 1, s. 33S5.

17" W. Wolski, Wzloty na Parnas, ,,Przeglad Tygodniowy” 1899, nr 23, s. 269.

18 W paryskim ,,Gtosie Wolnym” (15 X 1900), w zapowiedzi planowanego od-
czytu Adamowicza, pojawia sie wzmianka, iz jest on jednym z najwybitniejszych
przedstawicieli mtodej literatury — J. Zielinski, Proba biografii..., s. 298.

1 Jan Zielinski wspomina o krétkotrwalej stawie Adamowicza w grudniu
1902 r. w Paryzu (tamze, s. 301).

20 Refleksje o wierszach Bogustawa Adamowicza pojawiaja sie m.in. w stu-
diach: Teresy Walas, Ku otchtani. (Dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1918),
Krakow 1986, s. 220; Wojciecha Gutowskiego, Nagie dusze i maski (O mlodopol-
skich mitach milosci), Krakow 1992 (s. 155-157 i in) oraz Milos¢ smierci i energia
rozktadu. O mlodopolskiej wyobraZni nekrofilskiej, [w:] tegoz, Konstelacja Przy-
byszewskiego, Torun 2008, s. 232-233; Marka Kurkiewicza, Tetno epoki, dz. cyt.,

88 Interpretacje literackie 6



Czlowiek w niewoli krwi

* K K

Pigty zywiot Bogustawa Adamowicza pierwotnie ukazal sie
w wydanym w Krakowie i dedykowanym redakcji ,,Zycia”?! to-
mie Tragedia krwi (1897). Wiersz otwierat ten zbidr, zawierajacy
ponadto osiem innych utworéw: Nagosc¢, Wstyd, Waz, Bezptod-
nosé, Swietokradztwo, Krzyk sodomski, Za kim?, Tragedia krwi?.
Wszystkie one w pewien sposob odwotujg sie do fenomenu krwi,
ktéra jest ich tematycznym spoiwem. W kazdym z tych utworéw
mamy tez do czynienia z prezentacjg negatywnych aspektow jej
potegi, co stuzy miedzy innymi, jak pisat Zielifiski, krytyce 6wczes-
nej kultury i spoteczenstwa?.

Wiersz, bedacy przedmiotem tej analizy, zbudowany jest jakby
z dwéch czesci*, na ktére sktadajg sie nastepujace po sobie mo-
nologi, przy czym pierwszy ,,gtos” stanowi wyrazne ,,wprowadze-
nie” dla drugiego z nich. W partii, ktéra otwiera utwor, podmiotem
jest cztowiek; to co§ w rodzaju (moze nieco nazbyt wystylizowanej,

(s. 56-57,105-106 i in.) oraz Symbole, narracje, eschatologie. Studia o literaturze
przelomu XIX i XX wieku, Toruh 2007 (tutaj m.in. uwagi o motywach anielskich
i postaciach mitologicznych). Nazwisko Adamowicza nie pojawia sie natomiast
w tomie Literatura niewyczerpana. W kregu mniej znanych tworcow literatury pol-
skiej lat 1863-1914, red. K. Fiotek, Krakéw 2014. I dodajmy, ze powodem tej absen-
cji nie jest jego popularno$é, ale wrecz anonimowoS¢ pozwalajaca stwierdzic, ze to
artysta nie tyle ,,mniej znany”, co raczej ,,nieznany”.

2L J. Zielinski, Proba biografii..., s. 297.

22 Ostatni z wymienionych wierszy jeszcze w osobnym wydaniu Tragedii krwi
(Krakéw 1897) nosi tytut analogiczny do tytutu catego tomu, ale juz w p6zniejszych
Poezjach (Paryz 1903) wystepuje jako Nurt wiecznosci. W kolejnej epoce Tadeusz
Boy-Zeleniski, w antologii Mfoda Polska. Wybér poezji (Lwéw 1939), zmienia go na
Kedy zmierzasz?, ostatecznie jednak Jan Zieliiski w Wyborze poezji Adamowicza
(Krakoéw 1985) wraca do wersji z wydania paryskiego (Nurt wiecznosci). Wszystkie
cytaty z Pigtego zywiolu pochodza w ninejszym szKkicu z: B. Adamowicz, Wybdr poe-
zji, oprac. J. Zielinski, Krakow 198§, s. 62-63.

2 J. Zielinski, Minski poeta — konserwatysta — konserwator — miniaturzysta,
[wstep w:] B. Adamowicz, Wybor poezji, s. 1S.

24 Mimo iz graficznie nie zostaly one w specjalny spos6b wyodrebnione.
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a przez to teatralnej) zapowiedzi wystgpienia giéwnej bohaterki
wiersza. Budujg 6w ,,wstep” dwie strofy — podmiot, opowiadajac
w nich o krwi, w finale wypowiedzi uprzedza czytelnika: , Glos
wola”, po czym usuwa sie w cief, by nie odezwac sie juz do kon-
ca wiersza. Zanim to jednak nastgpi, juz w tych pierwszych oSmiu
wersach czytelnik poznaje prawdziwe oblicze krwi, odzwierciedla-
jace koncepcje Adamowicza. To o tyle istotne, iz na dobrg sprawe
obraz krwi wykreowany przez podmiot ludzki w niczym nie réz-
ni sie od tego, jaki buduje ona sama w kolejnych strofach. Przede
wszystkim poeta, nie odmawiajac krwi wladzy i potegi, jedno-
znacznie utrzymuje jej wizerunek w tonacji pejoratywnej. Pierw-
sze zdania nasycone sg stownictwem, ktére nie pozostawia co do
tego watpliwoSci. Mamy zatem: zgdze, knowania, zbrodnie, dusz-
no$¢, zndj, dzikos¢, groze, ciemnosS¢, zlowrogos¢, otchtan. Kolej-
ne strofy tylko potwierdzaja to spostrzezenie, bo kiedy krew méwi
0 sobie, wspomina: nienawi$¢, zemste, szalenstwo, zaraze, gniew,
glab, Smier¢ itd. I nie jest to pelna lista. Krew jednoznacznie sytu-
owana jest wiec po stronie bélu i cierpienia — wyzwala pragnienia,
jest ich inspiracjg, ré6wnoczes$nie nie dajac szansy na spelnienie.
Adamowicz unika wszelkich pozytywnych aspektéw tradycyjnie
wigzanych z krwig — nie jest ona gwarantem przymierza pomiedzy
czlowiekiem i Bogiem, nie jest Zré6diem zycia ani symbolem mio-
dosci. Pojawia sie w S§wiecie pozbawionym stofica, ktére pozostaje
niedosieznym ideatem.

Juz w poczatkowej fazie wiersza Kkrew =zostaje usytuowa-
na w perspektywie zmystowoSci, cielesnoSci, seksualnoSci®.
To plaszczyzna, ktora laczy Pigty zywiol z innymi wierszami

% Otwartym, otwartszym niz Tetmajer, rzecznikiem $Smiatego i swobodnego
rozwijania sie chuci jest poeta Tragedyi krwi”, pisal w swoim szkicu jeden z 6w-
czesnych krytykow, podkreslajac przy tym istotng role zmystowosci w poezji Ada-
mowicza — P. Chmielowski, dz. cyt., s. 22. ,Na tle salonowych bodleryzméw Tet-
majera propozycje Adamowicza zalecaja sie rzeczowos$cig i powaga w traktowaniu
bluZznierczej namietnoSci oraz nieokielznanej potegi krwi” - J. Zielinski, Minski
poeta..., s. 14-15. Seks z krwig 1aczy réwniez J.-P. Roux, dz. cyt., s. 49.
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tomu?. Poeta wigze krew z zadza, ktorej nie mozna zaspokoié, ktora
kieruje cztowieka poza granice wszelkich regut, kazagc mu dozna-
wa¢é zakazanych ,,przyjemnos$ci”, bez refleksji dotyczacej ewentual-
nych konsekwencji. Bez skrepowania kala obraz wyidealizowanej,
romantycznej miodej kochanki, gloryfikujac nago$¢ (Nagosc),
uSwiadamiajgc pragnienia pozwalajace przekroczyé ograniczenia
dyktowane przez wstyd, nawet Kiedy finat cielesnego zblizenia gasi
btysk w oczach kobiety (Wstyd). Adamowicz, obdarzajac swych bo-
hateréw (bohaterki) wolnos$cig, w zaden sposob nie chroni ich przed
skutkami podejmowanych decyzji — stad w finatach kolejnych wier-
szy krélujg smutek, cierpienie, gorycz, szalenstwo. I mimo iz, jak za-
uwaza Zielifiski, ze wzgledu na réznice norm obyczajowych cyKkl ten
nie zawiera obrazéw doréwnujacych drastycznoscig tym z Kwiatow
zta Charles’a Baudelaire’a?, to i tak pojawiajag sie tematy sodomii
(Krzyk sodomski) czy neKkrofilii (§Wi@t0kradztwo)28. Cielesnos¢ jest
dla Adamowicza ptaszczyzna bezwzglednej dominacji krwi, ktéra
poprzez arterie dociera do kazdej komorki ciata, gotowa uderzyé
w serce, zaatakowaé destrukcyjng falg mézg. ,,Zte zadze nasienia”,
,fona kipigce znojem”, ,,duszne oddechy”, ,krwawe tetna” — przy-
ktady z Pigtego zywiotu nie pozostawiajg watpliwos$ci, ze Adamowicz
koncentruje sie na fizjologicznym charakterze relacji miedzyludz-
kich (réwniez, a moze przede wszystkim — milosnych), deprecjonu-
jac role sfery duchowej, ktora przegrywa w konfrontacji z krwig?.

26 W cyklu Adamowicza, podobnie jak w Requiem aeternam Przybyszewskie-
go, krew odgrywa ,niezwykle istotnag role w wymiarze piciowoS$ci: syci pozadania,
prowokuje lubiezne zachowania, neci obietnicg perwersyjnych przyjemnosci”
(M. Kurkiewicz, Tetno epoki, s. 5S09).

27 J. Zieliniski, Minski poeta..., s. 14.

28 Pod »czaszka wszeteczna« dewianta kréluje obted, ktéry podlega jedno-
znacznemu potepieniu, mimo ze, jak mozemy wnioskowaé¢ na podstawie innych
wierszy Adamowicza, zostal wywotany fatalng sitg niedajacego sie pokonaé »piate-
go zywiolu — krwi«” — W. Gutowski, Milos¢ smierci i energia rozkladu, s. 233.

2 Wactaw Wolski, recenzujac tom poezji Adamowicza, zwracal uwage, iz w cy-
klu Tragedia krwi autor za wszelka cene usituje dotrzec do ,,tajemniczych fizjolo-
gicznych podstaw mitosnego popedu” — W. Wolski, dz. cyt., s. 269.
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Nie spos6b nie dostrzec tez w tym wierszu pierwiastka tajem-
nicy i watpliwoSci zwigzanych z charakterem poteznego zywio-
tu. Wojciech Gutowski szukat analogii pomiedzy ,, morzem krwi”
a ,,mare tenebrarum” - jednym z kluczowych mtodopolskich sym-
boli, skrywajacym otchtanie pod§wiadomoSci:

W obu wypadkach irracjonalny, amorficzny zywiot pochtania to, co
$wiadome i uformowane. Jednak istotniejsze wydaja sie réznice. Bezmia-
ry wod nie§wiadomego mozna zglebiaé, mozna z nich wydobywacé ukryte
skarby (czyli obiektywizowaé, wyrazac treSci podSwiadomego). Jest to
przestrzen swobody [...]. Woda nieSwiadomego zaprasza do poznawczej
przygody, natomiast morze krwi osacza, wciaga...*

Krwi brakuje zatem wymiaru pozytywnego, kusi tajemnica,
ale nie daje w zamian nic poza cierpieniem nienasyconego. Docie-
ra do najdalszych granic ,,tajni bytu”, ale czlowiek nie potrafi tego
wykorzystac.

Na marginesie dodajmy, iz w tym niezwykle dynamicznym,
pelnym ekspresji fragmencie istotng role odgrywa tez warstwa
akustyczna. Adamowicz aktywizuje zmyslty czytelnika, zdumie-
wajac nie tylko plastycznoScig wizji, ale tez zréznicowang fonig.
OczywiScie najwazniejszy w hierarchii jest glos samej krwi, prze-
nikajacy calg opisywang (nie)rzeczywisto$¢ — krew wota, a jej ,,zto-
wrogi i triumfujacy” gtos ,,jak burza grzmi”, uwydatniony na tle
»Swistu dusznych oddechéw”, ,,w krwawych tetnach artery;j”. Tak-
ze w monologu krwi nie brakuje akcentéow dzwiekowych (réwniez
metaforycznych), zwigzanych przede wszystkim z symbolikg gro-
mu, np. uderza ona gromem, a w wyniku jej zdecydowanego ataku
cichnie glos sumienia. W ogéle motyw gromu (burzy) jest jednym
7 czeSciej przywolywanych w tym wierszu — jak burza grzmi gtos
krwi, ktérg targaja namietne burze, gromem uderza ona w serce
czlowieka, jest wieksza niz gromy zbierajgce sie nad jego glowa,
a na dodatek krew obiecuje, iz wiecznie bedzie grzmie¢ kleskami,

30 W. Gutowski, Nagie dusze i maski, s. 33.
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jakie na niego zeSle. Poeta wyraznie podkresSla gwattowny charak-
ter krwi, jej predyspozycje do wybuchowoSci, przed ktéra nic nikt
jest w stanie postawié¢ tamy. Potezna i agresywna, wtadcza i zywio-
towa - taka jest jej natura. Zrodzona w niedostepnych dla ludzkosSci
ciemniach bytu, jest ,,tetnem §wiata”, przenikajacym wszystko, za-
tem nic dziwnego, iz cztowiek czuje jg wszedzie (,,pode mng — wko-
1o mnie - i we mnie”, s. 62).

Po dwuzwrotkowym wprowadzeniu, po ktérego przeczytaniu
obraz tytulowego zywiolu jawi sie w jednoznacznych barwach,
w oSmiu nastepnych strofach ,,méwi” (a w zasadzie ,,wola”) juz
tylko krew. I po raz kolejny mamy do czynienia z czym$ w rodzaju
teatralizacji jej wystgpienia, swojg cze$¢ zaczyna bowiem tak, jak-
by faktycznie stata na scenie, mowigc: ,,Ja krew jestem...”. Z calg
pewnos$cia ma ona Swiadomo$¢ wtasnej potegi i nawet nie prébuje
jej ukrywaé. Wie, iz wplywa na zycie catego Swiata, jest jego fun-
damentem i nim ,,wstrzgsa”. Nie stanowi wiec o stabilizacji §wiata,
nie jest jego nienaruszalng podstawg, a wrecz przeciwnie, prowo-
kuje kolejne zmiany. Jak w my$li Henri Bergsona, pedzi do przodu
intuicyjnie, samoistnie, bez ostatecznego planu. Raczej niszczy niz
tworzy, nie pozwala sie zatrzymac, raz za razem potwierdza swg
site. Istotnym aspektem sg wzajemne relacje pomiedzy nig a moz-
giem — wszak oba fenomeny sg nierozerwalnie powigzane. Mozg
jest organiczny, nie mégitby funkcjonowaé bez krwi, pozbawiony
jej —umiera. Co wazne, mimo (obiektywnie) fizjologicznie tozsamej
ontologii, kazde z nich u Adamowicza symbolizuje inng ptaszczy-
zne. Rozum jest kolebkg mys$li, a krew fundamentem nieokreslonej
sity majacej swe Zrédio w tajemniczej potedze natury. Hierarchi-
zujac, mozg jest catkowicie zalezny od krwi, za$ ona teoretycznie
wcale go nie potrzebuje, by zy¢.

Podobnie, na schemacie podrzedno$ci wobec krwi, sytuuje poe-
ta serce — bedac Zrédiem uczué nie jest ono samodzielne. Wiecznie
zalezne od krwi, zyje na jej tasce — wszak w kazdej chwili moze ona
pozbawié je swego zywiotu albo zabi¢ nadmiarem zywych komé-
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rek. Tym samym zdobywa przewage nad myS$la (m6zg) i uczuciem
(serce), kontroluje sytuacje, swobodnie moze stawia¢ warunki.

Nic dziwnego, ze jej pycha rosnie, za§ Adamowicz pokazuje
konfrontacje ciata z duchem. Granice zostajg przekroczone, nie
majac przeciwnika w cztowieku, krew rzuca wyzwanie Absoluto-
wi. I cho¢ niewiele w tym wierszu pierwiastka duchowego, gtéwna
bohaterka nie pozostawia watpliwosci, Ze i on nie ma nad nig zad-
nej wladzy:

Prézno, czlowieku, wierzysz, ze twéj duch pokona
Potege ma odwieczna... (s. 62)3

Nikt i nic nie moze by¢ wiarygodnym sojusznikiem czlowieka
w walce z pigtym zywiotem, ani wiara, ani rozum, ani cnota, ani
wola. Krew obnaza stabo$¢ sojuszu cztowieka z Bogiem. , Przede
mng wiara w strachu cofa sie” i ,,pr6zno chcesz mnie zwalczy¢
swoimi anioly” (s. 63) — fenomeny ducha ulegajg wobec zywiotu,
wymykajacego sie wszelkim wiezom.

Orezem, ktory krew stosuje wobec czlowieka bardzo czesto,
jest szalenistwo. Poeta parokrotnie wiacza do monologu tytutowego
zywiolu ten argument — krew ,,maci mo6zg”, szalem uderza w serce,
wznieca uczucia, po ktérych obecnos$ci diagnozuje sie szalenstwo.
Sprowadza cziowieka do poziomu zwierzecia, odbierajac rozum,
ttumiac glos sumienia. Czlowiek, ironicznie nazywany ,wtadcg
Swiata”, ,krélem wszechstworzenia”, ,,bogiem myS$li zuchwatej”
(s. 62-63) nie ma zadnego argumentu w starciu z kontrolujacym go
w pelni zywiolem. Kiedy krew, poprzez odciecie od mézgu (strefy
mysS§li), wyeliminuje z jego egzystencji ptaszczyzne mySlowa, sfe-
re kulturowa, stanie sie bezmy$lnym bytem organicznym. Wbrew
ludzkiej pysze, czlowiek pozostaje tylko dzietem Stwoércy, w odroz-

31 Zdaniem poety na prézno czlowiek wierzy i ufa, iz duchem swym pokona
zywiolowa potege krwi, potege wieksza od sity trawiacego ognia, niszczacej wody,
druzgocacych burz i piorunéw” — P. Chmielowski, dz. cyt., s. 22.
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nieniu od krwi, ktora jest pierwotna. Logicznie rzecz ujmujac, moze
to zakrawac na paradoks, skoro bowiem krew jest integralnym ele-
mentem ciala organicznego, to nie ma prawa istnie¢ poza nim. Ta-
kie ujecie sprawy prowokuje zatem co$ w rodzaju kwadratury kota
- cztowiek bez krwi nie przezyje, ale zaleznoS¢ ta dziata réwniez
w drugg strone. O takim rozwigzaniu Adamowicz jednak nie pisze®2.

Poeta wykorzystuje tez inny ciekawy zabieg — nierozerwalnos¢
obu podmiotéw (krwi i czlowieka) sprawia, ze opowiadajgc o sobie,
nie zapominajg o swoim interlokutorze. I tak jak cztowiek w pierw-
szych zwrotkach ,, wprowadza” krew, wstepnie jg charakteryzujac,
tak krew w kolejnych wiele miejsca poSwieca cztowiekowi, nie tyl-
ko straszac go czy mu grozgc, ale tez opisujac jego pelen cierpienia
zywot. Naturalnie, stuzy to wylgcznie podkresleniu potegi — krew
traktuje czlowieka przedmiotowo, niczym marionetke, ktérg do-
wolnie moze sterowac.

I jeszcze jedna istotna kwestia: kluczowa w przypadku krwi
jest ré6wniez symbolika akwatyczna, bo mimo iz oba zywioty (krwi
i wody) nie sg tozsame, nie spos6b uciec od pewnych widocznych
analogii®®. Pojawiaja sie na przyklad aluzje do zjawiska przyply-
wu, ktory u Adamowicza wystepuje w uproszczonym znaczeniu,
nie jest bowiem ani powigzany z gospodarkg ustrojowg organizmu
kobiety, ani tez nie potwierdza zwigzkéw z dziataniem Ksiezyca3*.
To po prostu §wiadectwo zintensyfikowanej dziatalno$ci zywiotu,
nagromadzenie plynu, ktéry potrafi zaburzy¢ funkcjonowanie moz-
gu badz stlamsic¢ rodzace sie uczucia.

32 Wynika to z faktu, ze krew w wierszu (czy w ogdle w poezji autora Styg-
matow) jest czyms$ wiecej niz tylko ptynna komorka funkcjonujacag w zamknietym
krwiobiegu czlowieka, co stanowi rowniez my$l przewodnig niniejszej interpretacji.

33 Dodajmy, iz woda byla réwniez najwazniejszym zywiolem poezji auto-
ra Dziewigtej fali, o czym pisatl Zieliiski: ,Fale, waly, balwany to state elementy
wyobrazni poetyckiej Adamowicza. Wystepuja w rozmaitych kontekstach, dostow-
nie i przeno$nie, jako poréwnania homeryckie i obsesyjne ornamentowe wtrety”,
[w:] J. Zielinski, Minski poeta..., s. 15.

34 J.-P. Roux, dz. cyt., s. 83-87.
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Krew jest potezna, nieokielznana, a wszelkie proby jej znie-
wolenia muszg zakonczy¢ sie fiaskiem. Aby to zobrazowaé, Ada-
mowicz przywoluje spektakularny przypadek starozytnego wodza
Pers6w — Kserksesa, ktory w swojej bezsilnoSci prébowat ukaraé
morze. Pisze o tym Herodot w Dziejach:

Kiedy juz rzucono most przez cie$nine morska, nadeszla wielka bu-
rza, ktéra wszystko rozbita i rozerwata. Kserkses byt gieboko dotkniety
ta wiadomoscia i rozkazat wymierzy¢ Hellespontowi trzysta batéw oraz
spusci¢ do morza pare kajdan; co wiecej, styszatem, ze réwnocze$nie
wystal katow, aby Hellespont napietnowali. W kazdym razie przykazat
chtoszczacym wypowiedzieé te barbarzynskie i zuchwate stowa: ,,Gorzka
wodo, nasz pan wymierza ci te kare, bo$ go skrzywdzita, nie doznawszy
od niego zadnej krzywdy. I krol Kserkses przejdzie cie, czy chcesz, czy
nie chcesz. Tobie za$ stusznie zaden czlowiek nie skiada ofiar, bo$ jest
zamulong i stong rzeka”%.

Krew w wierszu Adamowicza przestrzega przed tego typu
dziataniami, dowodzac, iz Zadne peta, zadne wiezy nie zdotaja jej
okielznaé. Kreuje sie na potege o boskiej proweniencji, dziata poza
czasem, przekraczajac wszelkie granice®. Jest bogiem destrukcji,
nieprzyjmujacym ofiar, czerpigcym satysfakcje z wtasnej wszech-
sity. Nawet mito$¢, ktorej przeciez jest Zrédtem, funkcjonuje w tym
wierszu jako uczucie o odcieniu pejoratywnym. Nie ma w niej czu-
tosci i piekna, sytuuje sie ja po stronie zbrodni (choé ,najmniej
zbrodniczej”). Krew moéwi o niej jako sile ,,ztowrogiej” i ,,niepo-
konanej”, czyniagc z niej nieodrodne dziecko piatego zywiotu. To
mito$¢ nieszczeSliwa, rodzaca grzech i tesknote, bedacg Zrédiem
zazdroSci i zemsty.

35 Herodot, Dzieje, s. 392, http://biblioteka.kijowski.pl/antyk%20grecki/%20
herodot%20-%?20dzieje.pdf [dostep 16.07.2016]. Scene te przywoluje rowniez R. Ka-
puscinski, Podroze z Herodotem, Krakéw 2008, s. 190.

36 Korzeni tego typu myS$lenia mozemy szukaé w réznego rodzaju wierzeniach,
wedlug ktérych krew uwaza sie za ,boski pierwiastek zycia wypelniajacy ciato
ludzkie” - H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum. J. Rubinowicz, Warszawa 2003,
s. 163. Zob. tez: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 168-169.
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Pigty zywiot jednoznacznie prezentuje motyw krwi charakte-
rystyczny dla poezji Adamowicza. Ten sam jej obraz, cho¢ moze
mniej wyrachowanej, mniej §wiadomej, widzimy w zamykajacym
Tragedie krwi wierszu Nurt wiecznosci — to wcigz ten sam ,,pig-
ty zywiol”, ktérego dziatanie nie zmierza do zadnego okresSlonego
finatu. Zamknieta w krwiobiegu czlowieka symbolizuje co$§ w ro-
dzaju zmodyfikowanego Bergsonowskiego élan vital, w jej opisie
brakuje bowiem pierwiastk6w kreacji, dominuje zdecydowanie de-
strukcja — bezmyS$lna, konsekwentna, nie do zatrzymania. Niszczy
wszystko, co napotka na swej drodze, przyciaga i hipnotyzuje tylko
po to, by w konsekwencji zniszczy¢®. Wigze ze sobg wszelkie emo-
cje i uczucia zniewalajgce czlowieka: pozgdanie, milo$¢, rozpacz,
obted. Jest stymulatorem szalenstwa, od ktérego uwolnié sie nie
sposOb. Atakuje zresztg nie tylko serce, ale tez mézg, ktéry — mimo
iz reprezentuje, wydawaloby sie, opozycyjng sfere znaczen (mys$l,
rozum) — to przeciez, w wymiarze biologicznym, i tak uzaleznio-
ny jest od krwi. Adamowicz konsekwentnie zatem sytuuje krew
w centrum S$wiata czlowieka, dowodzac, iz ,,pigty” ma zdecydowa-
nie wazniejszy i pierwotniejszy wplyw na ludzi, anizeli ktorykol-
wiek z pozostatych zywiot6w38,

Podsumowujgc, wskazmy jeszcze jedng istotng kwestie. Ada-
mowicz, co bylo juz sygnalizowane, jest nieodrodnym synem
epoki i trudno méwic¢ o jego wyjatkowosci. Takze wzorce, z kt6-
rych czerpal, zblizajg go do innych wirtuozéw (i rzemieS§lnikow)
piéra przelomu XIX i XX wieku w Polsce. Juz Wactaw Wolski

37 Podobne wnioski dotyczace krwi odnalezé mozna w jednym z artykulow
Wojciecha Gutowskiego: ,,Natomiast »pigty zywiol« niést konotacje bardziej nega-
tywne, mozna powiedzie¢ — obrazowal znamienny dla epoki, réwnie czesto ttumio-
ny, jak i wyrazany, niszczacy negatyw energii zycia [podkr. M.K.], »energie
rozktadu«” — W. Gutowski, ,,Ja, zgnilizny twej powiedly kwiat...”. Imaginacja roz-
ktadu w prozie artystycznej Wactawa Berenta, [w:] tegoz, Miedzy inicjacjq a nicos-
ciq. Studia i szkice o literaturze modernizmu, Bydgoszcz 2013, s. 264.

38 Pokazuje to zreszta réowniez w Pigtym zywiole: ,Jam wiekszy, nizZli ogien,
nizli ton szalona, / Niz powietrze, co gromy zbiera nad twa glowa”.
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w 1899 roku®, a trzy lata p6zniej Piotr Chmielowski“® pisali o wply-
wach tworczosSci Leconte’a de LIsle’a i Charles’a Baudelaire’a
na poezje Adamowicza. My$l te rozwingl pézniej Jan Zielinski,
podkresSlajac, iz sprawa poetyckich pokrewienstw zasiuguje na
doktadniejsze zbadanie*'. Pomijajac, pozostajace w duzej mierze
w sferze rekonesansu, ustalenia autora wstepu do Poezji wybra-
nych Adamowicza, zwr6¢my uwage tylko na dwa wiersze bedace
w wyraznym zwigzku z Tragediq krwi i otwierajacym ja Pigtym
zywiotem. Najwazniejsze wydaje sie Ostatnie zyczenie de Lisle’a,
w ktérym odnajdujemy bezposSredni zwrot podmiotu do krwi:

Kocham ciebie, ktérego Swiat pozada caty,
Odwagi i meczenstwa palacy potoku,
Co duszy sit dodajesz w momencie wyroku!

O krwi ty tajemnicza, o chrzcie przewspaniaty!
Niechby posréd pospoélstwa, kedy obted gosci,
Wszedl w twej purpury blasku do mojej wieczno$ci!*?

Juz na pierwszy rzut oka wida¢ zar6wno podobienistwa, jak
iréznice. Krew jest potezna, tajemnicza, niszczgca, ale réwnoczes-
nie pozadana i wspaniata. W tym dekadenckim wierszu pojawia sie
takze motyw obledu i oczekiwanej Smierci, ktéra ma by¢ alterna-
tywa dla §wiata-piekla. Krew jest tutaj jednak, w odréznieniu od

39 Jest to artysta [...] pozostajacy dotychczas pod wplywem przewaznie
Baudelaire’a, z czego jakby sam sobie zreszta zdawat sprawe (Za kim?). Wplyw ten
odbit sie przede wszystkim na cyklu utworéw Z tragedii krwi. Odczuwamy w nich
grobowy nastrdj baudelaire’owskiej muzy, ostaniajacej czarnym welonem potepien-
czym bdlem wykrzywione lica; toz samo lubowanie sie w okropnos$ciach zwyrodnia-
tej natury ludzkiej (Fleurs du mal)” - W. Wolski, dz. cyt., s. 269.

40 Widocznie oddzialywaly na p. A. wplywy francuskie, a zwlaszcza
Leconte’a de LIsle’a z jednej, a Baudelaire’a z drugiej strony” — P. Chmielowski,
dz. cyt., s. 22.

41 J. Zielinski, Minski poeta..., s. 13.

4 L. de Lisle, Poezje, wyboér, wstep i oprac. J. Strasburger, Warszawa 1980,
s. 42.
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wizji polskiego poety, raczej sojusznikiem czlowieka niz jego katem
- przynoszac Smier¢, daje blogostawienstwo wiecznoSci.

Roéwnie istotny z perspektywy Pigtego zywiolu jest Potok krwi
Baudelaire’a, eksponujacy wizje zalewajgcego miasto zywiolu®.
To krew wyplywajaca fontannami z samego czlowieka, tetnigca
rytmicznie, oplywajgca domostwa, porywajaca pijany tlum, zna-
czgca wszystko na swej drodze. I nawet wino, nawet mito$¢ nie sg
w stanie pokonac tej wizji. Jak widaé, krew i w tym przypadku jest
poza zasiegiem - potezna, wszechmocna, potrafigca w pelni zdomi-
nowac czlowieka*.

OczywiScie krwawych akcentéw nie brakuje takze w wielu
innych tekstach poetyckich de Lisle’a, Baudelaire’a czy samego
Adamowicza, jednak niezaleznie od tego, czy bedzie ona miata
pozytywny czy negatywny wymiar, czlowiek zawsze jest tylko na-
rzedziem w jej ,,rekach”, marionetka, uzalezniong od jej humoréw.
Krew staje sie zywiotem zdolnym go zniszczy¢, kiedy tylko przyj-
dzie jej na to ochota.

Trudno pozby¢ sie wrazenia, iz w Pigtym zywiole (jak i w ca-
tym cyklu Tragedia krwi) mamy do czynienia z relacja ,,pani — nie-
wolnik”, w ktérej krew — pozbawiona ludzkiego ksztaltu, ale majaca
wiele cech wyrafinowanej femme fatale — torturuje uzaleznionego
od niej niewolnika, wystawiajgc go na rozmaite proby, sprawdzajac
granice jego wytrzymalosSci, by w finale i tak porzuci¢ na pastwe
Smierci. Wrazenie jest tym silniejsze, ze krew, mimo pewnych su-
gestii sytuujgcych jg na krawedzi boskoSci, reprezentuje, podob-
nie jak demonizowana w modernizmie kobieta, przede wszystkim

43 Ch. Baudelaire, Kwiaty zla, przet. B. Wydzga, Krakéw 2009, s. 123.

4 Analogii (czasem nader czytelnych) pomiedzy Kwiatami zla Baudelaire’a
a Tragediq krwi Adamowicza jest naturalnie wiecej - wskazywal je cytowany juz
Jan Zielifiski, piszac o nazwisku francuskiego poety pojawiajacym sie w wierszu
Za kim?, a takze o odpowiednikach tematycznych, jakie mozemy znaleZ¢é w tomiku
polskiego twércy (na temat nekrofilii w Swietokradztwie oraz niezalezno$ci mito-
$ci od przyzwoito$ci w Pigtym zywiole i Nagosci zob. J. Zielinski, Minski poeta...,
s. 14).
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wymiar cielesny, seksualny. Krwi zatem, w tym sposobie stereoty-
powego myS$lenia, blizej do ,biologicznej” kobiecoSci anizeli ,na-
ukowego” czy ,filozoficznego” pierwiastka meskiego. Pierwotna,
nieprzewidywalna, szalona, wladcza — krew rzadzi Swiatem, decy-
duje o losie czlowieka, nie daje mu odetchngé, niszczac wszelkie
zludzenia. Hiperbolizowana, kreowana w duchu nietzscheanskim,
marginalizuje mozliwosSci jednostki ludzkiej, dajac jej w pelni do-
znac nedzy istnienia. I tak jak nie spos6b nie dostrzec tutaj pewnych
aluzji do filozofii Bergsona (o czym juz byla mowa), tak tez wy-
daje sie, ze prezentowany przez Adamowicza §wiat przynajmniej
czeSciowo osadzony zostaje takze na fundamentach my$li Arthura
Schopenhauera, z jego pesymistycznym pogladem na egzystencje,
nieustannym lekiem i wizjg popedu, ktérego nie da sie zaspokoic.

Jest wiec Adamowicz jako twérca reprezentatywny dla epoki,
w ktorej tworzyl. Jednak mimo eksploracji modnych i popularnych
wowczas tematow, do jakich niewagtpliwie nalezata réwniez topi-
ka krwi, watpliwa wartoS¢ jego spuscizny literackiej ostatecznie
nie pozwolila mu na obecno$¢ w powszechnej pamieci kolejnych
pokolen czytelnikéw. Miejscami wtérny, chwilami epigonski, ty-
powy i przewidywalny, przepadl poeta w odmetach czasu, po cze-
$ci dzielgc los innych mtodopolskich artystéw drugiego, trzeciego
i kolejnych szeregéw wyrobnik6w piéra przetomu XIX i XX wieku.
Szukajac analogii z tekstem Pigtego zywiotu, mozna powiedziec, ze
czlowiek przegral, a zatriumfowala krew... nie zycia, ale Smierci
i rozktadu.
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Uniwersytet Lodzki

Przez rozum do serca

Tadeusz Micinski, *** [BqdZ zdrowal!...]

Rozpoznawczo: jednego wiersza... tak mato

Oto wiersz, w ktérym jest tak mato stéw i zarazem duzo zna-
czen:

Badz zdrowa! [jak dziwnie brzmi dzwon!]
Badz zdrowa! [lecq liScie z drzewa...]
Badz zdrowa! [mito$¢ jest jak zgon...]
Badz zdrowa! [wiatr ztowrogi $piewa...]

— Juz nigdy! —

Rwie serce Twoj ptacz!

— Wydart sie z piersi niespodzianie,

— zegnam Cie — trzeba — i Ty Boze racz —
— litoscil... — —

W Kkonie!... Chryste Panie!.

1 T. Micinski, W mroku gwiazd, Krakéw 1902, s. 69 (w cyklu Juz swit); prwdr.
pt. Pozegnanie, ,Zycie” 1899, nr 1, s. 19. Tomik zostal opatrzony trzema rysunkami
Stanistawa Wyspianskiego (s. 65, 97, 119). W relacji do pierwszej edycji nie przynio-
sto zadnych zmian staranne wydanie wiersza w zbiorze: T. Micinski, Poezje, wstep
pt. Konkwistador na morzach mroku i oprac. J. Prokop, Krakéw 1980, s. 99; dalej
skrécona lokalizacja przytoczen wierszy wedlug wydania wspoétczesnego, z poda-
niem tytulu i numeru strony lub tylko numeru strony. Micinski umiescit wiersz ***
[BqdZ zdrowal...] réwniez w fantazji powieSciowej Mené — Mené —~Thekel — Uphari-
sim!... Quasi una phantasia, ktora zostata opublikowana w: T. Micinski, Pisma po-
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Do rozmyS§lan przydadza sie inne wiersze, nie tylko Micinskie-
go; jesli jego, to przede wszystkim najblizsze kontekstowo, a wiec
z tomu W mroku gwiazd. Cel jest nastepujacy: wyczytaC z utworu
jak najwiecej, wydoby¢ hipotetyczne powinowactwa, wspo6ibrzmie-
nia i oddZzwieki, gdyby perspektywa synestezji miata sie na co$
przydaé¢. Wypadnie pokierowaé sie osobistg, a nieprzedawniong
wowczas zasadg self-help?, pomocg tekstow dyskursywnych, do-
godnych procedur, interpretacyjnych dokonan3®. Pozostanie jed-
nak margines dla tego, co jest nacechowane niedookre$lonos$cia
sens6w catego zbiorku W mroku gwiazd. Droga do ujawniania zna-
czen bedzie zatem wglad w konteksty oraz interteksty wewnetrz-
ne (w ramach utworéw Micinskiego) i zewnetrzne?, stuzace tez za
probierz oryginalnoSci.

Przyda sie tez odczytywanie najbardziej (acz pozornie) prosto-
mySlne, np. idgce tropem niefachowego, zdaniem profesjonalistow,
odbioru ,,nowej” poezji przez Stanistawa Przybyszewskiego®. Po-
stapit on, ,jak kto$, kto stuchajgc utworu muzycznego, usituje go

Smiertne. Cykl I: Lucyfer, wyd. z rekopisu, red. A. Goérski i Cz. Latawiec, Warszawa
1931; w tej edycji wiersz jest na stronach 115-116, sa nawiasy tukowe, nie ma stéw
zapisanych kursywa.

2 Modernizm dziedziczytl ja od pozytywistow; wtedy ukazalo sie najobszerniej-
sze, w relacji do kilku wczesniejszych (I wyd. pol. 1867), wydanie: S. Smiles, Pomoc
wtasna (self-help), wydanie nowe, pomnozone, Warszawa 1908; tutaj jest rozdziat V
pt. Srodki pomocnicze i wytrwatosé w pracy naukowej, s. 148-193.

3 Na przyktad z dawniejszych dokonan interesujaco sie przedstawia debiut na-
ukowy Andrzeja Pucia, O problemach wypowiedzi poetyckiej Tadeusza Micifiskiego
na przyktadzie wiersza ,BqdZ zdrowal!...”, [w:] Jezyk artystyczny, red. A. Wilkon,
H. Wrébel, t. 2, Katowice 1981, s. 64-77, zawierajacy analize jezykoznawczo-styli-
styczna, akcentujacy w konkluzjach wielowarstwowa dialogowos$¢ wiersza.

4 Zob. przyklady intertekstualno$ci wewnetrznej i zewnetrznej — E. Balce-
rzan, Literackosc¢. Modele, gradacje, paradygmaty, Torun 2013, s. 173.

5 Zasadnicza jej cecha, wedlug Przybyszewskiego, bylo ,odtworzenie wra-
zen wedtug ich uczuciowego powinowactwa”; dlatego zamierzal ,czyta¢ w swej
duszy, Sledzi¢ polaczenia swych wrazen, ich powinowactwa i najodleglejsze echa”
(S. Przybyszewski, O ,,nowq” sztuke [prwdr. ,,Zycie” 1899, nr 6]; cyt. wedlug: tenze,
Wybor pism, oprac. T. Taborski, Wroctaw 1966, s. 153-154).
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streSci¢ stowami”®, gdy wiersz przezen wybrany (W. Brzozowski,
Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu) ,,mozna prébowac in-
terpretowacd, nie mozna natomiast wytlumaczy¢, »co on znaczy«”’.
Bytoby to wiec odczytywanie wedlug zasady, co wypowiada wiersz
Micinskiego stowami i znakami wszystkimi — zar6wno figuratyw-
nie, jak tez domySlnie; w przekladzie na jezyk prostego komu-
nikatu, hipotez oraz nasuwajgcych sie skojarzefn historycznych
i wspéiczesnych. Sciezke moze nieraz otworzy¢ pytanie, a nie od-
powiedz. Powinna jg dopelnié¢ interpretacja.

Wypadnie zatrzymaé sie nad mikroelementami: wersem, po-
jedyncza fraza, formg zapisu czy znakiem interpunkcyjnym, od
ktérych nietatwo sie w lekturze uwolnié, tak sg w rozmaity sposob
nacechowane. Takie mikroczgstki nieraz wiele znaczag — osobno
i dla poetyckiej syntezy.

Okazjonalnie przydaé sie zatem moze staromodna i mikrogra-
ficzna — na pochwale powolnosSci wobec stanowczej konstatacji
— czeSciowa aplikacja interpretacji synchronicznej?: odczytywanie
wiersz po wierszu, czasem z zalozong niewiedzg o znaczeniach da-
lej w tekScie zawartych, z koniecznymi jednak nawrotami.

Juz tytut zbiorku poezji Micinskiego jest znamiennym zrewaloryzo-
waniem stereotypu; Kant widzial w niebie gwiaZdzistym nad sobg sym-
bol pewnoS$ci, gwiazda Betlejemska wieScila narodzenie Zbawiciela; dla
Micinskiego zrédio wiedzy, drogowskaz, gwiazda przewodniczka todzi
— staje sie Zrodtem niewiedzy — mroku. Wszystkie drogowskazy, ktorymi
kierowano sie dotad, upadaja’.

% M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski,
wyd. III poprawione, Krakéw 2001, s. 221, 294.

7 Tamze, s. 222.

8 Z duzym powodzeniem dla odczytan zastosowat ja do matych form Zbigniew
Lisowski, wyjasniajac, ze pozwala ,,ukazac czytelnikowi proces ksztaltowania sie,
a wiec niejako »przebieg« utworu, cigg kolejnych jego sekwencji, a takze sposoby
istnienia i funkcjonowania w nich poszczegodlnych elementéw i struktur” (Noweli-
styka Stefana Zeromskiego, Kielce [1998], s. 7).

 J. Prokop, Konkwistador..., s. 30.
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Tak zagwiezdzone domysS$lne niebo Zle wrézy, jak posepne fa-
tum. W zbiorku jest mowa o gwiazdach wydajacych sad i gasna-
cych ,,z rozpaczy” (Ananke, s. 61). Caly tom wariantowo opowiada
historie o smutnym przeznaczeniu ,,ja” lirycznego: ,,mie¢ gwiazdy
— gwiazdy rzucié¢ — [...] to los m@gj — los!...” (Kain, s. S3).

Wspomniany tytutowy anons, oparty na zjawiskowym para-
doksie (a literackim oksymoronie), wspétczesnym fizykom moze
kojarzy¢ sie z wizualizacjami czarnych dziur Stephena Hawkin-
gal®. Dlatego, ze wiersz bedzie odczytywany z pamiecia i wiedza
historyczna, ale dzisiaj.

Dokad poprowadzi ,,fuzja horyzontéw poznawczych” (dawne-
go i wspoblczesnego)?'! Nazbierato sie dobrych i starannych roz-
poznan poezji Micinskiego, jednak podlegtych starzejacemu sie
nieuchronnie literaturoznawstwu. Ciggle sg otwarte, jak dawniej
byly, wizerunki i rysy Micifiskiego z kazdorazowej biezacej (czytaj:
pokoleniowej) perspektywy jednego wiersza oraz poetyki szczego-
tu i mikroobrazu.

Z powierzchni do hipotetycznej glebi tekstu

Pierwsze cztery wersy moglyby sktada¢ odrebng strofe, ale nie
byto takiej woli Micinskiego albo wydawcy-edytora.

,Dziwnie” odzywa sie tu dzwon. Wypadnie do tego wrocié, nie
odchodzac od hipotetycznego catoSciowego sensu, z powaga zatem
traktujgc imperatyw koniecznoSci i rozstania zawarty dalej w wier-
szowym slowie trzeba.

W ogoélniejsze zdziwienie i zainteresowanie mogg réwniez
wprawié, przy pierwszym wejrzeniu, interpunkcja i typografia

10 Na przyklad z filmu Teoria wszystkiego (The Theory of Everything, Anglia
2014, rez. James Marsh).

11 Aspekt metodologiczny zaczerpniety z: H.-G. Gadamer, Prawda i metoda.
Zarys hermeneutyki filozoficznej, przel. B. Baran, Krakow 1993, s. 287, 290 i in.
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(stowa ujete w kursywe, przetykajace antykwe). Czytelniej, pros-
ciej (bo retorycznie) odzwierciedlit atmosfere dziwnoS$ci pierwsze-
go rodzaju (przestankowej) Kazimierz Przerwa-Tetmajer, ktadac
w pokoleniowym wierszu 16 znak6w zapytania, takze nad przy-
szloScig mrowki potozonej na szyny'?, nadajac (jak Micinski) takim
sygnalom interpunkcyjnym, w rezultacie interpretacyjnym, cechy
maniery lub obsesji stylistycznej. Niekoniecznie dziwnym trafem
bohater liryczny wiersza Micinskiego jest w poré6wnywalnej sytu-
acji. Literackie obramowanie nie retuszuje tego faktu. Artystycz-
ny ornament raczej zdecydowanie i wieloaspektowo — a w kilku
znaczacych posunieciach nawet kierunkowo, tematycznie — za-
pracowuje na lekturowe odczucie sytuacji granicznej i w koncu
tragicznej bezwyjsciowosSci potozenia.

Na tej zewnetrznej kanwie wiersza rodzi sie niemato domy-
stéow i pytan, réwniez & propos braku spodziewanego detalu. Nie
tylko bowiem w rozleglych §wiatach przedstawionych powiesci zy-
skuje wymowe nieobecno$¢ jakiego$ elementu!. Zjawisko moze
dotyczy¢ utamka wiersza.

Kursywa, zwlaszcza w czlonie: Wydart sie z piersi niespo-
dzianie, wybrzmiewa jak przypis edytora tekstu, jak glos komen-
tatora zdarzen, jak (podobnie jest w zapisanych kursywg innych
czlonach) autorefleksje introspektywnie uprofilowanego ,ja” li-
rycznego do sytuacyjnego dramatu. Poréwnywalny charakter,
zauwazmy wstepnie, majg wierszowe uwagi umieszczone w na-
wiasach kwadratowych. Stowa zapisane kursywag mozna odczy-
tywaé jak didaskalia w dramacie — bo wiersz opisuje okreSlong
rozgrywang na biezgco scene — albo jak wlasng (podmiotu lirycz-
nego) badZz cudzg zywa mowe. Tutaj zapis: Wydart sie z piersi
niespodzianie, jako reakcja na ptacz, stanowi subtelny wariant

12 Zob. K. Przerwa-Tetmajer, Koniec wieku XIX, [w:] tegoz, Poezje, Warszawa
1980, s. 156.

13 Zob. M. Vargas Llosa, Listy do miodego pisarza, przel. M. Szafranska-
-Brandt, Krakéw 2012; rozdz. X: Fakt ukryty, s. 102-111.
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ujecia zachowan, sygnalizowany w wierszu otwierajacym cykl
Juz Swit stowami zawartymi w nawiasie kwadratowym: ,,[Tylko
mi nie ptacz — nie tam dloni — / ze snéw otrzgsnij sie ztowrogich
— (...)]” (Juz swit...,s. 96). W *** [BqdZ zdrowal!...] nie ma takiego
pocieszenia.

Zwarta (niedokonczona? urwana?) fraza Juz nigdy! przypomi-
na szlagwort z piosenki p6Zniejszej w czasie, napisanej w 1930 roku
(muzyka: Jerzy Petersburski; stowa: Andrzej Wtast): ,,Juz nigdy!
Jak okrutnie d wa stowa te brzmig...” [podkr. B.M.]. W tresci tego
niezapomnianego przeboju (na sytuacje rozstania) stowa piosenki
sg policzone, ale 1zy nieotarte. Prawdag jest tez, uniwersalng, wymo-
wa ,,0krutna” tego zwigzku dwéch wyrazéw. Nie sposéb odmoéwié
Micinskiemu mocy i oryginalnoSci, chyba ze popetnit tzw. dzisiaj
plagiat albo ,,kopie przez antycypacje”!t. Wspétczesna nam kultura
przekornie zacheca do ostrozno$ci w stosowaniu tak duzego i kate-
gorycznego kwantyfikatora'®.

Leksem ,nigdy” miat wtedy silng wieloaspektowg wymowe
realng!®. Mate stéwko ,,juz” przysporzyto stanowczosci. Moze roéw-
niez, jeSli spojrze¢ od strony technicznej na sam warsztat literacki,
dostarczyto tzw. waty poetyckiej dla zachowania rytmu. W zespo-
leniu Juz nigdy! wybrzmiewa to dramatycznie, nawet (niestety)
melodramatycznie. ,,Nigdy” to z osobistego, subiektywnego punktu
widzenia - jak w wierszu Micinskiego — stwierdzenie (jak przysie-
ga) rozpaczliwego zalu. Rodzaj wiedzy czy przekonania lirycznej
persony (lub domniemanego ,,ty”), Ze nie ujrzy juz zegnanej osoby,

14 Wyktad na ten temat, nawigzujacy do funkcjonujacego w literaturze pojecia
,blagiatu przez antycypacje”, wygtosit niedawno (Muzeum Sztuki w Fodzi 21 IV
2016) dr hab. prof. UG Tomasz Swoboda.

15 Zob.: Nigdy nie mow nigdy (Never Say Never Again, WIk. Bryt., USA, RFN
1983, rez. Irvin Kershner, odcinek przygdd Bonda); Nigdylandia (Neverwas, Kana-
da, USA 200S, rez. Joshua Michael Stern); Nigdy nie mow nigdy (Polska 2009, rez.
Wojciech Pacyna).

16 Zob. Nigdy, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz [i in.],
t. 3, Warszawa 1904, s. 389: ,,w zadnym czasie, ani razu, w zadnym razie, za nic”.
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bo wyjazd ocaleniem sie nie zakonczy. To (przed)wczesny, maksy-
malnie zwiezly treSciowo finat tego, co zostanie dalej powiedziane.

Juznigdy! — tak mocne dramatyczne odczucie, oddane w dwéch
wyrazach, gdy mégt jeden wystarczy¢, a potem Kilkakro¢ potwier-
dzana autentycznoS$¢ przezycia, zjawiska, sytuacji tekstowej, tym
wyrazniej] mogg jednak ujawniaé¢ — na prawach bumerangu psy-
chologicznego (powtarzanie czego$ wywoluje cheé odrzucenia)
- konstrukcyjng i mentalng ,nieprawde” o zdarzeniu, jego fikcje,
przestylizowanie. Ogélniejsze cechy pewnej chropowato$ci poezjo-
wania Miciniskiego tu si¢ odezwatly, szkodzac jednak niewiele.

Przy tym male stéwko ,juz”, zaleznie od pozycji w wersie,
wiele czasem u Micifiskiego znaczy. W analizowanym ujeciu wy-
brzmiewa réwnie mocno jak ostatni wyraz w innym wierszu, tak
zakonczonym: ,,plyne — szukam jej — / nie odnajde juz” (*** [Na
ksiezycu czarnym wisze...], s. 59).

Czesty, jak na mikroforme, wielokropek sygnalizuje niewypo-
wiedziane wprost (jako tabu jezykowe, po czeSci zwigzane z cenzu-
rg) ciggi dalsze: nostalgiczne, zlowrogie, konieczne. Nawet mito$é
tego nie przyttumia, a ile skrytego bélu jej wyznanie i przezywanie
tu miesci, na tle przeciez konwencji. Nasuwajg sie bowiem same
przykre odniesienia, ze sg to: prawie oSwiadczyny przed rychig
zguba; wybuch uczué¢ umartych w zarodku (bo to definitywne po-
zegnanie, a w perspektywie jest najpewniej Smieré dla odjezdza-
jacego); chiodna (wyziebta z konieczno$ci?) konstatacja milosna
z tragiczno$cig wprawdzie uzasadniong, ale z boku patrzac, zatrg-
cajacg o banalny paradoks albo o oczywisto$¢, co uogélnit Tetma-
jer, piszac (niezbyt oryginalnie w relacji do wiersza Adama Asnyka
Wszystko przemija, nawet bol i troski...): ,,Wszystko umiera z smut-
kiem i zalobg...”?”. Domniemany miody wiek bohatera lirycznego
z *** [BqdZ zdrowal...] usprawiedliwia zato$¢ przeogromna i zatob-
ng grandilokwencje. Miarg dla cudzego przezywania rozpaczy nie

17 K. Przerwa-Tetmajer, *** [Wszystko umiera z smutkiem i zalobq...], [w:]
tegoz, Poezje, s. 38.
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moze by¢ jednak zdystansowanie wieku dojrzatego. Nalezaloby tu
raczej przekroczy¢ empatie (wsp6todczuwanie), bierng w istocie,
w strone aktywniejszego i wyrozumiatego wspoéiczucia. Mtodzie-
niec tak mys$li i czuje, bo inaczej nie umie, a teraz konczy sie dla
niego caly ziemski §wiat. Poza tym wiadomo, jak restrykcyjna jest
niewyrazalno$¢ w stowie dla oddania przezy¢ niepowtarzalnych.
Nie tylko stowa, lecz takze znaki tworzg tu nastrdj. ,,Dziwnie”
zrazu wygladaja zdania/frazy umieszczone w nawiasach kwadrato-
wych. Kto tak wiersze pisze?'® Tego rodzaju znaki, w poezji z reguty
malo atrakcyjne pod wzgledem wizualnym?®, stuza dzi$ zwykle do ob-
ramowania miejsc na wstawki odautorskie oraz oznaczenie skrétow
i objasnien w cytacie, tresci szersze w relacji do objetych nawiasem
okraglym, zapis fonetyczny, dane bibliograficzne cytatu lub Zrédia
przywotanego w tekScie®. Nasza rzeczowa informacja ma uwypu-
Kkli¢ pragmatyczng réznice. Znane byly w tamtej epoce stwierdzenia,
ze ,,nawiasowe zdania i uwagi” sg dla autora ,jomal wazniejsze niz
sam tekst”?! albo Ze: ,, Jezyk nasz wymaga statej korektury, bedacej
za nawiasem kazdego stowa”?2. Jakg wlaSciwie perspektywe czy-
telniczg otwieratl na przetomie XIX/XX wieku nawias, np. z punktu
widzenia réznego rodzaju kompendiéw? Zdaje sie, ze bagatelizujaca
(w $wietle definicji): ,,para tukéw, klamer lub linii wyginanych, kt6-
rymi sie odgradza zdanie, obja$nienie uboczne [...], przen. zdanie
uboczne”?; | wtracenie; tak sie nazywa wzmianka w mowie lub pi$-

18 Chyba ze w konwencji zartobliwej (zob. L. Sowifiski, Wierszyk z nawiasami,
[w:] tegoz, Wybor poezji, Krakéow [1922], s. 135-136).

19 Jesli nie mamy tu do czynienia z liberatura, czyli czyms$ znaczeniowo szer-
szym anizeli nawet literatura wizualna - zob. A. Przybyszewska, Liberackos¢ dzieta
literackiego, 1.6dz 2015, s. 8S.

20 Zob. Wielki stownik ortograficzny PWN z zasadami pisowni i interpunkcji,
oprac. E. Polanski, wyd. IV poprawione i uzupetnione, Warszawa 2016, s. 148-149.

2 Zob. K. Irzykowski, Patuba. Sny Marii Dunin, oprac. A. Budrecka, Wroctaw
1981, s. 352.

22 E. Renan, Dialogi, Warszawa [1913], s. 10S.

2 Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz [iin.], t. 3, Warszawa 1904, s. 202.
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mie, niekoniecznie do rzeczy nalezgca”?!. Podobny wniosek nasuwa
sie z poszukiwan dyktowanych praktycyzmem i giebiej zakorzenio-
nych w przeszloSci epoki®.

Tymczasem w tych spospolitowanych, ale na chwile uniezwy-
klonych ramach pojawiajg sie w wierszu Micifskiego tresci nie do
zlekcewazenia, stuzgce spotegowanemu wyrazeniu przykrego, po-
sepnego, rozpaczliwego nastroju. Sci§niete nawiasem znacza jakby
wiecej anizeli z natury. Micinski nieraz stosowat taki interpunkcyj-
ny zabieg, ale nigdy z podobng intensywnoS$cig (powtarzalnos$cig)
na tak krétkim odcinku. Nawias, cho¢ moze wyglada¢ tu na ma-
nieryczny, nie jest wiec wiezieniem ani pomniejszycielem znaczen.
W poezji stowa jakoby wiecej niz w prozie znacza, sg relatywnie
bardziej autonomiczne i nieprzektadalne na jezyk dyskursywny;
wiedzieli i wiedzg to literaturoznawcy obficie z wierszy cytujacy?.

W *** [BqdZ zdrowal...] nawias okazuje sie dobrym miejscem
na zapis zjawisk niekoniecznie wspottowarzyszacych na prawach
suwerena. Dzwony i przyroda raczej wtracaja sie (jak przystato
na typowe nawiasowe wstawki) do sléw pozegnania i akcji we-
wnetrznej, duchowej. Przy tym spychaja (pozornie?) na margines
(w pod$wiadomos§¢?) — liczbg identycznej formy zapisu — jakby
dopowiedziane stowa: ,,mito$¢ jest jak zgon...”, ktérych przeciez,
choé brzmig tak zwyczajnie (sg tez wymuszone przez rym), zapo-

24 Nawias, [hasto w:] Encyklopedia powszechna S. Orgelbranda, t. 10, War-
szawa 1901, s. 430.

25 Zob. A. Matecki, Gramatyka jezyka polskiego. Szkolna, wyd. IX, przerobio-
ne i pomnozone, Lwow 1903, s. 254-25S: ,,W nawiasie zamykamy zdania tak zwa-
ne nawiasowe albo tez stowa pojedyncze, ktore nie nalezg bezposrednio do sktadu
zdania, tylko stuzy¢ maja za dopelnienie lub wyjasnienie czegokolwiek takiego, co
samo przez sie mogloby nie by¢ dostatecznie zrozumialym dla czytelnika”. Zob.
tez J. Muczkowski, Gramatyka jezyka polskiego, wyd. IV przerobione, Petersburg
1860, s. 297: ,Nawiasem nazywamy klamry, czyli znaki zamykajace wyraz albo zda-
nie tworzace myS§l bez naruszenia zwigzku mowy opuscié¢ sie mogaca, jako oddziel-
ng od mys$li okresu, wSréd ktorego sie miesci i do jakiego objasnienia mu stuzy”.

% Zob. J. Witan, Wierny mqz jezyka (O trudnej sztuce cytatu stow kilka),
,Przeglad Humanistyczny” 1977, nr 1, s. 83.
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mniec¢ nie spos6b. Nawias artystycznie neutralizuje lub uniezwykla
zjawisko i samo stwierdzenie, zaleznie od indywidualnych odczué
odbiorcy. To jednak wiecej niz wprost méwi¢ o mito$ci dozgonnej
czy przezywanej jak Smiertelna choroba. Micinski bywat konse-
kwentny w okreSlaniu, jakie mito$¢ przyzywa pojecia, kiedy pisat:
»— — Milo$§¢ — / — i drugie niezglebione stowo: / Smieré” (Zamek
duszy, s. 90). W *** [BqdZ zdrowal!...] poeta wyréznia sie lakonicz-
noscig na tle rozwlektych mtodopolskich wierszy mitosnych?.

Jak sie rzeklo, nawias formalnie i czasem estetycznie ogranicza
i nawet deprecjonuje treS¢, ale w poezji — zdarza sie — ze jg wizualnym
podkresleniem uwyraznia, rozjasnia w cieniu, jakby na prawach Kkla-
sycznej zalezno$ci poprzez negacje. Poprzez rutynowe ograniczenie,
niekonwencjonalnie zastosowane, tworzy i nagtasnia nowg informacje.

Tak moze by¢ z dZzwiekiem opatrzonym mglistym okreSleniem
»Jjak dziwnie”. Zaimek przystowny ,,jak” inicjuje i nateza nute niedo-
wierzania i niepokoju, dopetniong i zarazem (nie)dookreslong przez
czton nastepny. Alternatywne ujecie z jezyka nieliterackiego, bar-
dziej potocznego: ,,tak dziwnie”, byloby w tym miejscu do$¢ banalng
konstatacja. Natomiast zapis ,,jak dziwnie” poprzez kazdy element
wytwarza szczegblny nastrdj. Retorycznie — gdyby zostat potrak-
towany jako zapytanie pozbawione interpunkcyjnego znaku — sta-
wia otwartg kwestie wyjasSnienia przyczyn. Wypracowana prostota,
stwarzajgca pozor spontanicznosci, czasem przemawia najsilniej.

Nieraz sg wspominane w wierszach Micifiskiego dzwony, jed-
nak inaczej anizeli teraz. Warto ich dzwieki i entourage przypo-
mnieé, by zobaczy¢, jak ,,dziwny jest ten §wiat” dZzwiekéw u poety.
Inni twércy epoki nie stronili od podobnych efektéw. Wyrazisty
motyw dzwonu, z nacechowaniem autobiograficznym i potencjalnag
obecnoscig koSciota lub cmentarza, wystgpit w wierszu Marii Ko-
nopnickiej Dzwony [inc. A gdy skonal w czarnej chacie...]®.

27 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 53.
2 Prwdr. [1882]; Poezje. Seria trzecia, Warszawa 1887, przedr. pt. Twarde dzwo-
ny, ,,Goniec i Iskra” 1893, nr 1, s. 6; Poezje, oprac. J. Czubek, wstep H. Sienkiewicz,
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Dzwon brzmiacy ,,dziwnie”, nietypowo, inaczej niz zwyKkle,
paralelnie zlowieszczo i uprzedzajgco semantycznie do odzewu
przyrody, nie przepowiada dobrych zdarzen. Zaciemnia i zagesz-
cza sprawe okolicznoS$ci; suponuje co$ nieoczekiwanego. W gamie
dzwiek6w dzwonoéw na §wiecie dziwnoS¢ nie jest raczej zakodowa-
na®”. Moze jag wywolaé co najwyzej jaki§ defekt techniczny albo
nastréj nadawcy czy odbiorcy - tutaj, w wierszu, wkomponowany
mentalnie wta$nie w dZwiek i pejzaz (w poetyce paysage mental),
zdeterminowany niejasng sytuacja. O odczytaniach decyduje wiec
nastrdj. Nie ma jednak u Micinskiego tajemniczoSci, jaka przykia-
dowo roztacza sie wok6l Bractwa Wielkiego Dzwonu w Patubie
Irzykowskiego.

Micinski nie naduzywat epitetu ,,dziwny” ani silniejszego wy-
dzwiekiem rymu: dzwon-zgon®. Tom W mroku gwiazd przynidst
jedynie w Nokturnie styszalny ,,dziwny Spiew” (s. 83).

W wierszach Micifiskiego dzwony zwykle bijg (czasem ,,glu-
cho”, jako ,,popekane”, *** [Duch mdj zamieszkat wyludnione
miasta...], s. 88), dzwonig lub grajg (albo: zagraé nie moga, Wiatr
halny, s. 279), niekiedy grajg ,,dumnie” (WiteZ Wiast, s. 165), a cza-
sem ,,1kaja” (Gtebiny duch, s. 82), jecza ,,rozbite” (Zofia Casanova
(z hiszp.) Skargi, s. 102), a bardziej oryginalnie: odzywaja sie w ser-
cu ,jakby echo” (*** [W mym sercu basni o jutrzence...], s. 79).
Patrzac z perspektywy literackiej urody, mozna rzec, iz w wier-

wydanie zupelne krytyczne, t. 3, Warszawa [1915-1916], s. 45-47. Podajac ten przyktad,
zwraca si¢ uwage na kontekstowe i semantyczne uwarunkowania motywu i samego
leksemu, gdyz jak stusznie zauwazyt Tadeusz Budrewicz, ktory przesledzit cytaty wier-
szowe ze slowem-kluczem ,, dzwon”, pole semantyczne tego slowa ,,wskazuje kulture
religijna, gtéwnie jednak okresla temat Smierci widziany w perspektywie spotecznej”
(T. Budrewicz, Wierszobranie (druga polowa XIX wieku), Krakow 2016, s. 32).

2 Stuchatem muzyki dzwondw, réznej wielkoSci i konfiguracji, w pekinskiej
Swiatyni Wielkiego Dzwonu; notabene, w poezji Micinskiego nieraz pojawia sie
koloryt dalekowschodni. Dla przybysza z innej kultury byly one egzotyczne, ale nie
,dziwne”.

30 Poza wierszem *** [BqdZ zdrowal!...] tylko raz spotykamy rym: dzwon-zgon
(Zofia Casanova (z hiszp.) Skargi, s. 102) oraz: dzwonu-zgonu (Wiatr halny, s. 295-296).
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szu *** [BqdZ zdrowal!...] Micifiski byt — nie tylko teraz - ,,dziwnie
doktadny”3.

Nastroéj lekko sie zmienia i czyni bardziej zrozumiaty natural-
ng biologiczng okoliczno$cia, stanem natury (jesieni®?); albo de-
likatnie sie zasmuca. Kolejne nawiasowe zdanie jakby wyzwala
sie z interpunkcyjnej obreczy, bo samo $piewa delikatng, Sciszong
inicjalng instrumentacjg gloskowa: lecqg liscie... Cigg dalszy tego
zwrotu, przeksztalcajgcego sie u innego poety w rozpednik zda-
niowy, moéglt sobie czytelnik éwczesny sam w duszy doSpiewac,
zwlaszcza znajacy cholby pierwsza zwrotke z Wincentego Pola
Piesni Janusza (zbioru powstatego w czasie i tuz po upadku po-
wstania listopadowego):

Leci lidcie z drzewa,
Co wyrosto wolne;
Znad mogity $piewa
Jakies ptasze polne:*

Muzyke do wiersza Pola skomponowat w 1836 roku Fryderyk
Chopin oraz jeden autor nieznany. Micifiski stosuje forme lecq
w miejsce leci**; inaczej mieliby$my ,,cytat bez cudzystowu”?>. Od-

31 Ujecie pozyczone od: S. Pinker, Pigkny styl. Przewodnik cztowieka myslq-
cego po sztuce pisania XXI wieku, przet. A. Nowak-Mtynikowska, Sopot 2016, s. SS.

32 Moze to by¢ jednak jesien/staro$¢ przedwczesna, duchowa.

3 W. Pol, Spiew z mogity, [w:] tegoz, Piesni Janusza i poezje wybrane, oprac.
M. Romankéwna, Krakéw 1949, s. 30. Ta strofa ma dzisiaj range skrzydlatych stéw
—zob. H. Markiewicz, A. Romanowski, Skrzydlate stowa. Wielki stownik cytatow pol-
skich i obcych, wyd. nowe popr. i rozszerz., Krakow 2005, s. 331.

34 Podobnie jak Bolestaw Prus w Omytce (1888), ktéry niezbyt doktadnie przy-
toczyl dwie pierwsze zwrotki z pies$ni Pola (zob. B. Prus, Wybdr nowel, postowie
J. Kulczycka-Saloni, Warszawa 1963, s. 232) oraz Eliza Orzeszkowa, ktéra w nieco
zmienionej formie kilkakrotnie przypomniata poczatek wiersza Pola w swej arcypo-
wiesci (E. Orzeszkowa, Nad Niemnem, oprac. J. Bach6rz, Wroctaw 1996, t. 2, s. 42,
89; t. 3, s. 415).

35 Zob. W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedeman, przel. I. Kania, postowie Z.
Bauman, Krakow 2005, s. S03.
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dzwieki danego motywu badzZ samej skrzydlatej frazy byly w epoce
rozmaite, takze réznogatunkowe?®. W przypadku wiersza Micin-
skiego nasuwajg sie domysty, ze chodzi o wierszowg, zdarzeniowg
1 uzgodniong (do rymu) funkcjonalno$¢, zarazem prawie naS$la-
dowczg imitacje zastuchania w wiersz lub pieSh. A moze jest to
perseweracja symboliczna lub usymboliczniona z racji szczegol-
nego zapisu w wielokrotnym ciggéw nawiasow, ktorych tekstowa
multiplikacja wchodzi w werbalnie niewystowiong, wieloznaczng
alchemie stowa.

W fantazji powieSciowej Micinskiego® nawigzanie do wiersza
Pola uwidocznia sie relatywnie stabiej. Wycisza sie bowiem po-
przez ukonkretniajace zdanie, ktére poprzedza wiersz *** [BqdZ
zdrowal...]: ,,Plyng echa dzwonoéw po skoszonych polach na Aniot
Panski — cichy wiatr zato$nie potrzasa suchemi liSciami”3.

Niecodziennym, nietatwym do zapomnienia dZwiekom dzwo-
nu niejako wtéruje (w wersie dalszym) przyroda — w porowny-
walnej tonacji: niezwykloSci, wewnetrznej przekory, zdarzeniowej
lub ironicznej sprzeczno$ci, gdyby chodzilo o ironie losu i natury.
»Ztowrogi wiatr” nie wieje, nie dmie, lecz ,$Spiewa”, konotujac
bez afirmacji domyst: moze to jest ,ostatni Spiew” (Templariusz,
s. 116). Podobnie, uruchamiajgc podteksty, ,,Spiewa” muzykalnym
glosem stlumionym caly wiersz: tkliwie (zwlaszcza repetycjami
,BadZz zdrowa!”), ale i sardonicznie. (Rozedrgana, zréznicowana
melika tego wiersza warta jest osobnej analizy). Koncepcje pod-
miotu w poezji Micinskiego uzna¢ bowiem mozna za ,,doS¢ wczesne
uciele$nienie cech modernistycznej ironii”’*. W tomie potwierdza
sie to ro6wniez, subtelnie albo podéwiadomie, stowami: ,,Pan Jezus

36 Zob. np. J. Gnatowski, Jak liscie z drzew strqcone... Pastel sceniczny
w 1 akcie, Lwow 1911.

37 Zob. przypis 1.

38 T. Micinski, Pisma posmiertne..., s. 115.

3 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw
1997, s.103.
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furte ozwart — ma zranione / czolo, lecz w oczach ironii btyskanie”
(Akwarele, s. 132).

Na pochwale powolno$ci w czytaniu wiersza warto tez przy-
pomnieé, czerpigc ze wskazan dla potocznej Swiadomos$ci epoki,
funkcje mySlnika, ktorego:

wlaSciwym przeznaczeniem [...] jest okaza¢ na piSmie, ze gdyby sie to
zdanie ustnie méwito, nastagpitaby w tym miejscu pauza, tj. chwila zasta-
nowienia, namystu. [...] Précz tego ktadziemy myS$lnik dla okazania, ze
mowiacy z jakiejkolwiek przyczyny zatrzymuje sie i waha w méwieniu,
nim dopowie reszty; albo tez wcale jej nie dopowiedziawszy, nagle prze-
chodzi do czego innego®.

Wtedy, w powyzszym subkontek$cie aktéw mowy oraz mental-
nego i decyzyjnego kotowrotu, w jaki uwiktany jest podmiot lirycz-
ny, nabiera wywazonej, taktownej mocy obramowane myS$lnikami
stowo trzeba, na dodatek jakby przychodzace skadinad (bo zapisa-
ne kursywg): przytoczone z czegos, za kim§, wywotane wewnetrz-
nym nakazem, moze czyim$ delikatnym przypomnieniem (bo nie
ma kategorycznego: musisz) o nadrzednoSci obowiazku. Trzeba
jest tutaj samo w sobie i dzieki interpunkcji noSnikiem przezna-
czenia i zapowiedzig dalszej ,,akcji”, zatrzymujacej sie, milknacej,
wahliwej, zmieniajgcej temat, wysunietej na koniec w nieodgad-
niong przyszto$¢. Nie musi pochodzi¢ od lirycznego ,,ty”. Moze
je wygtaszacé ,ja” liryczne — jak w wierszu Przed burzq, w kt6-
rym poréwnywalna treS¢ nakazuje zwyciezanie (zob. dalej). Nie
tylko interpunkcyjna maniera epoki tu sie uwidocznia. MyS$lnik
(p6ipauza), na teraz zdublowany, warto zachowa¢é, nie baczac na
rygory edytorskie w modernizacji pisowni. Bo to jest multiplikacja
charakterystyczna dla SwiadomoSci i ekspresji literackiej tamtej
epoki, zgodna z domniemang intencjg autora. Wtedy jeszcze w za-
kresie interpunkcji ,,normg dominujgca i regulujgca system byl
intencjonalny strumien gtosu — styszenie, a nie widzenie tekstu,

40 A. Matecki, dz. cyt., s. 353-354.
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ekspresja, a nie logika”; zdarzaty sie tez ,,systemy interpunkcyjne
indywidualne”*.

Zwraca uwage btaganie: — litosci!... — —

Nad kim? Nad nim (patrzac z perspektywy postronnego obser-
watora), nad ukochang — w nagtych okolicznoSciach oddalajaca
sie bezpowrotnie — czy raczej samozwrotnie: nade mng (persong
liryczng), bo moge badZz musze zgina¢ tam, gdzie sie udaje. Znaki
interpunkcyjne wydluzajg i wzmacniajg te chwile, przeciez zdecy-
dowanie przerwang, zawieszong w nieokre$lonos$ci. Jednowyrazo-
wa prosba o lito§¢ méwi, zdaje sie, wiecej (przynajmniej w wierszu)
niz btagalna erupcja stow.

»W Kkonie!.. Chryste Panie”. Dlaczego wezwaniu Chrystusa nie
towarzyszy, jak w mobilizacji do wsiadanego, wykrzyknik? Skad sie
wzielo nagte dramacie wyciszenie (rezygnacyjne ukojenie?) — powtor-
ne (po stowach: i Ty Boze racz) zawierzenie Najwyzszemu, najbardziej
wlaSciwe spodziewanej chwili ostatniej, konczeniu rachunku ze $wia-
tem ziemskim? Czy to jest powtdérne upraszanie o lito$¢ na dalszy los
niepewny, kamuflowane trudng dzielno$cig, wymuszong i nadrzedng
kategoryczno$cig pozegnania, wolg odjazdu? Pragnacym pociechy,
a wyczulonym na literackie oddZzwieki, moga sie nasung¢ na mys$l sto-
wa romantyka: ,, JedZmy, nikt nie wota!”#2. Tutaj jednak wota, przyzy-
wa, wita i najbardziej sie nawarstwia na catg chwile — Chrystus.

W wierszu Bolestawa LeSmiana obrazy ukochanej posta-
ci i kwiatu jakby sie nakladajg z punktu widzenia odchodzacego
w dal*. W utworze Micinskiego podmiot liryczny i tragiczny widzi
by¢ moze prospektywnie w stowach ,,Chryste Panie” sw(j koniec.
Czy to synteza doznan?

4 R. Loth, Podstawowe problemy tekstologii i edytorstwa naukowego, Warsza-
wa 2006, s. 108-109.

42 A. Mickiewicz, Stepy akermarnskie, [w:] tegoz, Dzieta, komitet red. J. Krzy-
zanowskKi [iin.], t. 1: Wiersze, Warszawa 1955, s. 259.

4 Zob. B. Le$Smian, Odjazd, [w:] tegoz, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel,
Warszawa 2010, s. 139.
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,BadZ zdrowa!”. Jest to zwrot bodaj najwazniejszy w wierszu
Micinskiego, poprzez powtarzanie — patetyczny, oratorski. Czy per-
seweracja oznacza udreke milosnego niewystowienia, ostatni sttu-
miony wyraz uczué, niewyrazalnoS¢ i spontaniczno$¢, i poSpiech
(konieczny jest szybki odjazd)? Zabrakto (§wiadomie?) zréznicowa-
nych, adekwatnych do okolicznoSci st6w. Powtarzanie ,,badz zdro-
wa!” spowalnia niedtugg chwile pozegnania. Nie to samo slyszy sie,
co w stowach: ,,zdrowia zycze” albo w junackim: ,,bywaj zdrowa”.
Wedtug skali uczué i znaczen fraza méwilaby nawet przyjaznie,
tkliwie, gdyby nie okolicznosci. One sprawiajg, ze czlowiek idacy
prawdopodobnie na Smieré pozdrawia ukochang.

,BadZ zdrowa!”. Latwo byto wéwczas to powiedzie¢. Konwen-
cjonalnie, np. w submisji listu czy przy towarzyskiej sposobnoSci.
Z epistolografii i beletrystyki, takze arcydzielnej, wyplyneta z pis-
miennictwa pierwszej i drugiej potowy XIX wieku fala ujeé z tym
zwrotem (takze w wersji: ,,badZz zdréw”), dzisiaj staromodnym,
traktowanym nawet przeSmiewczo, zgota trywialnie*!. Rzadko byt
urozmaicany dodatkami. Jako niezbednik, wprost komunat, towa-
rzyszyl codziennoSci, familiarno$ci, dygresjom, parafrazom, ale
i bojowym wezwaniom, np. wielokro¢ w Trylogii Henryka Sien-
kiewicza, ktérego tworczo$é i pozycja Srodowiskowa mialy dla
modernistow duze znaczenie®. Poezja modernistyczna wniosta
niemato przyktadéw postuzenia sie tym zwrotem?. Interteksty,
wskazujace na realne i hipotetyczne inspiracje Micinskiego, nie-
raz oscyluja miedzy niezwykloScia, egzotyzmem, erudycyjnym
wyrafinowaniem a powszednio$cia. Sg bowiem w jego poezji za-
réwno ,,placzace brzozy” (Nokturn, s. 83), podobnie co u Tetma-

44 Zob. https://www.facebook.com/uczuciowopoetycko/posts/17413097328...
[dostep 23.07.2016].

45 Podkresla sie to rowniez w kontekstowych odniesieniach do Micifiskiego — zob.
np.: J. Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micifiskiego, Krakéw
1978, s. 24; S. Eile, Antypowies¢ Micinskiego a estetyka mlodopolska, [w:] Studia
o Tadeuszu Micinskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1979, s. 122.

46 Kilka podaje Andrzej Puc, dz. cyt., s. 69-70.
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jera?*” nasladujacego Konopnicka, jak i prehistoryczne stworzenia
— mastodonty (Giebiny duch, 80), jak u Tetmajera, wywolujacego
impresjonistycznie (w konwencji niespodzianki) te potwory*. Tak
tworzong atmosfere niezwyklosci przenikajg szaroS¢, upoetycznio-
na prostota i mistyczny cud stworzenia.

Zwrot ,badZz zdrowa!” stosowany byl réwniez wtedy na spo-
intowanie konica zyciowych okolicznosci. Takiemu krancowemu
pesymistycznemu rozumieniu, jakie zawtadnie calym wierszem
Micinskiego, przytwierdzalo wazne kompendium epoki®.

W poezji najbardziej oryginalnie postapili, uzywajac tej frazy,
tworcy romantyczni. Cyprian Norwid odart z potencjalnej czutost-
kowoSsci zwyczajowy kontekst pozegnania, piszac: ,,BqdZ zdro-
wa! — tak ponury Bajron zegnat zone, /| Tak i niejeden luby swq
niestalq”®. W miare tradycyjnie, ale wykorzystujac mowe kwia-
téw, rozczulat sie pozegnaniem ukochanej bohater Adama Mickie-
wicza (Dziady. Czesc¢ IV), ktéremu ,listka potowa” przypominala
,,ostatnie: badz zdrowa!”>!. Juliusz Stowacki w dwoéch strofach kon-
czacych IV Piesnn w Beniowskim zilustrowatl rézne dramatyczne
1 zyciowe okolicznoSci rozstania (widoczne réwniez w wierszu Mi-
cinskiego), powtarzajac fraze:

47 Zob. K. Tetmajer, Brzozy [1891], [w:] tegoz, Poezje, s. 61.

4 Zob. K. Tetmajer, Mastodonty [1897 {1896}], [w:] tegoz, Poezje, s. 400.

4 Zob. Zdrowy, Zdrow [hasto w:] Slownik jezyka polskiego, red. J. Karlo-
wicz [iin.], t. 8, Warszawa 1927, s. 420: ,,1. cieszacy sie zdrowiem, nie chory; Badz
zdréw=zegnam cie, [...] juz po wszystkim, juz przepadto, juz klamka zapadta”. Por.
Bqdz zdrow/BqgdZcie zdrowi, [hasto w:] M. Marcjanik, Stownik jezykowego savoir-
-vivre’u, Warszawa 2014, s. 284-285: ,forma zyczeh wypowiadanych w sytuacji zeg-
nania sie rozmowcow; jezeli nie wystapi razem z forma pozegnania, wowczas pelni
funkcje pozegnania; odczuwana dzis jako przestarzala, czesSciej uzywana przez ludzi
starszego pokolenia lub do ludzi starszego pokolenia adresowana”. Dlatego, dodaj-
my, dzisiaj tatwiej jest ustysze¢ jaka$ parafraze dawnego zwrotu, np. P.T. Felis, BqdZ
pozdrowione kino, wotajq bracia Coen, ,,Gazeta Wyborcza” 2016, 12 lutego, s. 16.

50 C.K. Norwid, Dziela zebrane, t. 1: Wiersze, oprac. W. Gomulicki, Warszawa
1996, s. 148 (podkr. — C. N.).

51 A. Mickiewicz, Dzieta. Utwory dramatyczne, komitet red. J. Krzyzanowski
[iin.] t. 3, Warszawa 1955, s. 78.
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Badz zdrowa — odejS¢ nie moge, cho€ stysze
Wotajace mnie duchy w inng strone;

Badz zdrowa! drugi raz cud sie powtérzy —
Martwy, odemkne ci w grobie ramiona,

Juz pozegnalem cie — jeszcze badz zdrowa!>?

Szerszg treS¢ nadano temu zwrotowi w intymistyce epoki; Hen-
ryk Sienkiewicz w liScie do Jadwigi Janczewskiej z 9 paZzdziernika
1886: ,[...] badz zdrowa, silna i wesota”>® i nieco podobnie Stefan
Zeromski w Dziennikach (mimo ze byl to wyraz rozpaczliwego ze-
rwania z kochanka): ,,BadZ zdrowa, dobra i piekna!”>4. Tom W mro-
ku gwiazd przyniést za$ ujecie poSrednio spersonalizowane: fraza
,badz zdrowa” (poprzedzona stowami: ,trzeba zwyciezac... zwy-
ciezaC...”, podkr. — B.M.) koficzy wiersz, ktorego ,,ty” lirycznym jest
kobieta o imieniu Lenka (Przed burzg, s. 100-101). Podmiot lirycz-
ny zgtasza tu ,,dziwng obawe” i ,,dziwng pewnoS¢” (s. 100); okre-
§la swe stowa ,,ciemnymi”. Wspomniane imie nie musi sie jednak
taczy¢ z anonimowa, potencjalng adresatkg w wierszu *** [BqdZ
zdrowal...].

Komu kluczowe frazy wydadzg sie nazbyt powszednie w poe-
zji, cho¢ powtarzane nabierajg ,dziwnej” dramatycznej mocy,
niech zauwazy, iz na takg okoliczno$§¢ Micinski zabezpieczyt sie,
niejako autotematycznie, piszgc w wierszu wyzej przywolanym:
,Wszelka tragedia swg banalnos$¢ wlecze” (Przed burzg, s. 100). Je-
§li sie zatem przyjmie, ze wiersz *** [BqdZ zdrowal...] jest przenik-
niety stronigcym od wyszukanego wystowienia tragizmem, bélem

52 J. Stowacki, Dzieta, t. 3: Poematy. Beniowski, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1952,
s. 100-101.

53 H. Sienkiewicz, Listy, oprac. M. Bokszczanin, t. II, cz. 1, Warszawa 1996,
s. 176.

st §. Zeromski, Dzienniki, oprac. J. Kadziela, wyd. IT uzupelnione, t. 3, Warsza-
wa 1964, s. 180 [zapisek z 13 II 1887].
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1 przymusem, to czeSciowyq, hipotetyczng, zamglong odpowiedZ na
pytanie, jakie przezycia duchowe mozna kojarzy¢ z personag lirycz-
na, przynosi wspomniany wyzej wiersz Przed burzqg, jedyny w to-
mie ponawiajacy fraze ,,badz zdrowa”. Byloby to zarazem jedyne
W tomie szersze otwarcie sie w ramach zasadniczego motywu:

Mej duszy osnowa,

ktoérg ci sktadam na wieczno$¢:
byt bolibyta koniecznos§¢
i Kain i grzech i Jehowa

(Przed burzg, s. 100, podkr. — B.M.)

Takie niespodziewane proby otwarcia sie w glab wystapily
w epoce, cho¢ nie musialy wiele wyjasnia¢. Tetmajer w jednym
z listow charakteryzowat siebie jako cztowieka, w ktérym ,,siedzi
i poeta, i Europa, i Azja!”>.

Wracamy do:

[...1i Ty Boze racz > —
— litosci! ... — —

Zwraca uwage urwana fraza modlitewna zawarta domyS$lnie
w stowie racz, upowszechnionym w piSmiennictwie o tresci reli-
gijnej. Moga tu sie kry¢ zar6wno sttumione, jak i reprezentatywne
echa najbardziej popularnej i zaczytanej literatury tamtych dni.
Weczucie sie w potegowany nastrdj i wstuchanie w stowa jakby dru-
giej zwrotki *** [BqdZ zdrowal!...] pozwala czasem dostrzec i usty-
sze¢ wiecej, anizeli poeta zapisal. Esencjonalno$é¢, ktéra moze
rozkwitacé, to przeciez naturalna, genetyczna cecha dobrej poezji.

5 Listy Kazimierza Tetmajera do Konstantego Gorskiego, oprac. M. Karman-
ska-Libersbach, ,,Pamietnik Literacki” 2003, z. 1, s. 148 [list z 12 III {18}96].

56 7 podstawowych konotacji leksemu, zakodowanych w §wiadomosci epoki
- zob. Raczyé, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz [i in.], t. S,
Warszawa 1912, s. 460; pierwszoplanowe cytaty ilustruja tu odwolywanie sie do
wszechmocy i taski Boga.

Interpretacje literackie 6 119



Bogdan Mazan

Wierzacemu chciatoby sie w pierwszej chwili dopowiedziec
do wierszowego stowa racz: wystucha¢ prosby/modlitwy, okazaé
mitosierdzie. W tym btagalno-wyznawczym toku jest jeszcze, wy-
odrebniony akapitowo, nagto$niony (wykrzyknikiem), niedomknie-
ty (wielokropkiem) i majacy trwaé¢ w czasie (poprzez podwojony
my$lnik) leksem litosci, jako hipotetycznie czeS¢ dalsza tej konkret-
nej, a moze skadi$ zastyszanej modlitwy. OczywistoScig lekturowg
byty dla wielu os6b w tamtej dobie modlitewniki, znang historykom
literatury, choé kréotko wzmiankowang z racji swej powszechno$ci,
czytelniczej dostepnosci®’. W wierszu Micinskiego uniezwykla sie
w tym punkcie powszednio$¢ wiary, prostomyS$lnej religii serca gto-
szacej cze$¢, uwielbienie, wnoszgcej prosbe na rozmaite potrzeby;
nawet podrézy, gdyby nagty wyjazd persony lirycznej z wiersza Mi-
cifiskiego chciato sie pomiesci¢ w takich ogélnych ramach. Wedtug
obszernego i najbardziej wéwczas popularnego modlitewnika®® dal-
sze lub uprzednie tresci wobec stowa ,,racz”, adresowane do Boga,
odpowiadajagce w mniejszym lub wiekszym stopniu kondycji du-
chowej ,;ja” lirycznego w *** [BqdZ zdrowal...], a wiec ogarniajace
wotlanie o litoS§¢, tak przyktadowo brzmiaty: ,,mi gotowac szczeSli-
woS¢ wiekuistg” (s. 19); ,,dac [...] zdrowie, btogostawienstwo Twaoje
przenajSwietsze!” (s. 20); ,,0jcze mdj litoSciwy [...] ,,Boze! Jezu [...]
przez wszystkie litosci Twoje,” (s. 200); ,,nasze sprawy uprzedzaé
taskg Twoja i dopomagaé w ich wykonaniu” (s. 215); ,,przyjac pros-
by nasze” (s. 246); ,,prowadzi¢ szczeSliwie i taskawie” (Modlitwa
przed podrozq, s. 467); ,,wystuchac¢, mitosierny [...] prosby i btaga-
nia moje” (s. 469). Wiersz nie precyzuje, zgodnie z oczekiwaniem

57 Piotr Chmielowski rozwazal kwestie: ,,[...] tymczasem liczy¢ sie trzeba ze
stanem istniejacym. Z tego atoli wychodzac punktu widzenia, mégiby mi kto§ powie-
dzieé, ze poczytniejszymi jeszcze od beletrystyki sg niektore dziatly literatury teolo-
gicznej (modlitewniki, zywoty Swietych itp.), a ja o nich w Zarysie swoim nie wspo-
minam” (Zarys literatury polskiej z ostatnich lat dwudziestu, Warszawa 1886, s. XII).

%8 Ksigzka do nabozenstwa dla wszystkich katolikéw ulozona podlug ksigzki
wydanej z polecenia Najprzewielebniejszego Arcybiskupa Dunina, wydanie nowe,
Czestochowa 1886; dalej lokalizacja skrocona, liczba w nawiasie wskazuje strone.
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wobec poezji opartej na przemilczeniach, do czego odnosi sie sto-
wo racz. Opatrzno$¢ wie najlepiej, czego cztowiek potrzebuje. Wy-
starczy racz jako krzyk, wolanie o pomoc ostabionego na te chwile
rozmoéwcy. Forma bowiem osobistego zwrotu i Ty Boze, uprzedza-
jaca prosbe (racz), wyznacza plaszczyzne ostatniego odwotlania,
blisko$§¢ sacrum, intymno$¢ i personalno$¢ zalazkowej modlitwy.
(Spojnik i moze sygnalizowacd, ze ze strony lirycznego ,,ty”’/domys§l-
nej ukochanej nie ma na teraz zadnej pociechy). Niewyartykutowa-
na wprost proSba jest sygnalizowana kontekstem, okoliczno$ciami,
fatum. Czy jej spelnienie nastgpi? Ostatnie stowa wiersza: ,,Chryste
Panie” wyrazaja przypuszczalnie zgode z wolg Boga, potrzebe bé-
stwa. Réwnie realna (w sensie: hipotetyczna) jest trwozliwa obawa,
ze pomySlne spelnienie nie nastgpi.

i Ty Boze — rozpoczynajacy te fraze spojnik by¢ moze zostat wtra-
cony dla réznych wzgledéw, np. rytmicznych. Gdyby jednak chciato
sie doszukiwaé w innych wierszach tomu analogii, odnoszacych sie do
wiary czy modlitwy, stowem, oddajacych stosunek do Boga, znalaziby
sie taki ekwiwalent — w rozwinieciu dos¢ (nie)oczekiwany — fatyczny
1 zarazem autocharakteryzujacy podmiot: ,,i dzisiaj wierze — / lecz
Bog mdj nie jest juz Bogiem zbawienia —” (Wodne lilie, s. 156)%.

— ,,zegnam Cie”. Jeéli jest to w dalszym ciggu ekspresja ,,ja”
lirycznego (w ramach rozmowy z sobg), to stowo ,,zegnam”, choé
ocieplone zaimkiem osobowym, wybrzmiewa — w relacji do ,,badz
zdrowa!” - doS§¢ chilodno i w rezultacie rezygnacyjnie. Uczucie
1 wzruszenie zostaty dostrojone do koncowych wydarzen.

Nasuwajq sie jeszcze pytania o podmiotowo$¢ w zwigzku ze sto-
wami:

5 Zastanawiajac sie nad poetycka postawa religijng Micinskiego - zob. jednak
opinie¢ Marii Podrazy-Kwiatkowskiej: ,,Bég, nazywany przez Micinskiego réznie:
raz »mSciwy«, raz »milosierny«, raz odrzucany, raz upragniony, ciaggle jest — obok
Chrystusa — w tej poezji obecny. To wiasnie Micifiski, poeta obdarzony tworcza
wyobraznig, tworzy najbardziej oryginalne obrazy Boga, obdarzajac Go niezwykla
scenerig” (Wolnosc i transcendencja. Studia i eseje Mtodej Polsce, Krakow 2001,
s. 119).
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— Juz nigdy! —

— Wydart sie z piersi niespodzianie,
— zegnam Cie — trzeba — i Ty Boze racz —
- litosci!... — —

Caly ten fragment moze by¢ hipotetycznie lub alternatywnie
przypisany uwyraznionemu ,,ty” lirycznemu, jako w dialogu sto-
wom drugiej osoby - zegnanej wiasnie. Kwestia wylgcznej badz
dominujacej jednej podmiotowosci albo dwudzielnej (przefiltro-
wanej przez dominujgce narracyjnie ,,ja” , ktore inicjuje i zamyka
przekaz) wygladaé moze na otwartg. Takze bowiem liryczne ,,ty”,
wznoszace sie stfowem do Boga, bywa w poezji Micifnskiego za-
wladniete przez ,,ja” (Twojego serca dzwoniq mi pacierze, s. 319).
Sprawy podmiotowoS$ci nie sg proste ani jednoznaczne w jego
wierszach. Interpretatorzy na przykladach réznych utworéw
zauwazaja, ze ,ja” liryczne pelni w twérczosci poety ,wyrazng
funkcje demiurga, jest absolutnym Kkreatorem rzeczywisto$ci”®.
Natomiast: kim dokladniej jest ,ja”, moze pozostawal zagadkg.
Micinski bynajmniej nie utatwia domysiéw ani odpowiedzi, pi-
szac: ,,Kto jestem? wie tylko ten, / ktéry wie, ze mnie wcale nie
ma” (Niewiadomy gtos:, s. 218)%.. Jakkolwiek prowadzony mono-
log nie wyklucza suponowanego tu odczucia. Romantyk kierowat-
by na nie stowami: ,,Monolog nawet jest rozmowg ze sobg albo
duchem rzeczy”®.

% H. Florynska, Tadeusz Micinski: ,,Migocq ztote pomarancze”, [w:] Czytamy
wiersze, red. J. Maciejewski, Warszawa 1973, s. 5; cyt. za: P. Sliwiniski, Kwadratu-
ra wiersza, [w:] Poezja Tadeusza Micirniskiego. Interpretacje, red. A. Czabanowska
[iin.], Krakéw 2004, s. 237.

8 Por. M. Konopnicka, Imagina [1912], wstep A. Kamieniska, Warszawa 1980,
s. 179: ,i Ten mnie zna, co bezsenne noce / I bezstoneczne dni na ziemi liczy”.
Fragmenty tego poematu byly wcze$niej drukowane w kilku czasopismach w latach
1884-1890, 1911.

92 C. Norwid, Milczenie, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, oprac. J.W. Gomulicki,
t. 6: Proza. Czes¢ pierwsza, Warszawa 1971, s. 232.
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Sa w *** [BqdZ zdrowal!...] okreSlone, cho¢ nieprzesgdzajace
przestanki (kursywa®, bardziej czuly okazjonalnie ton) za wer-
balnym uaktywnieniem sie ,,ty” lirycznego. Przy zalozeniu, ze sg
to jedynie przejawy glosu wewnetrznego i ze po drugiej stronie
panuje cisza, poprzez milczenie otwierajg sie interpretacyjne per-
spektywy, umozliwiajgce sieganie do niewyrazalnej giebi zjawisk.
Poczatkowe stowa tego fragmentu: — Wydart sie z piersi niespo-
dzianie, brzmialyby jednak , dziwnie” (jak dzwon), nienaturalne,
gdyby miatly stanowié glos ,,ty” lirycznego. Bardziej nadajg sie na
refleksje, komentarz, ulirycznione patetyczne didaskalia. Czynito-
by to podmiot liryczny, oscylujacy zarazem w strone ,figury auto-
ra”, gtbwnym nadawcg i odbiorcg wspomnianych stéw. To byitby
gtéwny kompozytor duchowy tekstu, zrodzonego z naglosci, nie-
odwracalno$ci epifenomenu pozegnania i determinizmu obowigz-
ku, co podkre$la — choéby pochodzace od kogokolwiek — stéwko
trzeba, nacechowane formalnie, wyréznione leksykalng prostotg
i stonowang koniecznoS$cia, takze poprzez otoczenie myS$lnika-
mi. Zatem mozliwe jest, ze: ,badZ zdrowa!” i zegnam Cie, ujete
w uniwersalizujgcym przektadzie na kartezjanskie cogito, dawa-
toby dalej nie ergo, lecz parafrazujace et i takie sensy/wyktadnie:
myS§le, jestem i czuje — ,,ja” na pierwszym planie ciggle obecny
1 zagarniajacy cale pole semantyczne nalezace do lirycznego ,,ty”.
Domniemany, relatywnie suwerenny (poprzez zapisanie kursywa)
glos kobiety bylby na tle innych wierszy Micinskiego wyjatkowy.
Na porzadku dziennym jest w takim przypadku raczej wymowna
cisza, zdawkowy albo ledwie styszalny gtos ,,ty” lirycznego, kwito-
wany stowami: ,,Milczysz? wcigz milczysz...” (Przed burzg, s. 100)%,

%3 Analiza tego aspektu (wlaczajaca cata kwestie cytowan, zapisu cudzego glo-
su itp.) pokazuje, ze trudno w jej ramach o jednoznaczne rozstrzygniecia, zatem po-
zostaja dorazne opcje i wybory. Inne gilosy (nienalezgce do centralnego podmiotu)
zapisuje Micinski rozmaicie: bez cudzystowu, z cudzystowem, najrzadziej kursywa.

% W tym wierszu bliskim w czym$§ zasadniczym utworowi *** [BqdZ zdro-
wal...] (zob. wczedniej).
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,Ona tylko raz — / méj Boze — / szepneta moje imie — ” (*** [Jaki
lekki — zwinny...], s. 136).

Wypada wréci¢ do frazy: ,,W konie!.. Chryste Panie”, teraz
z czytelniczym naciskiem na czlon pierwszy, wskazujacy naj-
powszechniejszy woéwczas pojazd rekreacyjny, komunikacyjny
i bojowy. Przytoczona fraza byla dawniej tak samo tradycyjnie
swojska i bliska uczuciowo co zwrot ,,badZ zdrowa”. (Juz w pierw-
szej czesci epopei historycznej Sienkiewicza bohaterowie tak sie
wladnie jak w wierszu Micinskiego przynaglaja i zegnaja, utrwa-
lajac tradycje sarmacka®). Nie zdezaktualizowaly sie jeszcze
wtedy stowa: ,,Kon, jaki jest, kazdy widzi”%. Pojawiajacy sie wiec
nieraz w wierszach Micinskiego kon, jako ,,dziki” (Lece wsrod zto-
tych pszenic, s. 196) albo ,bialy” (Rozany obtok, s. 209), niekiedy
zwany emfatycznie ,rumakiem” (Noc majowa, s. 127, 130) czy po
prostu rozpedzany ,,w cwal” (Widma, s. 87), nie potrzebowat wielu
dodatkowych objasnien. Nie budzit tak niezwyklych skojarzen jak
pierwsze samochody, ktére poruszaly wyobraznie, ale i rodzity zto-
wieszczy niepokdj; mogty byé bowiem odbierane jako zoomorficz-
ne ciala obce, nieprzyjazne cztowiekowi, jesli siegaly szybkoScia
konia w galopie?.

W *** [BgdZ zdrowal!...] Micinski, do§¢ wyjatkowo, nie szu-
kat niecodziennych stéow. W typowym stownikowym przykladzie
z epoki znajdujemy ujecie zrazu bardzo podobne, w koficu jednak
przede wszystkim uzytkowe: ,,W konie na rany Chrystusa, bo wil-

% Zob. H. Sienkiewicz, Ogniem i mieczem, t. 1, Warszawa 1966, s. 223, 258,
301, t. 2, s. 259, 273-274, 279, 281; Pan Wolodyjowski, Warszawa 1966, s. 268. Sa
tez w Trylogii rézne warianty tytutowej frazy z wiersza Micinskiego — zob. Ogniem
i mieczem, t. 1, s. 257: ,,Badzze zdrow”, t. 2, s. 373: ,,Badzcie zdrowi!”; Potop, t. 1,
Warszawa 1966, s. 425: ,,Badzze zdrowa!”; Pan Wotodyjowski, s. 381: ,,Badz zdro-
wa!”, s. 364: ,Bywaj zdrowa”, a fraza ,,Badz zdrowa!” wystgpita takze wielokrotnie
w innych pismach Sienkiewicza.

% B. Chmielowski, Nowe Ateny... [1745-1746], wyb6ér i oprac. M. Hanczakow-
ski, Krakow 2003, s. 84.

7 Zob. W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979, s. 10S: ,,z niecierp-
liwym warczeniem potwornego zuka przelecial jak strzata dygoczacy automobil”.
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ki tuz. Zakomenderowal: »W konie!«”%, Fraza Micinskiego — jak
inne krétka, urwana, nasycona milczeniem — przypomina na wier-
szowym tle, gdyby chcialo sie czytelnikowi nig zaambarasowac,
a nawet zachwyci¢, stowa Zenona Przesmyckiego sformutowane
na kanwie dramatéw Maurice’a Maeterlincka i rozwazan Marie-
-Jean Guyau. Dotyczyly one Srodka ukazujacego ,instynktowe
wydobywanie sie na jaw najwewnetrzniejszej, najbardziej ukrytej
czesci istoty czlowieczej”, a mial nim by¢: ,,jezyk prosty, urwany,
zlozony ze zdan krétkich, przerywanych pauzami i milczeniem, ze
stow sasiadujacy z krzykiem, ktéry daje sie odnalezé we wszyst-
kich prawie jezykach ludzkich”%°.

W wierszu Micifiskiego nie jest jednak reaktywowany animizm
pierwotny, lecz raczej liryzm biologiczny ze schytku witalnoSci.
Stowa ostatnie, pozornie dwukierunkowe: ,,W konie!... Chryste Pa-
nie” sg jak silne zwroty skierowane w niepewnos$¢ drogi i drobine
nadziei albo od razu mierza w jeden cel: (poza)ziemski.

Poszukiwanie syntezy

Mozna pokusié¢ sie o probe opisania tekstowego mikro$wiata,
uchwycenia sensu globalnego w mikrokosmosie literackiego zda-
rzenia. Nie musi by¢ ona jednoznaczna,; opcje wybiera okreSlajacy
sie czlowiek.

1. Ztude poetyzowania uzmysltawia wersja sceptyczna, rzeczo-
wa, tak spragmatyzowana jak w pomystach interpretacyjno-jezy-
kowych Stefana Themersona. Przychodza na mys$l jego eksplikacje
semantyczne, zlogicyzowane protokolarne zapisy, przynoszace

%8 Kon, [hasto w:] Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz [i in.], t. 2, War-
szawa 1902, s. 460. Jest to w czlonie pierwszym ujecie podobne do zakoficzenia
wiersza Micinskiego.

7. Przesmycki (Miriam), Maurycy Maeterlinck..., ,Swiat” 1891; cyt wg Wy-
bor pism krytycznych, oprac. E. Korzeniewska, t. 1, Krakow 1967, s. 359-360.
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translacje rozmaitych tekstow na ,Poezje Semantyczng”, ktéra
,obnaza wiersz i pokazuje lingwistyczng rzeczywistoS¢, jaka sie
pod nim kryje”, nie uwzglednia za$ , miejsca na hipnoze rytmu
i rymu”’?. Taka wersja, przeformulowana calo$ciowo na sproza-
izowany du liryk, bytaby bezwiednie ironiczna, odzierajaca z pa-
tosu, powSciggliwie obnazajaca tragizm. Powstatby zreifikowany
komunikat, zapisany w poetyce deziluzji, takiej mniej wiecej treSci:

- Zegnam Cie tradycyjnie, przy czym wiele wskazuje (poreczeniem
jest sekwencja zjawisk i doznan: uczuciowo-egzystencjalnych, dZzwieko-
wych, przyrodniczych, kulturowych), ze na zawsze, polecajac sie Bogu.
Mowie o tym ,,ja”, z koniecznosci lub obowiazku dosiadajacy w poSpiechu
konia, oraz spietrzona niesamowito$¢ sytuacji: ,,dziwne” dzwieki dzwonu
(skad w ogéle on sie wziagl? przyniosta go poezja?); niepodziwiany nastradj
jesieni, lisci opadtych; zlowrogie podmuchy wiatru, jak na ironie losu
$piewne’!. Tw@j (ukochanej) faktyczny lub domniemany gtos jest ciepty,
ufny, wyznawczy, jednak potwierdza najgorsze przypuszczenia.

2. W imieniu zdystansowanego vox populi mozna by wiersz
nazwaé resentymentalnym, zmitologizowanym (poprzez mitolo-
gie milosSci i czynu/obowigzku), naznaczonym hipertrofig uczué’2.
Wspélczesny spontaniczny vox populi wyrazalyby liczne od-
dZzwieki na forach internetowych. Nie pojawiaja sie tu same ka-
tegoryczne stwierdzenia cech oczywistych w rodzaju: ,Wiersz
Micinskiego jest najpiekniejszym utworem milosnym, jaki kiedy-

70 S. Themerson, Generat Piesc i inne opowiadania, Warszawa 1980, s. 101-
-102. Zob. jego ,,przekiad” piosenki Jak to na wojence ltadnie, tamze, s. 81-82. Do
podobnego rezultatu prowadza badania Anny Wierzbickiej, Jezyk — umyst — kultura,
wybor red. J. Bartminski, Warszawa 1999, pokazujace uzyteczno$¢ objasniania po-
krewnego definicjom w jezyku elementarnych poje¢ semantycznych.

7L Chyba ze leksem ,,$piewa”, podobnie jak stowo ,,zgon”, zostal wymuszony
— do rymu. Nie ma bowiem w poezji Micinskiego w rymowaniu nieprzewidywalno-
§ci, jak np. w poezji LeSmiana.

72 Wymienione cechy, gdyby dodaé do nich ,,deformacje rzeczywisto$ci”, mia-
tyby zadawnione rodzinne zakorzenienie biograficzne i moglyby charakteryzowac
calg tworczos¢ Micinskiego — zob. J. Tynecki, Inicjacje mistyka. Rzecz o Tadeuszu
Micinskim, £.6dz 1976, s. 89, 96.

126 Interpretacje literackie 6



Przez rozum do serca

kolwiek napisano”’®. Ciekawe bywaja dowody na sugestywno$é
utworu (wskazanie na natretnie sie kotaczace ,,pozegnalne inkan-
tacje”; skojarzenia z ,nieistniejgcym filmem”, koncertem Piotra
Czajkowskiego), rozpoczynajgce sie asekuracyjnie: , Ja wlasciwie
nie jestem pewien, czy lubie ten wiersz”74.

3. Wersja wspoéiczulna, bliska piszagcemu te stowa (na zasadzie:
przez rozum do serca). Oparta na wierze w zasadnosS¢, jedynoS¢,
prawdziwos$¢, szczeroSé, nieudawana, lecz zadang do wzruszen i na-
mystu prostote wszystkich chwytéw i stéw; jak réwniez na przeko-
naniu o niepelnej wyrazalno$ci sytuacji granicznej, o niemoznoSci
wystowienia sie inaczej albo celniej. Wiersz jawilby sie wtedy jako
osobiste, quasi-dokumentacyjne, spazmatyczne ujecie chwili.

W tym przypadku najwazniejsza bylaby transmisja wrazen
persony lirycznej. To, co jest przyrodzona, wyjatkowa cechg czlo-
wieka: samowiedza, wiersz Micinskiego w natezeniu ujawnia, uwy-
raznia, uplastycznia, z prozy zycia przeistacza w poetycki zapis
momentalny.

Konsekwencjg samoswiadomoSci istoty ludzkiej jest to, ze
wszystko, co czyni, wytania z wtasnego wnetrza i wszystko do nie-
go odnosi.

Przejawia sie to takze w tym, iz zawsze mam [ja czlowiek — przyp.
B.M.] wrazenie, ze znajduje sie w srodku wlasnego horyzontu. Wszystkie
linie mojego widzenia zbiegajq sie¢ ku mnie, jako do swojego oSrodka. Stad
u czlowieka silne poczucie ja’”.

Silna jest wlasnie w *** [BqgdZ zdrowal!...] ekspresja we-

wnetrznego, samoSwiadomego ,ja”, uzasadniona przepaScistg
granicznoS$cig sytuacji, realizowana w réznych perspektywach,

73 Zob. https://poema.pl/publikacja/334-tadeusz-micinski-badz-zdrowa [do-
step 03.10.2015].

74 Zob. http.//www.jerzysosnowsKi.pl?p=248 [dostep 03.10.2015].

75 Ks. M. Heller, Ze srodka swojego horyzontu, [w:] tegoz, Zaklad o zycie
wieczne i inne kazania krotkie, Krakow 2016, s. 143.
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z horyzontalnym ogniskowym centrum, kumulujagcym wszystkie
linie — doznania.

W wierszu Miciniskiego ze ,,Srodka wlasnego horyzontu” jest
przekazywany nastepujacy komunikat:

Ja stysze rozmaite dzwieki artefaktéw (dzwonu) i przyrody (wiatru),
rozpoznajac ich szczeg6blna, zwlaszcza posepng barwe (dziwnosé, ziowro-
ga Spiewnos$c). Widze i stysze zegnang osobe, opadajace liscie, rozdzie-
rajacy placz; znam z lektur lub piesni pokolenia wiersz rozpoczynajacy
sie stowami: ,Leci liScie z drzewa...”. Przezywam wielka milo$¢, snuje
nad nig refleksje, ttumiong, przeciez rozpaczliwa. Modle sie, rozmawiam
z Bogiem: wyznawczo, jak suweren (osobowa forma zwrotu: i Ty Boze),
pokutniczo, btagalnie, a choéby jedynie jako stuchacz wznoszonej modli-
twy, nadal jednak dominujac w sytuacji. Zastyszanymi stowy, takze lite-
rackiego komunatu, sobie rozkazuje (,W Kkonie!...”) i - prawdopodobnie
- wybiegam, odjezdzam, za chwile, natychmiast.

Tymczasem patrzagcemu z boku na sytuacje komentatorowi
zdarzen (sobowtérowi, wyosobnionej badz zdezintegrowanej czast-
ce ,ja”), implikowanemu przez tekst’, moze nasung sie taka
myS$l: — To ,ja” jest (nad)wrazliwe, zakochane $miertelnie (z r6z-
nymi, ré6wniez dostownymi wykladniami tego leksemu), uducho-
wione (zar6wno umocowane, jak roztrzesione) poprzez wiare, przy
tym zdeterminowane do czynu, ktory zerwie wiezi ze §wiatem.

Wymowne jest werbalne milczenie drugiej strony: osobowej
1 mistycznej. Alternatywne byloby znaczace wiaczenie sie w roz-
mowe zegnanej osoby. Moze to by¢ réwniez dialog z nieobecnymi
i niewidzialnymi albo rozmowa z sobg (soliloquium), forma we-
wnetrznej walki z osobistg rozpacza, misja, wiara, ,,z my$la [...]
wlasng, / by ujrzeé jg dla siebie jasng”, jak czytamy w kultowym
dramacie z tamtej epoki’”’. W innym wierszu Miciniskiego powiada

76 Na przyktad poprzez zapisane kursywa stowa: Wydart sie z piersi niespo-
dzianie.

77 Zob. S. Wyspianski, Dziela zebrane, red. zespotowa pod kierunkiem L. Plo-
szewskiego, t. 5: Wyzwolenie, Krakow 1959, s. 56. Artur Hutnikiewicz dostrzegatl
w *** [BgdZ zdrowal!...] ,,nowa, wyprzedzajaca przyszioS¢ [nadrealizm] orientacje
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sie o podmiocie lirycznym, ze kryje w sobie piekielnego ,,skryte-
go czlowieka” (Inferno, s. 60). BezpoSrednio przed wierszem ***
[BgdZ zdrowal...] jest za§ w tomie utwor (*** [Plynq ciche, srebrne
tzy...], s. 98), relacjonujacy jakoby rozmowe z wlasng dusza, przy-
taczajacy (w zapisie antykwa) jej stowa.

Kazde wystgpienie zwrotu ,,bgdZ zdrowa!” mozna ré6wniez teo-
retycznie pomieSci¢ w strukturze wspomnienia. Wszystkie bowiem
te wyrazy, myS$li i doznania wybiegaja, jak sie zdaje, z jednego
centralnego oSrodka i do niego powracajg; wszystkie jego dotycza.
Moze sie tu zatem wyrazac uczucie do nieobecnej, jakas ,,tesknota
do niewidzialnej kochanki” (*** [Moja tesknota...], s. 155).

Migawkowy, z wtraceniami (spoetyzowanymi przez treSé, spo-
spolitowanymi poprzez forme) zapis jest Swiadomie tak objetos-
ciowo niewielki, bo przynaglony chwilg musi wszystko zamkngé
kondensacyjnie. Oznacza spontaniczny akt wyboru, dobrowolny.
(Bez)wzgledna nakazowo$¢ wynika jedynie, domy$lnie, z przymu-
su dziejow, z jakiego$ nieosobistego, np. narodowego obowigzku.

Micinski siega moze bezgranicznos$ci, zaréwno w stowach pro-
stych, wyzwolonych, jak i ograniczonych nawiasem badz §ciszonych
wielokropkiem lub inng forma interpunkcji. Im blizej wierszowego
konca, tym bardziej sensy i ujecia — takze urwane — nabierajg ot-
wartoS$ci. To nic nadzwyczajnego, bo taka ekspresja duchowoSci,
cho¢ nie do$¢ jasno nam sie przedstawia, wynika z materii stéw:
,Najwyrazniej ludzkie stowo, wbrew wszelkim oczekiwaniom, ma
wewnetrzng moc przekazywania tego, co nieskonczone”’s.

Sitag wiersza jest emocjonalna dynamika skondensowana
w esencjonalnej treSci i — paradoksalnie — sttumiona wytworno$é

'77

poetycka”, ujawniajaca sie w ,,oryginalnej, dramatycznej kompozycji, bedacej jak
gdyby stenograficznym zapisem §wiadomych i pod$éwiadomych stanéw duszy wy-
powiadajacego sie w tym wierszu podmiotu, chaosu mysli, poptochu uczué, poja-
wiajacych sie i momentalnie gasngcych na jakich$ obrzezach §wiadomosci” (Mtoda
Polska, Warszawa 1994, s. 160-161).

78 W. Stinissen, Dzis jest dzied Parski, przel. J. Iwaszkiewicz, Poznah 1998,
s. 201. Autor (1927-2013) byt karmelita i doktorem teologii.
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formy, skupienie sie na jednym wybuchu uczué z trudem Kkietzna-
nym; ekstrakt egzystencjalnej i eschatologicznej ciszy ponawianej
wielokropkiem w miejscach kamuflowanej postarzatej mtodzien-
czoS$ci pokoleniowej oraz sygnalizowanego rychiego konca nawet
zycia; ekspresja niewymownej ciszy po wszystkim, co bylo wczes-
niej, komenderujacej (tylko sobie?): ,,W konie!...”. W milczeniu, ale
1 w sytuacji nagtej badZz nagle udzielajacej sie otwartoSci wobec
siebie i wzajem, nastepuje niecodzienne spotkanie: ,ja” i ,ty/Ty”,
w rozmowie z sobg (albo z ukochang), w Swietle wiary i kontekscie
modlitwy, ktérej frazy tu wybrzmiewaja. Wrazenie na postronnym
moze to czynié niezwykle, gaszac pétusmiech ukontentowania nad
lapidarng wymowng formacja. Na inne odczucia, nienazwane, brak
wyrazu. Rozumiatl to 6wczesny recenzent tomu, piszac: ,,Sg dzieta
sztuki, ktore tylko od wewnatrz, ze strony duszy, co je stworzyla,
odczucé i zrozumieé mozna: poezja Micinskiego nalezy do tego rze-
du wiasnie””.

A personalna zagadkowo$¢ pozostaje. Spoza oscylujacego pod-
miotu wiersza wylania sie bowiem - hipotetycznie, niejednoznacz-
nie, mgliécie —,figura autora” jako stajgca sie, konstruowana®.

77 W. J. [W. Jablonowski], Tadeusz Miciniski. W mroku gwiazd, ,,Ateneum”
1903, z. 1, s. 102.

80 Teoretyczne i praktyczne aspekty tego zagadnienia sa omawiane w pierw-
szej czeSci ksigzki Rzeczywistos$C i zapis. Problemy badania tekstow w naukach
spolecznych i humanistycznych, red. W. Dolinski [i in.], 1.6dz 2016.

130 Interpretacje literackie 6



https://doi.org/10.18778/8088-849-4.08

Grzegorz Iglinski

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Swiat wyczarowany na szkle

Jozef Jedlicz, Basti okien (na tle utworéw o pokrewnej tematyce)

A szyby okien $mieja sie §wiatta gaweda...”!

Basniowo$¢ jest jedng z tych kategorii opisu §wiata cudowno-
Sci, bez ktorej trudno moéwié o literaturze okresu Mlodej Polski.
7 przestrzeniami baSniowymi i frazeologia wtasciwg basni spoty-
kamy sie w tym okresie w kazdym rodzaju literackim - zaréwno
u twoércow najbardziej reprezentatywnych dla epoki, jak tez u au-
tor6w mniej znanych?. W liryce zauwazymy kilka konwencjonal-
nych ujeé. Jednym z nich jest pejzaz wyczarowany przez mroz na
okiennych szybach. Przykladem sg wiersze Wactawa Wolskiego
Zamroz na szybach?, Jana Pietrzyckiego Mroz na szybach*, Hen-
ryka Salza Kwiaty mrozu oraz Przed zamarznietq szybg®, Hen-
ryka Zbierzchowskiego Bajka zamarznietych okienS. MieSci sie

! L. Staff, Basn zimowa, [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1980, s. 447.

2 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1996.

3 W. Wolski, Zamroz na szybach, [w:] tegoz, Nieznanym. Poezje. Seria pierw-
sza, Warszawa 1902, s. 180-182.

4 J. Pietrzycki, Mroz na szybach, [w:] tegoz, Refleksy swiatla, Lwow 19085,
s. 25; przedr. [w:] tegoz, Fragmenty. Wybor lirykow, Lwow 1914, s. 16.

5 H. Salz, Kwiaty mrozu; Przed zamarznietq szybq, [w:] tegoz, O Bogach, nim-
fach, centaurach, ztotym patacu i zamarznietej szybie. Polifonia kolorowa, Prze-
mys$l 1922, s. 82-86.

¢ H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, [w:] tegoz, Ogrod zycia. Poe-
zje, Lwow-Warszawa [1935], s. 97.

Interpretacje literackie 6 131



Grzegorz Iglinski

tutaj takze utwor Jozefa Jedlicza (wtasc. J6zefa Kapuscienskiego)
Basn okien (prwdr. ,,Chimera” 1901, t. 4), zamieszczony w debiu-
tanckim tomiku poety Stoneczna piesni’. Z przywotanych tekstéw
wydaje sie najciekawszy, totez jemu poSwiecimy tutaj uwage.
Zanim jednak przejdziemy do wiersza Jedlicza, wskazaé¢ na-
lezy na motywy okna i mgly, wystepujace w poezji symbolistycz-
nej. Spogladanie w okno lub wygladanie przez nie 1aczy sie w tej
tworczosci z doSwiadczeniem melancholii. Zastanawiajgc sie nad
,hiezdolnoScig zatrzymania mys§li”, jeden z krytykéw i filozofow
wyro6znit dwie kategorie percepcji: 1) percepcje ,,przez okno” (be-
dacg podstawg wiary w $Swiat obiektywny, do ktérego idealnych
i materialnych pierwiastké6w dochodzimy , w drodze Swiadomego
lub pod$wiadomego przekazu”, opierajac sie na intelekcie, intuicji,
empirii); 2) percepcje ,lustra” (zaktadajaca, iz rzeczywistoS¢ jest
projekcjg umystu, a wszelka mys$l o §wiecie i spostrzezenia sg od-
biciem w lustrze poznajgcego podmiotu). W obu przypadkach nie
ma mozliwoSci poznania petnej prawdy o Swiecie i samym sobie.

W jednym niezwykle waznym punkcie oba sprzeczne systemy fak-
tycznie sie zgadzaja: szklo, okno czy lustro nigdy nie sa bez skazy. Na po-
wierzchni sg rysy, martwe punkty, zaglebienia. Ani obraz widziany przez
okno, ani odbicie w lustrze nigdy nie sg doskonale przejrzyste. Nie brak
zanieczyszczen i znieksztalcen. W tym lezy sedno: miedzy nami a za-
mieszkiwanym przez nas Swiatem sg zakl6cenia®.

Bycie niewolnikiem odbié¢ prowadzi do melancholii. Préba na-
wigzania kontaktu z rzeczywistoS$cia poprzez spojrzenie w szklang
tafle okna konczy sie ujrzeniem w szybie wlasnego niewyraznego
odbicia, natozonego na obraz widzianego za nim (na zewnatrz) pej-
zazu. W taki spos6b poznawanie Swiata wigze si€ z poznawaniem
samego siebie, ,,sytuuje wewnetrzno$¢ podmiotu wobec zewnetrz-

7 J. Jedlicz, Basni okien, [w:] tegoz, Stoneczna piesn, Krakow-Warszawa 1904,
s. 75-77.

8 G. Steiner, Dziesie¢ (mozliwych) przyczyn smutku mysli, przet. 0. i W. Ku-
binscy, Gdansk 2007, s. 54-SS.
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noSci $wiata i odwrotnie; zacierajac kontury miedzy nimi i unie-
mozliwiajac akt epistemologiczny”®. Ta podwdjno$¢ czy metnos$é
widzenia, naktadanie sie obrazéw odpowiada percepcji melancho-
lika'?. Bigdzenie miedzy dwiema rzeczywistoSciami, wewnetrzng
i zewnetrzng, moze skutkowacé nie tylko utratg pewnosSci, ktéra jest
ktéra, ale rOwniez zwatpieniem w ich realno$¢. Pojawia sie w zwigz-
ku z tym myS$l o ulotnoS$ci wszystkiego. Najbardziej dotkliwe okazu-
je sie jednak odkrycie bycia ztudnym cieniem na tle Swiata.

Nalezatoby tu zaznaczy¢, ze to symptom szerszego zjawiska,
mianowicie szczegoblnego dla epoki kryzysu prawdy, ktéry w wer-
sji ufilozoficznionej stanowit pochodng empiryzmu i sensualizmu
XIX-wiecznego, skutek empiriokrytycyzmu Ernsta Macha i Ri-
charda Avenariusa — oznaczajacy podstawienie w miejsce trwalo-
Sci Swiata (jego istotowoSci) zespotu fenomenéw, ktérych Zrodio
tkwito w podmiocie poznajacym, majacym réwnie zjawiskowy cha-
rakter. W ten spos6b pojawia sie twierdzenie, iz rzeczywistoS¢ jest
,Momentalnym przegladaniem sie w sobie dwu ptynacych poto-
kéw, wzajemnym wizerunkiem dwu rozpry$nietych w okruchy
zwierciadel”!!. To, co zmienne i ulotne, usituje pochwycié¢ co§, co
z natury tez jest zmienne i ulotne. Efektem takiego myS$lenia okazu-
je sie relatywizm poznawczy i przekonanie o nieistnieniu prawdy
absolutnej, niepodwazalnej i ostatecznej — albo uznanie niedosko-
nato$ci wtadz poznawczych czlowieka.

° E. Pudetko, Ukryte w zwierciadle. Motyw odbicia w polskiej i francuskiej
poezji symbolistycznej, [praca doktorska, Uniwersytet Opolski, Wydziatl Filologicz-
ny], Opole 2015, s. 81.

10 Piszac o tytulowej bohaterce powieSci Gustave’a Flauberta Madame Bova-
ry, Piotr Sniedziewski zauwaza: ,,Przezroczysta szyba okna raz jeszcze okazuje sie
szyba, prowadzaca z zamknietego pokoju nie tyle ku otwartej przestrzeni Swiata,
ile raczej ku - istniejacej w wyobrazni — przestrzeni pragnien, ktére nie moga by¢
zrealizowane. Stad nieustanny bél, stad ciggta zatoba po czyms$, co nigdy nie ist-
niato. Stad melancholia” (P. Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, Krakow 2011,
s. 202).

11 T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-190S5), Kra-
kéw-Wroctaw 1986, s. S1.
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Sposréd realizacji literackich, ktére mogly mie¢ wplyw na
mtodopolskich poetéw, przywolaé wystarczy dwa teksty: wiersz
Stéphane’a Mallarmégo Les Fenétres (powst. 1863, pol. Okna), pub-
likowany pierwotnie w pierwszej czeSci antologii Le Parnasse con-
temporain (prwdr. 1866, pol. Parnas wspdiczesny), oraz poemat prozg
Charles’a Baudelaire’a pod takim samym tytutem Les Fenétres (pol.
Okna), sktadajacy sie na jego poSmiertny tom Le Spleen de Paris
(inny tytul: Petits poemes en prose, prwdr. 1869, pol. Paryski splin)!2.

Utwér Mallarmégo skonstruowany jest na zasadzie rozbudo-
wanego porownania, wskutek czego rozpada sie na dwie czeSci.
W pierwszej (pieé strof) przedstawia chorego w szpitalu, tesknig-
cego za stoncem i odkrywajacego w oknie piekniejszy Swiat. Ucie-
kajac w marzenia, starzec zapomina na moment o rzeczywistosci.

Las du triste hopital, et de ’encens fétide

Qui monte en la blancheur banale des rideaux
Vers le grand crucifix ennuyé du mur vide,

Le moribond sournois y redresse un vieux dos,

Se traine et va, moins pour chauffer sa pourriture
Que pour voir du soleil sur les pierres, coller

Les poils blancs et les os de la maigre figure

Aux fenétres qu’un beau rayon clair veut haler?3.

12 Zob. analizy: R.G. Cohn, Les fenétres de Mallarmé, ,,Cahiers de 1’Associa-
tion internationale des études francaises” 1975, nr 27, s. 289-298; Y. Opsitch, Etude
comparative et intertextuelle sur le theme des , fenétres” dans quatre poemes de
Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Marie Krysinska et Guillaume Apolli-
naire, Miinchen: GRIN Verlag GmbH, 2011; http://www. grin.com/fr/e-book/262348/
etude-comparative-et-intertextuelle-sur-le-theme-des-fenetres-dans-quatre
[dostep: 06.07.2016].

13 S, Mallarmé, Les Fenétres, [w:] tegoz, Les Poésies, Bruxelles 1899, s. 21.
Tlumaczenie Zenona Przesmyckiego pochodzi z 1900 roku (,,Zycie” 1900, nr 1):

Znuzon smutkiem szpitala i kadzidtem wstretnym,
Co bije Srod banalnej firanek bialosci

Ku krzyzowi na murze nagim, obojetnym,
Konajacy prostuje czasem stare kosSci.
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W drugiej czesci tekstu (kolejne pie¢ strof) z sytuacjg chorego
poréwnuje swojg sytuacje podmiot (by¢ moze artysta), ktéry réw-
niez ucieka od pospolitej rzeczywistos$ci, widzac siebie w szybie
kim$ innym, niz sie wydaje. Wedle jednej z definicji, ,,melancholia
jest niezgoda na spotkanie z sobg, jest przenoszeniem tego spotka-
nia w sfere nierzeczywistg, stosowaniem do wiasnego »ja« praktyk
odrealniania. [...] Odbicie w lustrze [...] odkrywa [...] podstawowg
mozliwo$¢, ktora jest nicoScig, zniewoleniem »ja«, ale tez hipno-
tyczng pokusg. [...] Halucynacja mozliwosci [...] jest obezwlad-
niajagcym spojrzeniem w glab siebie, ktére nie przynosi wlasnego
wizerunku, lecz zmacone odbicie, gdzie mieszaja sie rysy wlasne
i niewlasne, nie moje wiada moim, moje wierzy w obce”!4.

Okno pozwala widzieé, ale tworzy zarazem granice, odseparo-
wujac od tego, co znajduje sie za nim. Odbicie wydaje sie czyms$
nierealnym, a przejScie na drugg strone (rozbicie szkla i wkro-
czenie w inny wymiar) — niemozliwe. Otrzymujemy zatem wiersz
o zludzeniach lub rozczarowaniu.

Je me mire et me vois ange! et je meurs, et j’aime
— Que la vitre soit I’art, soit la mysticité —

Zwl6czy sie i - nie tyle, by rozgrza¢ swe padto,
Ile, by ujrzec stonce na bruku - przyciska
Biaty zarost i twarz swa koScista, wybladia,
Do szyb, gdzie blask wypala teczowe zjawiska.

(S. Mallarmé, Okna, [w:] Z. Przesmycki (Miriam), Wybor poezji, wybor i oprac.
tekstu T. Walas, Krakéw 1982, s. 208).

Podobne motywy (okno i chory) wystepuja w utworach belgijskiego symbolisty
Georgesa Rodenbacha: Le Soir dans les vitres (pol. Wieczor w oknach) i Les Malades
aux fenétres (pol. Chorzy u okien), pochodzacych z tomu Les Vies encloses. Poeme,
Paris 1896, s. 31-66, 87-137. Dla ,,Chimery” teksty Rodenbacha przetozyla Ludwika
Kalenkiewiczowa, podpisujaca sie jako El-ka (zob. L. Czarkowski, Pseudonimy i kryp-
tonimy polskie, Wilno 1922 s. 27). Sa to jednak fragmenty tekstéw poety: Z utworow
Jerzego Rodenbacha, przel. El-ka, ,,Chimera” 1901, t. 4, z. 10/12, s. 209-211.

14 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa
2014, s. 134, 137-138.
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A renaitre, portant mon réve en diadéme,
Au ciel antérieur ou fleurit la Beauté!

Mais, hélas! Ici-bas est maitre: sa hantise
Vient m’écceurer parfois jusqu’en cet abri str's.

W utworze Baudelaire’a nie wyczuwa sie takiego pesymizmu.
Roéwniez chodzi o okno zamKkniete, ale juz nie o blaski stoneczne,
lecz o Swiatlo Swiecy. Podmiot méwigcy fascynuje giebia wnetrza,
czyli spogladanie z zewnatrz w cudze roz§wietlone okno. Urucha-
mia to jego tworczg wyobraznie.

Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre ouverte, ne voit ja-
mais autant de choses que celui qui regarde une fenétre fermée. Il n’est
pas d’objet plus profond, plus mystérieux, plus fécond, plus ténébreux,
plus éblouissant qu’une fenétre éclairée d’une chandelle. Ce qu’on peut
voir au soleil est toujours moins intéressant que ce qui se passe derriere
une vitre. Dans ce trou noir ou lumineux vit la vie, réve la vie, souffre
la vie's.

15 S. Mallarmé, Les Fenétres, s. 23. W przekladzie Przesmyckiego:

Przegladam sie - i nagle widze sie aniotem!

Mre i - czy szybg sztuka, czy mistyka — szczytnie
Odradzam sig, w diademie marzenia nad czotem,
Pod jakim$§ dawnym niebem, kedy piekno kwitnie!

Lecz biada! RzeczywistoS¢ jest panem: jej tchnienie
I w tym pewnym schronieniu §ciga mie i plami.

(S. Mallarmé, Okna, s. 209).

16 Ch. Baudelaire, Les Fenétres, [w:] tegoz, Paryski splin. Poematy prozq = Le
Spleen de Paris. Petits poemes en prose, przel. i postowiem opatrzyt R. Engelking,
[wyd. dwujezyczne], L.6dz 1993, s. 154. W polskim przektadzie: ,Ten, kto patrzy
przez otwarte okno, nigdy nie zobaczy tylu rozmaitych rzeczy, co ten, kto z zewnatrz
wpatruje sie w okno zamkniete. Nie ma nic réwnie gtebokiego, tajemniczego, nie-
wyczerpanego, rownie mrocznego i olSniewajacego, jak okno o§wietlone Swieca. To,
co mozna zobaczy¢ w blasku stonica, nigdy nie jest tak ciekawe, jak to, co dzieje
sie za szyba. W tej czarnej lub jasniejacej dziurze zyje zycie, zycie marzy i cierpi”
(Ch. Baudelaire, Okna, [w:] tegoz, Paryski splin. Poematy prozg, s. 155).
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Dzieki przygladaniu sie przez szybe egzystencji innych ludzi
bohater moze wzbogaci¢ samego siebie, lepiej poznac. Dopisuje hi-
storie do obserwowanych postaci, opierajac sie na ich wygladzie,
mimice, gestach, zachowaniach. Nieistotne przy tym jest, czy te
—jak to okreSla - ,legendy” sq prawdziwe. Wazne, ze w ten spos6b
jego istnienie staje sie pelniejsze, poszerzone o czyje$ doswiadcze-
nia i tajemnice. Nie ma wiec znaczenia, jaka naprawde jest ota-
czajaca rzeczywistoS¢, okna pomagaja patrzacemu zy¢, tworzy¢,
odczuwacé wspoélnote lub wlasny byt i sens. Magia szyby polegata-
by na umiejetnosci odbijania w egzystencji bohatera zycia innych
0s6b. Baudelaire unika niebezpieczenstwa grozacego Mallarmému
- pustki, ktéra wyziera spoza szklanych ztudzen. Baudelaire’owska
szyba jest przezroczysta i jednocze$nie nieprzenikniona.

To cudowna substancja, ktéra zastepuje mglista nieprzejrzystos$é
pelng widocznos$cig, lecz ktorej powierzchnia uniemozliwia bezposSredni
dostep do rzeczy. Szyba oddala i 1aczy, ukrywa i odstania: jest rownie
dwuznaczna jak mgta i tak samo jak ona sprzyja wyobrazniowemu poszu-
kiwaniu bytu. [...] Stonce [...] obnaza, przyttacza swiat. W stoncu wszy-
scy jesteSmy réwni i nedzni, stajemy sie Kiepskimi aktorami dramatu,
ktorego sensu nie znamy [...]. Szyba za$§ uspokaja. Umieszcza Swiat za
szklem. Rzeczywisto$¢ przeksztatca w spektakl, niedorzeczno$¢ w tajem-
nice, a ptasko$¢ w gitebie, my sami za$ stajemy sie za nig i dzieki niej
niewinnymi widzami. Jej przezroczysto$¢ nie pozwala na blask, sprzyja
natomiast innemu §wietlistemu skupieniu, jakim jest ol§nienie. [...]
Szyba nie zaslania przepasci, lecz czyni co§ wiecej: powiadamia o niej
i zabrania dostepu’.

W poezji mtodopolskiej motywem okna postugiwat sie zwtasz-
cza Jan Pietrzycki. Juz w jego pierwszym tomiku poetyckim od-
najdziemy kilka charakterystycznych pod tym wzgledem wierszy.
Jeden z nich zdaje sie nawigzywac do przywolanego powyzej utwo-
ru Mallarmégo, a to z uwagi na takie elementy obrazowania, jak
szpital i stonce:

17 J.-P. Richard, Gtebia Baudelaire’a, [w:] tegoz, Poezja i gtebia, przekl. i po-
stowie T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 81-82; podkr. autora.
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Otwieram okna na Swieze powiewy,
Otwieram okna na ogrody wonne...

Cisze szpitalng przerywam stonecznym
Szelestem skrzydel motylich — i w Stofice
Wyciggam watle, schorzale ramiona,
Pojac sie rosg lipowych bukietow!s.

Sytuacja podmiotu lirycznego przypomina te, w ktérej znajdu-
je sie podmiot utworu Mallarmégo. Ré6znica polega przede wszyst-
kim na tym, ze okna w wierszu Pietrzyckiego sg otwarte. Podobnie
zresztyg jest takze i w drugim utworze wspominajacym o szpitalu,
tylko tutaj okna nie sg otwarte na zycie, ale na $§mier¢, a zamiast
,Stofica” mamy ,,Swiatlo zachodu”:

Spiacego zycia widzac szara karte,

Jaka$ mng rozpacz wlada gltuchoniema...
I patrze w okna na rozciez otwarte,

Okna szpitalu, w ktérym chorych nie ma...

Esencji z kwiatow plynag parne wonie,
Pomrok z ulicy ku lampie sie zbliza —
Odwieczny Chrystus przediuza agonie,
Boélem i ciszg przybity do krzyza..."”

Patrzenie w okna z zewnatrz, a nie przez okno od wewnatrz
moze z kolei wskazywa¢ na wspomniany wczeSniej utwor
Baudelaire’a. Wrazenie takie poteguje tutaj motyw lampy, zastepu-
jacy Baudelaire’owska Swiece, a zwtaszcza podkreSlenie cierpienia
—to wiasnie ,,legendy” o cierpieniu przychodzi tworzy¢ bohaterowi
Baudelaire’a szczegoélnie tatwo (poprzez nie cierpi on w innych lu-
dziach):

18 J. Pietrzycki, Storice, [w:] tegoz, Poezje. I, Warszawa-Krakéw 1901, s. 19.
19 Tenze, Okna, [w:] tegoz, Poezje. I, s. 47.
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Avec son visage, avec son vétement, avec son geste, avec presque
rien, j’ai refait I’histoire de cette femme, ou plutot sa Iégende, et quelque-
fois je me la raconte a moi-méme en pleurant.

Si c’elit été un pauvre vieux homme, j’aurais refait la sienne tout aus-
si aisément?.

Kolejny wiersz Pietrzyckiego wprost juz wskazuje, ze okna sg
w tej poezji oknami duszy. Podmiot nie do konica jednak rozumie
to, co przez nie widzi. Z tego powodu zapewne tytul utworu Sfinks
— bohater jest zagadka sam dla siebie.

Przez okna duszy mojej
Promienie plyng biate,

Na grzedach kwiaty kwitng

W pertowych tzach i stoncu...?

Tajemnicg okazuje sie splot tego, co rozkwita, z tym, co umie-
ra — wizje ,sennych kwiatéw / I dziewic zmartych wiosng...”??
- albo zwigzek radoSci (stonice) z cierpieniem i smutkiem (per-
towe 1zy). Mozna by wnioskowaé, ze podmiot ma chorg dusze,
bowiem nawet w ostatnim wierszu tomu powraca motyw Szpi-
talnych okien, a w miejsce ,,gluchoniemej rozpaczy”, wspomnia-
nej w wierszu Okna, pojawiajg sie ,,oczy gtuchoniemych”. Ceni
jednak Zrddita bijace we wtasnej duszy, potrzebuje wewnetrz-
nych dos$wiadczen, ,,I harfianych rozzalen, co nocg miesieczng
/ W ksiezyc patrzg przez okno szpitala — jak ludzie...”??. Cechg
wspolng wszystkich przywolanych wierszy Pietrzyckiego sa
motywy florystyczne, utwoér Storice znalazl sie nawet w cyklu

20 Ch. Baudelaire, Les Fenétres, s. 154. W polskim przektadzie: ,,Z twarzy, suk-
ni, gestéw, z niczego niemal, odtworzylem historie tej kobiety albo raczej jej legen-
de, ktéra czasami opowiadam sobie samemu ptaczac.

Gdyby to byt biedny starzec, jego historie odtworzylbym z réwna tatwoscig”
(Ch. Baudelaire, Okna, s. 155).

21 J. Pietrzycki, Sfinks, [w:] tegoz, Poezje. I, s. 52.

2 Tamze.

3 J. Pietrzycki, Zrédta, [w:] tegoz, Poezje. I, s. 62.
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W oranzerii egzotycznych kwiatow. Tymczasem wtasnie flory-
styka odgrywa niebagatelng role w utworze Jedlicza. Wida¢ to
juz w otwierajacej tekst strofie:

Na sinej tafli okien, matowej, zamglonej,

Mréz czarodziej wyrzezbil niewidziane cuda:
Jakich$ drzew fantastycznych teczowe korony,

W ktérych rozkwita bujnie srebrny kwiat Utuda...

(Basni okien, s. 108)%*

Rozkwita nierzeczywisto$¢. Nastepuje otwarcie na Swiat,
chociaz zachowany zostaje wobec niego dystans, jaki stwarza szy-
ba. Juz na wstepie sygnalizuje sie, ze spotkanie z prawdziwym
pieknem jest zetknieciem sie z czyms$ tak samo nietrwalym jak
kwiat. Nie wspomina sie tutaj o stoficu, ktére bytoby wspétodpo-
wiedzialne z mrozem za cuda na oknie. Dopiero w przedostatniej
strofie pojawia sie uwaga, pozwalajaca sadzi¢, iz tak jest w istocie:
»Zlotym blaskiem / Jeszcze raz zal$ni szyba, mignie tuna teczy”
(s. 110). Wiersze Wolskiego, Salza i Zbierzchowskiego eksponujg
stonice:

Na szybach stofice zamrdéz ten
W ogniste skry rozzarza,
Na jawie $nie cudowny sen,
I to mnie tak rozmarza®.

,Czemz kwiaty mrozu tak pala sie, mienia,
jesli nie stonca szczerymi odblaski?

iskrg brylantu, rubinu czerwienig

mowia, ze stonce nie skapi ci taski.”?

2 Wszystkie fragmenty wiersza Basn okien przytaczane sa wedlug wyda-
nia: J. Jedlicz, Utwory wybrane, oprac. A. Czabanowska-Wrébel, Krakow 1998,
s. 108-110.

% W. Wolski, Zamroz na szybach, s. 180-181.

2 H. Salz, Kwiaty mrozu, [w:] tegoz, O Bogach, nimfach, centaurach..., s. 82.

140 Interpretacje literackie 6



Swiat wyczarowany na szkle

Dopiero skoro stonce je [tj. okno — G.I.] oztoci

I zar6zowi sie lodowa plyta,

Na szybach bajka cudowna zakwita:

Gaszcz palm, srebrzystych krzew6w i paproci?.

Inaczej jest u Pietrzyckiego, w ktérego sonecie to Swiatto ksie-
zycowe wydobywa z mroku §wiat stworzony przez mroz:

Ksiezyc falg btekitng wpelzt do mej komnaty.
Na szybach mré6z wyrzezbil haft diamentowy:
Palm wachlarze i tuje wznoszg dumne gtowy,
Blyszcza cudne koronki, festony i kwiaty?®.

W kazdym z tych wierszy wystepujg motywy florystyczne (naj-
liczniej u Pietrzyckiego i Zbierzchowskiego, u Wolskiego wspomina
sie tylko, ze ,,zakwitl uczué kwiat”). Jedlicz postapit troche inaczej.
Jego tekst formalnie podzielony jest na trzy czeSci: pierwszg stano-
Wi cytowana juz przez nas strofa wstepna, po niej nastepuje ,,basn
flory” (cze$¢ najwieksza, liczaca osiem strof), a cato§¢ zamyka cze$é
ukazujgca widmo dziewczyny (cztery strofy). ,,Basi flory” ma kon-
strukcje ramowa — zaczyna si¢ i koficzy tak samo brzmigcg strofa:

Cudna basn flory, pelna szatu i potegi,

Snadz przesiana tu z jakiej$ zaSwiatowej 1gki,
Wije sie symetrycznie w sinosrebrne wstegi,
W przedziwne arabeski, wzory i koronki.

(Bast okien, s. 108)

Rysunek na szybie zdaje sie odwzorowaniem pozaswiatowej rze-
czywistoSci, uzmystawia istnienie dziwnego, znieruchomiatego czy
zastygnietego Swiata. By¢ moze nalezaloby to widzie¢ odwrotnie,
w kontekScie filozofii idealistycznej. MielibySmy zatem na szybie

% H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, s. 97.
28 J. Pietrzycki, Mroz na szybach, [w:] tegoz, Refleksy swiatta, s. 25.
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namiastke lub §lad idei, trwalych wzorcéw, niejako matryce bytu.
Swiat ziemski bylby utomnym odwzorowaniem (kopia) §wiata ide-
alnego. Dotykamy tutaj kwestii poznawczej, sprowadzajacej sie do
odpowiedzi na pytanie, co jest prawdag, a co utudg (basnig). W nie-
ukonczonej powieSci Novalisa Heinrich von Ofterdingen (powst.
1799-1800, prwdr. 1802) znajdujemy twierdzenie, ze w basniach
poetéw jest wiecej prawdy ,niz w uczonych kronikach”?. Nova-
lis postugiwal sie nawet terminem ,,arabeska”, okres§lajac w ten
sposéb , widzialng muzyke”, ktéra jest ,,ornamentem” naszej du-
szy: ,,Arabeski, ornamenty — oto muzyka prawdziwie widzialna”.
Arabeska bylaby zatem poprzedniczka abstrakcji symbolicznej.
Z symboliczno$cig ma rowniez wiele wspdélnego groteska, bedgca
pierwotnie (od starozytnoSci), tak jak arabeska, typem ornamentu
roSlinnego. Arabeske wyréznial uktad symetryczny (niekiedy for-
ma kotowa), natomiast groteske — obecno$¢ fantastycznych postaci
ludzkich lub zwierzecych?'.

Oproécz waloréw estetycznych znaczenie arabeski nie jest jednak czy-
sto ornamentalne. Kryje ona tresci bliskie symbolice wschodnich man-
dali. Jej gléwnym celem jest stworzenie rytmu i klimatu, ulatwiajacych
czlowiekowi oderwanie sie od otoczenia i pograzenie w gtebokiej medy-
tacji®2.

2 W oryginale czytamy: ,,In ihren Erzdhlungen und Fabeln habe ich mit stil-
lem Vergniigen ihr zartes Gefiihl fir den geheimnisvollen Geist des Lebens be-
merkt. Es ist mehr Wahrheit in ihren Mérchen, als in gelehrten Chroniken” (Nova-
lis [Friedrich von Hardenberg], Heinrich von Ofterdingen. Ein Roman, hrsg. von
W. Frithwald, Stuttgart 2001, s. 84). W polskim przektadzie: ,,Z cichym zadowole-
niem dostrzegtem w ich opowiadaniach i basniach, jak subtelnie odczuwajg tajem-
niczego ducha zycia. Wiecej jest prawdy w ich basniach niz w uczonych kronikach”
(Novalis [Friedrich von Hardenberg], Henryk von Ofterdingen, przel. i oprac.
E. Szymani i W. Kunicki, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2003, s. 88).

30 Cyt. za: J.E. Cirlot, Stownik symboli, przektl. I. Kania, Krakéw 2000, s. 70-71.
Zob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wczesnego romantyzmu w Niem-
czech, Warszawa-Poznan 1989, s. 108.

31 Zob. J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 152-153.

32 A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, Stownik symboli, przel. M. Bober-
ska, Warszawa 2008, s. 11.
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O koronkach, arabeskach czy groteskach czytamy pra-
wie u kazdego z interesujacych nas poetéw, nie tylko u Jedlicza.
W wierszu Pietrzyckiego ,,Blyszcza cudne koronki, festony i kwia-
ty”, u Zbierzchowskiego okno przeobrazito sie ,,W koronke peing
najdziwniejszych wzoréw”, natomiast w utworze Wolskiego:

Na szklanych szybach $klni sie rys
Teczowych arabesek,
Przeczyste szklo mroz tegi Scist
W zygzaki tych grotesek®.

Jeden z badaczy dostrzega w obrazowaniu obecnym w wierszach
Mroz na szybach Pietrzyckiego i Basn okien Jedlicza dominante se-
cesyjng, przejawiajacag sie w uzytej kolorystyce (z przewagag bieli),
falistych liniach i dekoracyjnej florystyce. Ten typ mtodopolskiego
pejzazu duszy zalicza on do ,,poetyckiego pejzazu artyficjalnego”,
pozostajagcego miedzy innymi pod wptywem sztuki wschodniej.

W obu ujeciach wymalowane na zamarznietej szybie wzory tworza
plaska, bogato udekorowana powierzchnie witrazu. Warstwa ikoniczna
zorganizowana zostala repertuarem typowo secesyjnych rozwigzan: wy-
raznie zaznaczonym wertykalnym ukladem catosci, atektoniczng kom-
pozycja, dominacja dynamicznych, arabeskowych linii i dekoracyjnych,
giéwnie roslinnych elementéw (palmy, asfodele, nenufary, tuje, lotosy, iry-
sy, chryzantemy), z uwzglednieniem kwiatowych ksztattow i linearyzmu
todyg. W wierszu Jedlicza uobecniaja sie jeszcze secesyjne ,,udziwnie-
nia”, np. powiekszenia sktadnikéw botanicznych i obecno$¢é mikroform;
zaakcentowany zostal tez prymat bieli, spowinowaconej ze stonowanymi,
przetartymi, przybladtymi odcieniami (sinosrebrne, bladozlote), a takze
konstrukcyjna dwoisto$¢; miejsca gesto wypelnione i ornamentalnie na-
sycone [...] zostaly skontrastowane z obszarami pustki i bezmiaru [...],
czemu zdaje sie odpowiada¢ dysharmonijny nastréj. Sugerowany jest tu
bowiem zaréwno Kklimat towarzyszacy egzystencji sennej, wygaszonej,
zamierajacej, a jednoczesnie zobrazowane zostato wzmozone pulsowanie
witalnej energii i organicznego rozrostu®.

33 W. Wolski, Zamroz na szybach, s. 181.
3 P. Siemaszko, Od akademizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne
w poezji polskiej korica XIX i poczqtkow XX wieku, Bydgoszcz 2007, s. 124.
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W omawianej cze$ci wiersza Jedlicza (,,basn flory”) wyczaro-
wany na szkle §wiat ma swaojg gore i d6t, niczym niebo i ziemie.
Znajduje to odzwierciedlenie w budowie tego fragmentu tekstu
- zauwazalna jest symetrycznoS¢: strofy otwierajaca i zamykajaca
opis s3g, 0 czym wspomnieliSmy, identyczne; pomiedzy nimi znajdu-
je sie szes¢ strof, z ktérych trzy dotyczg tego, co rozprzestrzenia sie
w gorze, a trzy kierujg wzrok ku temu, co wida¢ na dole okiennego
pejzazu.

Swiat w gérze pozbawiony jest zycia. Pustce, martwocie i ,,nie-
skonczonej bieli” towarzyszy cisza (,,nieme perspektywy”). Spo-
$réd roslin wystepuja todygi krzewoéw, palmy i asfodele.

U gbry, na jedwabnych tkanin baldachimie,

Niby bladych witrazy kontury naiwne,

Pelzajg dziwnych krzewow todygi olbrzymie,
Grupy palm egzotycznych przezroczyste, sztywne.

Jakie$ ledwo widzialne, nieme perspektywy
Wylaniaja sie z Snieznej, nieskoficzonej bieli;
Jakie$ dale ogtuchte, obumarte niwy,
Poroste, zda sie, smetnym czarem asfodeli.

Jaka$ nuda bezbrzezna, gdzie wszystko zamiera

I stygnie w dusz znuzonych przerazliwe tkanie,
Gdy blada taji przed wzrokiem tesknot sie otwiera
I czarem niestychanym wola je w otchianie...

(Basn okien, s. 108)

Szczegoblnie istotne sg tutaj asfodele (ztotowlosy), od starozyt-
nosci grecko-rzymskiej zwigzane ze $miercig i podziemng kraing
zmartych, melancholig i monotonig. Grecy wyroézniali trzy pod-
ziemne regiony: Lgki Asfodelowe, Tartar i Elizjum.

Tartar zarezerwowany byl dla dusz wystepnych, mordercéw i atei-

stow, Laki Asfodelowe dla dusz, ktére za zycia nie wyroznily sie niczym
szczegblnym i nie byly ani wystepne, ani cnotliwe. Do Elizjum trafiaty
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dusze bezgrzeszne i czyste. [...] Podczas gdy Laki Asfodelowe byly za-
wsze zamglone, a Tartar zawsze mroczny, na Polach Elizejskich swiecito
stonice i dzief nigdy sie nie konczy1®.

Cienie zmartych, przechadzajacych sie na Lgkach Asfodelo-
wych, wiodly bezradosng i monotonng pétegzystencje. Wsrod poe-
téw mtodopolskich asfodele, jak rowniez mistyczne tgki cieszyly
sie popularnoscia:

Zauwazany przez wielu poetow ,,dziwny czar asfodeli” polegal prze-
de wszystkim na kreowaniu eschatologicznej atmosfery zas$wiatow.
Zgodnie z tradycja, przestrzen 1gk, na ktérych rosty asfodele, byla za-
wsze zamglona [...]. Pejzaz tych 1ak naznaczony byl wiec szczegdélnym
rodzajem smutku, leku, zagrozenia, inaczej méwiac — byl to pejzaz ziemi
jatowej?e.

W wierszu Jedlicza ,,dale ogtuchte” i ,,obumarte niwy”, mimo
nacechowania smetkiem, nudg i tkaniem, majg moc hipnotyzujaca,
przyciagaja, jak wszystko, co mgliste, nieznane i tajemnicze. Ku-
szg swa otchtanig. Pustka i zwigzana z nig otchtan byly w Mlodej
Polsce waloryzowane negatywnie i pozytywnie. Pustka i bezruch
oznaczajg jalowy obszar rzeczywisto$ci, ale moga rowniez sprzyjacé
kontemplacji i uczuciu nirwanicznego rozplyniecia sie w bezmia-
rach, moga przerazac€ i zarazem uspokajac.

,Puste niebo”, , pusta wiecznoS¢” graniczy z pustka innego rodzaju:
z niewiarg w jakiekolwiek istnienie. Owa niewiara jest wynikiem subiek-
tywnego idealizmu, wedlug ktérego wszystko, poza wtasng S§wiadomos-
cia, jest niepewne, by¢ moze nie istniejace. [...]

Pustka, proznia, wsrod ktérej egzystuje czlowiek, ma w tym czasie
takze inny charakter: oznacza sfere transcendentng wobec ludzkiego po-
znania, rodzaj ,,prézni” czy ,,nico$ci” mistykéw, co$ zatem, co jest zaprze-
czeniem istnienia i bytu, zaprzeczeniem tego, co ,,naturalne i $wiatowe”.
W jezyku epoki jest to przede wszystkim ,,otchtan” [...].

35 J.M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogrodach, Warszawa 2010, s. 117.
36 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Pol-
ski, Wroctaw 1992, s. 101 (zob. tez s. 156-157).
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Otchtan jest synonimem catego obszaru pozaludzkiej rzeczywistosSci.
[...] Nalezy tu rowniez zagadka bytu, Smierci, tego, co niepoznawalne
[...]; niepoznawalne takze w gtebi ludzkiej psychiki®’.

Otwartg, nieskonczong przestrzefi mozna uznaé¢ w utworze Jed-
licza za ekwiwalent metafizycznego nastroju, wyrazonego w raczej
tagodnej tonacji, bliskiej marzeniu, snu, zamyS$leniu. Wiersze Pie-
trzyckiego i Wolskiego wprost traktujg o $nieniu na jawie (,,Snie na
jawie...”, ,, Na jawie $nie cudowny sen”), przy czym u tego pierwsze-
go poety dominuje wewnetrzna perspektywa (,,Senna cisza wptyne-
ta do komnat mych wnetrza”®), a u tego drugiego uwzglednia sie
rzeczywisto§¢ zewnetrzng, za oknem (,,Na dworze stycha¢ mrozny
skrzyp / [...] Stychaé, jak skrzypig o ten Snieg / Furmanki ciezkie
kota”®®). W utworach Jedlicza i Zbierzchowskiego o $nieniu méwi
sie inaczej, kierujgc uwage na elementy florystyczne: ,,[...] $nig
w swym bialym boélu ciche nenufary” (s. 109), ,,Na szybach bajka
cudowna zakwita: / [...] Las tajemniczy, kiedy$ w snach widziany”%.

Pod tym wzgledem nastepna czeS¢ ,,basni flory” Jedlicza, uka-
zujgca Swiat w dole, niewiele rézni sie od pierwszej. Pozostajg
bezruch i cisza, ale mocniej akcentuje sie pograzenie tego Swiata
w jakim$§ somnambulicznym $nie. Zmienia sie ponadto obrazowa-
nie — znana nam z poprzedniej czeSci eteryczna przestrzen (z bla-
dymi, niewyraZznymi, zatartymi Kksztaltami) zostaje zastgpiona
przez akwatyczng (jeziora), ktérg wyroéznia niezwykla ekspansja
roSlin wodnych (nenufary, lotosy) oraz rosngcych wokoét brzegéw
(tuje, irysy, chryzantemy), tworzgcych nieprzenikniong gestwine.
To $§wiat zastygly w ruchu, lecz z formami wyraznymi, krysztalo-
wymi, a nie rozmytymi.

37 M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlan — pelnia. Ze studiow nad milo-
dopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, [w:] tejze, Somnambulicy — dekadenci
— herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krak6w—-Wroctaw 1985, s. 45-47.

38 J. Pietrzycki, Mroz na szybach, [w:] tegoz, Refleksy swiatta, s. 25.

39 W. Wolski, Zamroz na szybach, s. 180.

40 H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, s. 97.
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U dotu, zamrozony w krysztatowe zary,

Stoi zwichrzonych jezior odmet siwowlosy —
I $nig w swym bialym bdlu ciche nenufary,
Ptong modra tesknicg stubarwne lotosy...

A wokot przepych kwiecia: bladozlote tuje,
Sniezne wizje iryséw, chryzantemy senne —
Wszystko placze sie, kiebi, rozpreza i snuje,
Zaklete w niklych szronéw kruszce drogocenne.

Po 1$nigcych, sztywnych pedach, zwieszonych srebrzyscie,
Przelatujg atomy mienigcego puchu,

Czasem wiew nieuchwytny poruszy ich licie —

I niknie w niemej ggszczy stojacej bez ruchu.

(Basn okien, s. 109)

O ile w poprzednich trzech strofach przestrzenn wydawata sie
otwarta, nieskonczona, niematerialna (,,napowietrzna”), zamglona,
o tyle tutaj przestrzen sprawia wrazenie zamknietej, przyttoczo-
nej roslinnos$ciag, zageszczonej, obejmuje obszar jezior otoczonych
zewszad klebowiskiem pedéw, niczym zasiekami. Skrysztalenie
ewokuje inng aure emocjonalng niz obecne w poprzedniej czeSci
,obumarte niwy” i ,,nuda bezbrzezna”. Wigze sie to z symbolikg
krysztatu, bedacego znakiem czystoSci, doskonato$ci, jasnoS$ci
i wiedzy. Krysztat jest cialem materialnym, ale przepuszczajacym
Swiatlo, stad w starozytno$ci widziano w nim przedmiot magicz-
ny — oznaczal przekraczanie S§wiata materialnego, patrzenie ponad
nim* (widzenie w tym, co materialne, tego, co niematerialne).
Bywat tez symbolem zjednoczenia przeciwienstw, szczegélnie du-
cha i materii: ,,[...] materia »istnieje«, ale jak gdyby nie istniala,
gdyz mozna widzie€ poprzez nig. Jej kontemplowanie nie napotyka

4 J. Tresidder, Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyjnych
wyrazeniach obrazowych, znakach ikonicznych i emblematach, ttum. B. Stoklosa,
Warszawa 2003, s. 98.
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oporu, nie sprawia bélu”#?. Krysztal uwielbiali wiec mistycy, ale
tez nadrealiSci. To ,,symbol sit twérczych. Krysztaly wszelkie-
go rodzaju, 1$nigce i odbijajace $Swiatto, nieodparcie przyciggaja
wzrok i sprzyjajag medytacjom [...]. Fascynujaca gra Swiatet na po-
wierzchni krysztalu moze pobudzac fantazje [...]"%.

W wierszu Jedlicza skojarzenie z Kkrysztalem nadaje obrazo-
wi Swiata w dole znamiona szlachetnoSci (,,kruszce drogocenne”).
Jest w tej wizji wiecej zycia, nie jest to Swiat tak bezbarwny, jak ten
w gorze (stwarzajacy atmosfere dekadenckiego bezwtadu i znuze-
nia, atrofii woli, choroby duszy). W pierwszej czeSci mieliSmy do
czynienia z przezroczysto$cig w znaczeniu widmowoS$ci, bladoSci,
niewidocznoSci, mglisto$ci (przezroczysty = zacierajacy sie, ging-
cy, niewidoczny). Teraz znajdujemy przezroczystoS¢ umozliwia-
jaca czyste widzenie (przezroczysty = przepuszczajacy Swiatto,
pozwalajacy widzie¢). Nie jest to Swiat jednobarwny, ale wielo-
barwny (,,stubarwne lotosy”), rozkwitajacy, niemniej ,,zamrozony
w krysztalowe zary” — ukazuje zycie u$pione, zaklete, zatrzymane
w pelni rozwoju. To Swiat jak z basni Charles’a Perraulta La Belle
au bois dormant (prwdr. 1697, pol. Spigca krélewna), gdzie doste-
pu do pograzonego we $nie zamku strzeze wyrosta wokét niego ge-
stwina krzew6w i drzew. Wrazenie ruchu wywotane jest wiatrem
(,,Stoi zwichrzonych jezior odmet siwowlosy”; ,,Czasem wiew nie-
uchwytny poruszy ich [tj. pedéw — G.1.] liScie”) i padajacym $nie-
giem (,,Przelatujg atomy mienigcego puchu”).

Pomimo zmiany obrazowania, powracajg motywy wystepu-
jace w czeSci pierwszej, dzieki czemu ,,basn flory” uzyskuje jed-
nolity, nierzeczywisty wymiar. Sa to: otchtan (tym razem jeziorna

42 J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 207. Zob. Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-
-Mollwo, przetl. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 75; Stownik stereotypow i symboli
ludowych, t. 1: Kosmos, cz. 1: Niebo, swiatla niebieskie, ogieni, kamienie, koncepcja
calosci i red. J. Bartminski, zastepca red. S. Niebrzegowska, Lublin 1996, s. 436-437.

4 H. Biedermann, Leksykon symboli, przel. J. Rubinowicz, Warszawa 2001,
s. 170.
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- ,odmet siwowlosy”, lub roslinna - ,,niema ggszcz”, zastepujaca
,hieme perspektywy”), cierpienie (,,bialy b6l” zastepujacy ,,prze-
razliwe tkanie”), tesknota (,,modra tesknica” zastepujgca ,,wzrok
tesknot”), znieruchomienie (,,sztywne pedy” zastepujace sztywne
»grupy palm”). O wymowie obrazu przesadzaja kwiaty. Nenufary
(grzybienie biale) nazywane sg tez liliami wodnymi, w zwigzku
z czym ich symbolika bliska jest liliom. Lotosy natomiast bywaja
postrzegane jako rodzaj lilii wodnych, poniewaz z wygladu sg do
nich podobne (Biblia okre$la lotos tg samg nazwa, co lilie** - jed-
nak kwiaty te stanowig w istocie odrebny rodzaj roslin). W tradycji
kulturowej lilie i lotosy uchodzg za prastary symbol §wiatta oraz
czystoSci. Powigzanie tych dwéch znaczen znalazlo odbicie w wielu
mitach kosmogonicznych.

W Egipcie wierzono, Ze niosacy §wiatto lotos wynurzy? sie z pierwot-
nego oceanu, dlatego symbolizowal narodziny §wiata z wilgoci. [...]

W buddyzmie i hinduizmie [...] zamkniety paczek lotosu, unoszacy
sie na pierwotnych wodach, byl symbolem potencjalnosci istniejacych
przed stworzeniem Swiata. Kwiat o otwartych ptatkach symbolizowat akt
stworzenia wszech§wiata. Kwiat o o§miu ptatkach obejmowatl wszystkie
kierunki niebios i byt symbolem kosmicznej doskonatosSci i harmonii, dla-
tego [...] oznaczal medytacje®.

Z kolei tysigcplatkowy kwiat lotosu oznaczal catoS¢ objawie-
nia i rozwoju duchowego, ktéry moze doprowadzi¢ do osiggniecia
nirwany: ,,»Klejnotem w kwiecie lotosu« [...] jest nirwana, kt6-
ra istnieje juz ukryta w Swiecie”* realnym. U Jedlicza nenufary

4 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przekl. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wybér il. i komentarz T. Lozifiska, Warszawa 1990, s. 190.

45 A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, dz. cyt., s. 139. Jeden z egiptologéw
uwazal, ze zwiazek lotosu ze stoncem ,,pozwala w lotosie widzie¢ obraz duszy otwie-
rajacej sie na Swiatto nadprzyrodzone” (D. Forstner, dz. cyt., s. 190). W hinduizmie
lotos jest ,,symbolem boskiego nieSmiertelnego pierwiastka w czlowieku, a faktycz-
nie synonimem doskonalosci” (J. Tresidder, dz. cyt., s. 115).

4 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, s. 88. Zob. H. Bieder-
mann, dz. cyt., s. 197-198.
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i lotosy wspoéigrajg z symbolikg krysztatu. W poezji Mtodej Polski
asocjacyjny ciag ,,biel — sen — cisza” prowadzi do dwéch koncep-
tualizacji ,,lilii”: albo przypisane zostajg kwiatu pozytywne zna-
czenia (ukojenie i uspokojenie), albo negatywne (smutek, tesknota
i rezygnacja)?’. Chociaz w liryce nenufary (lilie wodne) réznig sie
znaczeniowo od biatej lilii ogrodowej, to jednak ich semantyka ak-
tualizuje oba te aspekty, pozytywny i negatywny.

Lilia wodna jest bowiem ro$ling ,,taczaca” ze soba trzy zywioly: zie-
mie, wode i powietrze. Dwa pierwsze byly najczeSciej w poetyce mio-
dopolskiej waloryzowane negatywnie, gdyz symbolizowaly z reguly
zjawiska grozne lub zatrwazajace czlowieka: penetracja ziemi, zejsScie
w glab [...] - oznaczalo odkrywanie ciemnych stron ludzkiej psychiki
[...], martwe za$ lub ciemne (czarne) wody symbolizowaly ostateczny
kres ludzkiego zycia. Kolorystyczne wtasciwosci kwiatu (biel) taczyty
sie bezposrednio z dodatnig oceng trzeciego zywiotu — powietrza, wspot-
wyznaczajac ostatecznie wartoSci optymistyczne — biel kwiatu, jasnosé
powietrza, to czeste symbole nadziei i dobra. Lilia wodna stata sie wiec
istotnym elementem etycznie scharakteryzowanych opozycji: jasnosc
- ciemnos¢, biel - czern, dobro - zlo, zycie — Smier¢. [...] Czesto spotyka-
nym poetyckim wariantem stuzacym do zasugerowania lub przywotania
»schytkowych”, wysublimowanych przezy¢ i uczué byly takie sposoby
obrazowania, gdzie lilia stawatla sie [...] znakiem pesymizmu, smutku
i nostalgicznych wspomnien [...]%.

W wierszu Jedlicza nie ma czerni, jest krysztal (16d), a ,,prze-
pych kwiecia” sktania do my$li o jakiej$§ bezludnej rajskiej rzeczy-
wisto$ci na ziemi. Zestawienie nenufaréw z lotosami wprowadza
w Kkrag przezy¢ mistyczno-duchowych. Potwierdza to obecno$é
pozostatych egzotycznych kwiatéw. Miodopolski irys (kosaciec)
przynalezy do tego samego szeregu: ,,spokéj — cisza — sen — smu-
tek”.

47 B. Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatow w poezji Mlodej Polski, Biatystok
2012, s. 153-154. Na temat symboliki lilii (,,jednocze$nie dziewiczej, ptodnej i wtad-
czej”) zob. M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, przel. H. Igalson-Tygielska,
Warszawa 2006, s. 109-123.

48 1. Sikora, dz. cyt., s. 63, 65.
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Tozsama sfere mistycznych przezy¢ ewokowal kazdorazowo motyw
irysa, kwitngcego w psychicznych, wewnetrznych ogrodach duszy mto-
dopolskiego bohatera. Wywolywane i symbolizowane przezen uczucia
zawsze mialy charakter uduchowiony, a §wiat przedstawiony wierszy
przywolujacych ten motyw bywat z reguly przesycony $wiattem, ston-
cem, ciszg i spokojem?®.

Kwiat wigze sie ze starozytnym uosobieniem teczy - Iris, po-
stanki bogéw, wyznaczajgcej granice miedzy niebem i ziemia,
bogami i ludZmi. Iris to ré6wniez przewodniczka ulatwiajgca du-
szom trafienie do krélestwa zmartych. Kwiat irysa tgczy sie zatem
ze spokojem (pogodzeniem zywioléw), ciszg i snem wiecznym.
W chrzeécijanstwie stal sie znakiem czystoSci i niewinno$ci, ale
réwniez smutku i zalu (w zwigzku z NajSwietszg Panng i jej rozpa-
czgq z powodu ukrzyzowania Chrystusa). Niektére odmiany rosliny
nazywane byly liliami®°.

Nastepny z przywotanych w wierszu Jedlicza kwiatow — chry-
zantema - jest ro$ling wysoko ceniong na Dalekim Wschodzie
i tak jak lotos ma znaczenie solarne. W Japonii jest emblematem
cesarskim i wigze sie z dlugowiecznoScia i szczeSciem, a w Chi-
nach stanowi znak jesieni, jesiennego spokoju (kwitnie do zimy)
i taoistycznej doskonato$ci®'. Chryzantema to jeden z kluczowych
symboli w znanym dramacie Augusta Strindberga Ett dromspel
(Gra snow, powst. 1901), nawigzujacym do my$li Arthura Schopen-
hauera i tradycji staroindyjskiej. Bohaterka sztuki, Cérka Indry,
trafia do $wiata pelnego kwiatéw: ,,Tto przedstawia las olbrzymich,
kwitngcych, wysokopiennych réz biatych, rézowych, purpurowych,
jaskrawozottych, fioletowych. Nad nimi zloty dach zamku, na kté-

4 Tamze, s. 96. Zob. B. Kurytowicz, dz. cyt., s. 327-339.

50 Zob. ML.I. Macioti, Mity i magie ziél. Czy kwiaty i liscie, zapachy i znaki
zodiaku wptywajq na stosunki miedzy ludZmi? OdpowiedZ tradycji mitu i literatury
u progu trzeciego tysiqclecia, przet. I. Kania, Krakow 1998, s. 162-167; A. Pascual
Chenel, A. Serrano Simarro, dz. cyt., s. 112; J. Tresidder, dz. cyt., s. 67.

51 Zob. H. Biedermann, dz. cyt., s. 54; J. Tresidder, dz. cyt., s. 28; Leksykon
symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, s. 23.
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rego szczycie widaé pak kwiatu, przypominajacy korone”s2. Swiat
nie okazuje sie jednak basnig, ale snem-wiezieniem. Pgk chryzan-
temy zostal uzyty w funkcji lotosu. Poniewaz ,,biate, czerwone lub
niebieskie kwiaty lotosu wyrastajg z zamulonej wody, przeto sg
symbolem czysto$ci pokonujacej nieczysto$¢”>.

CORKA INDRY
[...] Powiedz, ojcze, dlaczego kwiaty wyrastaja z blota?

SZKLARZ
Dlatego, ze im w blocie niedobrze. Jak tylko moga, Spiesza do §wiatta,
aby zakwitng¢ i umrzeé!>

Pak chryzantemy, rozkwitajacy w finale utworu, moze przed-
stawia¢ wyzwolenie sie duszy ludzkiej z wiezienia ziemskiej eg-
zystencji (towarzyszy temu pozar oznaczajacy zaglade Swiata) lub
przebudzenie ze zlego snu (moment Smierci) i powstanie do nowe-
go zycia: ,,Gdy zamek plonie, pgk kwiatu na dachu rozwija sie w ol-
brzymia chryzanteme”>. Szklarz z diamentem ulatwia otwarcie
drzwi do prawdy (drzwi z koniczynka, przepuszczajace odrobine
Swiatla, zastepujg szybe), a motyw lustra stuzy wyrazeniu platon-
skiej filozofii idei:

CORKA INDRY
Czy wiesz, co widze w tym lustrze? Swiat we wlasciwej postaci! [...]

ADWOKAT

Nareszcie mi to wytlumaczylas! Kopia... zawsze przeczuwalem, ze
to niedobra kopia... i gdy przypominalem sobie pierwowzory, ogarnia-
To mnie niezadowolenie z wszystkiego... A ludzie nazywali to nienasy-
ceniem, odpryskami diabelskiego szkla w oku i Bog wie jak jeszcze...>

52 A. Strindberg, Gra snow, [w:] tegoz, Wybor dramatow, wybor, przekt. i przy-
pisy Z. Lanowski, wstep L. Sokét, Wroctaw 1977, s. 738.

53 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, s. 87-88.

54 A. Strindberg, dz. cyt., s. 738-739.

55 Tamze, s. 853.

56 Tamze, s. 767-768.
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Nenufarom, lotosom, irysom i chryzantemom towarzysza
w wierszu Jedlicza ,,bladozlote tuje”, ktore wydajg sie tutaj nie
pasowaé. Tuja (zywotnik) to drzewo lub krzew z rodziny cypry-
sowatych, sadzony miedzy innymi na cmentarzach. Symbolika
tej roSliny wpisuje sie jednak w charakter ukazanego przez poete
obrazu. Tuja ma w sobie majestat cmentarny, jest wyobrazeniem
elegancji, a jej gatgzki uwazane sg nie tylko za oznake smutku,
Smierci i zatoby, ale réwniez za symbol dtugowiecznoS$ci i szczes-
cia. To kolejny motyw, ktéry poteguje u Jedlicza wrazenie ciszy,
spokoju, snu, znieruchomienia.

Poeta wprowadza zatem do tekstu rosliny o duzej dekoracyjno-
$ci, wyrafinowanym pieknie, wytwornej elegancji, czasem wieloko-
lorowe (lubiane przez secesyjnych artystow), aby podkresli¢ — jak
za pomocg symboliki krysztalu — niezwyklo§¢, doskonatoS¢ czy
szlachetno$¢ ukazanego $wiata. Cato$¢ ,,basni flory” (obie czesci)
ma w sobie co$ z mandali — 1aczy to, co zewnetrzne, nieskonczone
(blado$¢ witrazy — czeS¢ pierwsza obrazu), z tym, co wewnetrzne,
zwigzane z czlowiekiem i ziemig (,,krysztatowe zary” — cze$¢ druga
obrazu). ,,Celem mandali jest utatwienie dialogu miedzy jednostka
a glebszymi i pod§wiadomymi aspektami jej bytu”¥. Sprzyja wiec
ona kontemplacji, jest wzorem wyobrazajacym porzadek ducho-
wy w skali kosmicznej i psychicznej’. W utworze Jedlicza ,,basn
flory” zdaje sie objawia¢ projektowang na zewnatrz sytuacje psy-
chiczng podmiotu (projekcja mentalna).

W sumie mandala to przede wszystkim wizerunek syntezy dualizméw:
zréznicowanie-unifikacja, mnogo$c¢-jednosS¢, zewnetrznoSC-wewnetrz-
no$¢, rozproszenie-skupienie [...]. Jest ona zatem plastycznym wizual-
nym przedstawieniem ostatecznej walki miedzy tadem (choéby w zroéz-
nicowaniu) a najwyzsza tesknota za jedno$cia i powrotem do pierwotnej,
zgeszczone]j bezprzestrzennos$ci i bezczasowosci (do znanego wszystkim

7 A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, dz. cyt., s. 146.
58 Zob. J. Tresidder, dz. cyt., s. 123. Mandala ,,jako znak reprezentuje wszech-
Swiat” (S. Forty, Znaczenie symboli, z ang. przet. W. Cichocki, Warszawa 2008, s. 63).
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tradycjom ,,czystego” centrum). Poniewaz jednak celem (symbolicznym
i nie§wiadomym) sztuki ornamentu jest réwniez uporzadkowanie kon-
kretnej przestrzeni (chaosu), mozemy tu méwi¢ o dwu sprzecznych moz-
liwoSciach: a) ze Zzr6dtem niektérych sposréd domniemanych mandal jest
zwykla wola (estetyczna badz utylitarna) porzadku badz b) rzeczywiscie
rodzi je mistyczna tesknota do ostatecznej integracji®.

Zamykajace wiersz Jedlicza cztery strofy, wprowadzajace na
scene widmo dziewczyny, ktéra swym ,,gorgcym oddechem” nisz-
czy powstalg na szybie ,,basn flory”, sygnalizujg istnienie $wiata
znajdujgcego sie na zewnatrz okien. Powstaje kolejne przeciwien-
stwo — pomiedzy tym, co robi ,,Mréz czarodziej”, a tym, co robi
dziewczyna (ewentualnie miedzy tym, co zimne, a tym, co gorgce).
Istotne, ze oba rodzaje ,,czar6w” (jego i jej) dotyczg tego samego
obiektu - okien. A ponadto oboje, mréz i dziewczyna, reprezentuja
sity wywierajace wplyw na okna od zewnatrz.

0d pdl, co w roztajatych $niegach szare mokna,
Mroczna, pustg aleja umartych topoli,
Tajemnicze zjawisko posuwa sie w okno:
Wiotka postaé dziewczyny w blaskéw aureoli...

Posuwa sie z przedziwnym na ustach uSmiechem
I ukradkiem do szyby przybliza sie, staje

I wionie w przepych kwiecia gorgcym oddechem -
A szron diamentowy pryska, blednie, taje...

Whnet $niezna rzezba kwiatu, srebrny cud pajeczy,
Rozplywa sie, rozpierzcha, niknie... Ztotym blaskiem
Jeszcze raz zal$ni szyba, mignie tuna teczy -

I szkto cichym, bolesnym odezwie sie trzaskiem.

59 J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 243-245. Zob. Jungowska wyktadnie symboliki manda-
li: C.G. Jung, Psychologia a alchemia, przel. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 115-259.
Mysliciel traktuje mandale jako ,,przyrodzony nieSwiadomosci zbiorowej archetyp”
- mandala istniata zatem od zawsze, nie podlegajac ,,procesowi indywidualnego roz-
woju i przemijania”. Pisze Jung: , Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze na Wschodzie
symbole te powstawaly pierwotnie z marzen sennych i wizji, ze nie zostaly wynale-
zione przez jakich$ mahajanistycznych Ojcow KoSciota” (tamze, s. 118).
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Jasne widmo dziewczyny stojac w oknie biatem,
Patrzy z tryumfem w piane, bladym 1$niaca ztotem,
I klaszcze w dlon rado$nie, i chucha z zapatem,

I coraz promienniejszym $mieje sie chichotem...

(Basn okien, s. 109-110)

Narzucajg sie dwie interpretacje, sprawiajgce jednak wraze-
nie zbyt powierzchownych. Po pierwsze, zaokienng rzeczywisto$é
cechuje mrok, pustka, szaro$¢, Smieré. Dziewczyna idzie ,,0d pdl,
co w roztajalych S$niegach szare mokng”. O polach i szarzyZnie
wspomina réwniez wiersz Zbierzchowskiego: ,,Ci, ktérych dusze
w szarych troskach mokng [...] / Niech ze mng spojrzg [...] / Na
zamarzniete o poranku okno. / Lodem i szronem $ciat je wiatr od
pola”®. Mozna wiec przyja¢ pesymistyczng wymowe utworu Jed-
licza — przypomina o sobie pospolita, szara rzeczywisto$¢, wdziera
sie w Swiat marzen i je niszczy, przeszkadza w kontemplacji. Szkla-
na uluda zostaje wySmiana. W Kkonfrontacji z dziewczyng (jawa)
pryska czar snu. Po drugie, wolno przyjaé, ze dziewczyna nie ma
nic wspoélnego z ponurg i szarg rzeczywisto$cia. Jest przeciez
,,W blask6w aureoli”’, ma uSmiech na ustach i goragcy oddech. Mieli-
bySmy zatem optymistyczng wymowe wiersza — nadchodzi wiosna,
wszystko taje pod wplywem milosSci (stad ,,roztajate Sniegi” na po-
lach), a dziewczyna uosabia boginie Zycia, ktéra rozwiewa ztudze-
nia o wieczno$ci, rozprasza myS$li o Smierci i zaSwiatowych tgkach,
przywraca zyciu. Basniowe kolory: srebrny (,,srebrny kwiat Utu-
da”, ,,sinosrebrne wstegi”, pedy ,,zwieszone srebrzyscie”, ,,srebrny
cud pajeczy”) i zloty (,,bladozlote tuje”, ,,Zlotym blaskiem / Jeszcze
raz zal$ni szyba”, ,,Patrzy z tryumfem w piane, bladym 1$nigca zto-
tem”), ustepuja rzeczywistemu $wiattu, jakim emanuje bohaterka.

Biorac pod uwage epoke i podobne konstrukcje postaci, funk-
cjonujacych w 6wczesnej liryce, uwzglednié trzeba inng mozliwos$¢
interpretacji. Odpowiedni fragment wiersza Jedlicza Basn okien

% H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, s. 97.
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cytuje Maria Podraza-Kwiatkowska, umieszczajgc poSrod frag-
mentéw utworéw innych mtodopolskich poetéw, aby zilustrowaé
jeden z powtarzajacych sie typéw bohateréw lirycznych:

Sa to postacie ludzkie, ale niemal nierealne. Ruchy wykonywane
przez nie sg powolne; robig wrazenie somnambulikéw; idg samotnie lub
w korowodach. Otacza je cisza i nieruchomos$¢; zadumane, zapatrzone
w dal, nie zwracaja uwagi na otoczenie; z reguly sa blade, wiotkie, czesto
biate, czasem w aureoli blaskéw, jakby fosforyzujace; roztaczaja atmosfe-
re dziwnoSci i tajemnicy. Stopien ich realno$ci jest roézny, ale wzajemne
podobienstwo — zupelnie wyrazne®'.

Postacie te wyrédznia zachowanie pantomimiczne, ale sg one
pozbawione alegorycznych atrybutéw. Wywodza sie z alegorii, lecz
nie majg alegorycznego sensu. Ich wzorzec kryje sie w malarstwie
mistykow i prerafaelitow. Nie sg personifikacjami, ale symbolami,
ktérych podstawowa funkcjg jest ewokacja nastroju. Widmo dziew-
czyny Jedlicza nie stanowi zatem alegorii wiosny, lecz w sposéb
zmystowy przybliza to, co nieuchwytne, nieokreslone, niedojrzane,
pozostajace w giebi ludzkiej duszy. Ten rodzaj symbolu Podraza-
-Kwiatkowska nazywa ,,transcendentalnym”.

Wiotkie, blade, zadumane, wolno poruszajace sie postacie sa ewokato-
rami niezwyklych stanéw nastrojowych [...] w wersji transcendentalnej.
[...] W mniej lub bardziej wyrazny sposéb stanowig [...] symbole ,,gtebi
metafizycznej”, calego zatem zespolu zagadnien ontologiczno-epistemo-
logiczno-egzystencjalnych. [...] Same [...] w sobie niezupelnie zrozumia-
e, stanowig ekwiwalent, sugeruja nie konkretne pojecie, lecz skompliko-
wany i nie poddajacy sie dokladnemu wytlumaczeniu krag problematyki
filozoficznej. Konkretnie: filozofii idealistycznej.

Przede wszystkim wiec sugeruja istnienie — obok ztudnej Mai, czy-
li otaczajacej rzeczywistosci — §wiata idealnego. Tego Swiata idealnego,
ktérego przeczucie, zgodnie z platonskim wzorcem, przynosi cziowiek na
Swiat®2.

o M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski,
Krakow 1994, s. 112.
%2 Tamze, s. 114-115.
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Wedrujaca dziewczyna Jedlicza, przybywajaca z nieznanej
dali, moze by¢ znakiem istnienia ,,wewnetrznej SwiadomoS$ci”
(jej przebudzenia sie, o§wiecenia) albo symptomem innego (ideal-
nego) Swiata, z ktérym giebie ludzkiej psychiki sg powigzane. Od-
réznienie sfery transcendencji i sfery psychicznoSci nie jest tutaj
mozliwe. Z tego typu postaciami tgcza sie w poezji mtodopolskiej:
platonisko-plotynska wiara w preegzystencje dusz, tesknota do sta-
nu pierwotnej jedno$ci, anamneza®. Niejednokrotnie spotykamy
W tej tworczos$ci postacie kobiet, bedgcych uosobieniami transcen-
dentalnej duszy lub tajemniczej przestrzeni ludzkiej psychiki. To
rezultat odkrycia we wnetrzu cztowieka pierwiastka obcego, ktéry
nie poddaje sie §wiadomej kontroli. Skutkowato to jednak nie tylko
wiara, ale tez zwatpieniem. Stad wiersz Jedlicza, jeSli uwzglednimy
takg mtodopolska perspektywe, kontekst czy konwencje, mozna in-
terpretowac co najmniej na dwa sposoby — ponownie pesymistycz-
nie lub optymistycznie.

Powréci¢ musimy do tego, co zostato juz powiedziane na po-
czatku naszych rozwazan. Motyw okna pocigga za sobg proble-
matyke widzenia i prawdy. W oknach Jedlicza najpierw widzimy
,basn flory”, potem za$ stojacg w jednym tych okien dziewczyne.
Spotykamy sie tutaj ze zjawiskiem podwéjnego widzenia, nakla-
dania sie na siebie dwéch wizji, dwéch rodzajow Swiatta. Zza jed-
nego obrazu wytania sie drugi (jakby jeden byl drugim podszyty)
- nie ma zadnej pewnoS$ci, ktory jest prawdziwy. Istotny wydaje
sie moment, w ktorym lodowy okienny fresk ,rozplywa sie”, ale
szyba jeszcze 18ni ,,ztotym blaskiem”. To wta$nie chwila, kiedy jed-
nocze$nie widaé ,,basn flory” i przezierajgca juz przez nig twarz
dziewczyny chichotki. Stawiajac siebie w roli podmiotu poznaja-
cego, moglibySmy zatem powiedzie¢, ze patrzac w okno, widzimy
Swiat lodu (o niejasnym statusie) i za nim swoje odbicie. Oba obra-
zZy sa przez to niewyrazne. Swiat odbija sie w nas lub my w §wie-

63 Tamze, s. 120.
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cie. To, co wydawato si¢ prawzorem, powoli niknie — jako produkt
wlasnej imaginacji — i zostaje w koncu tylko nasze ,,ja”. Wedle tej
koncepcji, widzi sie przez pryzmat samego siebie, a wiec pozna-
jemy w ostatecznoSci jedynie swoje odbicie, nie mozna poza nie
wykroczy¢. Jak pisal Leopold Staff w tomie Ptakom niebieskim
(prwdr. 1905): , Wiezieh miedzy widzgcych szyb zamkKkniety
Sciany”®. W basni zwierciadlanej nie znajdziemy niczego, co by
nami nie byto, z kazdego snu wydobywamy siebie, wiasng utude.
Niewykluczone, iz w wierszu Jedlicza pobrzmiewa my$l Scho-
penhauera, méwigca, ze Swiat to wyobrazenie, przedstawienie,
wytwor ludzkiego umystu, monotonny, zniewalajacy sen. ,Swiat
jako przedstawienie — a wiec zjawiskowy, iluzoryczny, cho¢ empi-
rycznie realny $wiat — jest zawieszony na jednej jedynej nici: nit-
ce Swiadomos$ci”®. Moze zatem dziewczyna Jedlicza symbolizuje
Smier¢, za jej sprawg konczy sie basn czy sen (jak za sprawg Corki
Indry). Istnieje tez inna mozliwos$¢. Jesli zalozymy, ze Swiat wykre-
owany na szybie i §wiat za szyba, z ktérego przychodzi dziewczyna,
to §wiaty nieprzynalezne do tego samego ,,ja” poznajgcego (tej sa-
mej psychicznoSci), wéwczas bedziemy mogli stwierdzié, ze jeden
ze sposobOw widzenia Swiata ulega zaburzeniu, zachwianiu lub de-

o4 L. Staff, Wiezien zwierciadet, [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 1, s. 498; podkr.
autora. W nieco innym znaczeniu motyw odbicia funkcjonuje w Prologu (prwdr.
1902) Bolestawa Le$§miana: ,,Widze basn zwierciadlang, kedy zamiast stonica, / Nad
zwlokami praistniefl orszak gromnic czuwa” (B. LeSmian, Prolog, [w:] tegoz, Dzie-
ta wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 43). W inter-
pretacji Adama Szczerbowskiego, wystepujace w wierszu LeSmiana zwierciadia,
ustawione ,,jedno przeciw drugiemu” i tworzace w ten sposéb ,,szereg odbié, zasu-
nietych w wieczno$¢”, to lustra sztuki i zycia, wytwarzajace z siebie ,,nieskoniczong
ilo$¢ innych bytéw, innych rzeczywistosci” (A. Szczerbowski, Boleslaw Lesmian,
Warszawa-Zamos$¢ 1938, s. 11-12). Powotujac sie na te wyktadnie, Jacek Trznadel
pisze: ,,Podobnie jak zwierciadla przekazuja w swa nie istniejaca realnie gtab coraz
dalsze odbicia ptongcych §wiec, tak i dzieto sztuki niesie w sobie obraz istniejacego
niegdys realnego zycia, przekazujac je w nieskonczonych odbiciach basni, legendy,
mitu” (J. Trznadel, Twdrczos¢ Lesmiana. (Proba przekroju), Warszawa 1964, s. 24).

% J. Marzecki, Artur Schopenhauer wobec filozofii Indii, Warszawa 1992, s. S0.
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strukcji w konfrontacji z cudzym widzeniem (,,I szkto cichym, bo-
lesnym odezwie sie trzaskiem”). Bytoby to zderzenie spojrzenia na
szybe od wewnatrz ze spojrzeniem na szybe z zewnatrz — spotkanie
dwoch réznych ,,ja”. Taka konfrontacja zupelnie inaczej wyglada
w wierszu Salza Kwiaty mrozu, gdzie jeden podmiot nie widzi ston-
ca, bo przeszkadza mu w tym mroéz na szybie, a drugi (byé moze
alter ego pierwszego) stofice to wtaSnie w mrozie dostrzega. Jest
to opozycja miedzy prawda i ztuda, rzeczywistoScig na zewnatrz
a marzeniem.

Kolejna interpretacja wiersza Jedlicza, bardziej optymistycz-
na: spotkanie z samym sobg czy z wtasng duszg (dziewczyna) po-
zwala inaczej, moze lepiej postrzegaé lub rozumieé §wiat i swoje
»ja”. Zjawe przycigga co$ do konkretnego okna (sposréd wielu, na
jakich powstata florystyczna zimowa basn). Dziewczyna ,w bla-
skow aureoli” wyglada niczym jaki$ aniol, jakas §wieta czy zbawi-
cielka - ratuje przed lodowg utudg i martwotg, umozliwia wtasciwe
widzenie przez oczyszczone z mrozu okno, wdarcie sie ozywczych,
tworczych promieni do wnetrza. Poniewaz odstania to, co zasto-
niete, jest rodzajem SwiadomoS$ci przedzierajgcej sie przez to, co
nieSwiadome. Przypomina tez troche muze (impuls tworczy, jazn
tworcza), za sprawg ktérej dokonuje sie artystyczne przebudzenie.

Niezaleznie od tego, jaka interpretacje wybierzemy, wiersz
Jedlicza mieSci sie w nurcie nastrojowego symbolizmu. Wytwarza
specyficzng aure emocjonalng, kontrastujgc wszystko podwadjnie:
,basn flory” ma swojg gore i d6l, niebo i ziemie, trupig blados$¢
i krysztalowy zar; tej szklanej utudzie przeciwstawiona zostaje rze-
czywisto$¢, ktérej przeczucie umozliwia dziewczyna. Szyba byta-
by zatem miejscem zetknigcia si¢ zimna z ,,goragcym oddechem?”,
Smierci z zyciem, smutku z rado$cia, duchowego bezwtadu z twor-
czym dzialaniem, tego, co zmystowe, z tym, co ponadzmystowe,
tego, co nieSwiadome, z tym, co $wiadome. Tak czy inaczej, wiersz
ukierunkowany jest na tajemniczg sfere ludzkiej psychiki i doznan
wewnetrznych.
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Uniwersytet w Bialymstoku

Milosny dialog

Anna Zahorska -
*** [Czystszy nad Sniegu biatosc...],
*** [W rozkoszy jasnym mgnieniu...]

Anna Zahorska nalezy do grupy tych polskich pisarzy, ktérych
twoérczos¢ ulegta niemal catkowitemu zapomnieniu. Poetka, autor-
ka dramatéw i powiesci, krytyczka o duzym dorobku!, przywoly-
wana dzi$§ sporadycznie przez bardziej dociekliwych historykéw
literatury, jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
cieszyla sie uznaniem i sporg popularnoscia?.

! Anna Zahorska opublikowata nastepujace dzieta:

Pod pseudonimem Savitri: Poezje (1908), Piesni walki (1908), poemat drama-
tyczny Brunhilda (1910), dramat Pani Stoneczna (1912), proze Ksiega milczenia
(1914), powies¢ Utopia (1914, 1922).

Jako Anna Zahorska lub Hanna Zahorska: tom poezji Dniom zmartwychwsta-
nia (1921), powiesci: UchodZcy (1922), Odrutowana okolica (1925), Wazon iryzo-
wany. Nowele (1927), Trucizny (1928, 1931), Miyn nad Satgirem (1929), Ikiala. Po-
wies¢ egzotyczna z Polski i Madagaskaru (1938), Ofiara poranna. Chrystusowiec
Jozef Miekus (1939). Ponadto ok. S0 ksigzeczek hagiograficznych w serii ,,Kiosy
z Bozej Roli” Wydawnictwa Salezjanskiego oraz: Zotnierze swieci (1933), Ilustro-
wane zywoty swietych polskich (1937), Zywot bt. Marii Mazarello (1938). Dla dzie-
ci i mlodziezy: O Krolowej Zimie i Krolewiczu Storica. Basn (1925), Do kraju ol-
brzymow, Czterech konkurentow (1927), W szponach czarownicy (1928), W piekle
ziemi (1929). Takze liczne prace krytyczne przed i po I wojnie Swiatowej. Kilka
z nich przedrukowatam w antologii Zapomniane gtosy. Krytyka literacka kobiet
1894-1918, Biatystok 2006. Osobno zostaly wydane studia: Maria Rodziewiczéwna
i jej dzieta (1931), Narcyzy Zmichowskiej powrdt do literatury (1932).

2 0 popularnosSci Zahorskiej Swiadczy m.in. wywiad zamieszczony w ,, Tygo-
dniku Polskim” 1928, nr 8, s. 2-3 oraz liczne recenzje jej powiesci Trucizny (War-
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Do zapomnienia po II wojnie Swiatowej przyczynita sie na
pewno decyzja wiadz PRL. W wydanym 1 paZdziernika 1951 roku,
przeznaczonym do uzytku wewnetrznego cenzury wykazie ksigzek
podlegajacych niezwlocznemu wycofaniu, ktéry wyraznie pokazu-
je okaleczenie tradycji polskiej literatury, pod nr 162S. znajdzie-
my zapis, ze wszystkie utwory Anny Zahorskiej (Savitri) nalezy
natychmiast z bibliotek usungé (czyli po prostu zniszczy¢)3. Dla-
tego dzi§ zar6wno miodopolskie tomiki poetyckie Savitri, jak i jej
miedzywojenne powiesci sg niezwykle trudno dostepne. Miejmy
nadzieje, ze te sytuacje, cho€ po czesci, zmieni wydanie Poezji ze-
branych Anny Zahorskiej, przygotowane do druku przez autorke
niniejszego szkicu, ktére sie niebawem ukaze.

Liryka Savitri bowiem, podobnie jak heroiczna biografia poet-
ki, domaga sie zainteresowania i przywrocenia czytelniczej pamie-
ci. Autorka odwazna, bezkompromisowa, przez cale zycie prace
literacka taczyta z zaangazowaniem w dziatalno$¢ spoleczna, ideo-
wa, patriotyczng. Urodzona na tzw. ziemiach zabranych, najpraw-
dopodobniej w Witebsku?, ksztalcita sie na pensji w Moskwie, tam
wstgpita do PPS. Juz przed pierwszg wojng §wiatowg intensywnag
dziatalno$¢ o$wiatowg i socjalistyczng przyptacita kilkakrotnym
uwiezieniem®. Silnie zaangazowany w dziatalno$§¢ wolnoSciowg

szawa 1928, 1931). Natomiast miodopolskie wiersze Zahorskiej przywotuja m.in.:
M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnosc i transcendencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce,
Krakow 2001; W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopolskich mitach mitosci,
Krakéw 1992; tenze, Mit. Eros. Sacrum. Sytuacje miodopolskie, Bydgoszcz 1999;
tenze, Z prozni nieba ku religii zycia. Motywy chrzescijarniskie w literaturze Mtodej
Polski, Krakéw 2001; Antologia liryki Mtodej Polski, oprac. 1. Sikora, Wroctaw 1990.
Kilkanas$cie jej utworéw poetyckich zostato przedrukowanych w antologii Poetki
przelomu XIX i XX wieku, oprac. zesp6t pod red. J. Zacharskiej, Biatystok 2000.
Sylwetke poetki oméwita w tejze antologii J. Zacharska.

3 Por. [Cenzura PRL]: Wykaz ksiqzek podlegajqcych niezwtocznemu wycofa-
niu 1.X.1951 r., post. Z. Zmigrodzki, Wroctaw 2002, s. 46.

4 Szerzej omawiam jej biografie w swojej ksigzce Miedzy bios a zoé. Poetycka
antropologia w liryce Mtodej Polski. Interpretacje, Biatystok 2012.

5 Mowita o tym w wywiadzie, publikowanym juz po pierwszej wojnie — Z mojej
kariery... Anna Zahorska (Savitri), ,,Tygodnik Polski” 1928, nr 8, s. 2-3.
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byl takze jej maz — Eugeniusz Zahorski, nalezagcy wéwczas do PPS
i wielokrotnie osadzany w ciezkich twierdzach rosyjskich®. Debiu-
towata Zahorska w ,,Biesiadzie Literackiej”, gdzie jej liryk Zachod
umieszczono w pieknej oprawie graficznej na pierwszej stronie’.
Po wyjsciu z wiezienia na Pawiaku, w ktérym przebywata na sku-
tek udziatu w rewolucji 190S roku, i wyjezdzie do Krakowa wydata
jednocze$nie dwa tomy liryk6w: Poezje oraz Piesni walki (1908).
Nalezatoby tu tez przypomnieé, Zze ponownie znalazia sie Zahorska
na Pawiaku w 1942 roku i przeszla tam ciezkie Sledztwo, areszto-
wana przez gestapo z powodu zaangazowania w dziatalno$¢ Armii
Krajowej. Wywieziona do OS§wiecimia, zgineta tam jesienig 1942 r.

W momencie publikacji pierwszych tomikéw, w 1908 r., gwiaz-
da Zahorskiej, jak pisat p6Zniej Karol Wiktor Zawodzinski, blysne-
ta jasnym, choé krétkotrwalym blaskiem®. O tym, Ze byt to blask
»jasny”, nie mozna watpi¢, na pewno nie dla wszystkich czytelni-
kéw okazat sie jednak ,krétkotrwaly”. Byta Savitri znang poet-
ka i krytyczka az do wybuchu Wielkiej Wojny, publikowata wiele
utworéw i dziesigtki recenzji, sporadycznie takze przeklady w 6w-
czesnej prasie. Po wojnie, na skutek przezytego jeszcze wczesniej
nawrocenia, zmienit sie zupelnie charakter jej twérczoSci. Zwigza-
1a sie ze Srodowiskami katolickimi, z ,, Przeglagdem Powszechnym”
jako stata recenzentka, p6Zniej takze z ,,Kulturg” jako autorka ocen
dziet filmowych, z ,,Rodzing Katolicka”, z ,,Rzeczpospolitg”. Pub-
likowata wiele utworéw w Wydawnictwie Salezjanskim. Porzuci-
ta mtodopolski pseudonim Savitri, tworczo$S¢ sygnowata przede
wszystkim wlasnym imieniem i nazwiskiem. W wywiadzie udzielo-
nym w 1928 r. zdecydowanie negatywnie ocenita swoje mtodopol-

6 Miedzy innymi wieziony byl przez osiem miesigcy w 1905 r. w podziemiach
Twierdzy Pietropawlowskiej, co przyptacit utratg zdrowia.

7 ,,Biesiada Literacka” 1902, nr S0, s. 1. Liryk Zachdd podpisany: Hanna El-
zenberg.

8 Por. K.W. Zawodzinski, Studia z wersyfikacji polskiej, oprac. J. Budkowska,
Wroctaw 1954, s. 322.
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skie utwory: ,,Erotyka, prady indywidualistyczne... Totez, szczerze
mowigc, wstydzitam sie tych moich rzeczy i wtedy juz my$latam,
zeby pisaé dla tych czytelnikow z k61 mtodziezy, z ktérymi bezustan-
nie sie stykalam”’. Nawet nie wymienita tomu Poezje, wydanego
w 1908 r., tak przychylnie przeciez przyjetego przez krytykow!°.
Cho¢ po lekturze Poezji powSciagliwoS¢ Zahorskiej wobec
mlodzienczej liryki, zwtaszcza w kontekScie jej nawrécenia, wy-
daje sie zrozumiata, historyk czy badacz literatury nie moze cat-
kowicie przekresli¢ jej mtodopolskiego dorobku. Tym bardziej ze
wsréd wczesnych wierszy Savitri znajdziemy liryki wyrastajgce
ponad przecietng literackg ,,produkcje” i zwracajgce uwage swojg
oryginalno$cig. Na przykiad lekcewazony pézniej przez sama poet-
ke temat erotyczny, podejmowany — najczesciej w sposéb odwazny
i niekonwencjonalny — w licznych wierszach tomu Poezje, sprawia,
ze obok Tetmajera, Zawistowskiej, Komornickiej mozemy jg uznaé
za kreatorke nowatorskiej liryki mitosnej w okresie Mtodej Polski.
Wspéiczednie, zapewne wbrew zyczeniu poetki, ta wiasnie cze$é
jej liryki zostata doceniona i jest przypominana, m.in. na stronach
internetowych poswieconych liryce milosnej czy w antologiach!!.
Nalezatoby jednak zauwazy¢, ze celem mtodej autorki byto za-
pewne nie tylko i nie przede wszystkim bulwersowanie filisterskich
czytelnikow. Jej wierszy mitosnych nie nalezy odczytywac powierz-
chownie, wylacznie w Kkategoriach obyczajowego skandalu, byla

® Z mojej kariery..., s. 2.

10 Tom Poezje recenzowali m.in.: H. Galle, Savitri: , Poezye”, ,Biblioteka
Warszawska” 1909, t. 2, z. 1, s. 178-181; K. Bleszynski, Debiuty poetyckie, ,,Kry-
tyka” 1909, t. 2, s. 266-269. Ciekawie pisal o Savitri jako o utalentowanej poetce
B. Ledmian w dluzszym artykule w , Literaturze i ,,Sztuce” 1910, nr 21 (przedruk
w: B. LeSmian, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 264-270).
Zahorska pomineta tom Poezje takze w informacjach do swego biogramu dla leksy-
konu Wspdiczesna kultura Polska, red. A. Peretiakowicz, M. Sobeski, Poznan 1932,
opracowanego na podstawie materialéw przestanych przez samych uczonych, pisa-
rzy i artystow.

11 Np. Wiersze mitosne poetek Mtodej Polski, oprac. A.K. Waskiewicz, Warsza-
wa 2010; Poezja erotyczna. Wiersze polskich poetow, Warszawa 1913.

164 Interpretacje literackie 6



Mitosny dialog

zbyt Swiadomg poetka, zeby tylko prowokowaé, zdobywajac w ten
spos6b popularno$¢. MitoS¢ i erotyke uwazata za niezwykle waz-
ng czes$é kobiecej tozsamosci (por. np. Ksiege milczenia), podob-
nie zresztg jak macierzynstwo. A bulwersujgce wiersze posiadaja
uzasadnienie zar6wno w tradycji, jak i w 6wczesnej sytuacji $wia-
topogladowej i obyczajowej, nabierajg znaczenia w perspektywie
probleméw kulturowych belle epoque, odnowienia artystycznych
konwencji. Przyjrzyjmy sie dwém krétkim liryvkom, publikowanym
obok siebie w tomie Poezje (1908).

Czystszy nad Sniegu biatos¢,
nad Zrédta nurt tak czysty,
nad peret doskonalosé
calunek twdj ognisty.
W liliowej swej stodyczy
cud nad cudami ziszcza,
jak ptomien ofiarniczy,
co spala i oczyszcza'?.

W rozkoszy jasnym mgnieniu
przy tobie zapominam
o starym mym cierpieniu —
nie szydze, nie przeklinam —
i tylko kornie, diugo
komunie z ust twych biore,
a szczeScie zlotg struga
w me serce wplywa chore.
Zakwita darn mogilna
gromnice z61te gasng...
Twym ustom — zdrowa, silna —
dziekuje cicho, jasno...!?

12 Savitri [wlasc. Anna Zahorska], *** [Czystszy nad sSniegu bialosé...], [w:] tej-
ze, Poezje, Warszawa 1908, s. 7.

13 Savitri [wlasc. Anna Zahorska], *** [W rozkoszy jasnym mgnieniu...],
[w:] tejze, Poezje, s. 8.
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Tematem obu lirykéw jest pocalunek. Warto przypomnieé
w tym kontek$cie znane dzieto Gustava Klimta, zatytutowane wtas-
nie Pocatunek, gdyz powstato w tych samych latach — 1907-1908.
Nie wiemy, czy do Savitri dotarty jakie$ informacje na temat obra-
zu austriackiego malarza, ktérego nowatorskie dzieta stawaly sie
coraz glo$niejsze. Klimt siegal po tradycyjne techniki i materia-
ty sztuki sakralnej — mozaike, zloto, ale jego obrazy oczywiscie do
sztuki sakralnej nie nalezg. Pocatunek 1$ni od ztota, ktére niewat-
pliwie sakralizuje milo$¢ i nadaje jej aure mistycznag.

Z podobnym gestem mamy do czynienia w lirykach Savitri.
Pocatunek jest tu doskonatly, najczystszy, w koncu utozsamiony
Z przyjmowaniem komunii, czyli sakramentem eucharystii. ,,Ziota
struga szczescia” wydaje sie harmonizowac ze ztotym tltem obrazu
Klimta. W wierszach poetki takze dokonuje sie sakralizacja zmy-
stowej mitosci i samego pocatunku. O tym zjawisku w mtodopol-
skiej poezji pisal juz Wojciech Gutowski, cytujgc witasnie pierwszy
7 przytoczonych wyzej wierszy Zahorskiej!*. Badacz mtodopol-
skiej twérczosci pisal jednocze$nie o 6wczesnej sakralizacji same-
go stosunku seksualnego. Poetka siega wiec po elementy tradycji
i liturgii chrzescijanskiej, aby nada¢ range sakralng zmystowej mi-
tosci. Jej zabiegi stylistyczne sag mocno wpisane w szersze tenden-
cje Swiatopoglagdowo-artystyczne belle epoque.

W cytowanych wierszach pojawiajg ponadto epitety, ktére od-
wracaja tradycyjne, symboliczne znaczenia pewnych pojec. Nale-
zaloby sie zastanowi¢ nad kilkakrotnym podkresleniem czystoSci
pocatunku. Zostaje on wyniesiony na sam szczyt hierarchii czysto-
§ci — czystszy niz woda Zrédlana, bielszy niz $nieg. CzystoS¢ i kolor
bialy nie kojarzg sie¢ w tradycji symbolicznej z mitoScig zmysto-
wa. Wprost przeciwnie — to, co nieskalane, przeczyste jest zawsze
pozbawione cielesnego pozadania i zmystowej namietnosci. Do-
Swiadczenia erotyczne czeSciej naznaczaja czlowieka swoistym

4 W. Gutowski, Nagie dusze i maski, s. 203.
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symbolicznym ,,splamieniem”, niz przyczyniajg sie do puryfikacji.
U Zahorskiej natomiast w pierwszym cytowanym liryku pocatu-
nek jest jednoczes$nie czysty, doskonaty, ale i ognisty, poré6wnany do
spalajgco-oczyszczajacego plomienia. Kontradyktoryczne okreSle-
nia uzupetnia synestezja: ,liliowa stodycz”.

Czy nadanie erotycznej miltoSci funkcji oczyszczajacej, wynie-
sienie jej na sam szczyt hierarchii wartoSci wynika tylko z checi
bulwersowania czytelnikéw? Odwolajmy sie w tym momencie do
twoérczosci niezwykle wowczas cenionego Richarda Wagnera, ce-
nionego takze przez Zahorskg, o czym $wiadczg jej utwory, takie
jak poemat dramatyczny Brunhilda, liryki Lohengrin'® i pdéZniejszy
Tannhaiiser w grocie Wenus'®, w ktérym znajdziemy zreszta juz
inng idee mitoSci.

Charakterystyczne, ze w dramatach Wagnera i w ich inter-
pretacjach pojawiala sie witasnie idea mitoSci czystej, i rzecz nie
dotyczy wytacznie dramatu muzycznego Parsifal. Podkres$lano an-
tymieszczansky, antymaterialistyczng wymowe wszystkich Wag-
nerowskich dramatéw oraz bunt przeciw skostnialym konwencjom
obyczajowym. Nawet we wspolczesnym przewodniku operowym
czytamy:

Naczelng idea Pierscienia Nibelunga jest potepienie zbrodniczej za-
dzy wtadzy i bogactwa — przyczyny wszelkiego zla na ziemi, oraz apote-
oza milo$ci pelnej zaru a czystej, wyzwolonej z wszelkich wiezéw i praw
obyczajowej moralnosci'’.

,Apoteoza miloSci petnej zaru a czystej” — ta fraza pasowac
by mogta przeciez do pierwszego z cytowanych tu lirykéw Savitri.
Skazone okazywaly sie wiec zwigzki erotyczne uwiklane w intere-
sy materialne. Ubolewano, ze dziewietnastowieczne malzenstwo
jest wlasSciwie kontraktem ekonomicznym, z powodu ktérego ko-

15 Zob. Savitri, Poezje, s. 19-20.
16 Kurier Warszawski” 1911, nr 260, s. 3-4.
17 J. Kanski, Przewodnik operowy, Krakow 1995, s. 540.
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bieta czuje sie zniewolona. Sama Zahorska w recenzji ksigzki Wy-
zwalajqca sie kobieta Marii Turzymy pisata o ,cierpieniu dusz,
przykutych obrozg obyczaju do bezmitosnych ognisk domowych”,
o ,formach starych, obtudnych i ktamliwych”!®, majac na my§li
zwigzki malzenskie. W takim kontekScie mito$¢ poza wszelkimi
wiezami prawnymi i obyczajowymi wydawata sie nieskazona in-
teresem i obtudg, a sam erotyzm nabierat oznak czystosci. Nastep-
nie podniesiony do rangi aktu sakralnego, dominowal w hierarchii
warto$ci.

W przypadku dwéch cytowanych liryvkéw Anny Zahorskiej ko-
nieczne jest jednak przywotanie jeszcze jednej inspiracji. W cyklu
RzeZby z lawy, z ktérego pochodzg oba wiersze, pojawia sie zarow-
no mesKki, jak i zenski podmiot liryczny. Wyrazne jest to zwlaszcza
w nastepnej parze lirykéw, ktére taczy wspélny rekwizyt — , dia-
dem milo$ci”?. Formy gramatyczne obu wierszy, o ktérych tu
tylko wspomnimy, wskazujg, ze mamy do czynienia z mitlosnym
dialogiem. Wydaje sie, ze podobna sytuacja liryczna wystepuje
w omawianych utworach. Pierwszy z nich to prawdopodobnie gtos
kobiecy, cho¢ nie znajdujemy tu form gramatycznych, ostatecznie
te interpretacje poswiadczajacych. Drugi za$§ na pewno jest gto-
sem meskim. Oba wiersze nie stanowig raczej wariacji na temat
pocatunku, gdyz takich zabiegéw Zahorska nie stosowata, tym bar-
dziej ze nastepuja one bezposSrednio po sobie. Mozemy wiec przy-
puszczaé, ze mamy do czynienia z milosnym dialogiem, ktérego
inspiracje stanowi biblijna Piesn nad Piesniami. Nalezatoby przy-
pomniec, ze 6w stynny tekst rozpoczyna fraza: , Niech mie pocatuje
pocalowaniem ust swoich...”?, ktérg wypowiada Oblubienica.

18 Savitri [wlasc. Anna Zahorska], Maria Turzyma, ,Wyzwalajqca sie kobie-
ta”, ,,Prawda” 1907, nr 15, s. 169. Zahorska byta wéwczas zwolenniczka rozwodow
i malzenstw niesakramentalnych, péZzniej diametralnie zmienita poglady.

1 Por. Wszystkim gorqgco mitowanym..., A gdys klekal przede mngq... — Savitri
[wlasc. Anna Zahorska], Poezje, s. 9, 10. Ten mitosny dialog zawiera aluzje do opo-
wiadania J. Zeyera Krol Kofetua.

20 PnP 1,2 (w przekladzie Jakuba Wujka).

168 Interpretacje literackie 6



Mitosny dialog

Niezwykle istotna jest jednak sama forma dialogu. Pozwala ona
postawi¢ kochankéw na pozycjach réwnorzednych, zobrazowaé
milo$é, ktéra jest mitoScig szczesliwg i spelniong. Zahorska w wie-
lu swoich wypowiedziach podkreSlala, ze emancypacja kobiet to
nie tylko zmiana praw i obyczajow. Zadata od kobiety emancypa-
cji duchowej i psychicznej. Uwazatla, ze tego rodzaju wyzwolenie
jest podstawg wszelkich innych swobdd, kobieta powinna rozwi-
ja¢ swaja osobowos¢, staé sie niezaleznym podmiotem?!. Liryczny
dialog pozwala uwidoczni¢ owag podmiotowo$¢é kobieca, afirmowac
kobiece uczucia i doznania. Wtedy tylko zwigzek kochankéw moze
by¢ zwigzkiem szczeSliwym.

Obie wypowiedzi na temat pocalunku réznig sie wyekspono-
waniem odmiennych aspektéw milosci, cho¢ w obu wazng role
pelnia wtasnie elementy sakralne. Pierwszy zbudowany zostal
wlasSciwie na aluzjach biblijnych. ,,Obmyj mnie, a ponad $nieg
bielszym sie stane” — czytamy w Psalmie S1. Nastepnie — drogocen-
na pertla jest figurg Krélestwa Niebieskiego, wedtug przypowieSci
zawartej w Ewangelii §w. Mateusza. Do Biblii odsyla tez pojecie
cudu. Wszystkie te elementy znajdziemy w owym krotkim liryku.
Ponadto uwydatniona w nim zostata puryfikacyjna wtaSciwos$é
pocalunku. Nie tylko sam jest czysty, najczystszy, ale tez nabiera
wlasSciwosSci plomienia. ,,We wszystkich tradycjach ptomien jest
symbolem duchowego oczyszczenia, o§wiecenia i mitoSci” - czy-
tamy w Sltowniku symboli*2. Zahorska uzywa wiec tego symbolu
zgodnie z ugruntowang tradycjg. Dodatkowo plomien jest ,,ofiarni-
czy” — owo oKkreSlenie przywoluje sakralne, puryfikacyjne prakty-
ki. Czesto ofiare sktadang bogom, czy biblijnemu Bogu - spalano.
W Starym Testamencie wystepuje tzw. ofiara catopalna?.

2! Por. jej artykul Typy kobiet w polskiej literaturze wspotczesnej, ,,Tygodnik
Ilustrowany” 1911, nr 29, s. 562.

22 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictinary of symbols, transl. J. Buchanan-
-Brown, London 1996, p. 391.

% Por. Kpt 1,3-17.
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W wierszu zostaly r6wniez zasugerowane sprzeczne doznania
sensualne: $nieg, Zrédto, perly w pierwszych wersach kojarza sie
przeciez z chtodem, za§ w nastepnych — spalajacy ogienn konotuje
goracy zar. Owa sprzecznoS¢ subtelnie wskazuje mitosng ekstaze
i totalny wymiar mitosno-erotycznego do§wiadczenia.

W drugim liryku z kolei wyeksponowala poetka witalistycz-
ny aspekt miloSci i samego pocatunku. Najbardziej bulwersujgce
jest oczywiScie utozsamienie go z aktem przyjmowania komunii,
czyli sakramentu eucharystii, bo raczej nie chodzi tu tylko i wy-
tacznie o fakt zjednoczenia kochankéw. W religii katolickiej dzieki
eucharystii dostepujemy zjednoczenia z Chrystusem, uczestniczy-
my w zyciu wiecznym samego Boga. Jest to zycie okreSlane gre-
ckim pojeciem zoé, w przeciwienstwie do bios, ktére oznacza zycie
zmystowe, ograniczone w czasie?*. W utworze wystepuje wyrazna
redukcja sakralnego aktu komunii, nie dotyczy on bowiem zycia
duchowego, lecz mieSci sie w perspektywie witalistycznej, na co
wskazujg réwniez inne elementy wiersza. Zostal tez - jako utoz-
samiony z pocalunkiem - umieszczony w sferze erotycznej, co
z punktu widzenia religii katolickiej byto po prostu bluZnierstwem.
Tym bardziej, ze ze stowem ,,komunia” skojarzone zostalo pojecie
rozkoszy. Tak wiec liryk Savitri mozna potraktowac jako sygnat ze-
rwania z tradycjag chrzeScijanskag.

Interesujaca okazuje sie natomiast charakterystyka kochan-
kéw. Mezczyzna, ktéry jest w liryku podmiotem méwigcym, to
czlowiek cierpigcy, homo patiens, przezywajacy jakie$§ gtebokie
rozczarowanie. Wywotato ono negatywng postawe wobec Swiata
i negatywne reakcje: szyderstwo, przeklenstwo. Rozczarowanie
wigze sie by¢ moze z jakim$§ zawodem mitosnym albo z utraco-
ng miloScia, co sugeruje ,,chore serce”. Erotyzm pelni tu swoistg
funkcje terapeutyczng, mozna nawet powiedzieé letejska, gdyz
pozwala pozby¢ sie dreczacych wspomnien. Nie jest natomiast

24 0 znaczeniu obu poje¢ i ich zastosowaniu w badaniu literatury pisalam
w ksiazce Miedzy bios a zoé... (zwlaszcza Wstep).
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tozsamy z ,absolutem chwili”, z , apoteozg chwili upojenia”,
charakterystyczng raczej dla wierszy dekadenckich®. Doznanie
erotyczne we wczesnych wierszach Zahorskiej mozna okre$lié
mianem chwili przemieniajgcej, gdyz zwykle zasugerowane sg
jego trwate skutki.

Kobieta za$§ zostala scharakteryzowana dwoma okreSlenia-
mi: ,,zdrowa, silna”. Jest silniejsza od mezczyzny, jak w wielu
wczesnych wierszach Zahorskiej, gdzie bywa nawet dominujaca.
Ale owa dominacja zwykle nie prowadzi do destrukcji, kochanka
nie jest jeszcze jednym wcieleniem femme fatale. Nie na proz-
no przybrata Zahorska pseudonim Savitri, czyli imie indyjskiej
ksiezniczki, ktora ratuje swego meza od Smierci?®. Mozna zauwa-
zyC, ze w omawianym liryku dzieje si¢ podobnie. Zakwitniecie
mogily, zgaszenie gromnic sygnalizuje oddalenie groZzby zakon-
czenia zycia. Pocalunek zdrowej i silnej kochanki przywraca wi-
talng petnie.

Oba cytowane wiersze — jak wspomniano — zostaly umieszczo-
ne w tomie Poezje, w cyklu o charakterystycznym tytule: RzeZby
z lawy. Cykl zawiera mniej lub bardziej udane wczesne liryki, kt6-
rych tematem jest mitoS¢ — uczucie w wersji Zahorskiej niezwykle
dynamiczne, splecione z pozgdaniem, z cielesnym pragnieniem,
ogarniajgce catego czlowieka. Jest to oczywiScie milo§¢ kochan-
kéw, dominujaca nad wszystkimi innymi doznaniami. Potrafig oni
zapomnieé o calym Swiecie, zy¢ tylko w sferze nakreSlonej przez
uczucie i pozagdanie. W utworze poprzedzajacym omawiany dialog
znajdziemy charakterystyczne wyznanie:

i krzykne ludzkosci kiebigcej sie masie,
ze dwoje nas tylko w przestrzeni i czasie!”’

%5 Por. W. Gutowski, Nagie dusze i maski, s. 120-129.

2 Por. Savitri czyli powiesSc o wiernej zonie, przel. A. Lange, Sandomierz 2009.

7 Savitri [wlasc. Anna Zahorskal, *** [Sniezystym ramieniem oplote ci
szyje...], [w:] tejze, Poezje, s. 6.
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Symbolem takiej miloSci jest wulkaniczna lawa, wystepujaca
w tytule cyklu. Nalezy jednak zwrdéci¢ uwage, ze Zahorska w okre-
sie miedzywojennym, po przezyciu nawrdcenia ze wszystkimi jego
konsekwencjami, a wiec takze ze zmiang charakteru tworczoSci, za-
przeczyta ideatom buntowniczej mtodosci, nie tylko zresztg w wy-
wiadach i artykutach. Szczegélnie musialy ja wéwczas ranié liryKki,
w ktorych mozna byto znaleZ¢ znamiona bluZnierstwa. Dobrze je
pamietala, takze zapewne peten motywéw pozadania cykl z lawg
w tytule. Zaprzeczyla wiec bezpos$rednio i wyraznie owej wczesnej
milosno-erotycznej liryce. W 1931 roku, w religijnym cyklu W Jego
Imie, publikowanym w ,,Przegladzie Powszechnym”, pisata:

Z mojego zycia ostyglej lawy
krucyfiks rzezbie,

a Spiewy z zacisz witraznej nawy
wtéruja krzesbie?.

2 Anna Zahorska, Z cyklu ,W Jego Imie”, ,,Przeglad Powszechny 1931, t. 190,
s. 306.
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Jan Tomkowski
Instytut Badan Literackich PAN

Podroz na wyspe umartych

Bronistawa Ostrowska, Ajaccio

Z wielu powodéw wydany w 1917 roku zbiér wierszy Bronistawy
Ostrowskiej! pozostal w cieniu jej wczeSniejszych dokonan, choéby
ocenionych wysoko przez krytyke tomoéw Chusty ofiarne czy Anio-
tom dZwieku. Po pierwsze, czasy nie sprzyjaly recenzjom, szkicom,
omoéwieniom w prasie literackiej. Po drugie, ukazat sie w wyjagtkowo
niesprzyjajacych okoliczno$ciach, w przedostatnim roku wojny. Po
trzecie, wyszedl w Charkowie, gdzie znaleZli sie co prawda w na-
stepstwie wojennych przesiedlen milto$nicy sztuki, a nawet poeci?,
lecz oczywiScie ich obecno$¢ nie mogta zrekompensowacé zaklécenia
normalnego obiegu czytelniczego?. Po czwarte wreszcie, publikowa-
ny po czterech latach milczenia zbiér nie Swiadczyt wcale o probie
sprostania nowym czasom, nie dowodzil zainteresowania awangar-
dowymi pradami artystycznymi. A tymczasem w Szwajcarii objawit
sie juz dadaizm, w Poznaniu swag ofensywe przygotowywali eks-
presjonisci ze ,,Zdroju”, wspierani jeszcze przez Stanistawa Przy-
byszewskiego, Wactawa Berenta, Jana Kasprowicza i inne gwiazdy
Mtodej Polski, a Warszawe mial niebawem podbija¢ Skamander,

! B. Ostrowska, Z raptularza. 1910-1917, Charkéw 1917.

2 W Charkowie lata I wojny $wiatowej spedzil Leopold Staff, za§ Bronistawa
Ostrowska przez pewien czas byla nawet jego sasiadka. Zob. I. Maciejewska, Leo-
pold Staff. Warszawski okres tworczosci, Warszawa 1973, s. 31-37.

3 Kiedy wiersze te przedrukowano w tomie 3. Pism poetyckich Ostrowskiej
(Warszawa 1932), recenzent uznat je za ,,zupelng nowos$¢”. Zob. S. Napierski, Poezje
Bronistawy Ostrowskiej, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1933, nr 36, s. 3.
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cztonkowie tej grupy drukowali na razie w akademickim periodyku
,Pro Arte et Studio”. Wydany w 1917 roku zbiér Ostrowskiej pod
skromnym tytutem Z raptularza manifestowat co$ zupelnie innego
- szlachetny egotyzm, medytacyjny ton, refleksyjnos¢ wtasciwa po-
koleniu twoércéw Mtodej Polski.

Znalazly sie w nim wiersze i dluzsze wypowiedzi poetyckie na-
pisane na przestrzeni siedmiu lat, a poSréd nich prawdziwa perta,
ujmujacy w swej lapidarno$ci, formalnie bezbtedny, ekspresyjny,
a przeciez wyciszony i niezwykle subtelny sonet Ajaccio. Przyta-
czamy go nizej w catosci:

Uwienczona gajami kwietnych pomaranczy,
Ujeta w gor $niezystych zazdrosne koliska,
Modrooka zatoka $ni jak odaliska,

Pod storicem, co na falach dzdzem Danai tanczy.

Wesoly zefir lekko biate zagle nianczy;

Cicha woda jak turkus umarty potyska;

0d goérskich hal niekiedy spiekte wrzosowiska
Dyszg naglym powiewem woni opetanczej.

Wzdymaj sie, lotny zaglu! Spiesz ku brzegom, todzi!
Widzisz te domy biate wsrod kwiecia powodzi,
Przyczajone jak stado golebi na tanie?

Tu mieszka szczeScie. Cicho! Wcigz senniej i stodziej
Plyniesz w czar milowania... Zali wzrok cig¢ zwodzi?
To kaplice umartych. - Wieczne spoczywanie. — *

Tak sie ztozyto, ze w nielicznych zresztg blizszych naszym cza-
som przedrukach’ funkcjonuje on jako osobny utwér, pozbawio-

4 B. Ostrowska, Ajaccio, [w:] tejze, Z raptularza, s. 39.

5 Zob. np. B. Ostrowska, Biata godzina. Wybor poezji, wybéw i wstep S. Li-
chanski, Warszawa 1969, s. 120; taz, Poezje wybrane, oprac. A. Wydrycka, Krakow
1999, s. 209.
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ny zamierzonego kontekstu, co nie jest oczywiScie dramatyczng
pomylka. Ajaccio broni sie bowiem doskonale jako samodzielna
cato$¢ pelna lirycznych niedopowiedzen. Broni sie nawet wbrew
intencjom autorki, ktéra uczynita 6w sonet czeScig cyklu Z wyspy
storica i Smierci.

CyKI nie jest zreszta diugi, a skonstruowany zostat w sposéb
niebywale rygorystyczny. Sktadaja sie na niego zaledwie cztery
sonety o identycznej budowie, wszystkie napisane tym samym
rodzajem wiersza, regularnym trzynastozgloskowcem o bardzo
kunsztownych rymach®. Ich tytuly wydajg sie nieprzypadkowe,
sprawiajg zresztg wrazenie kolejnych cze$ci utworu muzycznego
albo rytualéw jakiej$ tajemniczej liturgii. Sa to — przypomnijmy
- Ajaccio, Voceratrice, Lamenti, Vendetta. Brzmienie tych czte-
rech stow Swiadczy, ze znajdujemy sie na jezykowym pograniczu
wlosko-francuskim.

Co moze wazniejsze, nie ma tu mowy o czterech impresjach
zamKknietych w sonetowg forme. Motywy pojawiajace sie w pierw-
szym liryku powracaja w trzech nastepnych, ujmowane juz z innej
perspektywy, dopelniane i rozbudowywane. Pozostajemy jednak
w Kkregu tych samych nastrojow, a nawet konczace ostatni utwor
dramatyczne wyznanie nie przynosi pozbawionego niejasnoSci
rozstrzygniecia. Rozwigzanie jednej zagadki nie dostarcza klucza,
otwiera jedynie droge do kolejnych, byé moze jeszcze bardziej
skomplikowanych.

Silg wiersza Ostrowskiej jest zamglona wieloznaczno$¢, ktérej
nie warto moze rozprasza¢ mozolnym konstruowaniem zbyt do-
stownej interpretacji. Jednak juz po pierwszej lekturze narzucaja
sie wyraznie dwie drogi, ktérymi moze posuwac sie badacz. Jedna
z nich wskazuje tytut — oto ptyniemy na wyspe, ktérej stolicg jest
Ajaccio. To ,,wyspa stonca i $mierci”, to naturalnie Korsyka, ktéra

% Nie bez powodu Jan Lechon uznal, ze tworczoS¢ poetki jest ,zawsze pod
wzgledem formy nieskazitelna” (Pisma Ostrowskiej, ,Wiadomosci Literackie”
1932, nr 3, s. S).
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nie jest moze (i sto lat temu réwniez nie byta) tak ceniona wsréd tu-
rystow jak Wenecja, Rzym, Paryz, a nawet Sycylia, lecz oczywiScie
pozostaje atrakcja dla obcych przybyszéw. Ci mniej wybredni ce-
nig sobie kazdy Srédziemnomorski pejzaz peten stofica i mniej czy
bardziej lazurowego wybrzeza, nieco egzotyczng roSlinnos¢, pla-
7€, spokdj, czasem $Swietng kuchnie i doskonate wino... Ci bardziej
wtajemniczeni styszeli, ze warto zobaczy¢ Bonifacio, niesamowitg
nekropolie, tak odmienng od Srodkowoeuropejskich cmentarzy.
Prawdziwe miasto umartych jak z Elegii duinejskich Rainera Ma-
rii Rilkego...

Jednak podobny cmentarz znajduje sie réwniez w Ajaccio,
w zachodniej cze$ci wyspy i nie musimy jechaé az na potudniowy
kraniec Korsyki, ku wybrzezom Italii, by zobaczy¢ kamienne pata-
ce uwienczone krzyzami, wzniesione dla zmartych pochodzacych
z bogatych rodzin’. Zresztg zanim je zobaczymy, mamy wrazenie, ze
jesteSmy w pelnym zycia, szczeSliwym Srédziemnomorskim raju.

Tak przedstawia zresztg swojg podréz autorka wiersza. Tylko
tyle widzimy na poczatku, zblizajac sie do brzegu. Bardzo wazne
i trudne do przeoczenia, ze podrozny i zarazem obserwator znaj-
duje sie w todzi, co nadaje sonetowi niepokojgca wieloznacznos¢.

OczywiScie, na korsykanski cmentarz zmarli nie muszg ply-
ngl todzia zaglowa, bo przeciez sg zazwyczaj mieszkancami wy-
spy. W ostatnig droge zmarli ruszaja wiec na ramionach swoich
bliskich, w mniej czy bardziej uroczystych pojazdach, po le$Snych
$ciezkach, po piaszczystych drogach, po kamiennym bruku, lecz
nie po wodzie. Znamy jeden wyjatek od tej reguty: wenecki cmen-
tarz na wyspie San Michele, zalozony stosunkowo niedawno, dopie-
ro w 1870 roku. Tutaj umarli rzeczywiScie przybywajg todzia.

A jednak - w sensie metaforycznym - zwtaszcza dla kogos$, kto
nie jest marynarzem, kupcem, zeglarzem, majestatyczny rejs po

7 0 korsykanskich zwyczajach zalobnych, ceremoniach pogrzebowych, opta-
kiwaniu zmartych i zwyczaju noszenia zaloby przez dziesieé lat zob. B. Ostrowska,
Z raptularza, s. 179.
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spokojnych wodach zawsze kojarzy¢ sie moze z wyprawg w towa-
rzystwie Charona. Z wedréwka w nieznane, ku jakiej$ nieokreslo-
nej ostateczno$ci, ku miejscu przeznaczenia®.

W Ajaccio zaskakuje nas najbardziej pointa, niespodziewane
przejScie od zycia do $mierci, od witalnoSci do ciszy. Ostrowska
tamie schematy nakazujgce pokazywanie Swiata zywych w calym
bogactwie koloréw i motywoéw, za$ krainy zmarlych w czerniach
i szaroSciach. Groza pojawia sie w samym centrum ziemskiego
raju, zycie splata sie ze Smiercig’.

OczywiScie, na niemal wszystkich cmentarzach Swiata poja-
wiajg sie jakie$§ roSliny sklaniajgce odwiedzajacych do smutku,
melancholii, w najlepszym razie zadumy. Jaskrawe barwy, niefra-
sobliwe ksztalty, a zwlaszcza juz bujnosS¢ i brak powsciggliwosci sg
tu jednak niepozgdanym dysonansem. Obowigzuje asceza, umiar,
a im blizej wspoblczesnosci niestety réwniez wszechobecny Kicz.

Tymczasem Kkorsykanska przyroda otaczajaca nekropolie
pulsuje zyciem. Tworzy pelnie, rzadko spotykang w realnym oto-
czeniu. Gory sg ,,$niezyste”, w nizszych partiach pokryte wrzosowi-
skami'®, w dolinach rosng drzewa pomaranczowe, wszechobecno$é
wody!! przybierajacej w promieniach stonical? najrozmaitsze bar-

8 W tworczoSci Ostrowskiej ,,Natura, jej tajemnice odsylaja ku wiecznos$ci”
(B. Olech, Harmonia, liryzm, trwoga. Studia o twdrczosci Bronislawy Ostrowskiej,
Biatystok 2012, s. 46).

? 0 roli motywu Smierci w twoérczosci poetki zob. S. Lichanski, Spdjnia slub-
nego pierscienia, [w] tegoz, Cienie i profile. Studia i szkice literackie, Warszawa
1967, s. 416-420.

10 Na szczeg6lny charakter korsykanskich ,,maquis”, nieprzebytych wrzoso-
wisk, wskazywata autorka w przypisach do swego zbiorku (B. Ostrowska, Z rap-
tularza, s. 180). O fascynacji wrzosowiskami §wiadczy¢ moze wczesniejszy wiersz
Dziewanna z tomu Poezje (Lwow 1905).

11 Na fascynacje autorki morzem zwroécil juz uwage K. Czachowski, Poezje
Bronistawy Ostrowskiej, ,,Czas” 1932, nr 196. Por. A. Wydrycka, ,,... Rymow galq-
zeczki skrzydlate...”. W Swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej, Biatystok 1998,
s. 52-62.

12 Na temat znaczenia §wiatta i motywow solarnych w twaérczosci Ostrowskiej
pisze A. Wydrycka, dz. cyt., s. 39-51.
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Wy sprawia wrazenie jakiego$ przepychu, roztaczajacego sie przed
naszymi oczami w niewiadomym celu. Zblizajgc sie do brzegu,
dostrzezemy jeszcze kolekcje kwiatéw ozdabiajacg domy, ktérych
gospodarze muszg czué sie szczeSliwi, przebywajac na co dzien
posréd tak urozmaiconego pejzazu. Ich szczeSciu towarzyszyc¢ po-
winien niezmacony spokdj i mito$é przeniknieta harmonig, a nie
szalefistwem, zgdza, rozpacza.

W gruncie rzeczy obserwator sie nie myli, ale... Rzecz w tym,
ze gospodarze owych doméw to umarli's.

Odkrywajac niespodziewang pointe, zostajemy natychmiast
zmuszeni do przeczytania wiersza Ostrowskiej jeszcze raz. Powin-
niSmy przejS¢ teraz do lektury Voceratrice i wstuchaé sie w lament
Ptaczki, ale wnikliwy czytelnik tego nie uczyni. Siegnie do tekstu
Ajaccio jeszcze raz i wtedy sonet wyda mu sie zupelnie czymsS in-
nym - zadng reminiscencjg z podr6zy na Korsyke, lecz po prostu
wedréwka na wyspe umartych, odbywang w dobrze znanej malar-
skiej scenerii.

Bo znajdujemy sie przeciez w §wiecie wy$nionym przez Arnol-
da Bocklina, dla jednych absolutnie zachwycajacym', dla innych
za$ emanujacym pieknem dosy¢ podejrzanym, sztucznym i akade-
mickim, jak gipsowe odlewy antycznych rzeZb ustawione na ka-
tedrach uniwersyteckich. Owszem, pi6tna szwajcarskiego mistrza
nie zawsze Swiadczg o malarskim geniuszu, ale nie dotyczy to chy-
ba obrazu tak zdumiewajacego jak Wyspa umarlych'®. Niewiele

13 To sgsiedztwo $mierci i kwiatéw (niekoniecznie cmentarnych, sktadanych
na grobach) wida¢ najlepiej we wczeSniejszych lirykach Ostrowskiej nalezacych do
cyklu Won kwiatow, szczeg6lnie za§ w Niesmiertelnikach i Astrach.

14 Stanistaw Witkiewicz (Mysli, Warszawa 1923, s. 40) dojrzal w twoérczosSci
szwajcarskiego mistrza ,najwspanialsze potaczenie zywej i cudownie pobudliwej
wyobrazni z doskonala, pelna Swiadomos$ci i wszechstronno$ci inteligencjg”. On
takze napisal pierwszy polski artykul o malarzu (Arnold Bécklin, ,,Wedrowiec”
1884, nr 41, s. 481-482, nr 42, s. 497, 500).

150 odwotaniach do Wyspy umartych m.in. w wierszach Kazimierza Tetmaje-
ra, Lucjana Rydla i Wactawa Rolicza-Liedera pisze A. Nowakowski, Arnold Bocklin.
Chwata i zapomnienie, Krakow 1994, s. 277-281.
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arcydziel przemawia w podobny sposob do naszej wyobrazni, a te,
ktérym udaje sie ta sztuka, przewaznie osiggajg przywigzanie i po-
dziw widza za pomocg krzyku, a nie skupionego milczenia.

Jak twierdzg znawcy przedmiotu, artysta nazwal poczatkowo
swoje dzieto ,,Miejscem spokoju”. Trudno sie pogodzi¢ z faktem,
ze dzisiejszy tytul obrazu wymyslit podobno berlinski marszand!
A zatem wszystko wskazuje na to, ze Bocklin nie zdawat sobie spra-
wy, co wlasSciwie maluje! Zostat zaskoczony przez wizje wytaniaja-
cg sie z marzenia sennego.

Uscislijmy jeszcze pewne szczegoly: moéwigc o Wyspie umar-
tych, mamy w istocie na myS§li az pie¢ obrazéw tak wlasnie zaty-
tutowanych, znajdujacych sie w czterech miastach, rozestanych
na cztery strony $wiata!. Jak na prawdziwego artyste przystalo,
Bocklin nie kopiowat nigdy tego samego obrazu. Nawet jeSli zama-
wiano u niego replike, wprowadzal nowe rozwigzania kolorystycz-
ne, zmienial nieznacznie kompozycje, wyprébowywat odrzucone
wczes$niej pomysty.

Mimo wszystko, jak sie zdaje, brak przekonujgcego wyjasnienia
tlumaczacego réznice miedzy piecioma kolejnymi wersjami Wyspy
umartych. Wynikajg one zresztg z subiektywnych odczué patrzace-
go - obraz z Bazylei wydat mi sie na przyklad nie tyle najjasniejszy,
co najmocniej przeSwietlony stoicem. Pod jego dziataniem ruiny
grobowcow fasadowych stajg sie zlote, wyraziste, promienne, two-
rzac kontrast z gestymi, ciasno rosngcymi, prawie czarnymi cypry-
sami. Opozycje dla nich stanowi widmowa biel postaci stojacej na
dziobie todzi. Wyspa wraz z ro§linami wypetnia niemal caly obraz,

16 W okresie 1880-1886 Arnold Bocklin namalowat pie¢ wersji Wyspy umar-
tych. Pierwsza, chyba najbardziej popularna i reprodukowana najczesciej, trafita do
Bazylei. Wersja druga znajduje sie w posiadaniu Metropolitan Museum w Nowym
Jorku. Wersja trzecia, berlinska, jest o trzy lata péZniejsza, przez pewien czas stano-
wita wlasno§¢ Adolfa Hitlera. Czwarta wersja z 1884 r. zostata zniszczona podczas
II wojny §wiatowej i obecnie znana jest tylko z czarno-biatej fotografii. Ostatnia,
piata wersje, ktéra mozemy oglada¢ w Lipsku, niektérzy znawcy uwazaja za osta-
teczng i kanoniczna.
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skrawek ciemnego morza i nieco tylko jasniejsze, jednolite, olowia-
ne niebo stanowig zaledwie mato znaczace tlo.

Po tym opisie (darujemy sobie analize kolejnych wersji
Wyspy umartych) mozna uznaé¢ wiersz Ostrowskiej za remini-
scencje z wizyty w galerii, gdzie dzieto tak popularne wsréd
publiczno$ci przelomu XIX i XX wieku akurat pokazywano.
Moze wiec — a spogladajac na Danaide Augusta Rodina, trudno
oprzeé sie podobnej mySli — Ajaccio mozna byto napisa¢ wcale
nie wychodzac z muzeum? Pewne szczegbly wydajg sie jednak
odmienne: zamiast skamieniatych w swych ksztattach cypry-
s6w widaé gaje pomaraficzowe, zamiast grobowcow — sg kaplice
uwiefniczone krzyzami, patace zmartych. L6dZz Bocklina nie ma
zagla, ktory w cyklu Ostrowskiej odgrywa tak istotna role. Zagiel
bylby zreszta zbedny tam, gdzie wiatr raz na zawsze umilkl. Ale
to ostatecznie tylko fasada, drobna zmiana dekoracji, nienaru-
szajaca istoty rzeczy.

Bo najwazniejsza jest tu — doktadnie tak samo jak we wszyst-
kich pieciu wersjach Wyspy umartych Bocklina — 16dZ zmierzajaca
ku brzegom wyspy. Artysta zmieniat jej polozenie, komplikowat
wyglad i tak niewyraZznych postaci. W trzeciej wersji na przyktad
16dz zostala przemieszczona z centrum na lewg strone plétna i pa-
trzacy nie mégt juz mie¢ pewnosci, ze wioSlarz istotnie zamierza
przybi¢ do brzegu.

Mozna patrzeé na obrazy tak, jak radzg specjaliSci — wyszu-
kujac najpierw punkty kluczowe, analizujagc motywy, kompozycje,
kolorystyke, wierzac, ze to, co najwazniejsze, znajduje sie zawsze
na pierwszym planie. Wyspy umartych to raczej nie dotyczy. Stajac
przed tym plotnem, zaczynamy szukac dla siebie miejsca w niesa-
mowitym pejzazu. I znajdujemy je natychmiast — wcale nie posréd
cyprysOw czy monumentalnych skat. Bocklin namalowal swa wizje
tak, ze z géory wiadomo, iz nasze miejsce jest w todzi, nasz wzrok
kieruje sie w strone wyspy — w te samg strone, w Ktérg spoglada
tajemnicza postaé zmierzajgca ku jej brzegom.
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Dotyczy to réwniez Ajaccio i chyba inaczej by¢ nie moze, bo
ptynac w kierunku wyspy, nie zwracamy sie przeciez w strone ot-
wartego morza. Interesujg nas brzegi, krajobraz, architektura wi-
doczna z daleka. Ale wtasciwie po co tam pltyniemy i czy ptyngé
musimy? Czy sami wybraliSmy kierunek wedréwki, czy moze kto$
nas do tego zmusit?

Bohater wiersza Ostrowskiej nie ujawnia swej tozsamoSci
- wiadomo tylko, Ze obserwuje pejzaz, doSwiadcza zachwytu i zara-
zem nieokreS$lonej nadziei, ktéra wydaje sie poczagtkowo obietnicg
szczescia, a moze jedynie spokoju? Obietnicg raczej niespelniong,
skoro dotyczy wytacznie umartych!’. Tak, to prawda, ale wedrow-
cy przyzwyczajeni do btgdzenia pomiedzy zZyciem a Smiercig taki
stan rzeczy uzna¢ moga chyba nawet za pociagajacy. To odkryw-
cy tajemniczego i niejednoznacznego piekna Smierci, ktore kryje
W sobie nie tylko cisze, cht6d i milczenie, ale takze stofice, kolory,
kwiaty, muzyKke, poezje i jaki$ rodzaj nieznanej zywym rozkoszy.

Dla podréznika Bocklina nie ma juz powrotu, ale jego przy-
szlo$¢ pozostaje nieznana. Tajemnicze miasto zmartych moze by¢é
wiezieniem bez wyjsScia albo oazg ciszy, krdlestwem nieznanego
piekna albo drogg ku nicoSci. Nie wiemy, co nas czeka i wiedzy tej
nie posiada réwniez zeglarz z wiersza Ostrowskiej, ktérego wpraw-
dzie ciggnie ku wyspie obietnica szczeScia i mitoSci, ale warto zdac
sobie z tego sprawe, ze moze ona okazac sie ztudzeniem.

Aby rozjasni¢ nieco stan niewiedzy i niepewnoSci, moze po-
winni$my zajrzec teraz do trzech pozostatych wierszy nalezgcych
do cyklu Z wyspy storica i Smierci. Nie ma w nich zapowiedzi roz-
wigzania konfliktéw, nie ma nadziei, dominuje smutek, gniew i roz-
pacz. Wspaniale wersy Voceratrice dopuszczaja ewentualnos¢,
ktérej nie moze bra¢ pod uwage interpretator poprzestajacy na
lekturze Ajaccio:

17 Motywu analogicznego do Wyspy umartych szuka w wierszu Ostrowskiej
Rusatki A. Nowakowski, dz. cyt., s. 286.
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Zeglarzu, czy za toba §mier¢ tak goni wszedzie,
Czy ty sam na te brzegi rzucasz cienh cmentarny?'8

Niczym Ancient Mariner® z poematu Coleridge’a zeglarz moze
by¢é wybrancem $mierci, jej mimowolnym towarzyszem, skazan-
cem, ktéry bigka sie jeszcze miedzy zywymi. Ale moze by¢ tak-
ze samg Smiercig — pamietamy przeciez 6w niesamowity statek
Smierci, wlaSciwie szkielet statku oS§wietlony upiornym stoncem,
na ktérym podrézuje Smierc.

Voceratrice pozostawia odpowiedZ w zawieszeniu. Wcigz
nie wiadomo, kim jest tajemniczy zeglarz poszukujacy rozkoszy
w ,,stoncu i $mierci”, czemu rozmys$la o unicestwieniu w §wiecie
pulsujagcym zyciem, poSréd natury, ktora zdaje sie nie wiedzieé
nic o przekwitaniu i umieraniu? Wieczny ruch takze nasuwa mys$l
o zwyciestwie nad Smiercig - ruch lodzi, wysitek zeglarza, ma-
rzenie o locie w przestworzach. To wszystko sktonni bylibySmy
umiescié¢ raczej po stronie zycia niz $mierci, a moze i po stronie
wieczno$ci, niosgcej jednak ocalenie duchom dgzacym do dosko-
natoSci (jak chciat Goethe, a za nim romantycy).

W trzecim sonecie wszystko zaczyna sie wyjas$niaé — roman-
tyczne dziedzictwo pozwala nam rozpoznaé tozsamo$¢ bohatera,
lecz wyzwolenie z Bocklinowskich fantazji nie przynosi artystycz-
nego sukcesu. Lamenti odwoluje sie nie do korsykarnskich obrze-
doéw pogrzebowych, a tym bardziej nie do tajemnic, ktérych mozna
bytoby sie spodziewacé po Wyspie umartych, lecz wprost do III cze-
$ci Dziadow. Rozwigzanie dla poetki moze i niefortunne, lecz dla
Polki rozmy$lajacej o zemsScie ,,z Bogiem i cho¢by mimo Boga” za-
pewne narzucajace sie z calg oczywistoscig.

18 B. Ostrowska, Voceratrice, [w:] tejze, Z raptularza, s. 40.

¥ Mam tu oczywiscie na myS$li poemat Coleridge’a The Rime of the Ancient
Mariner, opublikowany w 1798 roku. W ttumaczeniu polskim ,,Ancient Mariner”
staje sie ,,Sedziwym Marynarzem” albo ,,Starym Zeglarzem”. Por. M. Chodkiewicz,
»,Jednego zatrzymuje z trzech [ Sedziwy dziad-marynarz” - The Rime of the Ancient
Mariner Samuela Taylora Coleridge’a w polskich przektadach, ,,Annales UMCS”
2011, vol. XXIX, 1, s. 25-43.
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W tej sytuacji Vendetta — mimo catej subtelnosci lirycznej formy
- dopowiada to, co mogloby pozosta¢ tajemnica. Zeglarz-samotnik,
odrzucony, odtrgcony, ale niczym bohater byronowski nie odczuwa-
jacy potrzeby ani koniecznoS$ci nawigzywania wiezi z otoczeniem
wyznaje prawde, ku ktérej wiodly nas kolejne sonety cyklu:

[...] jakby glazy w giab staczal, wedrowiec
Rzucit stowa - swdj caly skarb - ,,jestem Polakiem”?.

Z obrazem zeglarza-pielgrzyma kojarzy sie oczywiScie obraz
zolnierza-pielgrzyma. Rok wcze$niej ukazalo sie przeciez — réwniez
w Charkowie - pierwsze wydanie niezwykle popularnego i zapewne
krzepiacego niejedno serce poematu Bronistawy Ostrowskiej ABC
Polaka pielgrzyma?'. Tam $mier¢ i groby kojarzyly sie rzecz jasna
z droga krzyzowa, powrotem do ojczyzny i walka o wolnoS¢ nasza
i wasza. I jeszcze ze Swiatem skgpanym we tzach i krwi, a wiec z in-
nym poematem, Ktoérego utajony poniekad bohater przyszedl na
Swiat wiasnie w Ajaccio, na Korsyce, wyspie stonca i Smierci.

[...] kiedy reszta Swiata

We 1zach i krwi toneta, gdy 6w maz, bég wojny,
Otoczon chmurg pulkéw, tysigcem dzial zbrojny,
Wprzaglszy w swdj rydwan orly zlote obok srebrnych,
Od puszcz libijskich latat do Alpéw podniebnych [...]??

A cho¢ istotnie dane mu bylo pograzy¢ Swiat we krwi i t1zach, to
dla Polakéw byt przeciez zawsze legendg budzacg nie zawsze uza-
sadnione nadzieje. O tym autorka na pewno pamietata doskonale,
piszac swdj cykl, nabierajacy zupelnie nowej wymowy w ponurych
latach I wojny Swiatowej?.

20 B. Ostrowska, Vendetta, [w:] tejze, Z raptularza, s. 42.

21 B. Ostrowska, ABC Polaka pielgrzyma, Charkéw 1916.

2 A. Mickiewicz, Dzieta, t. 4: Pan Tadeusz, oprac. Z.J. Nowak, Warszawa 1998,
s. 38.

20O postaci Napoleona w poezji Ostrowskiej, zwlaszcza w poemacie Dywaga-
cje, zob. B. Olech, dz. cyt., s. 140-141.
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Rozpatrywany w kontekScie calego cyklu Z wyspy stornica
i Smierci wiersz Ajaccio znaczy moze wiecej i okazuje sie zapew-
ne bardziej czytelny, pozbawiony owej miodopolskiej mglisto$ci?,
poetyckiej zastony okrywajacej rowniez Wyspe umartych Bockli-
na. Czy to dobrze, czy Zle, niepodobna chyba rozstrzygnac.

2 Na mglisto$¢ poetyckich znaczen, a takze nieoczekiwane wylanianie do-
Swiadczen metafizycznych w tworczos$ci autorki Ajaccio zwracata uwage Maria
Dabrowska (Bronistawa Ostrowska, [w:] Pisma rozproszone, t. 2, red. i przypisy
E. Korzeniewska, Krakow 1964, s. 496-501).
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Uniwersytet Warszawski

,Gramatyka” poznania

Maria Komornicka, Odnalezienie

Biografia twércza Marii Komornickiej (1876-1949) ma z pewno$-
cig co najmniej dwie wazne fazy. Pierwsza jest czasem blyskotliwej
stawy mtodej poetki i krytyczki, geniusza ekspresji modernistycz-
nego indywidualizmu, zadziwiajgcego wspo6iczesnych swoim ponad-
przecietnym talentem. Druga - okresem bolesnego odosobnienia
(w zaktadach psychiatrycznych, a p6Zniej w rodzinnym Grabowie),
skutkujgcego nieobecnoScig w zyciu literackim, a zarazem niezwy-
Kkle, chciatoby sie powiedzie¢ wobec tych okolicznoSci: przejmujgco
wrecz, owocnego tworczo. To wtedy bowiem powstajg najbardziej
interesujace zapiski epistolarne adresowane do matki!, przenikli-
we notatki na temat literatury?, a przede wszystkim opus magnum
poetki piszacej wéwczas jako Piotr Odmieniec Wiast — pozostajacy

! Celowo uzywam okreSlenia ,,zapiski epistolarne”, uwazam bowiem, ze ich
forma i znaczenie czestokro¢ wykraczaja poza to, co zwykliSmy okresla¢ mianem
listow. Takie myS$lenie o korespondencji pozwala mi tez na traktowanie tych zapi-
skow jako waznego kontekstu lektury Odnalezienia, cho¢ nie bede go zbyt czesto
przywolywac. Nie chodzi mi przy tym o kontekst SciSle biograficzny, lecz o auto-
biograficzny — wpisany w narracje epistolarng. Zob. M. Komornicka, Listy, zebral
i oprac. E. Boniecki, Warszawa 2011.

Izabela Filipiak sugeruje, ze ,,pewne obrazy zaledwie naszkicowane w listach
rozkwitaja w formie poematéw”. 1. Filipiak, Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii
Komornickiej, Gdansk 2006, s. 447. MySle, ze mozna si¢ zgodzi€ z jej intuicja.

2 Zob. Materialy dotyczqce biografii i twdrczosci Marii Komornickiej.
III: Teksty, [w:] Miscellanea z pogranicza XIX i XX wieku, ,,Archiwum Literackie”,
pod red. K. Budzyka, S. Pigonia, R. Pollaka i Cz. Zgorzelskiego, t. VIII, Wroctaw-
Warszawa-Krakow 1964, s. 360-379.
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wcigz w rekopisie zbiér W Grabowie podczas wojny. Ksiega poezji
idyllicznej, tworzony w latach 1917-19273. Z niej wlas$nie pochodzi
wiersz Odnalezienie, bedacy przedmiotem mojego namystu, ktory
ukierunkowato kilka kwestii*. Zasiadalam do lektury tego utworu,
pamietajac przestroge Romana Zimanda, ktéry napisat przed laty, ze
istnieje ,niebezpieczna tatwos$é, z jakg rézne klucze interpretacyj-
ne »otwierajg« zagadke Marii Komornickiej”>. Po lekturze sktonna
bytam zgodzi¢ sie z Jerzym Sosnowskim, ze takze wiersze powsta-
te po 1917 roku warto ,,czytac [...] w kontekScie literatury Mtodej
Polski”®. Piszac, upewniatam sie, ze

3 Rekopis znajduje sie w Muzeum Literatury w Warszawie: Rkps 364. Dostepny
jest tez w postaci mikrofilmu w Bibliotece Narodowej w Warszawie: mf 75068.
Cytujac z rekopisu, w nawiasach podaje numer strony zanotowany przez autorke.
Fragmenty zbioru byly wydane ostatnio: M. Komornicka, Xiega poezji idylliczne;j.
Rzeczy francuskie, oprac. B. Stelingowska, przel. J. Majewska, przeklad przejrzat
K.A. Jezewski, Warszawa 2011. W cytatach zachowuje pisownie Xiega, w tekScie
wlasnym wybieram, jak Edward Boniecki w Listach Komornickiej, forme Ksiega.

4 Utwor zatytulowany Odnalezienie jest w rekopisie 54. z kolei i znajduje sie
na stronie 182. Byl opublikowany przez Marie Podraze-Kwiatkowska, [w:] M. Ko-
mornicka, Utwory poetyckie prozq i wierszem, oprac. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakoéw 1996, s. 387-388, a takze w opracowaniu Barbary Stelingowskiej wraz z in-
nymi wybranymi wierszami z Ksiegi poezji idyllicznej w ,,O0grodzie” 2003, nr 1-2.
Wersje Podrazy-Kwiatkowskiej i Stelingowskiej r6znig si¢ tylko odczytaniem jedne-
go stowa. U pierwszej z autorek stowo ,,zenitu” w trzecim wersie jest napisane mata
litera, u drugiej — wielka. W rekopisie widoczna jest niewielka réznica wielko$ci
liter, co moglo zadecydowac o rozbieznosci. Ostatnio wiersz zostal opublikowany,
niestety niestarannie, w tomie: M. Komornicka, Utwory wybrane, Warszawa 2016,
s. 116. Biorac pod uwage réznice stowa ,,zenitu”/,,Zenitu”, o ktérej pisatam powyzej,
mozna przypuszczaé, ze podstawg przedruku byta edycja Marii Podrazy-Kwiatkow-
skiej. Przedrukowano tylko te cze$¢ utworu, ktéra w Utworach poetyckich prozq
i wierszem znajduje sie na stronie 387. Pominigto za$ ostatnie cztery wersy, znaj-
dujace sie na stronie 388. Wszystkie cytaty z wiersza podaje za wydaniem Marii
Podrazy-Kwiatkowskiej, odnotowujac numer strony w nawiasie.

5 R. Zimand, Klucze do Marii P.O.W., [w:] tegoz, Wojna i spokdj. Szkice trzecie,
Londyn 1984, s. 136. Zob. tez: E. Paczoska, Gdzie jest Komornicka?, [w:] Przerabia-
nie XIX wieku, red. E. Paczoska, B. Szleszynski, Warszawa 2011.

6 J. Sosnowski, Cierpienie, zdziecinnienie, zbawienie, [w:] tegoz, Smier¢
czarownicy! Szkice o literaturze i wqgtpieniu, Warszawa 1993, s. 83. Autor wyciagnat
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Centrum $wiata Xiegi jest zamieszkujacy go czlowiek, ktory jest zara-
zem jego podmiotem i przedmiotem. On ten §wiat wypowiada, ale tez sam
jest przez niego kreowany. Bohaterem tym jest oczywi$cie P.O.W., w kto-
rego postaci odnalazita sie Komornicka. Przez jego osobe mogia nadac
swej egzystencji nowy ksztatt. [...] Totez treScia Xiegi w jej zasadniczej
warstwie sg dzieje zycia P.O.W., spisane jakby na nowo’.

A centrum Odnalezienia stanowi jeden z najwazniejszych wat-
kéw tych dziejow.

Kk x

Pozostawiony rekopis zostal dopracowany w szczegodtach,
starannie skomponowany i opatrzony autorskimi komentarzami
metatekstowymi — wierszowang Przedmowq oraz Uwagami do ni-
niejszej Xiegi, ponumerowanymi od I do VII. Z ich lektury czerpie
inspiracje do pracy nad odczytywaniem znaczen wskazanego po-
wyzej utworu, zalezy mi bowiem na podjeciu proby wspoétmyslenia
z podmiotem tych wypowiedzi, wyjasSniajagcym motywacje swoich
artystycznych decyzji, lecz takze wyznaczajacym zadania dla czy-
telnika. Zadania, powiedzmy od razu, bynajmniej nietatwe. W dru-
gim ze wskazanych tekstéw znajduje sie uwaga:

taki wniosek, analizujac przede wszystkim watki zwigzane z figura dziecka. Uwa-
zam jednak, ze jest on do podtrzymania takze z innych powodéw, ktore beda poja-
wia¢ sie w moim wywodzie. O powracaniu i przeksztalcaniu sie¢ zasadniczych idei
wczesnej tworczosSci Komornickiej w jej p6Zzniejszych utworach bardzo interesujaco
pisala tez Krystyna Kralkowska-Gatkowska, Cieri twarzy. Szkice o tworczosci Marii
Komornickiej, Katowice 2002, s. 202-226. Dla mojego mySlenia wazna jest nie tylko
mozliwo$¢ pokazania powigzan i rozbieznosci miedzy wczesng i p6zna tworczoscia
Komornickiej, lecz takze mozliwo$S¢ sprawdzenia, na ile zasadne jest sytuowanie jej
utworéw pisanych po 1917 roku w kontekScie mtodopolskiego kodu kulturowego
traktowanego ,,cato$ciowo”.

7 E. Boniecki, Modernistyczny dramat ciata. Maria Komornicka, Warszawa
1998, s. 91. Temu autorowi, takze jako wydawcy listow Komornickiej, zawdzieczam
jako jej czytelniczka i interpretatorka najwiece;j.
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Dla unikniecia zbytecznych nieporozumien, ostrzegam przystepu-
jacych do czytania tej xiegi, ze jest ona dostepna jasnemu zrozumieniu
jedynie tych, ktérzy maja juz poza soba pierwsze okresy egzystencji ludz-
kiej, co mniej wiecej da sie oznaczy¢ wiekiem lat piecdziesieciu (s. 495).

Jakkolwiek nie o metrykalne miary tu chodzi, pewnym jest, ze
w horyzoncie autorskich oczekiwan umieszczone zostaly dojrza-
tos$¢€ i zyciowe doswiadczenie. Ma to, moim zdaniem, niebagatelne
znaczenie, ze autorka przywotata w tym fragmencie kryteria eg-
zystencjalne, a nie kulturowe. Nie lekturowe kompetencje i erudy-
cja, lecz empatia jest gwarantem unikniecia ,nieporozumienia”.
Stowu temu zresztg nalezaloby nadawaé znaczenie wykraczajace
poza projektowang tu sytuacje komunikacyjng. Jesli sie bowiem ma
w pamieci listy do matki, to trudno oprze¢ sie wrazeniu, zZe za pomo-
cg pojecia nieporozumienia autorka okres$la nie tyle (czy nie tylko)
niezgodnoSci na poziomie jezyka, ile zyciowe okoliczno$ci — orze-
czenie choroby psychicznej, sytuacje wykluczenia z rzeczywisto-
$ci, naruszenia kondycji osoby wolnej i odpowiedzialnej za siebie®.
W tym kontek$cie i zabezpieczanie procesu nadawczo-odbiorczego
przed zaburzeniem, i wzglad na kategorie egzystencjalne nabierajg
szczegblnego znaczenia. Stawka jest bowiem nie tylko zrozumienie
tekstow, ale i wpisanych w nie doS§wiadczef osoby. , Ostrzezenie”
za$ nie wydaje sie w tym przypadku przestrogg, lecz ironicznym
wskazaniem na podwyzszone ryzyko kontaktu z poetyckim §wiade-
ctwem wymagajacym uzasadnienia, o czym bedzie jeszcze mowa.

Po raz drugi wskazanie na oczekiwania wobec czytelnika po-
jawia sie w Uwagach... w bezpoSrednim sprzezeniu z deklaracja
poetyckich wyborow:

VI. Nazwalem tres¢ tej Xsiegi ,,poezjg idylliczng”, tytul ten uspra-
wiedliwiaja: tlo wojny oraz nastrdj pacyfistyczny. Z wieksza jeszcze stusz-
nosciag moégibym ja okresli¢ jako POEZJE ASCETYCZNA, i sadze, ze je-
dynie Uczniowie ASKEZY zdolni sg ja rozumie¢ nalezycie (s. 496).

8 Zob. np. M. Komornicka, Listy, s. 370, 386, 390, 397, 398.
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Takze tym razem Ksiega to lektura dla wybranych i spelnia-
jacych kryteria okreSlonych duchowych (a w konsekwencji — po-
znawczych) dyspozycji. Cho¢ we fragmencie tym jako wyzwanie
dla czytelnika wyakcentowane zostaje pojecie ascezy, najciekawsze
jest jednak pojawiajace sie tu potaczenie w obrebie jednego zamy-
stu poetyckiego dwu odmiennych jakoSciowo propozycji: ,,poezji
idyllicznej” i ,,poezji ascetycznej”®. Konotowane przez kazde
z tych okreslen ciggi skojarzen wydaja sie na pierwszy rzut oka nie
tylko odmienne, lecz takze przeciwstawne. Przyjemno$¢ i spokdj
bytowania na lonie natury (narzucajace sie z tym wiekszg suge-
stywnoScia, ze idylliczno$¢ jest tu antytezg wojennej tragedii) zda-
ja sie kontrastowac z postawg wewnetrznego doskonalenia poprzez
wyrzeczenie. Kiedy idylle uwolni sie jednak z konwencjonalnych
wyobrazen i uzna za synonim krainy szczeSliwosci, otwierajacej sie
raczej na rozmaite metaforyczne znaczenia niz ukonkretnionej!?,
to daje sie ona wpisaé w aksjologie komplementarng z tg, ktéra zna-
czy droge ku $§wietoSci i zbawieniu. W intymne raje Ksiegi zwykle
wpisany jest trud tej drogi, a poezje idylliczng i ascetyczng integru-
je tu niewatpliwie ideal prostoty i ,,szczeScia w ograniczeniu”!l.

° Ta deklaracja jest w wyraznej opozycji do tego, co pisata Komornicka na po-
czatku swojej drogi tworczej: ,,My nie jesteSmy ascetami; zaziemskie szczeScie dla
nas nie istnieje. [...] Ziemia - to poczatek i koniec naszego indywidualnego bytu”.
M. Komornicka, Przejsciowi, [w:] W. Natkowski, M. Komornica, C. Jellenta, For-
poczty. Ksigzka zbiorowa, Lwow 189S, s. 127. Cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska,
Tragiczna wolnosc. (O Marii Komornickiej), [w:] tejze, Somnambulicy — dekadenci
— herosi. Studia i eseje o literaturze Miodej Polski, Krakow-Wroctaw 1985, s. 226.

10 Na temat tradycji idyllicznej zob. M. Zaleski, Echa idylii w literaturze pol-
skiej doby nowoczesnosci i poZnej ponowoczesnosci, Krakow 2007.

11 Zob. interesujaca analize koncepcji sielankowosSci Kazimierza Brodzinskie-
go, sytuujaca jego formute ,szczeScia w ograniczeniu” w kontekstach elegijnych.
P. Sniedziewski, Romantyczna swiadomosé elegijna. Rozprawa ,,0 elegii” Kazimie-
rza Brodziniskiego, ,,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1, s. 5-25. Wydaje sie, Ze taki trop
moglby by¢ interesujacy takze w odniesieniu do Ksiegi. Edward Boniecki podkre-
§lat ,,niby idylliczno$¢” Ksiegi, ktéra jest ,,antyziemska”, bo wpatrzenie w gwiazdy
jest w niej najwazniejsze. E. Boniecki, dz. cyt., s. 87. O poezji ascetycznej w twor-
czo$ci Komornickiej zob. tamze, s. 95.
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Naznaczona cierpieniem i wysitkiem wewnetrznym arkadia Ksie-
gi ma — na co zwracali juz uwage badacze, na ktérych powoluje sie
w réznych miejscach mojego wywodu — ogromng rozpieto$¢ znacze-
niowg. Miedzy innymi z tego powodu, ze bohater liryczny tych wier-
szy szuka dla siebie miejsca w przestrzeniach domowych, a zarazem
unoszony mistycznymi tesknotami przekracza granice transcenden-
cji. Przedmowa, Uwagi... i informacje na stronach tytutowych przy-
noszg ciekawe podpowiedzi w tym zakresie. Podmiot zbioru méwi
,,0czy wzbiwszy w Niebiosa” (Przedmowa), a ,,autor i wydawca P.O.
Wiast” , Larom i Penatom sktada w ofierze” jego zawartosé. Ow trop
domowy, znaczgco rozbudowany, powraca w Uwagach..., 0 czym po-
nizej. Okreslajac swoja pozycje w Swiecie, autor i bohater tych wier-
szy spoglada wzwyz i wstecz, a towarzyszy temu — co ma szczegblng
wage — pytanie o Zrédta natchniefi. Wigczanie sie w krag kulturowych
odniesien, po§wiadcza znajomo$¢ tradycji, ale ostatecznie ma przede
wszystkim znaczenie negatywne. Czytamy w Przedmowie:

Niech Homer opiewa boje,

I Szekspir namietne piekia.

Byrona niech muza ws$ciekta

Tka... To natchnienia nie moje.
Inne mych natchnien zdroje

(b.s.; podkr. - U.K.)

Natchnienia ,,Wniebowstepnego Rycerza” majg bowiem swoje
Zr6dto biblijne:
,,Czego nie widzi Zrenica
I czego nie styszy ucho”
I co sie nie $nito Duchom...

To moich natchnief ziemica,
To $wiat PieknoSci dziedzica.

(b.s.)

Katalog mozliwych literackich wzoréw przywotuje sie tu, jak
sadze, nie tylko po to, by uwyrazni¢ wtasne wybory, lecz takze
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w celu oznaczenia réznicy jakoSciowej miedzy kulturowym a reli-
gijnym Kkregiem inspiracji. Podobng logike ma deklaracja autorska
zapisana w Uwagach...:

VII. Przyznaje...Inna nieco bytaby ta Xiega, gdyby nie
spoétczynny w niej czar Laforgue’a, Poe’go, Roman-
tykéw i Parnasistéw, etc...
gdyby nie potezny wptyw Miriama i Teozof6ow,
Upaniszad i Yogi, Ewangelii i Katechizmu Rzewuskiego.
Ale!...nie bytoby tej Xiegi wcale,
gdyby nie Dania i Mazowsze, gdyby nie Natecze
i Labedzie, gdyby nie Augustyn i Anna, Rodzice
i Piastunowie moi, gdyby nie Grabéw — gniazdo
moje i jego Lary i Penaty,
Ktérzy mnie prowadzili po Religiach i Poezjach,
po Metafizykach i Filozofiach, skrés cierpien
i marzenia —
i gdyby mnie nie byto, ktéry z tego wszystkiego
wyciggnatem i to...

(s. 496; podkr. - U.K.)

Literackie wzorce nie sg tu juz potencjalne, lecz bardzo ukon-
kretnione. Przywotane przyklady imponuja przy tym erudycyj-
ng rozlegtoscia i nie sg bynajmniej popisem mozliwosci, bo ich
przemyS$lenie i inwencyjne wykorzystanie potwierdza lektura re-
kopi$miennego zbioru!’. To nie one jednak sg w tym fragmencie
najwazniejsze, bo uwaga przenoszona jest z kulturowej tradycji na
rodzinng genealogie'®. Znéw zatem struktura wypowiedzi sprzyja

12 Uwzgledniajaca wskazane konteksty lektura zbioru Komornickiej moze
niewatpliwie by¢ bardzo owocna, czego dowiédl Boniecki, wykazujac powinowa-
ctwa artystyczne Ksiegi z tworczoScia Jules’a Laforgue’a. Zob. E. Boniecki, dz. cyt.,
s. 111-112. Zob. tez: I. Filipiak, dz. cyt. s. 475-479.

13 Interesujgce wydaje sie, ze genealogia ta utrwalona zostala w tym miejscu
w takim wariancie, ktéry nie zostal jeszcze przeksztalcony w znang z listow i z ujec
poetyckich w Ksiedze mitologie rodu. Docenienie warto$ci domowych, w przy-
toczonym fragmencie sygnalizowane poprzez odwolanie sie do domowych béostw
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wyakcentowaniu jakos$ciowej réznicy. Tym razem sltuzy ona nie
tyle nawet waloryzacji doSwiadczen osoby!4, ile — co jeszcze bar-
dziej fundamentalne i zasadnicze - podkreSleniu wagi jej istnie-
nia’®. Najwazniejszy komunikat, wsparty gramatycznie na trybie
warunkowym i zaprzeczeniu, brzmi tu zatem tak: ,nie byloby tej
Xiegi wcale [...] gdyby mnie nie bylo”. Czyli - ja jestem warun-
kiem koniecznym aktu twérczego, a Ksiega potwierdzeniem mo-
jego istnienia? Zdaje sie, ze tak. To osobliwe §wiadectwo wsparte
jest oczywiScie na ogromnym talencie, wszechstronnym oczyta-
niu, umiejetnosci przeksztatcania znanych konwencji, ironicznych
grach tekstowych, mistycznym uniesieniu. Takze jednak na zaprze-
czajacej temu wszystkiemu bezpoSrednioSci i prostocie. W przyta-
czanym powyzej VII fragmencie Uwag... do namystu prowokuje
mnie przede wszystkim ruch znaczen, ktory inicjuje, wzmocniony
wykrzyknikiem i wielokropkiem, spdjnik przeciwstawny ,,Ale!...”.
Ta leksykalno-interpunkcyjna minikonstrukcja oprécz funkcji
sktadniowych pelni réwniez semantyczne. Kumulujg sie w niej tre-
$ci zasadnicze dla wypowiedzi metatekstowych Komornickiej i dla

opiekunczych, jest znaczaca zmiang w stosunku do wcze$niejszych konotacji domu
w tworczosSci autorki. Zwracala juz na to uwage Maria Podraza-Kwiatkowska, ,,Da-
tes mi dziwnq dusze i dziwne cialo...”, [w:] M. Komornicka, Utwory poetyckie prozq
i wierszem, s. 33. Na temat rodziny i mitologii rodu zob. E. Boniecki, dz. cyt., s. 106
oraz K. Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 44.

4 Warte uwagi sa, jak sadze, propozycje Teresy Dobrzynskiej, ktora wskazuje,
ze odnowienie kategorii osoby moze by¢ remedium na dezintegracje podmiotowosci
nowoczesnej liryki. Autorka pisze: ,,Warunkiem integracji podmiotu, odbudowania
jego osobowej tozsamosci, jest nastawienie cztowieka na poszukiwanie wewnetrznej
jednosci, a nastepnie podazanie w tym kierunku”. Podjecie wysitku komunikacji i bu-
dowania spdjnosci tekstu sa w tym podejSciu kwestiami zasadniczymi. T. Dobrzynska,
Podmiot utworu poetyckiego wobec kwestii spdjnosci oraz interpretacji tekstu, [w:]
tejze, Tekst poetycki i jego konteksty. Zbior studiow, Warszawa 2015, s. 23.

15 Inaczej niz dla Romana Zimanda taki uklad problemowy nie jest dla mnie
argumentem za pierwotnie sztambuchowym charakterem ksiegi nieprzeznaczonej
do druku. Zob. dz. cyt., s. 139. Wrecz przeciwnie, ma dla mnie znaczenie to, Ze autor-
ka w Listach dopuszczata mozliwo$é wydania pod tytutem Illuminacje powojenne,
o czym pisata do Zofii Villaume-Zahrtowej 8 X 1947 roku. M. Komornicka, Listy,
s. S11. Zob. tez: E. Boniecki, dz. cyt., s. 83.
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catego poetyckiego zbioru. Przeciwstawienie — ktérego ekspresja
tagodzona jest zawieszeniem glosu, przemilczeniem, otwarciem na
niespodziewane — mozna by bowiem uznaé¢ za podstawowgq figure
autobiograficzng poezji péznej ,,Piotra Odmienca Wtasta («Marii
Komornickiej»)”16. Jest w tym i niezgoda na to, co gramatycznie,
kulturowo i biograficznie uprzednie, i budowanie z tym relacji
w oparciu o fundujgce nowe znaczenia zaprzeczenie V.

*k*k

Idac tym tropem, w wierszu Odnalezienie widze interesuja-
cy — nie tylko w perspektywie Ksiegi, ale catej tworczo$ci Marii
Komornickiej — poetycki zapis trwaloSci nasilonego wysitku (auto)
poznawczego, bedacego zasadniczym watkiem tworczosci poet-
ki'8. Poszukiwanie prawdy (o sobie i §wiecie), sensu istnienia,
wiary, drogi do wolno$ci i doskonato$ci to powracajace w ré6znych
wariantach sytuacje liryczne, rozpisywane na rozmaite metafory,
symbole, uktady wersyfikacyjne czy gatunkowe. Tytut wybranego

16 Taka formuta widnieje na gorze stronicy tytutowej rekopiSmiennego zbioru
[b.s.]. W okresleniu ,,poezja pézna” wazny jest tu dla mnie ten jej aspekt, na ktory
wskazywal Tomasz Wéjcik: ,,tozsamoS¢ istoty poezji i esencji istnienia” oraz zwig-
zana z tym konieczno$¢ poszukiwania nowego wyrazu artystycznego, czesto taczona
z umieszczaniem waznych tre$ci w miedzystowiu, fragmencie czy przemilczeniu.
T. Wdjcik, PézZna tworczosc wielkich poetow. Dramat formy, Warszawa 2005, s. 193.

17" Moje myS$lenie jest w tym miejscu bliskie ustaleniom Mateusza Antoniuka,
ktéry zwraca uwage na watek ciszy i harmonii oraz dar kwintesencji w mtodopol-
skiej tworczoSci Komornickiej i wskazuje, ze te cechy jej tworczosci sa kontynuo-
wane na etapie pisania Ksiegi. Zob. M. Antoniuk, Niemy oblok i grad stow, [w:] te-
goz, ,,Kultura matomowna” Stanistawa Lacka. W kregu mtodopolskiej swiadomosci
mowy i milczenia (S. Lack, S. Wyspianski, M. Komornicka, T. Micinski, J. Wroczyn-
ski), Krakow 2006, s. 88-10S.

180 znaczeniu autopoznania i dazenia do uzyskania doskonato$ci w twoérczo-
$ci Komornickiej zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,,Dates mi dziwnq dusze i dziwne
cialo...”, [w:] M. Komornicka, Utwory poetyckie..., s. 16, 26. Problematyka pozna-
nia, jak udowodnita Barbara Sienkiewicz, ma w poezji modernistycznej szczegblne
znaczenie. Zob. B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja cywilizacyjna
i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej, Krakow 2007.
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przeze mnie do lektury wiersza zdaje sie zapowiadaé zakonczenie
tego procesu. A nawet sugerowac epifanijne rozwigzanie dylematu
,wiem albo nie wiem”. Ale!...

Wybierajac, zgodnie z podpowiedzig z Uwag..., praktyke ,,ob-
jaSniania [...] przez zblizenie” (s. 49S), trzeba czyta¢ uwaznie.
Spokojny tok wypowiedzi lirycznej zalezny jest w dwu pierwszych
strofach wiersza miedzy innymi od anaforycznych pozycji (w dwu
pierwszych wersach strofy pierwszej i w pierwszym wersie strofy
drugiej) czasownika ,,szukalem” oraz opartej na paralelizmie skta-
dniowym kompozycji fragmentu zamykajacego strofe druga:

Lecz cie nie bylo w zgielku miast,
Lecz cie nie bylo w wirach gwiazd —
Lecz cie nie bylo u Zenitu

(s. 387).

DtugotrwatoSci procesu poszukiwania, sygnalizowanej wie-
lokrotno$cig czynnoSci, odpowiada podkreSlona trzykrotnie jego
bezowocnos¢. Obiektem poszukiwania, co wiadomo od inicjalne-
go wersu (a co pozostawiam na razie bez komentarza), jest — jak
moéwi podmiot liryczny - ,,Perta mego Bytu” (s. 387). Graficznie
1 semantycznie centralny w tej czeSci wiersza okazuje sie zatem
brak, nieistnienie czy pustka, oddane we frazie ,nie byto”. Nega-
tywnoS§¢ sytuacji poznawczej podmiotu wzmacniana jest w strofie
kolejnej, w ktorej mowa o zwatpieniu, tutaczym bigkaniu' i rozpa-
czy, zamKknietych konstatacja: ,,Zstgpilem w Bezdni gtuche tono - ”
(s. 387). W tym miejscu i struktura, i znaczenia wiersza podlegaja
waznej zmianie. Pauza bedgca wyglosem ostatniego wersu zwrotki
trzeciej nie tylko zapowiada nagte odwrécenie sytuacji poznaw-

19 Bladzenie to jedna z najpopularniejszych klisz mtodopolskich, ktérej znacze-
nia czesto zwigzane sg z przedstawianiem bierno$ci czlowieka. Zob. H. Filipkowska,
Tutacze i wedrowcy, [w:] Miodopolski Swiat wyobrazZni. Studia i eseje, red. M. Podra-
za-Kwiatkowska, Krakow 1977, zwlaszcza s. 20. Wykorzystanie tego motywu w Odna-
lezieniu nie oznacza jednak zawieszenia aktywno$ci bohatera lirycznego.
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czej, ale i narusza dotychczasowe uporzgdkowanie wersyfikacyj-
ne. Nastepujacy po niej dwuwers (jedyny w calym wierszu) pelni
w strukturze utworu wazng funkcje delimitacyjng i semantyczna,
po nim zmienia sie zar6wno przedmiot refleksji, jak i uktad werso-
wy, ktory ulega wiekszemu niz w trzech pierwszych strofach roz-
czlonowaniu: ,I tam znalaztem cie, zgubiong / Perte mojego Bytu”
(s. 387). Nazwany w wierszu moment znalezienia poszukiwanego
obiektu dynamizuje wypowiedZ lirycznag, bo powigzany jest z za-
stosowaniem przerzutni miedzywersowej, a takze dlatego, ze na-
stepujg po nim dwie strofy trzywersowe, a wiersz zamyka wers
pojedynczy, co kontrastuje z ukladem 3+6+S trzech pierwszych
strof. Przede wszystkim jednak znaczenie ma to, ze sytuacja znale-
zienia Perty wydaje sie poznawczo ciekawsza od poszukiwania. Mo-
notonii powtarzania przeciwstawiona zostaje dyskretna ekspresja
zadziwienia. Sytuacja liryczna ksztaltuje sie w wierszu w spos6b
nastepujacy — po mozolnym i bezowocnym szukaniu pojawia si¢ nie
tyle rado$¢ odnalezienia, ile préba odpowiedzi na pytanie, dlacze-
go tak diugo bylto ono niemozliwe. Obiekt poszukiwania okazuje
sie tu rownie aktywny, co poszukujacy podmiot. Bohater liryczny
szuka, Perla sie ukrywa. Wspolne i poznawczo satysfakcjonujace
jest ,,zstgpienie” w giab, ale to przeciez zwykle jest rejon podwyz-
szonego ryzyka.

Przytaczany juz przeze mnie wers — ,,Zstapitem w Bezdni glu-
che tono” - ma swdj rozbudowany odpowiednik we fragmencie:
»Zstapila§ w otchtan ciemnag, / W rozlegia, niemg piers$ granitu - ”
(s. 387). Odnalezienie jest zatem odkryciem ukrytego poprzez po-
dazenie jego tropem. Nie bez znaczenia jest tu tez zmiana prze-
strzeni i kKierunku poszukiwania. Bohater szuka ,,poSrod gwiazd”,
w ich ,wirach” lub ,wirze”; w ,zgietku miast” (dwukrotnie) lub
w ich ,blasku”; ,,u Zenitu”. Miejsce ukrywania sie i odnalezienia
Perly lokowane jest na dole osi wertykalnej i dookresSlane za pomo-
cg jako$ci antonimicznych do tych pojawiajacych sie w powyzszym
wyliczeniu - elementy tej przestrzeni sg ,,gtuche”, ,nieme” i ,,ciem-
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ne”, ale ich konotacje negatywne zdajg sie ostabione, gdy ma sie
w pamieci tworczos$¢ poetycka poczatku XX wieku, w ktérej zostaty
oswojone przez inflacje uzy¢é. Mozna by tu widzie¢ przetworzenie
motywow, waznych przede wszystkim dla gnostyckich kontekstow
utworé6w miodopolskich, zwigzanych z ,przebogatym repertua-
rem topiki i tematyki upadku”?’, albo powré6t watkéw zwigzanych
z modernistycznymi sposobami ukazywania penetracji pod§wiado-
moSci. Jak pisata Maria Podraza-Kwiatkowska, ,,»[g]tgb« — to jed-
no ze stéw-kluczy epoki, wystepujace takze w formach obocznych
typu: otchtan, bezden, ton itp.”?'. Wykorzystane w wierszu elementy
przestrzeni zwigzanej z ruchem w dot interesujaco dialoguja z me-
taforyka znang z Biesow Komornickiej, a skoncentrowang wokoét
miejsc takich jak jaskinia, loch, piwnica?’. Ciekawe, ze cho¢ w Od-
nalezieniu konieczno$¢ zejscia w gtab wydaje sie kontekstowo bar-
dziej nasycona dramatyzmem, bo wigze sie z odwrotem z rejonéw
gwiazd - tak waznych i w tym wierszu, i w deklaracjach Przedmowy

20 W. Gutowski, Gnostyczne swiaty Mlodej Polski. Prolegomena, [w:] Gnoza,
gnostycyzm, literatura, red. B. Sienkiewicz, M. Dobkowski, A. Jocz, Krakéw 2012,
s. 7S.

2l M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski,
wyd. 3 popr., Krakéw 2001, s. 171. Zob. tez: Taz, Pustka — otchtan — petnia. Ze stu-
diow nad mtodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, [w:] tejze, Somnambulicy...,
s. 28-78. Marian Stala wykazal, ze stowa ,,glebia”, ,,otchtan”, ,spadanie”, a takze
rozmaite stowa sugerujace ruch sa charakterystyczne dla mtodopolskich ,prze-
strzennych metaforyzacji »zycia«”. M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Polski, War-
szawa 1988, s. 257.

22 Zob. B. Helbig-Mischewski, Dlaczego wyjq ,,wewnetrzne demony”? Meta-
foryka prozni egzystencjalnej w ,,Biesach” Marii Komornickiej, [w:] Wiek kobiet
w literaturze, red. J. Zacharska i M. Kochanowski, Biatystok 2002, s. 205-210. Przej-
mujac od Marii Janion myS$lenie o Ksiedze jako ,,anty-Biesach”, badaczka pisze:
»W pismach »wariatki« pogarda dla ttumu zmienia sie w szacunek dla kazdej isto-
ty ludzkiej, duma w pokore, duchowy gtéd w poczucie pelni i spelnienia” (tam-
ze, s. 213). Nie wydaje mi sie, nie tylko po lekturze Odnalezienia, zeby w obrebie
tworczos$ci Marii Komornickiej dziatata taka prosta zasada przeciwstawienia. Zob.
tez: M. Janion, Gdzie jest Lemarska?, [w:] tejze, Kobiety i duch innosci, Warszawa
2006, s. 186-239.
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- nie przektada sie to na ekspresyjnoS¢ wypowiedzi. Bywala ona
zdecydowanie wyzsza (zar6wno u Komornickiej, jak i u innych au-
toréw) wowczas, gdy w bezden trzeba byto schodzi¢ pod ,,pré6znym
niebem”?3,

Najwazniejszy zabieg semantyczny i artystyczny zastosowany
W wierszu oparty jest na innego rodzaju zaskoczeniu, mozna by po-
wiedzie€ - interpunkcyjnym i intonacyjnym. Zaimek przystowny
»jak”, ktory w pozycji inicjalnej w zdaniu moégtby wystapi¢ w funk-
cji pytajnej, zostal w strofie pigtej i széstej uzyty dwukrotnie, ale
jako zaimek wzgledny. Tam, gdzie czytelnik spodziewa sie pyta-
nia retorycznego, znajduje sie wypowiedZ o innym charakterze,
a w dodatku jest ona wzmocniona znakami interpunkcyjnymi, na
ktérych znaczenie juz wskazywatam wczeS$niej.

Jak - z gwiazd orszaku, jak — z Zenitu
Zstapita$ w otchlan ciemna,
W rozlegla, niema piers granitu —

I jak ukrytas$ to przede mna!...
(s. 387-388)

Znamienne wydaje sie to, ze nie znalazl sie tu znak zapyta-
nia, ktory moégtby sugerowac niezrozumienie czy niedowierza-
nie, a wlasnie wykrzyknik z wielokropkiem. Ostatni, wydzielony
osobno, wers wiersza (a zatem i caly utwoér) ma takie samo za-
konczenie, o charakterze ambiwalentnym, zarazem sprzecznym
i wieloznacznym: ,,A ty§ na dnie odpoczywata Bytu!...”. Mamy
tu, dzieki wykrzyknikowi, emocjonalne wzmocnienie znaczenia
i przez to potencjalnie wyraZzne zamkniecie tekstu. Potencjalnie, bo
wielokropek ostatecznie otwiera wers na niewiadome. W sytuacji
odnalezienia pewne sg zatem emocje poszukujacego i... ich wyci-
szenie. Mozna by sie wiec w tym miejscu zgodzi¢ z Jerzym Sosnow-

2 Odwotluje sie tu do tytulu znanej ksigzki Wojciecha Gutowskiego, Z prozni nie-
ba ku religii zycia. Motywy chrzescijanskie w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2001.
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skim, ktéry w Ksiedze widzial ,,spokéj epifanii”?, a tez dodacd, ze
7 szeroko zakrojonego repertuaru miodopolskich antynomicznych
przezy¢ zwigzanych z do§wiadczeniami poznawczymi Komornicka
wybierala w Odnalezieniu raczej te, ktére nie sg skrajne, a zatem
réwnie odlegte od ekstazy, jak i od grozy?.

*k*

Pora na pytania o obiekt poszukiwania i odnalezienia. Bez wat-
pienia najtrudniejsze z tych, do ktérych utwoér prowokuje. Pojawia
sie w nim dwukrotnie sformulowanie dla ewentualnych odpowie-
dzi zasadnicze. Przypomnijmy, umieszczone jest ono w waznych
miejscach tekstu, w zdaniu pierwszym i w centralnym z punktu wi-
dzenia ruchu znaczen dwuwersie: ,,Szukatem Cie, Perto mego
Bytu”; ,I tam znalaziem cie, zgubiong / Perte mojego Bytu”
(s. 387; podkr. — U.K.). Wbrew filologicznym pokusom i naporo-
wi kulturowych kontekstéw, uaktywnianych przez stowa ,,Perta”
i,,Byt”, uznaje, ze najwazniejsze sg tu formy zaimka ,,mdj”. Jego
polozenie wydaje mi sie interesujgce zaréwno pod wzgledem se-
mantycznym, jak i graficznym. Stowo to jest Srodkowe, a zarazem
pomiedzy; zasadnicze dla relacji miedzy Pertg a Bytem, a jedno-
cze$nie skromnie pomniejszone wobec okalajgcych wyrazow pisa-
nych wielkg litera; jest jednym z dwoéch (obok meskoosobowych
form czasownikowych) gramatycznych znakéw podmiotu, a tatwo
je pomingé w pierwszej lekturze. Jego znaczenie w wierszu ustala

2 J. Sosnowski, Getto wyobrazni, [w:] tegoz, Smier¢ czarownicy!..., s. 109. Na
temat poetyki epifanii zob. R. Nycz, Poetyka epifanii a modernizm (od Norwida do
Lesmiana), ,,Teksty Drugie” 1996, z. 4, s. 20-38.

% Na temat mlodopolskich mozliwosci w tym zakresie zob. B. Szymanska,
Mtodopolski mistycyzm, [w:] Studia ezoteryczne. Waqtki polskie, red. I. Trzcinska,
A. Swierzowska, K.M. Hess, Krakow 2015, s. 128-148. Interesujagcym kontekstem tego
watku moglby by¢ takze inny tekst Beaty Szymanskiej przypominajacej o ambiwa-
lentnej warto$ci milczenia i ciszy w réznych religiach i praktykach duchowych. Zob.
B. Szymanska, O milczeniu, [w:] tejze, Kultury i poréwnania, Krakéw 2003, s. S0-74.
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sie na tej samej zasadzie, jaka w Uwagach... wskazuje na range fra-
zy ,,gdyby mnie (! - U.K.) nie bylo”. Mozna by parafrazowac: gdyby
we wskazanych powyzej sformutowaniach zaimka mdj/mojego nie
byto, obiekt poszukiwania bylby réwnie intrygujacy, ale abstrak-
cyjny. Forma dzierzawcza pozwala funkcjonalno§¢ nabrzmiatych
znaczeniami sléw pisanych wielkg literg ograniczy¢ do zakresu
najbardziej podstawowego — do komunikatu/prawdy o tym, co jed-
nostkowo, czy intymnie wrecz, najwazniejsze. Moze takze zasuge-
rowaé semantyczne napiecie miedzy bytem a istnieniem.

Wielkie i fundamentalne kwestie ontologiczne, wylaniajgce
sie tu jako poznawcza mozliwo$¢, zamieniane sg przy pomocy naj-
prostszych stéw na pytania, ktérych istotno$¢ ma charakter indy-
widualny. Powaga mistycznych wtajemniczen, tak wazna w calym
zbiorze, tu pojawia sie w wariancie skromnych, cho¢ zasadni-
czych, dylematéw wlasnych, wyakcentowujgcych to, co mozna
okresli¢ jako ,,moje”. Nie powinna zresztag umknaC czytelniczej
uwadze jedna drobna réznica. Oté6z w podkreSlonych sformutowa-
niach zaimek wystepuje w dwu wariantach, jakby byl doprecy-
zowywany czy wyprobowywany pod wzgledem znaczeniowym lub
brzmieniowym. Trudno - rzecz jasna — przesadzié, ze stoi za tym
celowy zabieg, a nie przypadek, ale trzeba przyznaé, ze réznica
prowokuje do namystu i pozwala wzmacnia¢ przekonanie o zna-
czeniu ,,mojego” (,,mego”). Patrzac z tej perspektywy, mozna by
uznaé, ze sens koncowej metafory opiera sie z kolei miedzy innymi
na braku formy zaimka ,,mé;j”. Stowo ,,Byt”, uzyte w wierszu trzy-
krotnie, tylko w tym miejscu pojawia sie bowiem bez tego zaimko-
wego dookreSlenia. By¢ moze nalezaloby tu widzieé przetworzenie
znanego watku twoérczoSci mtodopolskiej. Jak przypomina Beata
Szymarnska, ,,poczucie utraty indywidualnego »ja«” to ,,moze naj-
bardziej charakterystyczna cecha przezycia mistycznego, tak jak
ja opisuja mlodopolscy tworcy”?. Czy w Odnalezieniu to, co szu-

26 B. Szymanska, Mtodopolski mistycyzm, s. 133.
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kane, i to, co odnalezione, jest zatem tozsame? Pamietajgc o kon-
cowym wielokropku, pozwalam sobie na pozostawienie tych pytan
bez odpowiedzi?.

W pojawiajagcym sie w wierszu zestawie stéw i St6w jeszcze
dwa zastugujg na pewno na szczegblng uwage. Wobec pierwszego,
,,Byt”, nalezatoby chyba zachowaé poznawczy dystans, bo jego po-
waga i enigmatyczno$¢, nienaruszone zadnymi tekstowymi sygna-
tami, nakazujg powSciggliwo$¢. Wielo$¢ mozliwych filozoficznych
i kulturowych konotacji jest tu niemalze nieograniczona, nie wyda-
je sie zatem, by erudycyjne wyliczenia mogly by¢ w czym$ pomoc-
ne. Predzej juz — zatrzymanie sie na najprostszym stownikowym
znaczeniu - ,,to, co istnieje”?® — ze SwiadomoScig, ze to zaledwie
semantyczny poziom podstawowy i ze w zasadzie ,jest to pojecie
niedefiniowalne”?. Podobnych probleméw lekturowych i interpre-
tacyjnych nastrecza stowo ,,Perta”, za ktérym stoi ogromna tra-

% Zdaniem Brigitty Helbig-Mischewski ,,W Xiedze poezji idyllicznej Wtast
odchodzi od przyjetych koncepcji sztuki i zbliza sie do ezoterycznych, m.in. kabali-
stycznych wyobrazen o Ksiedze Stworzenia i jedno$ci miedzy Pismem a Swiatem.
Xiega pragnie by¢ profetycznym tekstem objawienia. [...] Komunikat wskazuje nie
tyle narcystycznie na samego siebie, ile na transcendencje”. B. Helbig-Mischewski,
Strqcona bogini. Rzecz o Marii Komornickiej, Krakéw 2010, s. 428.

2 J. Wojtasiak, Byt [hasto w:] Stownik filozofii, pod red. J. Hartmanna, Kra-
kow 2009, s. 29. Autor podaje: ,Filozofowie uzywali nazwy »byt« co najmniej na
trzy sposoby: na oznaczenie dowolnej tresci istniejacej (»rzecz«), calosci tego, co
istnieje (»wszystko«, »rzeczywisto§¢«) lub czynnika, dzieki ktéremu co$ istnieje
(»bytowosc«). Juz pierwsze (zdroworozsadkowe) uzycie tej nazwy nastrecza po-
waznych trudnoSci” (tamze). Wyobrazenie o stopniu skomplikowania problematyki
zZwigzanej z pojeciem , bytu” daje: M.A. Krapiec, A. Maryniarczyk, Byt [hasio w:]
Powszechna encyklopedia filozofii, kom. red. M. Krapiec i in., Lublin 2000, s. 746~
78S. Jednym z podstawowych zagadnien jest tu korelacja pojec istnienie-istota. Zob.
tamze, s. 757.

2 Byt [hasto w:] Slownik filozofii, red. A. Aduszkiewicz, Warszawa 2004, s. 93.
Mozna by ewentualnie uznaé¢, ze Komornicka rozumiata tu stowo ,,Byt” tak, jak na-
pisata w uwadze do poematu Uktady o Raj: ,,Wedle tradycji Orientalnych, a specjal-
nie Hinduskich, wszelki Byt Indywidualny (= Dusza), w swej wielkiej wedréwce do
ABSOLUTU, przechodzi na przemian przez okresy Prdob, Czynu, Cierpiei — i przez
okresy Odpoczynku, Nagrody, Rajskich Szczesliwosci” (s. 35).
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dycja symboliczna. Siegnijmy cho¢by do syntetycznej wypowiedzi
Mircei Eliadego:

Perta to poznawalna zmystowo tajemnica transcendencji, przejaw
obecnoS$ci Boga w Kosmosie. Dzigki gnostycyzmowi i teologii chrzeSci-
janskiej ten pradawny symbol rzeczywistosci i Zycia-bez-Smierci nabywa
nowych znaczen, ktérymi sa: nieSmiertelna dusza, ,,Zbawiony Zbawca”,
Chrystus-Krol. Podkreslmy raz jeszcze cigglos¢ istniejacg pomiedzy po-
szczegblnymi znaczeniami perly, od tych najdawniejszych i najbardziej
podstawowych, po bardziej zlozone symboliki, wypracowane zar6wno
przez my$l gnostycka, jak i ortodoksyjna®.

Cho¢ na metafizyczne i mistyczne konteksty symboliki perty
nalezy z pewnoS$cig wskazywaé¢ w pierwszej kolejnoSci, nie ta in-
formacja wydaje mi sie¢ w powyzszym fragmencie najwazniejsza.
Autor stusznie podkreSla kwestie ciggloSci, a zatem tez kumula-
cji, znaczen od najdawniejszych czaséw. A trzeba jeszcze do tego
dodaé, ze symbolika perty ma swoje zakorzenienie w najrozmait-
szych kulturach, w tym pozaeuropejskich. Swietnie znajaca zaréw-
no tradycje zachodnig, jak i wschodnig Komornicka mogta sobie
z tego zdawaé sprawe. PalimpsestowoS$¢ przekazow dotyczacych
tego klejnotu i jego wlaSciwosSci oraz bardzo szerokie spektrum
mozliwo$ci znaczeniowych, dajgce sie zauwazyé nawet juz przy
okazji lektur o charakterze kompendioéw, intryguje, ale tez naka-
zuje ostrozno$¢. Wydaje sie, ze — majac za sobg nie tylko lekture
Odnalezienia, lecz takze catego zbioru - z tej wieloznacznej plata-
niny nalezatoby bra¢ pod uwage kilka przede wszystkim zakreséw
symbolicznych.

Pierwszy zwigzany jest z do§wiadczeniem religijnym badz du-
chowym, potrzebg kontaktu z absolutem, obcowania z niezgtebiong
tajemnica, zjednoczenia z wszech§wiatem. Jak pisze Agata Swie-
rzowska, uwzgledniajac rézne tradycje:

30 M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, przel.
M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 208.
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Dla mistykoéw perta stata sie przejawem ukrytego Absolutu, repre-
zentowala uszlachetnienie instynktéw, calkowite przeobrazenie pier-
wiastkow, jedno$¢ przeciwienstw. Dzieki niej cztowiek przekraczat ziem-
ski plan egzystencji i spotykal sie twarza w twarz z Bogiem. [...] Perta
unaocznia czlowiekowi najdoskonalszy Byt, zasade wszechS§wiata, i jed-
nocze$nie oznacza prawdziwa, nieu§wiadomiong, boska nature cziowie-
ka. Bardzo czesto perta jest rowniez symbolem duszy — boskim pierwiast-
kiem w ciele czlowieka?!.

Z uwag Dorothei Forstner wynika, ze w tradycji chrzeScijan-
skiej rownie czesto kojarzono perte z dusza, jak i ze Zbawicielem,
Stowem wcielonym32. W Uwagach... Komornicka deklarowata:
,, IV. Wszystkie zawarte w tej Xiedze twierdzenia uwazam za wazne
W GRANICACH ZAKRESLONYCH ETYKA CHRZESCIJANSKA;
czyli za wykluczeniem wszelkich z nig konfliktéw” (s. 495). W tej
sytuacji trzeba by uprzywilejowywaé zwlaszcza takie znaczenia,
ktére podpowiada Biblia:

Poszukiwanie prawdziwych peret prowadzi do miasta niebieskiego,
,ktorego dwanascie bram - to dwanascie peret, a kazda z bram byta z jed-
nej perty” (Ap 21,21). Kto zdota przejs¢ przez owa brame z peretl, pozosta-
wia za sobg juz na zawsze $lady tego, co ziemskie. Jak w perle pojawia sie
na ziemi to, co Boskie, tak tez przez perte wraca to, co ziemskie, do nieba?®.

Wiadystaw Kopalifiski przypomina, ze w Ewangelii §w. Mate-
usza (Mt 13,46) perta jest symbolem Krolestwa Niebieskiego, ale
nazywano nig ré6wniez droge do tego Krélestwa3+.

Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze trudne poszukiwanie
ukrytej gteboko perly to sytuacja poznawcza nasycona bogaty-
mi znaczeniami gnostyckimi. Perta synonimizuje w tej tradycji

31 A. Swierzowska, Perta w kulturze i religiach swiata, Krakow 1999, s. 44, 54.

32 D. Forstner, Pertoplaw [hasto w:] Swiat symboliki chrzescijanskiej, przekiad
i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 290-292.

33 Perta [hasto w:] M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet.
K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 171. Zob. tez: M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm
i symbolika, s. 177.

34 W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 308.
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gnoze-wiedze, ktorej odnalezienie moze oznaczaé¢ zbawienie. Mo-
tyw uwiezienia duszy w materii zwigzany jest z procesem upad-
ku i odrodzenia®. Wazne byly te watki w Pistis Sophii, ale przede
wszystkim w stynnym Hymnie o perle, z apokryficznych Dziejow
Tomasza. Jak podsumowuje Eliade: ,,Gnoza jest »ukryta« i trud-
no osiggalna; droga zbawienia jest najezona trudno$ciami. Perta
symbolizuje to wszystko, a nawet jeszcze wiecej; jej pojawienie
sie w Swiecie doczesnym jest cudowne, jej obecno$¢ posréd istot
upadtych jest paradoksalna”3¢. Wskazane powyzej watki datyby sie
Z pewnoScig zmieSci¢ w ,,synkretycznym mistycyzmie z przewaga
pierwiastka chrzescijanskiego”?¥, jaki mamy w Ksiedze.

Drugi krag znaczeniowy, ktéry nalezaloby tu ewentualnie
wskazywacé, zwigzany jest z wiedzg o pochodzeniu perty, powsta-
jacej w wyniku dostania sie ciata obcego do wnetrza muszli. Stad
ruch znaczen zwigzany z cierpieniem, ale takze ze 1zami®. Mozna
by to powigzac z powracajagcymi w tworczoSci Komornickiej moty-
wami wyobcowania®’.

Kwestia trzecia, warta przypomnienia w tym miejscu, odnosi
sie do takich konotacji symboliki perty, ktére silnie sie narzucaja,
zwlaszcza przy sugerowanym w wierszu znaczeniu ruchu w giab,
a nie zostaly w nim przywolane. Mam na myS§li zywiot akwatyczny.
,Dno Bytu” dawatoby tu mozliwoSci skojarzenia z oceanem jako

35 Zob. H. Jonas, Religia gnozy, przet. M. Klimowicz, Krakow 1994, s. 128-144;
M. Eliade, dz. cyt., s. 207; A. Swierzowska, dz. cyt., s. 68-72.

3 M. Eliade, dz. cyt., s. 208. Na temat mozliwosci uznania postawy gnostyckiej za
charakterystyczng dla catego doS§wiadczenia egzystencjalnego Marii Komornickiej-
-Piotra Odmienca Wiasta pisat bardzo interesujagco Roman Zimand, dz. cyt., s. 135.

37 E. Boniecki, dz. cyt., s. 87. Zob. tez: B. Helbig-Mischewski, Strqgcona bogini.
Rzecz o Marii Komornickiej, s. 433.

3 A. Swierzowska, dz. cyt., s. 19.

3 Dystynktywno$¢ problemu wyobcowania w twoérczo$ci Komornickiej pod-
kreslata szczegblnie mocno Maria Podraza-Kwiatkowska w studium Tragiczna
wolnosc¢ (O Marii Komornickiej), zwlaszcza s. 244. Cho¢ ustalenia autorki odnosi-
1y sie do czasu sprzed 1907 roku, z pewno$cig mozna je rozszerzyc¢ takze na okres
p6Zniejszy.
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naturalnym Srodowiskiem perty, ale w Odnalezieniu pojawia sie
wczesniej ,,rozlegta, niema pier§ granitu”. Blokowane sg w ten
spos6b znaczenia zwigzane z kobieco$cig, powigzang z zywiolem
wodnym?. Otwierane - sensy trudne do ujednoznacznienia. ,,Piers
granitu” moze by¢ metaforg wlasnego wnetrza, ale przywodzi na
myS$l takze grobowce, ktére w wielu kulturach byly tradycyjnie
przyozdabiane pertami (rzadziej byly to Swigtynie)*. Nie muszg
sie zresztg te dwa porzadki metaforycznych znaczefn wykluczac.
Swiatynia lub grobowiec duszy to wyobrazenia, ktére literatura
poczatku XX wieku wykorzystywata wrecz w nadmiarze. Maria
Podraza-Kwiatkowska wskazuje na to, ze grobowce i sarkofagi
majg w liryce mtodopolskiej podobne konotacje jak ,,otchtan, bez-
den, ton”, i dodaje, ze te elementy architektoniczne byty czesto bo-
gato zdobione drogimi kamieniami*2.

Rezygnuje z préb wybierania ktéregokolwiek z wielu na-
rzucajacych sie tropéw. Nie jest to jednak decyzja spowodo-
wana nadmiarem mozliwoSci i ryzykiem nadinterpretacji, lecz
podyktowana przekonaniem, zZe nie w iskrzgcych bogactwem
kulturowych kontekstow symbolach oraz nie w erudycyjnych
mozliwo§ciach wskazywanych w Uwagach... i potwierdzonych
w utworze skrywajg sie najwazniejsze znaczenia tego tekstu. Nie

4 Zob. M. Eliade, dz. cyt., s. 186-187; A. Swierzowska, dz. cyt., s. 77-79;
K. Kralkowska-Gatkowska, dz. cyt., s. 38-43.

4 M. Eliade, dz. cyt., s. 188-194.

42 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 176. Trzeba dla
kontrastu przypomnieé, ze — jak podaje ta sama autorka — bogato zdobione dro-
gimi kamieniami byly tez zamki i palace mistykow, co znajduje odzwierciedlenie
w poezji mtodopolskiej (tamze, s. 178). Przy uznaniu autobiograficznosci wiersza
znaczenie mie¢ moga takze medyczne i magiczne konotacje perly, ktérej przypi-
sywano wlasciwosci lecznicze, zwlaszcza w zakresie choréb psychicznych (zob.
M. Eliade, dz. cyt., s. 200-202; W. Kopalifiski, Stownik symboli, s. 307). Warto od-
notowac tez uwage innego autora: ,,psychoanaliza upatruje w niej [perle - U.K.]
symbol mistycznego centrum i sublimacji (gdyz jest ona tutaj transfiguracja cho-
roby, czego$ anormalnego)” — J.E. Cirlot, Stownik symboli, przetl. I. Kania, Krakéw
2006, s. 308.
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jest, moim zdaniem, przypadkiem, ze artystycznie i semantycz-
nie atrakcyjny wyraz ,,Perta” nie znalazt sie w tytule. Mamy na-
tomiast forme gerundialng nazywajacg stan w obrebie procesu
poznawczego, wskazanie na sytuacje epistemologiczng, obiecuja-
ca zaspokojenie gtodu prawdy, a przynoszacg zdziwienie, ktérego
aspekt pozytywny dyskretnie sie przeksztalca, jeSli nie w nega-
tywny, to przynajmniej w deprywacyjny*. Poza kwestiami wska-
zywanymi juz przeze mnie powyzej, trzeba by jeszcze wziaé pod
uwage, ze koncowe strofy wiersza przynoszg mozliwo$¢ myS$lenia
o poznawczym bledzie. Pomocne jest zestawienie form czasowni-
kowych odnoszacych sie do obiektu poszukiwania i odnalezienia:
»Zgubiong”, ,ukryta$”, ,odpoczywata”. Pokazujg one, zZe to, co
uznane za zgubione czy skrywane, jest obecne, ale w innej niz
spodziewana przestrzeni i inaczej, niz mozna by przypuszczac.
Wobec tego proba dointerpretowywania perly oznaczataby ule-
ganie pokusom, do ktorych tekst prowokuje, ale ktore tez dys-
kredytuje.

Wobec tego, na co wskazywatam w kolejnych czeSciach arty-
kutu, mozna by napisaé, ze sens Odnalezienia oparty jest na ironii
- zakoniczeniem poszukiwania jest tu zawieszenie pewnoSci. Znaki
ironicznego odwroécenia to: ,,!...”. A wiec brak stéw. Kierujac sie
podpowiedziami z Uwag..., nie myS§le, ze chodzi o niewyrazalnoS¢.
Raczej o przeciwstawienie. R6wnowage dla wieloSci st6w, znaczen,
symboli, klisz, gotowych sytuacji lirycznych stanowi interpunkcja.
Trzeba jeszcze przypomnie¢, ze finalne zdanie nie tylko konczy sie
W interesujgcy sposéb. Miedzy nim a wersem poprzednim sg trzy
pauzy, wymowne znaki opuszczenia, oddzielajgce koncowy wers
od dwudziestu dwéch wczeSniejszych. Nie wiem, czy Komornicka
w tym wierszu, czy gdziekolwiek indziej, rozwigzata swoje proble-

43 Mozna by tu dodaé, ze poszukiwanie i odnalezienie perly wpisuje sie w taki
mechanizm metaforyzacji znaczen, ktéry Marian Stala uzal za charakterystyczny
dla Mtodej Polski. Dominowato wéwczas ,,przekonanie o epistemologicznym hory-
zoncie metafory”. M. Stala, dz. cyt., s. 250.
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my poznawcze i wyleczyla sie z ,,choroby braku pewnos$ci”#. Wy-
daje mi sie jednak cenne, Ze znalazla spos6b na modernistyczny
kryzys jezyka® polegajacy na nieadekwatnosci przezy¢ i stéw. Do-
wiodta jako Piotr Odmieniec Wtast, ze domeng podmiotu jest ,,gra-
matyka”, a nie symbolika?.

4 M. Komornicka, Listy, s. 393.

45 Zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu — doswiadczenie wyobcowania i jego kon-
sekwencje, [w:] tegoz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, To-
run 2013, s. 49-90.

46 A takze — panowanie nad stowami, a nie uleganie im; akty kreacyjne, a nie
etykiety, samodzielne porzadkowanie znakoéw i znaczen, a nie kolekcjonowanie ich.
Dzieki temu, kimkolwiek byta na jakimkolwiek etapie swojego zycia i tworczosci,
byta soba. Racje miat Zimand, piszac: ,,Pewne natomiast wydaje sie, ze przejmujac
sktadniki §wiata Marii Komornickiej, Piotr Odmieniec Wtast przejat miedzy innymi
jej znajomos$é sztuki poetyckiej. Wiersze Xiegi sg takie jakie sg nie dlatego, by P.O.W.
nie umial pisa¢ wierszy, lecz dlatego, ze umiatl i pisat tak jak chcial” (R. Zimand,
dz. cyt., s. 138). W tym konteks$cie nie powroty do jezyka mtodopolskiego (jak w Od-
nalezieniu) czy rezygnacja z niego sa wazne, ale stala pasja inwencyjnosci widoczna
nawet tam, gdzie jej pozornie nie wida¢. Rozbudowuje te dopowiedZ w przypisie,
bo uwazam, zZe znoszenie granicy miedzy tekstem gléwnym a jego marginesem jest
bardzo w duchu Komornickiej i Odnalezienia. Zsumujmy na koniec: marginesy czy
obrzeza wiersza jedenascie razy oznaczone sg pauza, dwa razy wielokropkiem, czte-
ry razy przecinkiem, cztery razy na koficu wersu nie ma zadnego znaku interpunk-
cyjnego, tylko cztery razy jest kropka. Jesli zatem co$ zostalo tu odnalezione, to
Z pewnoScia nie dalo sie¢ zamkna¢ w formie oznajmienia.

Juz po przygotowaniu niniejszego tekstu do druku ukazala sie kolejna praca

na temat poezji Marii Komornickiej: B. Stelingowska, Poezja ,,idylliczna” Marii Ko-
mornickiej. Szkic interpretacyjny, t. 1, Siedlce 2017.
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Grazyna Legutko

Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Dwoista natura bytu

Antoni Lange, *** [Obok naszego zycia ptynie inne zycie...]

»deden z rzadkich w Polsce europejskich umystéw”!, , mistrz
poezji refleksyjnej”?, ,jedyny prawdziwy poeta Smierci, jakiego
wydatlo pokolenie?, ,,gtosiciel zgody i harmonii”, ,,cztowiek opeta-
ny widzeniem innych §wiatéw’>, tropiciel filozoficznych zagadek
i wewnetrznych sprzecznos$ci bytu”® — to tylko niektére formuty
okreSlajace osobowos§é tworcza Antoniego Langego, autora znane-
go cyklu poetyckiego Rozmyslania (1906)’.

*** [Obok naszego zycia ptynie inne zycie...] to péZny wiersz
Langego®, wpisujacy sie w charakterystyczny dla przetomu

LS. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej,
Lwoéw 1910, s. 420.

2 Polska nowela fantastyczna, t. 2: Wtadca czasu, zebrat J. Tuwim, Warszawa
1983, s. 286.

3 K. Wyka, Mtoda Polska, t. 1: Modernizm polski, Krakow 1987, s. 107.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolskie harmonie i dysonanse, Warszawa
1969, s. 7.

5 A. Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonatosé. Mtodopolska antropologia
Smierci i literacki swiat wartosci, Krakow 1995, s. 8.

¢ H. Zbikowska, Antoni Lange — poeta metafizyczny XIX stulecia, ,Napis”
2015, seria XXI, s. 334.

7 Tomik, gromadzacy piecdziesiat sze$¢ wierszy refleksyjno-filozoficznych, zo-
stal wydany w Krakowie w 1906 r. jako druk bibliofilski (w naktadzie 147 egzempla-
rzy), p6zniej byl wielokrotnie wznawiany.

8 Zostal napisany najprawdopodobniej w drugiej potowie lat 20. XX w. W wy-
daniu ksiazkowym ukazat sie po raz pierwszy w Ostatnim zbiorze poezji Langego,
opublikowanym w 1931 r. w Oficynie Jakuba Mortkowicza przez Alfreda Toma, jako
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XIX i XX wieku nurt symbolizmu. Jego tematyka daleka jest od
dawnych rozwazan filozoficznych poety skupionego na problemie
Smierci, ktére byly zapisem luZnego, nie zawsze spdjnego biegu
myS$li. Jest wyrazem poglebionej $wiadomoSci egzystencjalnej
i w tym sensie moze by¢ traktowana jako zwienczenie dotychcza-
sowych refleksji autora Rozmyslan, ich dojrzaty rezultat.

*** [Obok naszego zycia...] to tekst o istocie rzeczywistosci,
ktéra zarazem wyjasnia sens ludzkiego istnienia, uyymowanego nie
w perspektywie Smierci, ale w perspektywie zycia. Nie ma w nim
mowy o owej trudnej do zdefiniowania sytuacji granicznej czlo-
wieka, jakby przestata by¢ juz dla twércy zagadka ontologiczna.
Opozycja zycie/Smierc¢ jest tu calkowicie zniesiona. To przede
wszystkim wiersz o zyciu®, zyciu wielorako rozumianym. Lek-
sem ,zycie” (wymiennie z sfowem: ,zywot”) wystepuje w nim az
11 razy. Watki mortualne wyparte zostaja przez konotacje witali-

wiersz o numerze porzadkowym LVII, otwierajacy cykl Rozmyslania. Z nowej serii.
Numer ten zostal mechanicznie nadany przez edytora, co sugerowato kontynua-
cje myslowa dawniejszej serii. Jerzy Poradecki, oglaszajac w 1979 r. Rozmyslania
i inne wiersze Langego, stusznie zauwazyl, ze obie serie Rozmyslan (dawna i nowa)
znacznie sie od siebie réznia i postanowil je od siebie oddzieli¢, by nie stwarzaé
pozoréw ,,istnienia calosci, ktérej w rzeczywistoSci sam Lange nie zdazyt opraco-
wac” (zob. tenze, Nota edytorska, [w:] A. Lange, Rozmyslania i inne wiersze, wybor
i wstep J. Poradecki, Warszawa 1979, s. 242). Poradecki nie zrezygnowal jednak
z numeracji wprowadzonej przez Toma. Przegladajac numery ,, Kuriera Warszaw-
skiego” i ,,Tygodnika Ilustrowanego” z lat 1928-1929, w ktéorych ukazywaly sie
wiersze Langego w cyklu Z nowej serii, nie zauwazytam, by gdziekolwiek wystgpito
dookreS$lenie, o jaka doktadnie ,,serie” chodzi, dlatego w niniejszej analizie wiersza
*** [Obok naszego zycia ptynie inne zycie...] postuguje si¢ incipitem (dalej skracam
go do postaci *** [Obok naszego zycia...]), rezygnujac zar6wno z operowania nume-
rem porzadkowym: LVII, jak i nadrzednym tytulem cyklu: Rozmyslania. Z nowej
serii. Wszystkie cytaty z wiersza, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodza z wydania:
A. Lange, Rozmyslania i inne wiersze, wyb6r i wstep J. Poradecki, Warszawa 1979
i sg lokalizowane skrétowo wediug wzoru: R., cyfra rzymska odpowiadajaca loka-
lizacji utworu w cyklu (w wypadku cytowania fragmentéw z serii Rozmyslania),
nr strony.

® Wszystkie podkreslenia czcionka rozstrzelong w tek$cie pochodza od autorki
artykutu.
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styczne, a Sredniowieczna przestroga memento mori — zastapio-
na formutg memento vivere. O jej doniostosSci przekonuje rodzaj
tropéw poetyckich, budowanych najcze$ciej na zasadzie tgczenia
kluczowego rzeczownika ,,zycie” z odpowiednikiem symbolicznym
,»cien” (,,cien zywota”, ,,zywot cieniem”) lub czasownikami okre-
Slajacymi czynno$¢ trwajaca (,,plynie inne zycie”, ,jak harmonia
drga zycia tego uroczystos¢”, ,,zycia uroczystoS¢ / W catkowi-
tosSci blaski odziana promienne”, ,Nasz zywot pospolity jest
tylko schematem”, ,zycie wyzsze sie rozwija” itp.). Dookre-
Sleniu pojecia ,,zycie” stuzg tez charakterystyczne epitety, dajace
sie zestawi¢ w dwa, nieréwne iloSciowo i wyraZnie sobie przeciw-
stawne, bloki tematyczne. Z zyciem, ktére jest: ,nasze”, ,,wlasne”,
»Zwykle”, ,,pospolite” — sgsiaduje zycie, ktére jest: ,,inne”, ,,dru-
gie”, ,mniej codzienne”, , pelniejsze”, ,,doskonalsze”, ,,odmienne”,
,hiewidzialne”, ,tajemnicze”, ,,poza nami”, ,uroczyste”, ,rzeczy-
wiste”, ,,prawdg solenne”, ,,wyzsze”.

Synonimiczne uzycie pojec ,,zycie” i ,,zywot” do nazywania obu
sfer: ziemskiej i pozaziemskiej, od poczatku sugeruje korespon-
dencje obu §wiatéw, ich wzajemne przenikanie, a takze wiare poety
w rownorzedng witalno$¢ obu rzeczywistoSci. Ale wiara w istnienie
pozaziemskiego bytu wyrazana jest w trzech pierwszych strofach
wiersza za pomoca antynomii i zaprzeczen: ,nasze zycie”/,inne
[zycie]”; ,,jak gdyby nasze wlasne”/,,a przeciez odmienne”; ,,ono
nie jest cieniem naszego zywota”; ,,zywot nie-widzialny”. Mimo to
sytuacja liryczna w *** [Obok naszego zycia...] jest bardzo klarow-
na. Mamy tu do czynienia z lirykg wyznania, cho¢ nie jest to wy-
powiedZ typowa dla mlodopolskiej egzaltacji artysty, ktory wadzi
sie ze sobg lub buntuje wobec wartosSci filisterskiego Swiata. Nie
znajdziemy tez w niej §ladow intymnej konfesji czy zapisu osobi-
stych do$wiadczen i wzruszen poety. Postawa intelektualna, jakg
zajmuje podmiot liryczny, sprowadza sie do emocjonalnego wy-
ciszenia, stoickiej akceptacji istniejacego porzadku, wewnetrznej
harmonii i réwnowagi. Méwi on w liczbie mnogiej (,,wiemy”, ,,czu-
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jemy”, ,nasze zycie”, ,nasz zywot”, ,,w nas tkwi”, ,nasze dzieto”
itd.), sytuujac sie w roli anonimowego przedstawiciela ludzkoSci.
Maska zbiorowo$ci umozliwia Langemu zobiektywizowanie wypo-
wiedzi lirycznej (jej bezosobistoS¢ i swoistg niewzruszonoSc¢), a za-
tem zajecie postawy artystycznej postulowanej przez parnasistow,
ktérych wysoko cenil, ale maska ta nie ma nic wspolnego z jakas
wyszukang pozg. WypowiedZ cechujg naturalno$¢, prostota, umiar,
powaga tonu - wta$ciwe tworczosci wieku dojrzatego.

W ***[Obok naszego zycia...] nie doszukamy sie réwniez
najmniejszych oznak egzystencjalnego niepokoju podmiotu mé-
wigcego, uwiklanego w dylematy niepoznawalnoS$ci Swiata, ktéry
ujawnial sie wielokrotnie w cyklu Rozmyslani z 1906 r. Nie ma tu
retorycznych pytan o nature bytu, dramatycznego formutowania
nierozstrzygalnych probleméw metafizycznych, ekspresji moder-
nistycznej niepewnosci, zwigzanej z istnieniem ,,drugiego brzegu”
ludzkiej egzystencji. Zamiast tego obecna jest pogodna nadzieja, ze
rzeczywisto$¢ zmystowa ukrywa odwieczng tajemnice bytu, ktéra
- jak méwi Lange w innym miejscu - ,,krazy dokola nas, miedzy
nami i wewnatrz nas”!, oraz optymistyczne przeSwiadczenie, ze
»ta” 1 tamta strona zycia” tworzg niepodzielng catos¢.

Przekonanie to $ciSle przylega do wyznacznikéw doktryny
symbolistycznej, ktorej gtéwna idea byla idealistyczna ufno$c
w jednoS¢ wszechrzeczy i wszechdusze Swiata. Idea ta wigzata sie
Z panteistycznym pojmowaniem natury, postrzeganej jako §wiadek
praistnienia, a zarazem rozproszony element wiecznosci. Symboli-
$ci twierdzili, ze byt materialny, spostrzegany zmystami, w istocie
jest ztuda, cieniem, zjawiskiem przemijajagcym. W przeciwien-
stwie do niego prabyt jest rzeczywistoScia prawdziwa, wiecznag
i niezniszczalng!*. W wypadku Langego podstawe $wiatopoglado-

10°A. Lange, Nowa literatura francuska, ,,Bluszcz” 1904, nr 14, s. 162.
11 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Zagadnienie polskiego symbolizmu, [w:] tej-
ze, Mlodopolskie harmonie i dysonanse, Warszawa 1969, s. 10-13.
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wa symbolizmu!? stanowila swoista mieszanka filozoficzna: ideali-
zmu platonskiego, hinduizmu, pogladéw Arthura Schopenhauera,
Eduarda von Hartmanna i Thomasa Carlyle’a. Autor Rozmyslan
uwazal, ze cztowiek wraz z rozwojem cywilizacji odszed?! od pier-
wotnego odczuwania mikro- i makrokosmosu jako jednoSci, zabu-
rzyl niejako strukture §wiata — podzielit go na dwie cze$ci: ziemska
i pozaziemska, ludzka i boskg, immanentng i transcendentng. Zan-
tagonizowat sfery, ktére dawniej tworzyly cato$¢!®, zerwal most
laczacy ,,dwa brzegi rzeczne”: ,ten” (oznaczajacy ciemng teraz-

12 Stosunek Langego do symbolizmu od poczatku byt pelen entuzjazmu. Zna-
jac doskonale poezje Baudelaire’a, stusznie upatrywal w nim prekursora pradu.
Trafnie wskazywal tez mistrzow nowej szkoly w osobach dwoéch jego uczniow:
Stéphane’a Mallarmégo i Paula Verlaine’a. Tworczo$¢ pierwszego (ktérego uwazat
za najwybitniejszego tworce literatury francuskiej poczatkéw XX w.) niewatpliwie
intrygowata go formalno-treSciowa nowoczesnoscig. Wyjasniajac polskiemu czytel-
nikowi jej istote, wskazywal: oryginalng obrazowos$¢, operowanie symbolicznymi
skrétami (sktonno$é do kondensacji), kult stowa, uniwersalizm tematyczny, poczu-
cie powszechnej analogii zjawisk, poszukiwanie sensu natury i zycia, dazenie do od-
krycia tajemnicy Absolutu (najwyzszej zagadki bytu). Verlaine’a z kolei postrzegat
jako symboliste-impresjoniste, dla ktérego réwnie wazny jak obraz byt dzwiek, to-
tez jako wyroznik jego poezji wskazywatl przede wszystkim muzyczno$¢. Podkreslat
réwniez odmienny stosunek obu poetéw do stowa poetyckiego. Mallarmé pragnai,
wedlug krytyka, streszczaé ogrom wrazen, pojec i obrazéw w jak najmniejszej iloSci
stéw, Verlaine przeciwnie — rozlewatl sie¢ w wielostowiu. Zob. A. Lange, Symbolizm.
Szkic z literatury wspotczesnej, ,,Przeglad Tygodniowy. Dodatek Miesieczny”, War-
szawa 1887, t. 1, s. 280-30S. Ten niewatpliwie prekursorki w polskiej krytyce litera-
ckiej szkic ukazatl si¢ niemal jednocze$nie z publikacjami francuskojezycznymi na
temat symbolizmu. Cho¢ ze wzgledu na brak perspektywy czasowej Lange nie byt
w stanie opisaé wéwczas tego kierunku jako zjawiska zamknietego, przekonywat,
ze w przyszloSci stanie sie on ,krynica czynnego i tworczego idealizmu dla nad-
chodzacego stulecia, gdyz sa w nim stoneczne blaski prawdy”. Zob. tamze, cyt. za:
A. Lange, Studia z literatury francuskiej, Lwow 1897, s. 176-177.

13 Przekonanie o wzajemnych relacjach i zaleznoSciach wszystkich fenome-
néw rzeczywistosci, ktore tworza jedna catos¢, ugruntowata w kulturze drugiej po-
towy XIX w. poezja podziwianego przez Langego Baudelaire’a, ktéry z kolei teorie
odpowiednioSci (zasade powszechnych korespondencji), gtoszaca, ze wszystko, co
ziemskie i materialne, ma swoja analogie w §wiecie nadprzyrodzonym, przejat z fi-
lozofii Emanuela Swedenborga.
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niejszo$¢) z ,tamtym” (sygnujgcym radosne jutro) — R. XLIX, 94,
zapomnial, ze jego zasadniczym dazeniem jest powrét do jednos-
ci. Nic wiec dziwnego, ze stangt bezradny wobec tak podzielonego
bytu i ze Smier¢ stala sie¢ dlan Zréodltem najwiekszego leku.

*** [Obok naszego zycia...] charakteryzuje prostota formalna
i ascetyczno$¢ Srodkéw wyrazu. Jest to wiersz programowo nie-
efektowny. Skonstruowany jest z siedmiu czterowersowych strof,
zapisanych regularnym trzynastozgloskowcem (z typowag dla tego
metrum Sredniéwkg zenska po sibdmej sylabie) — najbardziej uni-
wersalnym i popularnym formatem wiersza polskiego, wiaSciwym
poezji epickiej. Pierwsza i ostatnia strofa stanowig czytelng klam-
re semantyczng, spinajgcg poczatkowy opis ziemskiej egzystencji
czlowieka (,,naszego zycia”), z koncowg prezentacjg istoty bytu
pozaziemskiego (,,zycia wyzszego”). Regularno$¢ i klarowno$¢
kompozycji wzmacniajg doktadne rymy (parokstytoniczne, p6i-
torazgtoskowe, przeplatane, przewaznie gramatyczne), o niezbyt
oryginalnym brzmieniu. Lange nie epatuje czytelnika wyszuka-
nymi metaforami czy ekwilibrystyka wersyfikacyjng, a skadingd
wiadomo, ze potrafil zaskakiwaé odbiorcéw swoim sztukmistrzo-
stwem!4. Nie stosuje ulubionej przez symbolistéw synestezji, ude-
rza wrecz bezwonno$S¢, bezdzwieczno$¢ i bezbarwnos$¢é wiersza,
totez jego lektura nastawiona jest nie tyle na uruchamianie wyob-
razni zmystowej czytelnika, ile zobligowanie go przede wszystkim
do wysitku intelektualnego. Jedynym kolorem, ktéry sie w utworze
pojawia, jest biel (wyrdznia jg tez usytuowanie w ostatnim wer-
sie, miejscu szczegblnie nacechowanym Kkonstrukcyjnie). Poza
tym poeta w sposob charakterystyczny operuje Swiatlem: ,blask”

14 Zwracal na to uwage Wactaw Borowy, piszac o poecie, iz: ,,Jezyk polski jak
gdyby objawil mu tajemnice nieprzeczuwanych przedtem rytmoéw i spétdzwiekow.
[...] W zakresie strofiki nie bylo dla niego rzeczy zbyt trudnych: czy to chodzito
0 sprzeganie rytmow, czy tez o zlozone ich wigzania rymowe. Ballady o trzech ry-
mach, stornelie, rifiorita, vilanelle: to tylko najbardziej uderzajace przyktady. Byl na-
prawde tym, ktéry przekonat, ze w poezji mozna »tamacé granit«” (W. Borowy, Antoni
Lange jako poeta, [w:] tegoz, Studia i szkice literackie, t. 1, Warszawa 1983, s. 401).
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(,,odblask”), wystepujacy trzykrotnie, przypisany jest zaswiatom,
tyle samo razy wystepujacy ,,cien” — sferze ziemskiej. Generalng
cechg budowy obrazéw poetyckich jest przedstawianie zagadnien
abstrakcyjnych za pomocg konkretnych wyobrazen, a podstawowag
zasadg myS$lenia tworcy — analogia. Totez czestym Srodkiem styli-
stycznym jest poréwnanie, adekwatne do rozwijania tezy sformu-
lowanej w incipicie: ,inne zycie — jak gdyby drugie zycie [...], jak
gdyby nasze wlasne” (strofa 1.); ,Jak harmonia drga zycia tego
uroczysto$¢” (strofa 6.); ,zycie wyzsze [...] rozwija sie jak biala
mistyczna lilija” (strofa 7.).

Prostota formalna wiersza, wsp6tbrzmiaca z ogélnym wraze-
niem réwnowagi emocjonalnej, jednocze$nie kontrastuje z jego
skomplikowang problematyka, ktéra Swiadczy o ogromnej erudycji
autora, rozlegtos$ci horyzontéw intelektualnych, a zwlaszcza o jego
predylekcji do myS$lenia synkretycznego. Wiasciwym kontekstem
interpretacyjnym ***[Obok naszego zycia...] jest rozlegta konste-
lacja tekstow literackich i filozoficznych. Lange siega, co znamien-
ne dla artysty sklonnego godzi¢ réznorodne poglady, do tradycji
kulturowej Europy i Dalekiego Wschodu, ze specjalnym uwzgled-
nieniem kregéw: filozofii's, religii i sztuki stowa (poezji)!¢. Synkre-
tyzm kulturowy przejawia sie w spotkaniu idealizmu platonskiego
z symbolizmem konca XIX wieku, chrzeScijanstwa z hinduizmem
i buddyzmem, mitologii greckiej z my$§lg Schopenhaeura, Swe-
denborga, Carla du Prela i Carlyle’a. Laczenie elementéw rozma-
itych kultur, zmierzajace do odnalezienie wsp6lnych Zrédet mysli
ludzkiej, nie utrudnia wszak komunikacji z czytelnikiem, poniewaz
poeta operuje tatwo rozpoznawalnymi emblematami, np.: cien zy-

150 pogladach filozoficznych Langego pisata B. Szymanska, Poeta i nieznane.
Poglqdy filozoficzne Antoniego Langego, Wroctaw 1979.

16 Charakterystyczng postawe Langego, siegajacego do rozmaitych tekstow fi-
lozoficznych i literackich, trafnie zdefiniowat Pawet Wojciechowski, stwierdzajac:
,Lange spoglada w lustra cudzych mysli, aby odnalez¢ w nich odbicie wtasnych”.
Tenze, Logos, byt, harmonia. Antoniego Langego czytanie kultury, Warszawa 2010,
s. 120.
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wota, nadziemska prawda, Swiete objawienie, zywot niewidzialny,
los6w budowniczy, kucie mtotéw, odblask czynu, boski rzut, gérna
Psyche, gtebiny duszy, zywot pospolity, mistyczna lilia.

*** [Obok naszego zycia...] inicjuje otwarcie na przestrzen po-
zaziemska. Jej istnienie jest aksjomatem z punktu widzenia pod-
miotu lirycznego, ktéry wie jednak, ze zaden czlowiek (nawet jasno
rzecz widzacy poeta) nie jest w stanie precyzyjnie jej opisac¢'’. Nie-
mozno$¢ jednoznacznego okreSlenia sfery ukrytej za zastong ziem-
skiego bytu, dziedziny ciemnej i nieuchwytnej, do ktérej umyst nie
dociera, oddajg wyrazenia typu: ,jak gdyby drugie zycie”, ,jak
gdyby nasze wlasne”, ,raczej [...] jest”, ,mgliste sfery tej
przeczucie”,,gdzie$§ wglebiachnaszejduszy, gdzie$ci poza
Swiatem widomym” itp. Niewyrazalno$¢ nie prowadzi wszak do ne-
gacji. O ile w liryce mtodopolskiej formanty przekreslajace typu
,bez-" i ,nie-”, uzywane do opisu niebytu/zaswiata (np. bezmiar,
bezkresny, bezgraniczny, niezmierzony, nieokreslony, nieskonczo-
ny), czesto stuzyly do zanegowania jego granic przestrzennych'®,
o tyle u Langego nie oznaczajg przeczenia i odnoszg sie do obu sfer
jednoczes$nie (ziemskiej i pozaziemskiej). Jest to rOwnoznaczne
7 dgzeniem twoércy do zacierania przedziatu miedzy przestrzenia-
mi i niwelowania réznic miedzy nimi. Swiat ziemski jest wiec ,,nie-
-doskonatly”, a za§wiat — ,,nie-omylny”, , nie-widzialny”.

Najsilniejszy delimitator tekstu — pierwszy wers — precyzyj-
nie wskazuje dominante kompozycyjna wiersza. Jego kluczowym

7 Przekonywatl juz o tym bliski my$leniu Langego Platon: ,,A miejsca tego, ktére
jest ponad niebem, ani oddat nigdy zaden z poetéw ziemskich w pieéni, ani go w pies-
ni godnie oddac zdota” (tenze, Fajdros, przekl., wstep i objasnienia W. Witwicki, War-
szawa 1958, s. 73). Watek epistemologicznej bezradnosSci pojawial sie we wczesniej-
szej poezji Langego wielokrotnie. W poemacie Bezsenna noc, napisanym w 1900 r.,
wyznawatl: ,,Widziatem — Sr6d bolesci rozkosznej ekstazy — / Pozapowietrznych krain
Swietlane obrazy, / Ktére mie opetaty, niby sen proroczy... / Dla tych cudéw zwier-
ciadlem nie sg ludzkie oczy - / I cudéw tych ludzkimi nie opiszesz stowy...” (R, 200).

18 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolskie doswiadczenie transcenden-
cji, [w:] Stulecie Mtodej Polski. Studia, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow
1995, s. 116.
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problemem jest istnienie obok siebie dwoéch swiatow. Oko-
licznik miejsca ,,obok” (wystepujacy jako pierwsze stowo!) jest
niezwykle znaczacy. Zastepuje on bowiem charakterystyczny dla
mlodopolskiej prezentacji zaswiata uktad wertykalny (gora — dot)
wizjg przestrzeni ré6wnolegtych, ktére w finale wiersza sie na
siebie naktadajg i w sobie zawieraja. Jak wazne w myS$leniu Langego
bylo tego rodzaju wyobrazenie, przekonuje przywolana juz teza o ta-
jemnicy bytu, ktéra , kragzy dokota nas, miedzy nami i wewnatrz nas”
(ze szkicu Nowa literatura francuska, 1904) oraz znaczace sformulo-
wanie w opowiadaniu Rozaura (opublikowanym w zbiorze W czwar-
tym wymiarze, 1912), w ktérym czytamy: ,My zyjemy w mroku
trojwymiarowej cielesno$ci, ale tuz obok nas, w nas, koto nas, lezy
byt odmienny, ktéry trzeba widzieé, stysze¢, odczuwac. To widzenie,
slyszenie, czucie lezy na innej ptaszczyzZnie tej samej ziemi”*.

W pomySle sytuowania obok siebie §wiata i zaswiata nie
jest zresztg Lange specjalnie odkrywczy. Znal zapewne popularne
wSrod modernistéw poglady ezoteryczne Carla du Prela, ktéry roz-
wazajgc wspolistnienie Swiata materii i ducha, zaktadal obecno$é
,Waskiego pasa granicznego, gdzie stykajg sie Swiat fizyczny (Dies-
seits) ze Swiatem duchowym (Jenseits)”, i przekonywat, ze ,,wpraw-
dzie oba te Swiaty nie sg rozdzielone, w znaczeniu przestrzennym,
ale rodzaje przystosowane sg w nich tak dalece odmiennie, ze
wskutek tego wytwarza sie podmiotowy dualizm tych Swiatéw”%.
Z pewno$cig czytal tez p6zng nowele Henryka Sienkiewicza Dwie
tgki®, ktorej sens odnosit sie do: zagadnien eschatologicznych,

¥ A. Lange, Rozaura, [w:] tegoz, W czwartym wymiarze. Opowiadania fanta-
styczne, wyd. 2, Czestochowa 1925, s. 126.

20 C. du Prel, Spirytyzm, przet. M.C.M., Lwow-Zloczéw b.d. [przed 1909], s. 31.

2l Nowela powstata w 1903 r., opublikowano ja po raz pierwszy w zbiorze
Sienkiewicza Dwie fgki, Warszawa 1908, s. 3-10. Stosunek Langego do tworczosci
Sienkiewicza zdecydowanie roznit sie od jego pokoleniowych réwiesnikéw. W styn-
nym ataku mtodopolan, przypuszczonym na autora Rodziny Potanieckich w 1903 r.
na famach warszawskiego ,,Glosu”, Lange udzialu nie wzial. Daleki od wszelkich
skrajno$ci jako jeden z nielicznych modernistéw bronit Sienkiewicza, podkresla-
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tajemniczej sytuacji przejScia z zycia do Smierci, pytain o nature
bytu (doczesnego i poSmiertnego), stawianych przez czlowieka od
zarania dziejow. Optymistyczny przekaz tej paraboli odwolywat sie
przeciez do tak bliskiej Langemu religii hinduskiej i wierzeh w bo-
ska trdjce, upostaciowang przez Brahme, Wisznu i Sziwe. W wi-
zji Sienkiewicza jedna z tytulowych tak, przypomnijmy - Kkraina
zycia, ktérg wedtug podan indyjskich wilada dobry Wisznu - jest
poczatkowo pelna uroku, mitosci i zmystowego witalizmu, z cza-
sem jednak przeobraza sie w przestrzen smutku i nieustannego
trudu. Z kolei tgka druga - tajemnicza kraina Smierci, krolestwo
madrego Sziwy — jest miejscem niepokojgco fascynujacym, nasy-
conym wszechobecnym $wiatlem, ciszg i niewystowionym spoko-
jem, wypelnia jg wieczny sen i bezgraniczne szczeScie. Obraz owej
intrygujacej krainy jest jednak ukryty przed ludzkim wzrokiem
- przestania go nieprzenikniona zastona, utkana z ciemnosci przez
Brahme i zawieszona u PrzejScia - strumienia laczacego Lake
Zycia z Laka Smierci. Motyw tajemniczej zaslony, uchylajacej sie
w momencie $mierci, za ktérg kryje sie prawdziwa rzeczywisto$¢
wystepuje rowniez u Langego w Rozmyslaniach. XXX, powstatych
mniej wiecej w tym samym czasie co nowela Sienkiewicza.
Lokowanie obok siebie rzeczywisto$ci ziemskiej i pozaziem-
skiej bylo tez czestym zabiegiem w mtodopolskiej poezji symbo-
listycznej. Najciekawszym tego przykladem jest znany wiersz
Wincentego Koraba-Brzozowskiego Powinowactwo cieni i kwiatow
o zmierzchu (1898), w ktorym tytutowe cienie (pozornie umarte,
odrealnione) symbolizujg byt pozaziemski, a kwiaty (natarczywie
widoczne i odczuwalne) - rzeczywisto§¢ materialng. Autor Powi-
nowactw... sugeruje, ze istniejemy w dwu réznych, nieustannie ze
sobg korespondujacych §wiatach, ktére dzieli bardzo nikta granica.
Poswiadczajg to kreacje kobiet-kwiatéw, bedace zarazem figurami

jac uniwersalny wymiar jego dziel (zob. A. Lange, Z powodu sporu o Sienkiewi-
cza, ,,Tydzien”. Dodatek Literacko-Naukowy , Kuriera Lwowskiego” 1903, nr 27,
s. 209-211).
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konkretnych osobowoSci i pozaziemsKkimi cieniami ludzKkich egzy-
stencji. Poeta mtodopolski, inng drogg niz pisarz pozytywistyczny,
dochodzi do analogicznego wniosku: miedzy dwiema réznymi sfe-
rami - jedna rzadzong przez zyciodajne Stonce i drugg bedaca we
wtadaniu §mierciono$nego Ksiezyca — lezy porzadek wszechrzeczy,
ktéry stanowi oparcie dla catego kosmicznego bytu?’. Cykliczna
harmonia dominacji kazdej z rzeczywistosci (dnia i nocy, kwiatéw
i cieni) oznacza, Ze ani zycie, ani $mier¢ nie moze dzierzy¢ wytacz-
nej wiadzy nad Swiatem. Ontologicznie niesamodzielny czlowiek
uczestniczy jednoczeSnie w dwéch odmiennych porzadkach rze-
czywistoSci, wraz z jego Smiercig zycie sie nie koniczy, tylko zmienia
sw0@j wymiar, a zdolno$¢ ogarniecia tej tajemnicy jest Swiattoscia.
W *** [Obok naszego zycia...] obraz dwoch réznych, istniejg-
cych obok siebie przestrzeni jest nieco inaczej konstruowany niz
w przywolanych wyzej tekstach. Przeciwienstwo §wiatow, wyraznie
zaznaczane w dwoéch pierwszych strofach, w kolejnych okazuje sie
mato istotne. Przyleganie ,,przeciwiefistw” rychto przeobraza sie
bowiem w ich wzajemne przenikanie i lustrzane odbicia. W inicjal-
nym zdaniu wiersza réwnie wazne co okolicznik ,,obok” jest orze-
czenie ,,ptynie” (notabene niezwykle czeste w liryce Langego),
konotujace czynno$é nieskonczong, procesualng, wcigz trwajaca.
Przywotluje ono watki i motywy archetypowe zwigzane z wodg —
takie jak: odbicia w wodzie; rzeka, ktéra trzeba przeptynaé, by do-

22 Nie nalezy wszak zapominaé o generalnej réznicy miedzy mozliwo$cig po-
znania §wiata w epistemologii pozytywistow i modernistéw. Przedstawiciele obu
pokoleni uznawali istnienie obu rodzajow rzeczywisto$ci: ziemskiej i pozaziemskiej;
pozytywistow interesowala gléwnie rzeczywistoS¢ empiryczna, poznawalna za po-
moca zmystow i rozumu, modernistow za$ - rzeczywisto$¢ niedostepna zmystom,
zjawiskowa, do ktérej mozna sie zblizyC nie tylko przez nauke, ale takze religie,
sztuke, a przede wszystkim intuicje, uznawang za pelnoprawne Zrédio poznania.
,Istota modernistycznego przetomu - jak trafnie zauwaza Beata Szymanska — wyra-
za sie w stwierdzeniu, majagcym wszelkie cechy manifestu, ze wta§ciwym przedmio-
tem poznania jest wlasnie rzeczywisto$¢ dyskursywnie niepoznawalna. »Wyrazanie
niewyrazalnego«, »poznawanie niepoznawalnego« — takimi paradoksami postugi-
wano sie czesto” (taz, Poeta i nieznane..., s. 43).
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stac sie na drugi brzeg; 16dZ Charona; wody leniwie ptynace; wody
prenatalne; woda-oczyszczenie itd. — ktére czesto wystepowaly we
wczesniejszej w poezji Langego, lubigcego postugiwaé sie symboli-
kg akwatyczno-peregrynacyjng w celu objasniania poje¢ zwigzanych
7 wiecznoScig, bytem idealnym czy zagubionym praistnieniem (do-
dajmy, motyw zeglowania, podrézy, blgdzenia, wedrowania zazwy-
czaj wykorzystywany byl w jego dyskursie o $mierci®®). CatoSciowy
sens pierwszego wersu: ,,Obok naszego zycia plynie inne zycie”
— wyraznie nawigzuje do rozwazan poety na temat duszy ludzkiej,
ktéra plynie z zewnetrznej rzeki nieprawdziwego, ziemskiego bytu
,W dalekie jutro [...] niebios”, zawartych w Rozmyslaniach. XIV,
zwlaszcza do idei pojawiajacej sie w ostatniej strofie tego utworu:

Pod tym zewnetrznym zycia fal potokiem
Dostrzegam gtebsze, niewidzialne fale:
Tam prawda w czystym jawi sie krysztale,
Tam rzeczywisto$¢ ujrzysz jasnym okiem.

(R. X1V, 47)

Woda, utozsamiana przez Talesa z Miletu z arché — praprzyczy-
ng wszystkich bytéw, pierwotng zasadg Kkierujacg wszech§wiatem
— ewokuje oczywiste skojarzenia z istnieniem, wegetacja, prze-
trwaniem, ewolucja, Zrédtem wartoSci, materig pierwsza, zasada
wszelkiej egzystencji, stowem, z zyciem kosmosu. Poglady przed-
stawiciela jonskiej filozofii przyrody musialy by¢é Langemu bliskie,
skoro juz we wczesnym poemacie prozga Godzina (189S) przeko-
nywat: ,,Zycie plynie, ogromne, nieskoficzone, jak potok ziele-
ni, wiosennych tchniefi i pocalunkéw”?*. W kontekScie symboliki
akwatycznej czasownik ,,plynie” mozemy zatem odnie$¢ do §wiata
postrzeganego jako calo$¢ kosmiczna, ktéra znajduje sie poza po-

2 Pisalam o tym w szkicu ,,Smier¢ jest to podréz nad wszystkie podréze”. An-
toniego Langego wedrowka ku Zrédtom, [w:] Podroz i literatura. 1864-1914, red.
nauk. E. IThnatowicz, Warszawa 2008, s. 493-504.

2 A. Lange, Godzina, [w:] tegoz, Poezje. CzesSc I, Krakow 1895, s. 204.
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rzadkiem czasowym, nie ma poczatku ani kofica: wcigz ptynie.
I w dalszej kolejnoSci — do dialektyki ontologicznej Heraklita (poj-
mujgcego $wiat jako rzeczywisto$¢ stale zmieniajgcg sie), wreszcie
do filozofii nowozytnej, szczegolnie do koncepcji Friedricha Nietz-
schego o wielkim cyklu §wiata i czasu jako ,kota bez poczatku
i konca”, , kota wiecznego powrotu”?.

Podobng role co czasownik ,,plynie” odgrywajag w *** [Obok
naszego zycia...] inne czasowniki majgce aspekt niedokonany
(informujace zatem o czynnoSci trwajacej), uzyte w czasie teraz-
niejszym, w trybie orzekajacym. Sg to orzeczenia czasownikowe:
,migota”, , sktada”, ,,tkwi”, ,rozwija sie” (wystepuje dwukrotnie),
Htworzy”, , drga” — wszystkie dotyczg ,,drugiego”, ,,niewidzialnego”
zycia, komunikujac jego nieustanng obecno$¢ obok nas — oraz naj-
wazniejsze: orzeczenie imienne, w ktéorym funkcje tacznika peini
czasownik positkowy ,,by¢”, wystepujacy w formie osobowej ,,jest”
— pojawia sie az sze$€ razy, trzy razy w odniesieniu do rzeczywisto-
§ci ,,naszej” i trzy razy do ,,tamtej”. Dzieki nagromadzeniu tego ro-
dzaju orzeczen cechg $wiata przedstawionego w wierszu Langego
jest kinetyczno$¢, wrazenie nieustannego dziania sie, powtarzal-
noSci, heraklitejskiego ciaglego ,,stawania sie rzeczy”, odwiecznej
cigglosci, stowem, nieskonczonego zycia.

Obraz prezentujacy rzeczywisto$¢ znang, dostepng rozumowe-
mu poznaniu czlowieka — nasze zwyczajne, codzienne, dalekie od
ideatu zycie - jest stale konfrontowany z wizjg ,,zycia wyzszego”.
Podmiot liryczny jest przekonany o niedoskonatoSci i tymczaso-
woSci ziemskich zjawisk, o utomnos$ci zmystowej percepcji Swiata.
Przekonanie to koresponduje z myS$la hinduistyczng, kantowska
teza o wzglednosSci ludzkiego poznania i pogladami Arthura Scho-
penhaeura na temat iluzorycznoSci §wiata materialnego. Z per-
spektywy empirycznego ,ja” ,inne zycie” wydaje sie ,,cieniem

2> Warto tez pamietac o biblijnej idei wiecznego powrotu, wystepujacej w Ksie-
dze Koheleta (Koh 3,1-15).
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naszego zywota”?. Podmiot méwigcy przekonuje jednak, ze jest
zupelnie odwrotnie: to zywot ziemski (zwykly, pospolity, czesto
Llichy”) jest cieniem bytu prawdziwego (rzeczywistego, pelnego,
doskonatego), ktérego promienie od czasu do czasu przenikajg
do naszej egzystencji Swietlistymi blaskami. Echo §wiatopogladu
symbolistycznego, opartego na przekonaniu, ze $wiat otaczajacy
czlowieka jest jedynie symbolem prawdziwego bytu, jest tu wy-
raznie styszalne. Przywolujac archetypiczny motyw cienia bytu
wlasciwego (idei prawdy), Lange siega, z jednej strony, do tradycji
platonskiej — nawigzuje do przekonania greckiego filozofa na temat
istnienia bytu idealnego, od ktérego zalezny jest byt realny, oraz
do stynnej metafory jaskini (z dialogu Platona Paristwo), obrazuja-
cej sytuacje poznawczg czlowieka, ktéry, przebywajac w ciemnos-
ci, ufa powierzchownemu $§wiadectwu zmysiéw i traktuje cienie
padajace od $wiatta palgcego sie ogniska jako rzeczy (byty) re-
alne (autentyczne), gdy tymczasem sg one tylko ich odbiciem?.
Z drugiej strony — nawigzuje do ezoterycznej kosmologii Wedan-
ty, wedlug ktérej to, co cztowiek uwaza za Swiat rzeczywisty (roz-
ciagniety w czasie i przestrzeni, ruchomy, zmienny), jest czystym
zludzeniem, cieniem, zastong (majg) ukrywajaca prawdziwg rze-
czywisto$¢ (niepoznawalny atman), ktéra w istocie istnieje tylko
jedna, wieczna, pozaczasowa, nieruchoma i niezmienna?. Wiedza

2 Refleksja na temat zycia doczesnego, ktore jest jedynie odbiciem ideatu,
cieniem padajacym na $ciane, pojawila sie juz we wczesnym poemacie Langego
Lilith (1895).

% Wedlug Platona dno jaskini, w ktéorym znajduja sie¢ ludzie skrepowani tan-
cuchami, symbolizuje sytuacje egzystencjalng czlowieka, tancuchy zas to alegoria
rzeczy wigzacych go ze §wiatem doczesnym. Grecki filozof uwazat, ze tylko dzieki
uwolnieniu sie z tancuchéw, tj. od spraw zycia doczesnego, ludzie sa w stanie poznaé
prawde wyzsza, czyli §wiat idei. Dusza ludzka moze poprzez anamnesis, czyli przy-
pomnienie, przenikng¢ cienie i pojac¢ istote prawdziwej idei. Zob. W. Witwicki, Pla-
tona Parnstwo [Ksiega VI i VII], Warszawa 1948 oraz Platon, Fedon [Ksigga XVIII
i XIX], przet. W. Witwicki, komentarz R. Legutko, Krakéw 1995.

2 Koncepcja $§wiata-pozoru, Swiata-zaslony prawdziwego bytu, zaczerpnieta
z filozofii hinduskiej, stata sie popularna w Europie gtéwnie za sprawa Schopenhaeura.
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ludzka, ograniczona do poznania zmysiowego (zwodniczego i po-
zornego), jest zatem fatszywa, dopatruje sie bowiem w budowie
kosmosu wieloSci zamiast bezwzglednej jednoSci. Iluzorycznos$é
ziemskKiej rzeczywistosci dostrzec wszak mozna jedynie z najwyz-
szego poziomu poznania. Dlatego tez w wierszu Langego mowa jest
o tajemnicy niewidzialnego zaSwiata, ktéra ,wnas jeno chwila-
mi migota”i,jak harmonia drga”. Ale podmiot liryczny wyra-
za jednoczeS$nie przekonanie, ze: ,w nas tkwi [...] sfery tej
przeczucie”, sugerujac, iz choé¢ §wiat pozoroéw — rzeczywisto$é
empiryczna, nieprawdziwa, Swiat rzeczy bedacy domeng ludzkich
dziatan - przystania §wiat prawdziwy, niedostepny poznaniu zmy-
stowemu, to jednak wilasnie w §wiecie ziemskim nalezy poszuki-
wac objawOw niepoznawalnego zaswiata.

MysSlenie autora *** [Obok naszego zycia...], artysty swobodnie
asymilujgcego elementy rozmaitych kultur, najsilniej cigzy ku §wia-
topoglagdowi symbolistycznemu i jego podstawowej idei nieprzemi-
jalnos$ci i jedyno$ci bytu. Warto w tym miejscu przywotaé poezje
Stéphane’a Mallarmégo, ktérego Lange niezwykle cenit (i u ktore-
go bywat w Paryzu na stynnych spotkaniach wtorkowych)?, szcze-
g6lnie za$ jego wiersz Okna (ttumaczony zreszta przez polskiego
poete), wyrazajacy przeczucie istnieniainnego zycia/bytu poza
rzeczywistoScig ziemska. Tytulowe okna Mallarmégo sa symbolem
tajemniczej, nieprzeniknionej dla ludzi przegrody-Smierci, granicy

Pod koniec XIX w. poglad na temat zjawiskowos$ci rzeczywistoSci poznawalnej empi-
rycznie, utrwalony w mistyce Swedenborga, przypomnial w swych poczytnych pis-
mach Carlyle, nieco modernizujagc mysl szwedzkiego filozofa. Takze ceniony przez
Langego Leconte de Lisle traktowat istnienie ziemskie jako cief (sen) rzeczywistos$ci
istotnej, ktora czeka na czlowieka za brama $mierci (zob. A. Lange, Leconte do Lisle,
[w:] tegoz, Studia z literatury francuskiej, s. 75-77).

2 Lange od poczatku byl wielkim admiratorem poezji Mallarmégo i diu-
go pozostawal pod silnym wplywem osobowosci francuskiego poety — nazywatl go
,genialnym mezem” (Symbolizm..., s. 286), uwazal za najwazniejszego teoretyka
symbolizmu i twérce nowoczesnego symbolu. O zwigzkach Langego z tworczoScia
Mallarmégo — zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Mtodopolski entuzjasta Mallarmégo
(W obronie Antoniego Langego krytyka), ,Ruch Literacki” 1968, nr 5, s. 283-289.
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miedzy zyciem ziemskim a zaSwiatem, ktéra umozliwia odrodze-
nie sie do nie§miertelnego zycia. Lange wielokrotnie przekonywat
w swojej tworczosci, ze byt prawdziwy objawia sie czlowiekowi
dopiero po Smierci. Cho¢ motyw $mierci w *** [Obok naszego zy-
cia...], jak byta mowa, nie wystepuje, znajomoS¢ wczesniejszej li-
ryki Langego nie pozostawia watpliwosci, ze stanowita dlan sens
ludzkiego zycia®'. PrzeSwiadczenie to bliskie jest podstawowym
zalozeniom doktryny chrzeScijanskiej, uobecniajacej sie w analizo-
wanym tek$cie miedzy innymi przez czytelne aluzje do biblijnego
watku ,,objawienia”, ,,Swietej prawdy” i symbol , mistycznej lilii”.
Zwazywszy za$, ze jest to wiersz o zyciu, tozsamym z najwyzsza
Prawda, ktéra, powtérzmy, ,,w nas jeno chwilami migota [...] ja-
kim$ nadziemskim Swieta objawieniem”, nie od rzeczy bedzie
réwniez przypomnieé biblijne wersety z Ewangelii §wietego Jana:
,Ja jestem droga i prawda, i zywot” (J 14,6), ,,kto we mnie wierzy,
choéby i umart, zyé bedzie” (J 11,25)3.

30 Dla jasno$ci wywodu warto powtdrzyC najwazniejsze tezy Langego na temat
Smierci. Postrzegat ja jako ,sens zycia” i ,,osierdzie bytu” (R.VI, 37), zakorzeniat
W Zyciu, nazywajac ,,podr6za nad wszystkie podréze” (R. II, 32), utozsamiatl z po-
pularnym w Mtodej Polsce toposem umartego ziarna, ewokujacym chrzescijanska
idee zmartwychwstania (Widzenie sw. Katarzyny), traktowat jako droge prowadza-
cg do wyzszego sposobu istnienia, sytuacje graniczng, rownoznaczng z narodzina-
mi do nowego bytu (Palingeneza), wreszcie jako wyzwolenie z vanitas zycia i de-
strukcyjnego czasu w doskonata prajednie i nieskonczono$¢. Bliski mu byt topos
,grobu-kolebki” (platonska koncepcja $mierci jako dies natalis) i buddyjska idea
$mierci jako poczatku wiasciwego zycia. Interpretacja problematyki tanatologicz-
nej w poezji Langego zajmowatla sie wiekszo$§¢ badaczy jego twoérczosci, poczawszy
od analiz Wactawa Borowego (Antoni Lange jako poeta) i Franciszka Machalskiego
(Orientalizm Antoniego Langego, Tarnopol 1937), przez cenne ustalenia Antoniny
Lubaszewskiej zawarte w ksiazce Zycie — Smierci doskonatosé. Mtodopolska an-
tropologia Smierci..., mdj szkic Smier¢ jest to podroz nad wszystkie podroze”...,
skonczywszy za$§ na monografii Pawta Wojciechowskiego Logos, byt, harmonia...
i artykule Hanny Zbikowskiej Antoni Lange - poeta metafizyczny XIX stulecia.

31 Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, nowy przektad
7 jezyk6w hebrajskiego i greckiego opracowany przez Komisje Przektadu Pisma
Swietego, wyd. 7, Warszawa 1981, s. 1157 i 1153.
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Prezentacje ziemskiej egzystencji w wierszu Langego uzupel-
nia refleksja na temat jako$ci ludzkich dokonan - ,,dziet” kutych
przez ,nasze mloty”, ktéore mimo swej niedoskonatosci czy wrecz
lichoSci (strofy 4.1 S.), sg wartoScig nie do przecenienia, poniewaz
stanowig powtlrzenie dzieta nieomylnego Demiurga - ,odblask
czynu, ktéry w boskim rzucie / Tam rozwija sie czysto w pelni swej
istoty”. MySl ta koresponduje zaréwno z Carlyle’owskg koncepcja
czlowieka, bedacego ,,emblematycznym wyrazem boskiej szaty”’3?
wieczng emanacjq istoty absolutnej, jak i z pogladami Carla du Pre-
la, przekonujacego, iz ziemska istota cztowieka ,,jest tylko polowa
naszej istoty wlasciwej, ktorej druga potowa, ukryta poza Swiado-
moScig ziemska, pozostaje dla nas transcendentalng”? (w Rozmy-
Slaniach. XXIX Lange mowi wprost: ,,Cialem zyje w tym czasie,
na tutejszym globie, / Ale duch zamieszkuje odmienne regiony”,
R. XXIX, 82). Przede wszystkim jednak poetycka refleksja Langego
stanowi odbicie symbolistycznego pojmowania §wiata jako znaku,
ktéry trzeba zglebiaé, by dociera¢ do tajemnicy zaSwiata, tj. rze-
czywistoSci prawdziwej. W strofie S. podmiot liryczny przekonuje
wszak, ze ziemski zywot ,,trzeba mierzy¢” idealem zycia wyzszego,
a w strofie 6. méwi o rzeczywistoSci poza Swiatem, ktéra ,,winna
byé” wyznacznikiem naszej egzystencji (zwr6¢my uwage, ze cza-
sowniki niefleksyjne, stuzgce do wyrazenia obowigzku/powinnoSci,
a wiec wystepujace w funkcji modalnej: ,,trzeba mierzy¢”, ,,win -
na by¢”, uzyte sg w wierszu tylko dwa razy, co odréznia je jako

32 Zob. T. Carlyle, Sartor resartus, [w:] L. Buczkowski, Wszystko jest dialogiem,
Warszawa 1984, s. 240. O wplywie pogladow filozoficznych szkockiego mysliciela na
$wiadomo$¢ Langego najobszerniej pisali Anna Malecka w pracy Filozofia szaty.
O symbolizmie Thomasa Carlyle’a, Warszawa 1994, s. 118 oraz Pawel Wojciechow-
ski w rozprawie Logos, byt, harmonia..., s. 42-50. Lange poswiecil Carlyle’owi osob-
ny szkic Bohaterowie. Z powodu ksiqzki T. Carlyle’a ,,Bohaterowie i pierwiastek
bohaterstwa w historii”, [w:] tegoz, Studia i wrazenia, Warszawa 1900, s. 211-239.

33 K. du Prel, Mistyka starozytnych Grekow, przel. J. Kretz, Lwow b.d., s. 139.
Cyt. za: M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, du-
chu i ciele, Krakow 1994, s. 71.
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predykatywy od pozostalych czasownik6w). Rozwazania na temat
charakteru ,,pospolitego zywota” zamyka jednoznaczna konkluzja
(bedaca zarazem puentg wiersza), iz jest on ,,schematem tego zycia
wyzszego” (strofa 7.). Swiadomo§é odmiennosci i podobienistwa obu
zZywotéw, rOwnoznaczng z osiggnieciem pewnej madrosci, gruntu-
je wiec przekonanie, ze jedyng mozliwo$cig poznawczg czlowieka
jest badanie rzeczywistoSci zmystowej, Swiata-schematu, Swiata-
-znaku. W innym miejscu Lange twierdzit, ze ,,wszelkie poznanie
rozpoczyna sie od ogladu otaczajacych przedmiotéw, [...] wszelkie
poznanie jest ogladem. Poznawac, to znaczy widzie€. [...] Widzieé
- to rozré6zniaé; widzenie réznic — to wiedza”34.

,Tamtobrzezne” widzenie rzeczy jest duzo bardziej skompliko-
wane niz oglad rzeczywisto$ci empirycznej (zjawiskowej). Obraz
zaSwiata w *** [Obok naszego zycia...] przedstawia rzeczywisto$¢
niewidzialng, niepojetg, niepoznawalng, znajdujaca sie poza za-
siegiem wszelkiej racjonalizacji, transcendentng wobec cztowie-
ka, ale przeciez realnie istniejgca, stanowigcg odwieczne podtoze
bytu. Podmiot liryczny stwierdza, zZe to ,,inne zycie” nie jest meta-
fizyczna pustka, jest w nim bowiem obecny boski Demiurg. Jego
postaé pojawia sie w centralnej czeSci wiersza (w strofach 3.1 4.),
gdzie nazwany zostaje peryfrastycznie, z zastosowaniem inwersji,
,hieomylnym loséw budowniczym”. Takze w opisie czynnoS$ci bu-
downiczego los6w poeta stosuje przestawny szyk sktadniowy (,,1a-
dem kamienie sktada na kamienie”), zwracajac tym samym uwage
na idealny charakter dzieta boskiego kreatora: czyni tad. Jego kos-
miczng obecnos$¢ zaswiadcza na ziemi kazde dzieto czlowieka, kto-
re pozbawione jest samoistno$ci, sensu, porzadku bez odniesienia
do wyzszego bytu. Lange, podobnie jak Platon w Fajdrosie, ufa, ze
w owym ,,drugim zyciu” znajduje sie ,,istota istotnie istniejgca”,
boski kreator §wiata (rzemieS$lnik) - sila twoércza, idealny wzor,
ktérego urzeczywistnienie stanowi Swiat realny. Demiurg mto-

34 A. Lange, O sztuce widzenia, ,,Wedrowiec” 1904, nr 52. Cyt. za: B. Szyman-
ska, Poeta i nieznane..., s. 49.
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dopolskiego poety jest Bogiem niewiadomym, tajemniczym, nie-
znanym, przeczuwanym, zarazem bliskim i dalekim®, ale zawsze
réwnoznacznym z bytem idealnym, z ktérym czlowiek pragnie sie
potaczyé, by wroéci¢ do odwiecznej prajedni.

Podstawowym tworzywem twoérczej pracy nieomylnego bu-
downiczego sg kamienie. Ewokujg one z jednej strony pojecie po-
nadprzecietnej madroSci, niedostepnej zwyklym Smiertelnikom
— W tym sensie sg znakiem pierwotnej Swiadomosci, skoncentrowa-
nej energii kosmicznej. Znalezienie kamienia filozoficznego, kry-
jacego w sobie tajemnice harmonii bytu, od zarania dziejow bylo
marzeniem myS§licieli i artystow. Najtwardszy z kamieni: diament
- przezroczysty i bezbarwny, ale jednocze$nie drogocenny, odbi-
jajacy (badZ skupiajacy) promienie Swiatta — w religiach Wscho-
du symbolizuje niepojete mozliwoSci natury ludzkiego umystu.
W buddyzmie tybetanskim zasadniczg role w drodze prowadzacej
do wyzwolenia z ziemskich ograniczen (o§wiecenia) odgrywa ,,dia-
mentowa Sciezka”%, a Dordze (sanskr. Wadzra) znaczy dostownie
,Pan kamieni, diament” i okres$la niezniszczalno$¢ oraz niewzru-
szonoS$¢, cechujgce najwyzszy stan umystu, do ktérego dazy sie
na drodze Wadzrajany w celu osiggniecia czystego, doskonatego
poziomu, zwanego atma?®. Z drugiej strony kamienie kojarzg sie
Z przestrzenig ziemska. Pochodzace z wnetrza (fona) ziemi skamie-
niatoSci sg symbolem trwato$ci, potegi, praprzyczyny, pierwotne-
go istnienia, ko$ci Matki-Ziemi®®. W religii chrzeScijanskiej ,,zywe

35 Takie okreSlenia padaja w Epilogu. Nieznanemu Bogu, zamykajacym wazny
poemat filozoficzny Langego Deuteronomion, czyli powtdrzenie (1902) — zob. Roz-
myslania i inne wiersze, s. 136.

36 Zob. J. Rekawek, Lotosowe trony i diamentowe berla, w: http://archeopasja.
pl/2010/11/24 [dostep: 29.07.2016].

%7 Stan atma, ré6wnoznaczny z nieskonczong harmonig ducha i natury, umoz-
liwia przenikniecie tajemnicy bytu. Warto pamietac, ze ostatni sonet z wczesnego
cyklu Langego Sonety wedyckie (1897) poeta zatytulowal VII. Atma (Duch bozy).
Zob. A. Lange, Rozmyslania i inne wiersze, s. 14S.

38 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 139.
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kamienie” oznaczajg Jezusa i jego wyznawcow (I. List Sw. Piotra
2,4-8), a w filozofii orientalnej, tak bliskiej Langemu, zwigzane sg
Z pojeciem rozwoju, zmiany, przeobrazania sie; przekonaniem, ze
faza roSlinna i zwierzeca ludzkoSci ulega ewolucji, gingc bezpo-
wrotnie i pozostawiajgc po sobie jedynie kamief,, materie (rupa)®,
w przeciwienstwie do fazy czlowieczej, ewoluujgcej do momentu
zjednoczenia sie¢ z duchem bozym. Skojarzenie kamieni z prze-
strzenig ziemska przywodzi takze na my$l pierwotny budulec, kt6-
ry umozliwial czlowiekowi codzienng egzystencje — zwarty, mato
zniszczalny material stuzyl wszak do konstrukcji narzedzi, broni,
budowy domu itd. Wieloznaczna wykladnia znaczeniowa kamieni
taczy zatem w *** [Obok naszego zycia...] pozaziemskg (boskg) sfe-
re ,,zycia wyzszego” — z ziemska (ludzka) sferg ,,zywota zwykiego”.

Lange, prébujac zobrazowaé S$wiat pozazmystowy, niewyra-
zalny, czyli opisaé to, co ex definitione wyrazi¢ sie nie da, ucieka
sie do antropocentrycznej konkretyzacji ,,zywota niewidzialnego”
poprzez przypisanie sferze au-dela elementéw podobnych do rze-
czywistoSci ziemskiej, rozpoznawalnych mitéw i znanych symboli.
,Zywot niewidzialny” nie ma w my$leniu poety ani poczatku, ani
kofica, ale stanowi ,,logike czynéw naszych i sumienie”. Dziatanie
czlowieka tozsame z Kreacjg jest jednocze$nie mozliwoscig po-
znania ,,innego”, ,,odmiennego”, , mniej codziennego”, , drugiego
zycia”, ktére — z punktu widzenia podmiotu lirycznego - jest, po-
wtoérzmy, rzeczywisto$cig wyzsza, prawdziwszg od tej widzialnej.
W przekonaniu tym Lange jest nie tylko kontynuatorem mys§li pla-
toniskiej, ale takze wiernym uczniem symbolistéw francuskich®.

3% Zob. A. Lange, Sonety wedyckie, zwlaszcza utwory: I. Rupa (Stan kamienny)
i IV. Kama-rupa (Anima bruta), [w:] tegoz, Rozmyslania i inne wiersze, s. 139 i 142.

40 Symbolizm francuski byl, wedlug Langego, kierunkiem idealistycznym,
skupiajacym sie na problematyce ponadczasowej i ponadprzestrzennej, odrzuca-
jacym wszelkie aktualne tendencje spoleczno-moralizatorskie; wyrazem dazenia
do $wiatta w mrocznej atmosferze nicosci typowej dla mentalnosci ludzi zyjacych
u schylku XIX w. Nie nazywal rzeczy i zjawisk wprost, lecz odwotywat sie do ich
znaczen ukrytych; taczyl wrazenia wzrokowe i stuchowe, poezje z malarstwem
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Obszar poza Swiatem ziemsKkim to byt petniejszy, doskonalszy niz
nasza powszednia rzeczywisto$¢. To przestrzen idealnej Prawdy,
istotnego czynu, kosmicznego tadu, ,,czystego czlowieczenstwa’4,
promiennej ,calkowito$ci”’#?* (tozsamej z jednoScig Swiata jako
niepowtarzalnej caloSci), heraklitejskiej harmonii rozumianej jako
ostateczna synteza przeciwienstw. To domena nie tylko boskiego
Demiurga, ale takze ,,gérnej Psyche”. Mitologiczna bogini, sta-
nowigca uosobienie duszy ludzkiej, ktéra dzieki swej niezwykilej
pracowito$ci zyskala przychylno$é Zeusa i dar nieSmiertelno$ci®,
w wierszu Langego staje sie wyznacznikiem tresci (miarg wartosci)
dziet czlowieka. Ideat przez nig tworzony — ,,tam poza nami” — jest
wzorcem i lustrem ludzkich dokonan. W akcie twérczosci cztowiek
poznaje (opanowuje) Swiat i, co najwazniejsze, uczestniczy w Ab-
solucie, odbija boskg kreacje. Nawigzuje mistyczne porozumienie
z ,,duszg wszech§wiata” — gwarantujaca zycie, ksztalt i tad kos-
mosu. Oryginalne rozwiniecie motywu ,,gérnej Psyche” przynosi
koncepcja czystej duchowosci (astralu), wywiedziona z teozoficz-
nych koncepcji ,,ciala eterycznego”, zaprezentowana przez Lan-
gego w ostatniej powieSci Miranda (1924), za$ jego wczeSniejsza

i muzyka; operowatl sugestia, melodig stowa, synestezja (audition colorée), wresz-
cie symbolem. A. Lange, Symbolizm. Szkic z literatury wspolczesnej, passim. Stu-
dium Langego o symbolizmie ujawnia rowniez sktonnos¢ polskiego komentatora do
my$lenia komparatystycznego, do interpretowania literatur w kontekScie dialogu
kultur, dlatego szuka zwigzkéw miedzy symbolizmem francuskim a niemiecka my-
§la filozoficzna, wskazuje zwiastun6w nowego kierunku takze wsréd romantykoéw
angielskich (Percy Shelley) i polskich (Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski).

4 Pragnienie dotarcia do idei ,,czystego czlowieczenstwa” Lange najprecyzyj-
niej wyrazil w Rozmyslaniach. XXVI, gdzie pisal m.in.: ,Do czystego ide czlowie-
czenstwa, / Jakim jest wiekuiscie — poza maska przemian - / I jakim byto u kotyski
bytu, / Pokrewne §wiatu nadziemian” (R. XXVI, 65).

4 Lange byl przekonany, ze ,,catkowito$¢” bytu jest w stanie odtworzy¢ wy-
obraZnia twoércza, za pomoca ktoérej artysta ,jednoczy to, co rozdwojone; odtwarza
catkowito§¢”. A. Lange, Sztuka i natura, [w:] tegoz, Studia i wrazenia, Warszawa
1900, s. 32.

43 Zob. J. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przel. B. Sek, Kato-
wice 1997, s. 262-263.
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zapowiedZ — wiersz opublikowany w 1909 r. na tamach ,,Tygodnika
Ilustrowanego”, zatytulowany nomen omen Cieri. Podmiot liryczny
wyznaje w nim:

Cho¢ bywam sam — w dzien biaty czy w noc ciemna —
Kto$ zawsze przy mnie jest i ze mna.

Czy to duch, co porzucit niebiany

i czuwa nad kazdym mym krokiem?

Czy wspomnieniem duch jest ten,

Takim wspomnieniem gtebokim,

Ktérego nie znam na jawie —

Lecz ktore trwa nade mng - jak zycia zamgtawie?
Albo eter mej wilasnej istoty,

Co przedart ostony cielesne

Czy to twor mej fantazji — czy to jaka Psyche,

Co zeszta ku mnie, jak przeczuciowe zjawienie —
Jakiej$ innej planety, skad jestem wygnany

Na te ziemie, po ktérej btgdze coraz bledszy...
Kto$ mi znany a nieznany

Stapa koto mnie, siedzi przy mnie, na mnie patrzy,
Niezrozumiata mowa co$ mi szepcze z cicha,

A tak dziwnie i stodko, jak gdyby ta mowa

Nie byta mi nieznana, niepojeta, nowa,

Bo nig to wiasnie (czuje) istno$¢é ma oddycha*.

4 A. Lange, Cien, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1909, nr 37, s. 751. Ciekawy komen-
tarz do rzeczonego motywu stanowi poemat Kazimierza Przerwy-Tetmajera Psy-
che, bliski ideowo zaréwno Cieniowi, jak i wierszowi *** [Obok naszego zycia...].
Oto jego kluczowy fragment: , Psyche tajemna, smetna, zamyS$lona [...] Ku mistycz-
nemu podnosi mie niebu, [...] I takie Swiaty mi nowe ujawni, / Jakich $ni¢ nawet
nie zdotalbym dawniej; [...] W owej tajemnej, giebokiej wyzynie / Duch méj sie
w duchu wszech§wiata rozptynie, / A razem w siebie jego bezmiar wchionie, / Jak
jedna tworza ton dwie zlane tonie. [...] I bliskim bede wyczué i zrozumien, / Jakim
sie biegiem toczy zycia strumien; / W jakie niebiosa z bagien i topielisk, / DZwiga si¢
bytu olbrzymi obelisk. / I wiem, ze wowczas bede mogt w wszechswiecie / Znalezé
harmonie peina i porzadek, [...] I owa w dali, jak fatamorgana, / Kraina ducha przez
nig pokazana, / Juz zapomnienia mgia sie nie powlecze / I zapalone mam gwiazdy
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W *** [Obok naszego zycia...] symbolicznym tacznikiem mie-
dzy $wiatem a zas$wiatem sg nie tylko kamienie i gérna Psyche.
Jest nig takze ,biata mistyczna lilia”. Pojawia sie w drugim naj-
silniejszym delimitatorze tekstu, mianowicie w ostatnim wersie
utworu. Poréwnane jest do niej ,,zycie wyzsze”, ktore rozwija sie
w nieodgadnionych ,,gtebiach duszy” ludzkiej badz ,,gdzieSci poza
Swiatem widomym”. Lilia kojarzona jest powszechnie z czystoScia,
doskonatlos$cig i madroscig. Wybitny propagator ruchu prerafaeli-
téw John Ruskin, szanowany przez Langego, piszac o tym popu-
larnym w poezji modernistycznej motywie kwiatowym, zaznaczat
nikle granice miedzy naturg a kultura:

Naprzod dzieki swej szlachetno$ci lilie daty nam Lilie Zwiastowania,
asfodele — kwiat Pdl Elizejskich, kosaciec — kwiat lilii rycerskiej, a ama-
rylisy - lilie polne Chrystusa, podczas gdy todyga wijaca sie zawsze przy
ziemi staje sie emblematem pokory. Korona cesarska i lilie wszystkich ro-
dzajow, ktére wylicza Perdita, stanowig pierwsza ich kategorie. Dajac za$
wzor doskonatej czystosci w Lilii Madonny wplynely one na caly rysunek
dekoracyjny i sztuke religijng Wioch®.

Mistyczna lilia w wierszu Langego jest znakiem ukrytych gte-
biej sens6w, symbolem, ktérego istotg — zgodnie ze stynng definicjg
Mallarmégo?s - jest zagadkowo$¢, poSrednie ewokowanie znaczen,
sugestia bedgca warunkiem kreacji poetyckiej. Warto w tym miej-

przewodnie: / Zwyciezy¢ w duchu, co w nim jest czlowiecze, / I patrze¢ $mierci
w twarz wprost i pogodnie” (K. Przerwa-Tetmajer, Psyche, [w:] tegoz, Poezje, t. 3,
wyd. 2, Warszawa-Krakéw 1900, s. 124-128).

45 Cyt. za: R. de la Sizeranne, Ruskin i kult piekna, przet. A. Potocki, t. 1, Lwow
1908, s. 101.

46 Mallarmé twierdzil: ,,Nazwac przedmiot to zniszczy¢ trzy czwarte rozkoszy
poetyckiej, jaka daje powolne odgadywanie; sugerowac — oto ideal” (S. Mallarmé,
Oeuvres completes. Texte établi et annoté par H. Mondor et Jean-Aubry, Paris 1961,
s. 869. Cyt. za: H. Peyre, Co to jest symbolizm?, przekt. i post. M. Zurowski, Warsza-
wa 1990, s. 162). Sugerowanie, zamiast nazywania czy oznajmiania, byto oczywista
konsekwencja przekonania o nadrzednej roli poezji, ktéra powinna potegowac ta-
jemnice istnienia.
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scu zrobi¢ dwie dygresje. Motyw biatej lilii w stynnych Kwiatach
Mallarmégo (1866, pol. ttum. Miriama: 1888) przywodzi na my$l
rozmaite strony ziemskiego bytu: czyste zycie duchowe, ponury
dramat egzystencji, nostalgiczng tesknote czlowieka do ,,bycia
gdzie indziej”. Lilia sytuuje sie w roli mistycznego tgcznika mie-
dzy smutng ziemig a lazurowymi mgtami, co wiecej — dzieki swej
nieskalano$ci potrafi sie wznie$¢ ponad kres widnokregu i znalezé
w poblizu ptaczacego (wspéiczujacego) ksiezyca. Z kolei w réw-
nie znanej w Mlodej Polsce, takze dzieki przekladowi Miriama,
Roslinnosci serca Maurice’a Maeterlincka (1887, pol. ttum.: 1891)
nieruchoma i watta lilia symbolizuje nadzieje cztowieka na spel-
nienie ziemskich pragnien po $mierci, zgodnie z twierdzeniem
belgijskiego poety: ,,Moje prawdziwe ja, ktore sie stanie wiecz-
nym, weZmie poczatek od mego krétkiego pobytu na ziemi”¥. Ma-
eterlinckowska lilia, cho¢ jest synonimem biernej strony natury
ludzkiej, to najwazniejsza ,,roSlina serca”: blada, surowa, cicha,
nieruchoma, blyszczaca, lekka, senna, nieskazitelnie biata, mi-
styczna — wznosi si¢ ponad inne roSliny. Wystepuje jako przeci-
wienstwo zmystowos$ci: ,,smetnych nenufaréw rozkoszy”, palm,
mchéw, egzotycznych lian - roS§lin tworzacych niejasne i niezro-
zumiale mare tenebrarum, cieplarniang ,,ro$linno$¢ serca”. Jest
metaforycznym pomostem tgczgcym zmystowos$¢ z mistycyzmem.
Jej ,krystaliczna biel” symbolizuje prazrédio §wiadomos$ci. Mimo
ze jest ro§ling rosngcg blisko ziemi, pokrewng terytorialnie eg-
zystencji cztowieka, odrywa sie od ,,serdecznego” pejzazu, Swoj-
skiego cieplarnianego podioza i wznosi sie w gore, siejac woko6t
blask i tgczgc sie z Wszech§wiatem w harmonijng cato$é. Przez
nig wtasnie przenikaja pierwiastki Nieskonczonos$ci i nieodgad-
nione Swiatta Absolutu, ona jest tym elementem ludzkiego ,,ja”
(czulym pierwiastkiem duszy), ktéry integruje jednostke z Praby-
tem, zaSwiatem.

4 M. Maeterlinck, Smier¢, przet. H. Czarkowska, Warszawa 1921, s. 31.
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Wyktadnia znaczeniowa lilii w wierszu Langego jest bliska
zaré6wno mySleniu Maeterlincka, jak Mallarmégo. Kwiat ten —
tozsamy ze Zrodlem potegi, mieszczgcym sie w czlowieku - jest
sygnatem jego mozliwos$ci otwarcia sie na za§wiaty. Pelni funkcje
ukrytego centrum mistycznego, znajacego zagadke bytu i wszel-
kie tajemnice wszech§wiata. Ma $cisly zwigzek (porozumienie
mistyczne) z jadrem ontologicznym. Jawi sie jako pomost do in-
nego bytu, prawdziwego zycia w harmonii i tadzie, jako symbol
przejScia z ziemskiej (iluzorycznej, skonczonej, niedoskonatej)
ciemnoSci w metafizyczng (nieskonczong, odwieczna, nieomyl-
na, prawdziwg) jasnoS¢. Jest poSrednikiem miedzy obu $§wiatami,
dzieki niej cztowiek moze wyzwoli¢ sie z doczesnych ograniczen.
W kontekScie przekonan historiozoficznych Langego i jego fa-
scynacji hinduizmem (zwtaszcza filozofia Wedanty i panteizmem
indyjskim) obraz mistycznej lilii w potgczeniu z wizjg gérnej Psy-
che mozna réwniez traktowac jako swobodng transpozycje styn-
nej nauki zawartej w Upaniszadach o jednoSci duszy ludzkiej
z duszg wszech§wiata (wyrazonej w formule tat tvam asi, gdzie
tat oznacza absolutng zasade Swiata, dusze wszechswiata, a tvam
—jazn czlowieka, dusze indywidualng)*®, a takze jako przypomnie-
nie zawartej w nich tezy na temat jedynej prawdziwej rzeczywi-
stoSci (atmana), ktéra cho€ sama niepoznawalna, jest podmiotem
poznania w nas.

*** [Obok naszego zycia...] stanowi odzwierciedlenie roz-
legtych zainteresowan Kkulturowych milodopolskiego artysty,
a zarazem wyraz jego utrwalonego $wiatopogladu. Przynosi roz-
strzygniecie dawnych watpliwo$ci, rozprasza zawiloSci logiczne
pierwszej serii Rozmyslan (1906). Przywolajmy na zakonczenie
jedna z sugestii zawartych w tym cyklu, sformutowang w imieniu
zywych, ktorzy egzystujg w Swiecie doczesnym:

4 Por. F. Machalski, Orientalizm Antoniego Langego (Z zarysem bibliografii),
Tarnopol 1937, s. 451 150.
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Bo umarli w nieznanej przebywaja prawdzie.

I te umarte prawdy maja zycie wieczne,

1 rzadza naszg duszg — i naszymi stowy,

I wszystkie nasze czyny od nich sg zalezne:
A to jest utajony byt nasz nieSwiadomy,

Co huczy w nas czasami jak zaklete dzwony

(R. XXXVII, 80).

Owa wiara w istnienie rzeczywistoSci nieSmiertelnych obej-
muje w poezji Langego nie tylko ptaszczyzne antropologiczng, ale
rozszerza sie takze na przekonanie o niezniszczalnoSci umartych
Swiatow roznych kultur i mitologii, okreSlanych symbolicznym
skrétem ,,bialej Grecji i Romy Zelaznej” (tamze). Kultury umarte®
sg, zdaniem poety, wcigz zywe, nieprzerwane w swej tworczosci,
dzieki ciggtemu uobecnianiu sie w pamieci potomnych. Przedtuza-
ja ludzkie istnienie w nieskoficzono$¢, poniewaz kryja w sobie od-
wieczne prawdy, ktére rzadzg bytem wspoéiczesnych, tworzg sfere
nieustannego, dalej ptyngcego zycia.

*** [Obok naszego zycia...] to tekst o zyciu, ktére jest ,,calym
sensem zycia i calg jego przejrzystoscig”>’. To wyznanie wiary doj-
rzatego artysty, niemajgcego watpliwosci, ze ziemska egzystencja
czlowieka stanowi niezniszczalny element bytu kosmicznego, a zy-
cie wszech$§wiata ma charakter dwuwymiarowy — 1gczy pierwiastki
doczesne i pozagrobowe w ,,ideatl jednoSci doskonatej”>'. Ostatecz-

% Wiadnie w kulturach umartych Lange dostrzegal najwiecej piekna.
Najdoskonalszym idealem poety byt dlanh poeta niezyjacy. W Pogrzebie Shelleya
czytamy: ,,W jego lonie, / Zda sie, odzyly olimpijskim niebem / Bogi Hellady”
—zob. A. Lange, Poezje wybrane, oprac. i wstep J. Z. Jakubowski, Warszawa 1960,
s. 20.

50 A. Lange, Rozmyslania. Z nowej serii. LXIV (Wieczorem), [w:] tegoz, Roz-
myslania i inne wiersze, s. 176.

51 Nawiazuje tu do pojemnej formuly tytutowej szkicu Marii Podrazy-Kwiat-
kowskiej Ideal jednosci doskonatej. O Antonim Langem jako krytyku, [w:] tejze,
Mtodopolskie harmonie i dysonanse, Warszawa 1969, s. 42-95.
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na wymowa wiersza konsekwentnego wyznawcy symbolizmu nie
mogta by¢ przeciez inna. Ufal jak symboliSci, ze widzialna strona
natury ludzkiej ukrywa w swej glebi nieSmiertelng czgstke niewi-
dzialnego au-dela (integralny element odwiecznej Sily Kosmicz-
nej), ze ziemskie zycie cztowieka — bedace tylko potowg bytu — jest
odblaskiem zycia wyzszego, refleksem S§wiatta pozaziemskiej ,,cal-
kowitoSci”.
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Uniwersytet Warszawski

U progu niepodleglosci

Edward Stonski, Ta, co nie zginela...

Daj Boze kazdemu napisac Te, co nie zgineta...

Jan Lechon!

W pierwszych dniach I wojny Swiatowej — 3 paZzdziernika
1914 roku - na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego” ukazal sie
wiersz Ta, co nie zgineta...?, ktéry szybko zdobyt ogromna popular-
no$¢ wsrod czytelnikéw ze wszystkich zaboréw. Jego autorem byt
Edward Stoniski (1872-1926)3, z zawodu dentysta, powieSciopisarz,

1 J. Lechon, notatka z 30.09.1946, [w:] tegoz, Dziennik, t. I, Warszawa 1992,
s. 6S.

2 Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 40, s. 689. Pierwodruk jest podstawa za-
mieszczonych w niniejszym tekscie cytatow z wiersza. Marian Piechal zamieS$cit
inng wersje utworu, gdzie strofa ,,niemiecka kula strzel” zostala zastagpiona przez
,moskiewska kulg strzel” (w: E. Stoniski, Wybor wierszy, oprac. i wstep M. Piechal,
Warszawa 1979, s. 133-134). Autor tego wyboru wierszy nie podaje jednak zZrédia,
z ktérego skorzystal. Por. A. Romanowski, Rozkwitaty pgki biatych roz... Wiersze
i piesni z lat 1908-1918 o Polsce, o wojnie i Zotnierzach, wybor, oprac. i kom. A. Ro-
manowski, Warszawa 1990, s. 161.

3 Pelna biografie E. Stoniskiego podaja: J. Zacharska, Storiski Edward, [w:] Li-
teratura Polska. Przewodnik encyklopedyczny, red. J. Krzyzanowski, t. 2, Warsza-
wa 1985, s. 375; A. Romanowski, Storiski Edward, [w:] Polski stownik biograficzny,
t. XXXIX, Warszawa-Krakow 1999-2000, s. 35-37; A. Reykowska, Edward Stoniski,
[w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, s. IV: Literatura okresu Mtodej Pol-
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prozaik, dziatacz PPS-u, konspirator, wiezien polityczny, uczestnik
rewolucji w 1905 r., Zzolnierz Legionéw Joézefa Pitsudskiego, a takze
barwna posta¢ warszawskiej cyganerii pierwszych lat XX wieku.
Cho¢ urodzony w Inflantach (w Zapasiszkach), wiekszoS¢ zycia
zwigzal z Warszawa, ktérg utrwalil w swoich utworach®. Debiuto-
wal w 1896 r. w petersburskim ,,Kraju”. W kolejnych latach re-
gularnie wydawal tomiki wierszy. Bylo ich w sumie jedenasScie.
Obok tekstéw poetyckich opublikowat takze kilka poematéw, nowel
i powiesci, po$wieconych giéwnie bojowcom z PPS-u®. Za powie$é
Przebudzenie zostal osadzony w Cytadeli.

Wedlug przyjaciela Stoniskiego, Zdzistawa Debickiego, autor
Okruchow mial by¢ urodzonym poeta. Jego twérczos$¢ nie wyroz-
niala sie jednak niczym szczegblnym na tle 6wczesnej poezji spod

ski, t. I, red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, Warszawa 1968, s. 686-699;
M. Piechal, Poeta switu niepodlegtosci, [w:] E. Stonski, Wybor wierszy, oprac.
i wstep M. Piechal, Warszawa 1979; Zob. tez Z. Debicki, Portrety, seria 11, War-
szawa 1928, s. 145-165; E. Kozikowski, Edward Storniski, [w:] tegoz, Wiecej prawdy
niz plotki. Wspomnienia o pisarzach czasow minionych, Warszawa 1964, s. 97-111;
P. Mielczanek, Edward Storiski — autor najpopularniejszego wiersza polskiego okre-
su I wojny swiatowej, https://histmag.org/ [dostep 30.07.2016]; K. Maston, Ogniwo
Edwarda Stoniskiego, ,,Rzeczpospolita”, 24 kwietnia 2009 [dostep 30.07.2016].

4 W swych wspomnieniach utrwalili posta¢ Stonskiego m.in. Jarostaw Iwasz-
kiewicz (Marginalia), Stanistaw Lam, Zdzistaw Debicki, Edward Kozikowski.
0O aktywnym uczestnictwie Stoniskigo w zyciu literackim Warszawy barwnie pisze
A.Z. Makowiecki, Warszawskie kawiarnie literackie, Warszawa 2013, passim.

5 1. Maciejewska, Edward Storniski, pisarz niepokornej Warszawy, [w:] Pisarze
Mtodej Polski i Warszawa, red. D. Kysz-Tomaszewska, R. Taborski i. J. Zacharska,
Warszawa 1998, s. 299-303.

¢ E. Stonski napisal m.in. Dla mojej Pani (1898), Poezje (1899), niewyda-
ny poemat Obigkany (1899), Do Boga poemat (1901), Noc (1902), Wiesio (1903),
Okruchy (1904), Piesni nad piesniami (1904), Bezimiefice — opowiadania dzisiej-
sze (1907), Przebudzenie (1907), Jeszczem wciqz peten wiosny (1909), Spod szronu
(1910), W wiezieniu. Nowele (1911), Partia. Romans rewolucyjny (1911), Jak to na
wojence... Opowiadania dla dzieci (1915-1916), Bajka o Bialym Orle (1918). Po
wojnie Stonski publikowat kolejne tomy wierszy, np. Smiercé we mnie rosnie (1919),
Moj ostatni (1922), ksigzki wspomnieniowe, powiesci i poczytne ksigzki dla dzieci.
Ciezko chory, umart w nedzy i zapomnieniu.
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znaku Kazimierza-Przerwy Tetmajera czy Jana Kasprowicza. Nie
byta wyrafinowana formalnie czy intelektualnie. Stofiski nie nale-
zal do prekursoré6w nowych pradéw literackich’. Tworzyl typowa
mlodopolska liryke nastrojowa, w ktérej dominowata atmosfera
smutku, melancholii, zniechecenia i tesknoty i ktoéra dzieki swej
przystepnosci, uczuciowosci, melodyjnosci i szlachetno$ci brzmie-
nia zyskala popularno$é®. Pojawialy sie w tej poezji takze elemen-
ty krzywdy spotecznej i nuty patriotyczne. Kazimierz Czachowski
pisat o Stoniskim, iz ,,byt to [...] poeta naprawde szczery, patriota
i spotecznik gorliwy”®. Tworczo$¢ Storiskiego nie jest jednak catko-
wicie pozbawiona waloréw artystycznych!®. Tak na ten temat pisat
Artur Hutnikiewicz:

Poczet poetéw miodopolskich byt [...] wyjatkowo bogaty, przy czym
owi na pozor poetae minores bardziej bywali nieraz reprezentatywni dla
swojego okresu niz ci najwieksi, zasadnicze rysy znamienne konwencji
poetyckich charakterystycznych dla Mtodej Polski wystapily w ich twor-
czo$ci w wiekszym skupieniu i jakby w czystszym wyrazie, w formie jak
gdyby modelowej!'.

Stoniski, oddany przez cale swe zycie formacji PPS-owskiej,
laczacej socjalizm z myS§lg i dziatalnoScig niepodlegtoSciowa, na-
zywany byt ,,czerwonym” i ,,zapalonym polskim niepodlegtoSciow-
cem”. W roku 1910 napisal przejmujacy, nacechowany gtebokim
tragizmem wiersz Ojczyzna. Do treSci w nim zawartych nieustan-

7 W. Borowy, Dzis i wczoraj, Warszawa 1934, s. 216-221.

8 W. Feldman, Wspolczesna literatura polska 1864-1918, wstep T. Walas, t. II,
Krakow 1985, s. 193.

® K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej 1884-1933, t. II: Neo-
romantyzm i psychologizm, Lwow 1934, s. 7S.

10 A. Potocki, (Polska literatura wspotczesna, cz. II: Kult jednostki 1890-1910,
Warszawa 1912, s. 114-115) pisal, ze: ,,Debicki, podobnie, jak ze starych Rossowski,
z rowiednych [...] Zbierzchowski, Bukowinski, Sterling, Stonski, Danitowski i kilku
innych, nalezy do poetéw wspbiczujacych z atmosfera Mtodej Polski, czerpiacych
z niej soki do wlasnej tworczosci”.

1 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2001, s. 144.
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nie nawiazywal w swej poezji wojennej, m.in. tworzac Te, co nie
zginela.... Po latach w poSmiertnym wspomnieniu o poecie na
tamach wilenskiego ,,Stowa”, przedrukowanym potem przez Kkra-
kowski ,,Czas” z 22 sierpnia 1926 r., Czestaw Jankowski, wsp6i-
pracujacy z ,,Tygodnikiem Ilustrowanym”, tak pisal o genezie tego
wczesnowojennego wiersza:

W owym wrzes$niu i pazdzierniku 1914 [Stonski] czesto, bywato, do
redakcji ,,Tygodnika Ilustrowanego” przychodzil. Szczerymi byliSmy
mu przyjaciéimi, i Or-Ot (wéwczas redagujacy ,,Tygodnik”) i ja, ktérym
wowczas duzo pisat w ,,Tygodniku”, a jeszcze wiecej w nim przesiadywat.
Pisat i przedtem, drukowal, wyszto nawet pare tomikéw poezyj... Lecz
mato kto o Stonskim wiedzial, jako poecie. [...] Czy to on pierwszym nam,
Or-Otowi i mnie, czytal z rekopisu Te, co nie zgineta w redakcji ,, Tygo-
dnika”, na kanapce w rogu u okna? By¢ bardzo moze, bo wiersz, bywato,
przyniesie i czyta — ot, tak sobie, od niechcenia, bron Boze, nie deklamu-
jac, jakby, przyszedtszy, powiedzial nam:

— Wiecie, co mi sie dzisiaj przytrafito? Napisalem wiersz.
- Dawaj to dla ,,Tygodnika”!'?

WKkrétce wiersz Ta, co nie zgineta... wszedl do wydanego
w 1915 roku tomu poezji wojennej autorstwa Stonskiego i Debickie-
go, zapozyczajacego swoj tytul od tego bardzo popularnego wtedy
utworu. Do roku 1921 zbiér ten miatl az pie¢ wznowien. Pojedyncze
wiersze Stonskiego byly zamieszczane na wojennych pocztéwkach,
ktére projektowali znani arty$ci tamtego czasu, tacy jak Ferdynand
Ruszczyc, autor projektow oktadek do ksiazek Stonskiego, Edward
Trojanowski czy Eligiusz Niewiadomski'3. Wierszy tych chetnie
uczono sie na pamiecé, a w papierowych odpisach krgzyty po calym
kraju. Zrédto niezwyklej popularnosci wojennych wierszy poety,
a zwlaszcza Tej, co nie zginela..., stanowila ich aktualno$¢. Byta
to poezja ,,chwili dziejowej” i ,,jak zadna inna w dorobku I wojny

12 Cz. Jankowski, Pamieci Storniskiego, ,,Czas” 1926, nr 191 (z 22 sierpnia), s. 2
[dostep 01.08.2016].
13 Tamze.
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okreslata specyfike naszego narodowego losu”'®. Jankowski ttu-
maczyl to powodzenie wiersza wsrod éwczesnych odbiorcéw nie-
zwyklg intuicjg poety, idealnie wyczuwajacego swdj czas:

Warszawa (a sadze, ze i kraj z nig caly) [...] byla podéwczas (jesien
1914 r.) przede wszystkim pod wrazeniem przerazajacego, tragicznego
walczenia ze sobg Polakéw nalezacych do sit zbrojnych koalicji i Panstw
Centralnych. Brat zabija brata! Przejmowata zgroza — krajato sie serce —
straszliwszego konfliktu, straszliwszej tragedii chyba na Swiecie nie byto!
I z tego to porazenia, z tego rozzalenia, z tej udreki serc, z tego tragicz-
nego nastroju, z tego wpatrywania na wpot obtednymi oczami w potwor-
ne Przeznaczenie — wyplyneta krotka, niewypowiedzianie rzewna elegia
Stoniskiego Ta, co nie zginela... we wrzes$niu 1914 r. Bylo to jakby przy-
tozenie lontu do prochu. Mozna $§mialo powiedzie¢: drgneta cata Polska
- znalazlszy wyraz dla tego, co czula, a wyraz przedziwnie doskonaty?s.

Temat bratobdjczej walki nie byl nowy w literaturze polskiej.
W przesztoSci Polacy walczyli w obcych armiach i stawali naprze-
ciw siebie, co pokazal m.in. Henryk Sienkiewicz w Bartku Zwy-
ciezcy. Jednak w historii polskiego narodu problem ten nie przyjat
dotad tak kolosalnych i bolesnych rozmiaréw. Pierwsza wojna
Swiatowa stala sie czasem trudnej proby w wymiarze zar6wno in-
dywidualnych, jak i narodowych wyboréw postaw patriotycznych.
Pomijajac powstania narodowe czy zamieszki o charakterze lokal-
nym, ostatnia wojna na ziemiach polskich toczyta sie na poczatku
XIX wieku!s. Rozpoznanie rzeczywistej sytuacji politycznej narodu
polskiego w czasach niewoli musiato prowadzi¢ do podjecia dzia-
tan umozliwiajagcych ocalenie jego duchowej tozsamosci. Udziat
w waojnie, ktorg prowadzili miedzy sobg zaborcy, dawal narodowi
polskiemu nadzieje na ponowne zaistnienie w §wiecie, a w dalszej
perspektywie na samodzielny byt polityczny. Jednak w rzeczywi-

4 A. Romanowski, Poeta..., s. 221.

15 Cz. Jankowski, dz. cyt., s. 2.

16 M.J. Olszewska, Czlowiek w swiecie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat
1914-1919 wobec I wojny swiatowej. Wybrane zagadnienia, Warszawa 2004, s. S9-
-194 (rozdz. 2: Polskie ,,Swieto wiosny”).
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stosci Polacy odgrywali w rozprawie miedzy mocarstwami, ustala-
jacymi nowy ksztatt Swiata, role podrzedna. Byli igraszke w rekach
obcych poteg, a ich los zalezat od taski sprzymierzonych mocarstw.
Tak te sytuacje scharakteryzowala Maria Czapska:

Spoteczenistwo polskie pod obu zaborami byto wéwczas wyraZnie po-
dzielone na dwie orientacje. Jedni ufali obietnicom manifestu Wielkiego
Ksiecia z 14 sierpnia 1914 i przyszlo$¢ Polski zjednoczonej i autonomicz-
nej widzieli pod bertem cara, inni, po zajeciu Krélestwa Kongresowego
przez Niemcow, zawierzyli proklamacji panstw centralnych z S pazdzier-
nika 1916 roku, proklamacji obiecujacej Polsce, podobnie jak manifest
rosyjski, odbudowe panstwa autonomicznego, ale pod bertem Hohen-
zollernéw. Wtadze niemieckie liczyly na to, Ze obietnica niezaleznoS$ci
pozwoli zmobilizowaé kilkadziesiat polskich dywizji na front wschodni;
kadra tych dywizji miat by¢ zolnierz legionowy. Orientacja rosyjska prze-
wazata w Kongresoéwce i byta zrazu Legionom Pilsudskiego niechetna,
wrecz wroga. Jego czyn wojskowy uznano za beznadziejne szalefistwo,
a jego samego miano za szkodnika, stuge i najmite Niemcéow [...]V.

Do tego skomplikowanego potozenia Polakéw w czasie Wiel-
kiej Wojny, ktora, jak sie szybko okazalo, miata charakter wojny
totalnej, bezposSrednio odniést sie Stonski w wierszu Ta, co nie zgi-
nela.... Swiadomie unikajac konkretéw historycznych i aluzji po-
litycznych, jako pierwszy w literaturze tego czasu podjat trudny
problem bratobdjczej walki i znalazt jezyk dla wyrazenia catego
tragizmu tej sytuacji. Tak wiec ,,w tym wierszu — dowodzita Irena
Maciejewska — udato sie poecie najtrafniej i najzwiezlej wyrazié
powszechne do§wiadczenia Polakéw okresu pierwszej wojny $wia-
towej, w ktoérej jako poddani trzech zaborcéw musieli bra¢ udziat
w walkach po przeciwnych stronach frontéw”!8. Dlatego wiersz
Stonskiego zyskat ogromng popularno$¢ i

[...] obiegt z niestychang szybkoScig cata Polske, przedart sie przez
kordony graniczne i zasieki z drutu kolczastego [...] do Polakoéw ubra-

17" M. Czapska, Europa w rodzinie. Czas odmieniony, Krakéw, 2014, s. 262-263.
18 1. Maciejewska, Edward Stonski..., s. 299.
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nych w mundury rosyjskie, niemieckie i austriackie i przelewajacych
swoja krew na wszystkich frontach — i wszedzie trafial prosto do serc.
Wszedzie odczuto tragizm tego wiersza [...]. Byt to rzadki przypadek nie-
mal momentalnego spopularyzowania sie utworu poetyckiego®.

Dopiero po Stofiskim bolesny i wstydliwy temat bratobdjczej
walki podjeli inni pisarze tego okresu (Zygmunt Wistocki, Maria
Szembekowa, Stanistaw Rossowski, Adam Grzymata-Siedlecki)®.

Poety nie interesowaly walki stronnictw politycznych uwikta-
nych we wspélprace z zaborcg. Uwage skupil na losie przecietnego
czlowieka - Polaka - zagubionego w wielkich wydarzeniach histo-
rycznych. Jedynym wprowadzeniem dziejowego konkretu jest we-
zwanie do przeciwnika: ,,do polskiego serca / niemiecka kulg strzel”.
Naprzeciw polskiego rekruta, wcielonego do rosyjskiego wojska,
stangl Zolnierz z armii austriackiej, by¢ moze ochotnik z Legionéw
Polskich. Ten obecny w wierszu protest przeciw sytuacji politycznej
nie ma jednak charakteru politycznego, lecz moralny. ,, Byt Stonski
przede wszystkim poetg serca i do serc przemawial”?!. Ten wiersz
ijest zywym Swiadectwem nieSmiertelnej prawdy, ze tajemnicg cu-
dotwoérczg poezji jest: miej serce i patrzaj w serce”?.

Tres¢ utworu dobrze zestroila sie z atmosferg ,,chwili dzie-
jowej”. Pierwsze zwrotki wiersza budujg obraz wojny totalnej,
nakreslajac krajobraz zniszczenia, zabijania i $mierci. Zolnierze
siedzg ,,w okopach pelnych jeku, / wstuchani w armat huk”. Kiedy
,Zaledwie wczesnym rankiem armaty zaczng grac¢”, wtedy ,,ty Swi-

19 Z. Debicki, (Portrety, seria II, s. 161-162) pisal: ,,Tworczo$é wojenna Ston-
skiego nie spotkala sie z aprobata miodego Jana Lechonia, a swoja opinie na ten
temat opublikowal pod znamiennym tytulem Poezja, ktorej nie bedzie, ,,Pro Arte
et Studio” 1917, nr 8”. Zmieni zdanie dopiero po II wojnie, czego Swiadectwem jest
wpis w jego Dzienniku z 30.09.1946 r. Natomiast inne, entuzjastyczne podejscie do
tej poezji miat mtody Julian Tuwim, ktéry bronit pamieci poety po atakach na niego
po jego Smierci.

20 A. Romanowski, Poeta..., s. 221.

2t K. Czachowski, dz. cyt., s. 75.

22 W. Feldman, dz. cyt., s. 193.
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stem kul morderczym / o sobie dajesz znaé. / Na nasze niskie szan-
ce szrapnelow rzucasz grad”. Swiat zamienia sie w wielkie krwawe
pobojowisko. ,,W ogniu moich strzaléw” / ,,Las placze, ziemia pta-
cze, / $wiat caly w ogniu drzy...”. W analizowanym wierszu ,,woj-
na przedstawiona [...] jest w spos6b uproszczony i metaforyczny,
od strony skutkéw - jako sita burzaca porzadek natury i wroga.
[...] Pojedyncze realia militarne: »pociski, szafice, okopy, szrapne-
le, armat huk« wystepuja tylko w wypowiedzi bohatera liryczne-
go, sg elementem charakteryzujacym jego sytuacje w sposob na
tyle og6lny, ze nie pozwala to okresli¢ jej historyczno-politycznych
uwarunkowan”?. W ogniu strzaléw: ,,stoimy na wprost siebie -/ ja
wroég twaj, ty méj wrog. / [...] / W dwéch wrogich sobie szanicach
/ stoimy - ja i ty”. Ta interakcja: ja-ty, wrogowie i bracia, buduje
w utworze silne napiecie emocjonalne.

Podmiotem lirycznym w omawianym wierszu jest polski zot-
nierz, rekrut, ktory, zwracajac sie bezposrednio do rodaka walczg-
cego we wrogiej armii, opisuje swoje uczucia i przezycia, jakie nim
targajg. Zastosowana liryka inwokacyjna podkreS§la dramaturgie
sytuacji. Czas walki wpisany zostal w rytm dnia i nocy. Zabieg ten
pozwolil poecie na mityzacje zdarzen historycznych, a gest podnie-
sienia reki na brata w morderczym geScie Kaina i dylemat ,,strzelaé
czy nie strzela¢” nabierajg wymiaréw symbolicznych?:. To pozwolito
Stonskiemu wysung¢ na plan pierwszy kategorie polskiego losu na-
pietnowanego fatalizmem. Tragizm jednostki, zmuszonej do brato-
béjczej walki, stat sie w tym czasie udziatem kazdego Polaka, ktory
musial wykonywac rozkazy i strzela¢ do Zolnierzy z wrogiej armii,
chociaz zdawat sobie sprawe z tego, ze mogg to by¢ jego rodacy. Do-
Swiadczal zatem gtebokiej traumy. Miatl §wiadomosS¢, ze popelnia
kainowa zbrodnie. Polacy w tej wojnie wbrew wlasnej woli zostali
skazani na straszny los zbrodniarzy. ZnaleZli sie zatem w sytuacji

2 J. Zacharska, Okolicznosciowe wiersze mtodego poety, [w:] tejze, Lektury
mitodopolskie, Warszawa 1997, s. 77.
2 E. Stonski napisatl rowniez wiersz pt. Kain (E. Stonski, Wybor wierszy, s. 78).
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tragicznej, objawiajacej fatalizm polskiego losu. Ale paradoksalnie
ta wspélnota doSwiadczen buduje miedzy zolnierzami, przyznajg-
cymi sie do tej samej narodowoS$ci, braterska wiez. Wrég okazuje
sie rodakiem, ktory ré6wniez waha sie i strzelajac do przeciwnika,
wota: ,— To ja, twéj brat... twdj brat! [...] a ty wcigz méwisz do mnie:
/ - To ja, twéj brat.../ twoj brat!”. Stowo ,,brat” — jak zauwaza Jadwi-
ga Zacharska az szeSciokrotnie powtarzane w tym wierszu — przy-
wolywane w sensie dostownym i metaforycznym, niesie ogromny
tadunek emocjonalny?®. To do§wiadczenie wspdélnoty los6w w obre-
bie jednego narodu budzi w odbiorcy uczucia empatii. W ten sposob
rodzi sie wieZ braterska i jednocze$nie wieZ narodowa, pozwalajaca
na przezwyciezenie wszelkich historycznych podziatéw. Tym, co ce-
mentuje te wspolnote braterska, jest patriotyzm i wiara w Niepodle-
gla. W tym Swietle obaj zolnierze, cho€ stojacy naprzeciw siebie we
wrogich sobie armiach, tworzg wsp6lng historie, do ktérej bedg mo-
gli sie w przysztoSci odwota¢ w celu okreSlenia wspoélnej tozsamosci.
Wbrew oczywisto$ci twardych faktéow politycznych, w obliczu wo-
jennego ludobdjstwa wiersz Stonriskiego daje nadzieje.

O, nie myS$l o mnie, bracie,
w Smiertelny idgc béj,

i w ogniu moich strzatow,
jak rycerz, meznie staj.

A gdy mnie z dala ujrzysz,
od razu bierz na cel

i do polskiego serca
niemiecka kulg strzel.

Bo wcigz na jawie widze

i co noc mi si¢ $ni,

ze TA, CO NIE ZGINELA,
wyros$nie z naszej krwi.

(podkr. - M.J.0.)

25 J. Zacharska, Okolicznosciowa..., s. 76
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Utwoér zawiera calg game emocji — rozpacz, strach, traume,
poczucie bezsilnoSci, ale ré6wniez trudng nadzieje. Wojnie totalnej
i bratobdjczej nalezato nadaé porzadek moralny, aby przeksztalci-
ta sie ona w Swietg wojne o Polske. Udziatl Polak6w w walkach nie
mogt sprowadzaé sie do manifestacji sity fizycznej, poniewaz wie-
rzono, ze ta wojna moze stac¢ sie wymodlong przez pokolenia wojng
narodow z Mickiewiczowskiej Litanii pielgrzymskiej, kiedy ziSci sie
wielopokoleniowy ,,sen o szpadzie”. Na te Swieta wojne ,,ilez to lat
[...] czekamy?” — zastanawiat sie bohater Chimery Andrzeja Struga.
,Wszak o nig to modlit sie¢ Mickiewicz. A przeciez tej wojny kazdy
Polak powinien pragnag, jak zbawienia”?®. Wierzono pokoleniami, ze
,Sprawa polska wywolana bedzie przed sagd §wiata nie inaczej, tylko
glosem jakiej$ powszechnej politycznej burzy”. Te stowa, zapisane
w ,,Klosach Ukrainskich” (nr 9-10) z roku 1914, dobrze korespon-
dowaly ze slowami z Legionu Stanistawa Wyspianskiego, bedacy-
mi parafrazg fragmentu Litanii pielgrzymskiej: ,,Prosimy Cie, Boze
cudéw, o wojne, wojne ludéw”?. Dlatego w spoteczenstwie polskim
oczekiwano jej tak, jak czeka sie na spelnienie proroctwa - z niepo-
kojem, ale r6wniez z niecierpliwoS$cig i nadziejg. Nakaz wypelniania
testamentu Tadeusza KoSciuszki o koniecznoSci wybicia sie na nie-
podlegtos¢ o wiasnych sitach igczyl sie w literaturze tego okresu
z Mickiewiczowskim mitem ,,btogostawionej” wojny i ,,przemiang”
Kréla-Ducha Stowackiego?. Wojna §wiatowa widziana z perspekty-
wy zmartwychwstania Ojczyzny to zaréd lepszego jutra, a zatem to
czas Swiety. Bijac sie w obcych armiach, Polacy muszg uwierzy¢, ze
uczestniczg w Mickiewiczowskiej wojnie ludéw, a ,,przelana krew
staje sie zasiewem wolno$ci w sposéb zaiste nieodgadniony [...]”%.

2% A. Strug, Chimera. Powies¢, Warszawa 1918, s. 259.

2 E. Flis, ,,Polskos¢ jest wyznaniem” — Micifiski w przededniu i w dobie wiel-
kiej wojny, [w:] Pierwsza wojna Swiatowa w literaturze polskiej i obcej. Wybrane
zagadnienia, red. E. Loch i K. Stepnik, Lublin 1999, s. 147.

2 M.J. Olszewska, dz. cyt., s. 135-194.

2 A. Romanowski, Poeta..., s. 223.
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A zatem wbrew oczywistoSci faktow historycznych podmiot li-
ryczny w wierszu Stonskiego, potraktowany na zasadzie pars pro
toto, przyjmuje na siebie jarzmo ,polskiego losu” i podejmuje wy-
zwanie ,,wojowania” o wolng Polske.

Reaktywujgc mySlenie kategoriami mesjanistycznymi i tyrtej-
skimi, starano sie przezwyciezaé poczucie dziejowego bezsensu.
Rekrut, tulacz, bezpanstwowiec, zabdjca zamienial sie w rycerza
Rzeczypospolitej, ktéra odrodzi sie dzieki ofierze zlozonej przez
zolnierzy w imie wielkiej sprawy Niepodleglosci. Smieré na polu
chwaly nabierata wartosci szczeg6lnej, zgodnie ze stowami Kory
z Nocy listopadowej Wyspianiskiego, ze ,umiera¢ musi, co ma
zy¢...”%. Swietosé zgonu uwierzytelnia ofiare ztozona z wlasnego
zycia. Po raz kolejny w polskiej historii walka o wolno$§¢ Ojczy-
zny okazywatla sie czynem wymagajacym od narodu najwiekszego
po$wiecenia i duchowego heroizmu. Do upragnionej niepodlegto-
$ci prowadzg ,,drogi krwawe” (aluzja do tytutu zbioru opowiadan
Zygmunta Kisielewskiego) czy tez ,,pola krwawe” (aluzja do wier-
sza Stoniskiego). ,,Ta, co nie zgineta” odrodzi sie bowiem z ofiar-
nej i odkupienczej zolnierskiej krwi®!. Symbolika krwi pelni w tym
wierszu funkcje noSnika gtebszego sensu®. Jest symbolem wojny,
$mierci i okrucienstwa, ale r6wniez symbolem oczyszczenia, ofiary,
poSwiecenia, odkupienia oraz pokrewiefnistwa, braterstwa i wspol-
noty pochodzenia. W Biblii B6g méwi do Kaina po zabiciu Abla:
,, Krew brata tego wola do mnie z ziemi” (Rdz, 4,10). Zbrodni kaino-
wej przeciwstawiony zostal chrzescijanski symbol zycia i zbawie-
nia przez przelanie krwi Chrystusa. Przelana w walce meczenska
krew zolnierska staje sie tozsama z Chrystusowg ofiarg. Jest takze
symbolem ekspiacji za grzech rozbioréw, znakiem pokuty oraz wy-

30 S. Wyspianski, Noc listopadowa, przewodnik po Nocy listopadowej i oprac.
A. Lempicka, Krakéw 1975, s. 136.

31 Motyw krwi w literaturze zolnierskiej I wojny §wiatowej omawiam: M.J. Ol-
szewska, dz. cyt., s. 170-176.

32 Krew, [hasto w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 168-170.
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razem mitosci dla drugiego czlowieka. To z tej zolnierskiej ofiar-
nej krwi narodzi sie wolna Polska. Wiezy krwi zbudujg wspoélnote
narodowa. Tajemniczy, mistyczny zwigzek krwi i ziemi ojczystej
okazuje sie nierozerwalny. Ojczyzna zostaje podniesiona do rangi
boskosci, a zolnierz przeksztalca sie w siewce, zniwiarza, kaptana
—w homo sactus et consecratus. Cel narodowy okazuje sie tu nad-
rzedny wobec celéw imperialistycznej wojny totalnej. Walka o wol-
no$¢ Ojczyzny zostala wpisana w przestrzen Boskiej tajemnicy
Odkupienia, zyskujac tym samym range sakralng®. Okrucienstwo
wojny schodzi na plan dalszy.

Tytutowa parafraza ,,Ta, co nie zgineta”3* stanowi bezpo-
Srednie nawigzanie do st6w Piesni Legionow Polskich we Wilo-
szech z 1787 roku. Oba teksty, koncentrujace sie wokoét idei
Ojczyzny jako bytu idealnego, zar6wno ten Jana Wybickiego,
jak i o ponad wiek pézZzniejszy Stonskiego, ,,okreslajg specyfike
polskiego losu”?®. Budujg szczegélny typ porozumienia ponad
podziatami narodowymi, a tym, co tgczy narodowa przeszios$é
Z terazniejszoScia, jest patriotyzm. Wspélnota przezyé przekia-
da sie na powtarzalne gesty i proponowane wzorce patriotycz-
ne. Stonski pokazat rozterki Polakéw z czaséw Wielkiej Wojny,
budzac w nich jednocze$nie nadzieje na odzyskanie niepodle-
gtoSci przez odwolanie sie do tradycji niepodlegtosciowej, kto-
ra w jego tekScie objawita sie z calag mocg stowa poetyckiego.
Poeta przywolywat ,stracenczy gest tych wszystkich, ktorzy nie
godzac sie na ucisk i niewole, wybierali przez caly wiek XIX
Smieré w obcych armiach badZz w kolejnych powstaniach, wie-
rzac Mickiewiczowskiemu romantycznemu Stowu, Ze »gdzie$

33 M.J. Olszewska, dz. cyt., s. 173-176.

34 Uzycie przez Stoniskiego w tytule wiersza peryfrazy poza wzgledami poety-
ckimi bylo uzasadnione zmyleniem cenzury rosyjskiej i koniecznoscig wprowadzenia
Mmowy eZopowej, poniewaz, jak zaznaczal Cz. Jankowski (dz. cyt.): ,,Byly to czasy, kie-
dy trudno byto pisac¢ o niepodlegiej Polsce. Nie mozna bylo wymawiac¢ stowa Polska,
stad uzyty zaimek »Ta«. »Ta, co nie zgineta« to oczywiscie Polska”.

35 A. Romanowski, Poeta..., s. 221.
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tylko w Europie jest ucisk WolnoSci. [...] tam gdzie jest walka
0 Ojczyzne«”3. Wiersz Stofiskiego niesie wyrazisty patriotyczny
przekaz uprawomocniony przez dziedzictwo romantyczne. Spra-
wa wolnoSci przestaje by¢ kwestig abstrakcyjng, a nabiera wa-
loréw indywidualnych, potwierdza §wiadomie dokonany wyboér
postawy patriotycznej. Tak wiec poeta wzywal do narodowego
czynu®. Doceniajgc odwage Stonskiego, Karol Maria Zawodzin-
ski, rowniez zolnierz Legionéw Pitsudskiego, uznat go za jedne-
go za najwybitniejszych poetéw polskich. Wskazywat na takie
cechy jego poezji wojennej, jak:

uczuciowo$¢, umiejaca znaleZ¢ prosta jak lot strzaty droge do duszy pol-
skiego czytelnika, muzyczne walory wiersza, nie przecigzonego obrazo-
waniem, jaka$ wielka tatwoS¢ wyzyskania tej namietno$ci, ktéra byta
istotng w duszach Polakéw: mitoS¢ ojczyzny, specjalnie wibrujacej jakby
w przeczuciu Wyzwolenia i koniecznych dlan ofiar juz okoto roku 1910
— wszystko to uczynilo go najpopularniejszym poeta polskim drugiego
dziesiatka lat XX stulecia, jakim$ spontanicznym wyrazem uczu¢ bardzo
szerokich warstw catego narodu w czasie Wielkiej Wojny. Ludzie najbar-
dziej obcy poezji, prostaczkowie i uczeni, starcy i podrostki szeptali bez-
wiednie wiersze o tej, co nie zgineta®.

Stoniski pod koniec roku 1915 wstgpit do Legionéw Pitsudskie-
go, gdzie walczyl do roku 1918. Stat sie obok Stanistawa Dtugosza,
Jozefa Maczki, J6zefa Andrzeja Teslara, Jozefa Relidzynskiego
i Bolestawa Lubicz Zahorskiego jednym z czotowych poetéw legio-

3 1. Maciejewska., Poezja czynu niepodlegtosciowego, [w:] tejze, Rewolucja
i niepodlegtosc, Kielce 1991, s. 132.

37 W. Feldman, dz. cyt., s 194.

38 K.M. Zawodzinski, Wsrod ksiqzek [1923], [w:] tegoz, Wsrdd poetow, Krakow
1964, s. 3. Zob. A. Romanowski, Poeta..., s. 222. Romanowski zwrdécit uwage na takie
cechy analizowanego tu wiersza Stonskiego jak: zwarto$¢, tragiczne napiecie, zmia-
ne perspektywy, niejednoznacznos$é oceny przy jednoczesnej niezwykiej prostocie
tekstu, stylizowanego na piosenke zoilnierska, i obecno$é symboliki zapozyczonej
z literatury romantycznej. Stoniski doskonale potrafil wykorzysta¢ site ryméw me-
skich, jakie wprowadzit do tego utworu.
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nowych®. Poezja legionowa stanowi jedno z waznych ogniw obec-
nego w patriotycznej literaturze polskiej nurtu militarystycznego,
w ktérym swe miejsce znaleZli Jan Wybicki, Cyprian Godebski,
Wincenty Reklewski, Adam Mickiewicz, Seweryn Goszczynki, Ste-
fan Garczynski, Wtadystaw Anczyc czy Mieczystaw Romanowski®.
W swych kolejnych wierszach Stoniski ukazywat gorzki los ,,wy-
wlaszczonych i bezdomnych” legionistow — zolnierzy ,tulaczy”,
Swiadomych ceny krwi, jaka trzeba zaptaci¢ w tej wojnie za wol-
no$¢ Ojczyzny ,bez miedz, bez granic”?, co zamyka sie w drama-
tycznym pytaniu podmiotu lirycznego w wierszu Sen o szpadzie:

Ty mnie nie pytaj, kto zwycieza,
czyj triumfalny stychaé Spiew —
naszego nie masz tam oreza,
chociaz sie nasza leje krew*.

Oraz w kolejnym wstrzgsajagcym wierszu Stonskiego pt. Szly
tedy putki kozackie:

Jakoz mam iS¢ ciebie bronic,
za ciebie da¢ moja krew,
jakoz mam szablg zadzwonic,
wsigs¢ na kon i rzucié zew,

39 E. Stonski, Idzie zotnierz borem, lasem: 1914-1915: wiersze i zapiski Edwarda
Stoniskiego o Polsce, o wojnie, i o zolnierzach, Warszawa 1916, s. 10, 11; E. Stoniski, Ta,
co nie zginela... Wybor wierszy Edwarda Storiskiego o Polsce, o wojnie, o zotnierzach,
Warszawa 1917, s. 2, 7; Z. Pomaranski, Piesni o wojnie i na wojnie pisane, Warszawa
1937,s.8,9; S. Lempicki, A. Fischer, Polska piesn wojenna: antologia poezyi polskiej
z roku wielkiej wojny, Lwow 1916, s. 214, 215; W. Swierczek, Spiewniczek mlodziezy
polskiej: zawierajqcy dawne i nowsze piesni z muzykq na 1, 2 i 3 gtosy, Krakéw, 1917,
z. 11, nr 39, s. 57-59. A. Rolifiski, A gdy na wojenke szli OjczyZnie stuzyc... Piesni i pio-
senki zolnierskie z lat 1914-1918: antologia, Krakow 1996, s. 346-348, 468.

40 1. Maciejewska, Poezja czynu niepodlegtosciowego, s. 115-155. Z. Kloch,
Poezja pierwszej wojny. Tradycja i konwencje, Wroctaw 1986.

4 E. Stonski, Ojczyzna, [w:] tegoz, Wybdr wierszy, s. 130.

42 Tenze, Sen o szpadzie, [w:] tegoz, Wybor wierszy, s. 147.
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gdy ty bez kopcéw, bez granic,
otwarta ze wszystkich stron,

w tych pie$niach z kozackich stanic
zgubilas$ wielki swéj ton?#

Brak odpowiedzi o sens walki tgczy sie z zalamaniem wiary
w moralny sens postaw patriotycznych, ktéra dotyka podmiot li-
ryczny wiersza Rozdziobiq nas...:

Rozdziobig nas kruki, wrony
Na obcych pobojowiskach

Po6jdziemy gtodni i chiodni

bez domu i dachu wszedzie,

a wschodni wiatr i zachodni
kazdy nam w oczy wiac bedzie...*

Poniewaz wojna totalna w swym rzeczywistym Kksztalcie
-7 czego Stonski i inni twércy legionowi zdawali sobie sprawe — nie
dawata gwarancji na pozytywne rozwigzanie sprawy polskiej, zol-
nierzom ,,bez Ojczyzny” pozostawaly tylko honor, wiernos¢ straco-
nej sprawie oraz heroiczna nadzieja, ze jednak ,,nasz sen rycerski,
sen o szpadzie” (Sen o szpadzie) sie spelni i ,,Ta, co nie zgineta /
wyroSnie z naszej krwi” (Ta, co nie zgineta...). A wtedy ujrza ja
polscy zolnierze w chwale jako te, ktéra: , Korone miata na gto-
wie / i krew zakrzepla na stopach. [...] I tam gdzie wczoraj Smieré
byla, / dzi$ pies$n pod niebo sie wzbija: / — Bogurodzica, Dziewica,
/ Bogiem stawiona Maryja!” (Juz jq widzieli idqgcq...)*. Wydarze-
nia wojny totalnej, charakteryzujace sie niespotykanym dotad ok-
rucienstwem, wymuszaly na autorach wojennych utworéw, w tym

4 Tenze, Szly tedy wojska kozackie, [w:] tegoz, Wybdr wierszy, s. 135.

4 Tenze, Rozdziobiq nas..., [w:] tegoz, Wybor wierszy, s. 140.

% Tenze, Sen o szpadzie, s. 147; Ta, co nie zginela..., s. 133; Juz jq widzieli
idgcq...,s. 157.
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takze na Stonskim, postuzenie sie estetyczng ,,przystong”, odsuwa-
jaca wojne na plan dalszy, i przeniesienie wydarzen w plaszczyzne
mitu, aby przez zbudowanie narracji przy uzyciu znanych symboli
romantycznych przezwyciezy¢ poczucie dziejowego absurdu. Tak
wiec w przestrzeni mitu obecnego w tekstach wojennych, fundo-
wanych na ideologii romantycznego idealizmu, zolnierska tutaczka
mogta zamieni€ sie¢ w pielgrzymowanie z nadziejg na zmartwych-
wstanie Matki-Ojczyzny i jednoczesne odrodzenie Swiata.

Mozna zatem za Aleksandrem Briicknerem uznaé, ze ,,Ston-
ski pierwszy wznowil pie$n zolnierska, ktéra zagtuchta od roku
18647%. W Tej, co nie zginela..., jak rowniez w calej jego wojennej
tworczosci, pobrzmiewaja echa pieéni zolnierskiej z jej prostota,
odzwierciedlajacg tragizm zolnierskich los6w w bojowaniu o Nie-
podleglos¢. W dwudziestoleciu miedzywojennym wierszy Ston-
skiego uczono sie na pamieé i deklamowano je na akademiach na
réwni z utworami Mickiewicza i Stowackiego. Kiedy dla polskiego
narodu nadszedt kolejny czas préby w czasie II wojny Swiatowej,
Andrzej Trzebinski (1922-1944), jeden z pokolenia Kolumboéw,
napisal w Wymarszu urodzenia, ze ,,Jmperium, gdy powstanie, to
tylko z naszej krwi”, nawigzujac w ten sposéb do wiersza Stonskie-
go. A zatem - jak pisal Jankowski — wiersz Stonskiego ,,To utrafie-
nie w samo najwrazliwsze miejsce dusz polskich wspoéiczesnych!”
i dlatego ,,Tych dziesie¢ krétkich strof zostanie po Stofiskim - na
zawsze. Nie tylko w literaturze polskiej, lecz w dziejach polskiego
narodu”?. Ta, co nie zgineta... w swej wymowie okazala sie wiec
utworem arcypolskim dla percepcji wojny §wiatowej jako drogi do
niepodlegtosci. Nalezatoby zatem nazwac jej autora ,,poeta polskie-
go losu”# i jednoczesnie ,,poetg Switu niepodleglosci”*. Stonski byt

46 A. Briickner, Poezja nowa, 1864-1935, [w:] A. Briickner, M. Kriedl, Dzieje
literatury pieknej w Polsce, Warszawa 1924, s. 241.

4 Cz. Jankowski, dz. cyt., s. 2.

48 A. Romanowski tak zatytutowal swéj tekst o E. Stonskim.

4 M. Piechal, dz. cyt,, s. S.

250 Interpretacje literackie 6



U progu niepodlegtosci

jednym z tych, ktérzy przeczuli, ze I wojna Swiatowa w polskich
dziejach okazata sie czasem szczegbélnym, wbrew oczywisto$ci fak-
téw historycznych wymodlonym, wymarzonym przez wieszczow
1 ziszczonym przez genialnych przyw6dcow politycznych cudem
ponownych narodzin pafstwa polskiego. Polska, dzieki wojnie za-
borcéw powstajgca z grobu, zmartwychwstajgca, podnoszaca sie
z popioléow — nadata sens historii. Poezja patriotyczna Stonskiego
odczytywana w kontekScie ,,odrebnego polskiego czasu” - jak za
Ryszardem Przybylskim pisze Andrzej Romanowski — u§wiadamia
co$ istotnego dla polskiej tradycji i samowiedzy narodowej, owo
co$ wykraczajace poza aktualno$¢ chwili dziejowej:

Sytuacja rozdartej miedzy zaborcéw Ojczyzny, tragiczne konsekwen-
cje braku wiasnej panstwowosSci, dramat narodowych decyzji i wyboréw,
losy polskie podczas wojennego kataklizmu, a w koncu i bezustanne ma-
rzenie o przysziej (a moze juz bliskiej?) wolnoSci, kojarzonej z mozliwos-
cig przemoéwienia raz wreszcie polskim autentycznym glosem — wszyst-
ko to przedstawil Stonski z wyrazistoScia w tym czasie niedoScigniong.
W ciggu pierwszego roku dzialan wojennych pokazal przejmujaco, jak
bardzo trudno by¢ Polakiem; w nieco péZniejszych wierszach legiono-
wych udowodnit, ze Polakiem by¢ takze warto”.

Ta my$l na zasadzie Norwidowskiego diamentu pozostanie na
trwate po ,,czerwonym” Stonskim jako testament przekazany na-
stepnym pokoleniom Polakéw.

50 A. Romanowski, Poeta..., s. 228 (podkr. - M.J.0.).
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Boguslaw Adamowicz

Piaty zywiot

W orgii zadz rozpasanych i knowan zbrodniczych,

W $wiscie dusznych oddechéw ton kipigcych znojem,
W krwawych tetnach arteryj zmystéw tajemniczych
Stysze glos, co jak burza grzmi nad sercem mojem.

Echem dzikiej potegi groza przejmujacej,

Tajnych bytu otchtani przenikajac ciemnie,

Rozlega sie zlowrogi i tryumfujacy

W tetnach $wiata — pode mng — wkolo mnie — i we mnie.

Gtlos wota: ,,Ja krew jestem... Zyciem $wiata calem
Wstrzasam... M6zg ci sie zmaci, gdy mdj przyplyw wzbierze,
Gdy jak gromem uderze w twoje serce szalem,

Ty, bég mysli zuchwatej, stracisz mys$l, jak zwierze.

Prézno, cztowieku, wierzysz, ze twdj duch pokona
Potege mag odwieczng, ciemng, zywiotowg —

Jam wiekszy, nizli ogien, nizli ton szalona,

Niz powietrze, co gromy zbiera nad twa gtowa.

Jam Ogien ziaren $mierci, Powietrze zarazy,

Jam pelen ziarna szalefistw i ztych zadz nasienia,
Co wschodzac po sto razy i po tysigc razy

Bedzie rzucac na zbrodnie cale pokolenia.

W liczbie szalenstw (tych medrcy, jako gwiazd nie zlicza),
Wzniecam nienawi$¢, zemste, gniew kipigcy piang

I mito$¢, zbrodnie najmniej ze zbrodni zbrodnicza,

Lecz najbardziej ztowroga i niepokonanag.

Przede mng wiara w strachu cofa sie pierzchliwym,
Duch mroczy sie, wzrok maci, gtos sumienia $cicha,

I nawet twoja niczym nie zwalczona pycha

Przed moich burz namietnym splaszczy sie przyplywem.
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Prézno wyciagasz dionie do stonc ideatu,

I prézno chcesz mnie zwalczy¢ swoimi anioty,
G1ab moja cie uniesie, wrzaca fala szalu,
Cho¢ unikniesz rozbicia przez inne zywioly.

Prézno rozum twdj, cnota, wola nieugieta,
Pragng ujaé mie w karby... Pr6zno wstyd surowy,
Jak 6w mocarz ocean, chce mnie zakué¢ w peta,
Ja pozrywam twe mosty, strzasne swe okowy.

Zywiol méj wiecznie twymi bedzie grzmie¢ kleskami...
Cho¢ébys$ za niezliczone gniewny nan zniszczenia,

Chciat mnie, jak Kserkses morze, poskramiaé rézgami...
Naiwny wiadco §wiata! Krélu wszechstworzenia!”
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Posepny las

Ach! jak posepnie las ten dziki!
Ponura jego gigb i ciemna,
Pelna milczenia i tajemna.
Ach! jak posepnie las ten dziki!

Drzewa wpo6tmartwe, chorowite
Noszg zwiedniete liScie suche;

I nieruchomo stojg giuche
Drzewa wpo6tmartwe, chorowite.

Mrok gesty zalegt las ten smutny,

I nigdy promien stofica ztoty

Nie wszedt przez z6tte drzew uploty:
Mrok gesty zalegt las ten smutny.

Niekiedy tylko btedny ognik

Leci nad blotne topieliska,

I wsrod ciemnoSci ztudnie biyska
Niekiedy tylko btedny ognik.

Cisza, co drzemie tu grobowa,
Przytlacza piersi jak kamieniem,
I mys$l zabija ci milczeniem
Cisza, co drzemie tu grobowa.

W tym ciemnym, mglistym, gtuchym lesie
Pamie¢ zamiera, myS§l, pragnienie,
Dusze ogarnia znicestwienie

W tym ciemnym, mglistym, gtuchym lesie.

W ten smutny las ja lubie chodzié,
Bo dusza moja obtgkana

Spi, marzac, cisza tu obwiana...
W ten smutny las ja lubie chodzié.
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Jozef Jedlicz

Basn okien

Na sinej tafli okien, matowej, zamglonej,

Mréz czarodziej wyrzezbil niewidziane cuda:
Jakich$ drzew fantastycznych teczowe korony,

W ktérych rozkwita bujnie srebrny kwiat Utuda...

*

Cudna basn flory, peina szatu i potegi,

Snadz przesiana tu z jakiej$ zaswiatowej 1aki,
Wije sie symetrycznie w sinosrebrne wstegi,
W przedziwne arabeski, wzory i koronki.

U goéry, na jedwabnych tkanin baldachimie,

Niby bladych witrazy kontury naiwne,

Petzaja dziwnych krzewow todygi olbrzymie,
Grupy palm egzotycznych przeZroczyste, sztywne.

Jakie$ ledwo widzialne, nieme perspektywy
Wylaniaja sie z Snieznej, nieskoficzonej bieli;
Jakie$ dale ogtuchte, obumarte niwy,
Poroste, zda sie, smetnym czarem asfodeli.

Jaka$ nuda bezbrzezna, gdzie wszystko zamiera

I stygnie w dusz znuzonych przerazliwe tkanie,
Gdy blada tajii przed wzrokiem tesknot sie otwiera
I czarem niestychanym wola je w otchianie...

U dotu, zamrozony w krysztatowe zary,

Stoi zwichrzonych jezior odmet siwowlosy —
I $nig w swym biatym boélu ciche nenufary,
Ptong modrg tesknicg stubarwne lotosy...

258 Interpretacje literackie 6



Aneks

A wokot przepych kwiecia: bladoztote tuje,
Sniezne wizje iryséw, chryzantemy senne —
Wszystko placze sie, kiebi, rozpreza i snuje,
Zaklete w niklych szronéw kruszce drogocenne.

Po 1$nigcych, sztywnych pedach, zwieszonych srebrzyscie,
Przelatujg atomy mienigcego puchu,

Czasem wiew nieuchwytny poruszy ich liscie —

I niknie w niemej ggszczy stojacej bez ruchu.

Cudna basn flory, petna szatu i potegi,

SnadZ przesiana tu z jakiej$ zaSwiatowej 1aki,
Wije sie symetrycznie w sinosrebrne wstegi,
W przedziwne arabeski, wzory i koronki.

*

0Od pdl, co w roztajalych $niegach szare mokna,
Mroczna, pustg alejg umartych topoli,
Tajemnicze zjawisko posuwa sie w okno:
Wiotka postaé dziewczyny w blaskéw aureoli...

Posuwa sie z przedziwnym na ustach uSmiechem

I ukradkiem do szyby przybliza sie, staje

I wionie w przepych kwiecia gorgcym oddechem —
A szron diamentowy pryska, blednie, taje...

Whnet $niezna rzeZzba kwiatu, srebrny cud pajeczy,
Rozplywa sie, rozpierzcha, niknie... Ztotym blaskiem
Jeszcze raz zal$ni szyba, mignie tuna teczy —

I szkto cichym, bolesnym odezwie sie trzaskiem.

Jasne widmo dziewczyny stojac w oknie biatem,
Patrzy z tryumfem w piane, bladym 1$nigca zlotem,
I klaszcze w dlon rado$nie, i chucha z zapatem,

I coraz promienniejszym $mieje sie chichotem...
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Jan Kasprowicz

Przy szumie drzew

W wielkiej §wiagtyni Przyrody, pod niebios
Jasnem sklepieniem, w zielonym

Lesie, wyrostym na tagodnem wzgérzu,

Przy drzew poszumie zawartem z nig Sluby...

Czerwone stonice, wtargngwszy przez gesta
Tkanine liSci do giebiny boru,

Ktadlo sie swojem promienistem cialem
Na $wiezg trawg okrytej polanie,

Albo ukradkiem catowatlo kiody
Omszatych bukéw i klonéw... Kropelki
Srebrzystej rosy, snac jeszcze od rana,
Lénily sie w miejscach, gdzie wieczyste, widac,
Panuja cienie — na pochylych stokach
Dotéw, tongcych w paprociach, $§réd starych
Pni6w, z wilgotnego ulepionych préchna.
Spomiedzy trawy wychylaty gtéwki

Biate stokrotki i niebieskie dzwonki,

Do symbolicznych podobne kielichéw,
Mieszczacych na dnie tajemne stodycze
Dla dusz, co, z ziemig rozerwawszy wezet,
Png sie ku niebu, skad wziely poczatek.
Smukte storczyki, by jacy rycerze

Z lilipuciego kroélestwa, na panstwo

Zio6t zmienionego, wznosity do gory

Dumne szyszaki, biekitnemi barwy
Pomalowane, a gminny biedrzeniec
Czujacy swoja przewage, w pobliskich
Skryty zaroS§lach, uragat ich pysze.

Obok $ciezynki, wiodacej do serca

Starego lasu, ztocily sie mlecze

Kragiem szerokim, a spor z niemi wiodly
O atom miejsca jaskry i srebrniki,
Przytulajace aksamitne piersi
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Do cieplej ziemi. Sposréd wonnej trawy

I mchéw jedwabnych poziomka wstydliwa
Skron wychylata, lub dziewiczo piekna,
Okiem brutalnych przechodniéw zapewne
Niedostrzezona, z swych siostrzyc ostatnia,
Widaé, konwalia, a od skraju lasu

Staty swéj zapach krzaki tomentozy.

Na mchach siedliSmy, milczacy oboje,
Ona, na fono opusciwszy rece,

Kwiat jaki§ w palcach trzymata, zrywajac
Z biatej korony listek po listeczku.

Jak szczypty pierza miekkiego, lub $niegu
Malenkie ptatki, wionety pod moje

Stopy te zycia ztamanego szczatki.
Powieki miata spuszczone. Od czasu
Tylko do czasu, kiedy nad gtowami
Natretna osa, wyrwawszy sie z gniazda,
Skrytego w ziemi, krazy¢ rozpoczeta,
Brzeczac jak echo rozbitego dzwonka,
Podniosta w goére Zrenice, podobng

Do niezabudki, na ktérej pozostat

Slad mgty porannej, albo $lad kropelki
Dzdzu wiosennego. Wtedy mimo Woli,

A moze z wolg wewnetrznego pedu,
Uwiezionego gdzie§ w najgltebszej toni
Dziewiczej duszy, by koral w przepasciach
Oceanowych, wzrok jej blyskawicznie
Spotkat sie z mojem spojrzeniem i naraz
Zywy rumieniec, jakby wstyd ja byto
Mysli tajemnej, zakwitnagt na twarzy,
Opadtlej znowu na piersi. I rece

Poczety znowu obrywac listeczki

Z 7i61, rozrzuconych na tonie... Z wstydliwej,
Stodkiej bezwtadzy wyrywatl na chwile
Schylong postaé nagty chrzest w konarach
Bliskiego drzewa, na ktére brunatna,
Zwinna skoczyta wiewiérka, lub szelest
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Przemykajacej tasiczki, lub jaszczur,
Gdy sie po trawie u jej stop przewinal.
Czasem na dlon jej upadia biedronka,
Lub wpelznat owad zielonawo-zloty,
Zrodzony w trawie, wychowany w stoncu.
,,Boisz sie?” szepne. Drgnela, a jej oko
Jeszcze sie glebiej pod rzesy schowalo,
Pod dtugie, geste, pod te ciemne rzesy,
Pokrywajace tajemnice duszy,

Niby zastona, co ongi, przez wieki,
Skrywata w Sais §wiety obraz béstwa.

OnieSmielony bytem jej milczeniem.

A przeciez w §lad jej spieszyltem, by oto,

Z dala od zgietkéw i od targéw Swiata,

Rzec jej w tej ciszy uroczego lasu,

Ze choé na zycia przypadkowych drogach
SpotkaliSmy sie, jak sie spotykaja

Przez wiatr odciete z ré6znych pniéw galezie,
Mamy w swem wnetrzu co$, co juz na wieki
Zlaczy¢ nas winno. Lecz znowu, jak nieraz,
Onie$mielony bylem jej milczeniem.

I watpliwo$ci, jak réj mtodych wezow,
Ktére podnosza nad krawedzie gniazda

Swe drobne glowy, powstawaly we mnie:
Czy znam jej wnetrze i czy jest w niem kacik,
Ktéry na wyraz czarodziejski ,,kocham”
Wyrosénie dla mnie w §wiagtynie, jak owe

Z ludowej basni koSciotly, co w pewnych
Chwilach umiejg zmienic sie z malenkiej,
Prostej kaplicy w wspaniate katedry

O strzelajacych ku niebiosom wiezach,

O dachach, zlotem pokrytych, o nawach,
Przepelnych ducha bozego!... Nie pierwszy
Raz to pragnaglem wyrzucic z gtebiny
Duszy ten kamien, co legt mi ciezarem

Na dniu dzisiejszym i na snach Przyszlosci,
Na wymarzonych wszystkich jej nadziejach.
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Nie po raz pierwszy chciatem dton jej schwycic
I, przycisnawszy ja do ust, zapytac

Jej oczu jasnych i jej warg rumianych,

Czy maja dla mnie odpowiedZ, mogaca

W ciemne kruzganki mojego zywota

Wla¢ struge Swiatta. O, nie raz jedyny

Bylem juz bliski tej chwili, by, rece

Majac na piersiach i z grzbietem skulonym,
Jak przebaczenia i §wietej pociechy

Zadliwy grzesznik, jednym tchem jej wyznag,
Jaki huragan szalat posSréd drogi,

Ktéra dotychczas kroczytem! Jak w oczy
Sypat mi kurzu tumany, ze rychto

Zrenica moja stracila wrazliwo§é

Na wielki urok promieni stonecznych

1 Zze jej byto najlepiej Srod nocy!

Jak owa burza, wszczeta przez zle duchy,
Ktére w mem wlasnem zamieszkaly wnetrzu,
Nietoperzowe roztaczata skrzydia

I niby pytek na bagna mnie niosta

I jak z rosngcych tamze jadowitych

Cykut straszliwy-m wyciskat eliksir,

Aby nim zatrué niejedng niewinng

Dusze! Nie pierwszy byt to raz, zem pragnat
Do stép jej upasé i, podnioéstszy glowe

Ku jej Zrenicom, zawotaé: , Ty wladze
Posiadasz w sobie, dang ci przez sity,
Zmystom cztowieka nieznane, lecz w skutkach
Blogostawionych widoczne, Zze mozesz

Juz nie wyrazem, lecz ruchem, spojrzeniem,
Jak czarodziejskiem zakleciem, z grzesznika
Twardej powloki, by z ciemnej jaskini,
Nowego ducha wydoby¢, §wiattoScig
Wszystkich strzelistych cnét promienigcego!
To, co w nim bylo dawniej potepieniem,
Przez ciebie bedzie zbawiajaca taska!
Betezdg jeste$” — tak nieraz mySlatem
Zwro6cic sie ku niej - ,,tg ewangeliczng
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Sadzawka jeste$, ktorej Swiete zdroje
Trad obmywaly z nieczystych! Czem wszystkie
Przewiny chmurnej przesztosci, gdy dzisiaj
Zably$nie nad nig siedmiobarwna tecza,
Uwita z blyskéw twojej czystej duszy!”
To znéw, gdym spojrzal w jej biekitne oczy,
Do lustrzanego jeziora podobne,
W ktérem odbija sie giebia i ogrom
Niezmierzonego widnokregu niebios,
Kiedy przede mng lekki wietrzyk rozwiat
Jej wlos jedwabny, igrajacy w stoficu
Potyskiem zlota; gdym patrzal na kibic,
Smukta, jak mtoda brzezina; gdy wzrok mdj
Spoczal na szyi tabedziej, bialoScig
Odurzajacej, lub na kraglych piersiach,
Ksztalt swdj znaczacy[ch] dwiema Swiatla plamy
Na ciemnej sukni; gdym spojrzat na drobng
Stope, przypadkiem lekko wysunieta:
Krew we mnie wrzala! Sardanapalowej
Uczty plomienne migaty obrazy!
Jak gibkg galaz giac ja w swych usSciskach!
Pokry¢ jej postac tysigcem calunkow,
Azby jej krwawe wystgpily smugi,
Azby omdlata w pieszczotach! Zapachem
Swiezego ciala wabion z legowiska,
Jak noc ciemnego, dziki zwierz sie skradat,
Aby sie rzucié na stabszg ofiare,
Szczekajacymi od chciwos$ci ktami
Przegryz¢ jej gardlo, wypié ptyn goracy
Z tych zyl sinawych, co zdradliwg siatkg
Pokryty skore, alabastrem 1$nigca,
Potem, pijany rozkosza, zatoczy¢
Kregi $miertelne i zging¢ na zawsze
Gdzie$§ w niewidzialnej przepasci...

Lecz rychto!
Wstyd jaki$ straszny pozerat me lice,
Czerwienigc nawet powieki. Pochylon
Stawalem przy niej, jak 6w pies obity,
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A wierny panu swojemu! Nie mogtem
Opedzi¢ mysli, ktéra, jak ztowieszczy

Ptak, mego serca dotykata skrzydiem
Piekielnie czarnem, szeleszczac, ze ona
Lagodnym wzrokiem wnikneta w najskrytsza
Ton mego wnetrza, spostrzegia w niem - zbrodnie
1 za te zbrodnie czuje bezgranicznag,
Bezdenng litos¢!... I juz nie marzytem,

Aby jej reka zapukac do wroétni

Utraconego Edenu, lecz, chtodnym

Przejety dreszczem, pragnacy ,,po zyciu,
Przepychem biedéw i meczarin wypoczaé

W zimnej mogile”, chcialem jej wyrazié

Owo Zyczenie pie$niarza, azeby

Nie jak kochanka, oddana mi ongi

Ciatem i dusza, lecz ,,jak golebica,

Jak wielki aniot mitosierdzia, przyszia

Na grob, usypan z cig[e]zkiej, twardej ziemi,
1 kilka S§wiezych rzucita nan kwiatow”.

Na mchach milczacy siedzieliSmy razem...
Od brzegéw lasu, przez wyrab szeroki,
0Od pdl rozlegtych, falujacych swiezo
Wykloszonemi zbozami, skagpanych

W aromatycznej kapieli rzepikow,
Osianych puchem zlocistym, przyplynat
Wiatr zleniwialy ku naszej polanie.

I naprzaéd cicho ruszyly sie trawy;
Storczyki, wnet sie zbudziwszy z zadumy,
Chwialy hetmami; gieta sie konwalia

1 1i¢ poziomki mchy rozpoczal gltaskac;
Biedrzeniec skronie ocierat o twarde
Galezie dzikiej krzewiny; paprocie
Strzasnely resztki brylantowej rosy;
Jaskier swe lica odwracatl od stonica,
Giatl je do kolan, to je znéw podnosit,

Jak zadgsany, nawet mlecz i srebrnik

I gwiazdkowata stokro¢, cho¢ sie zdaja
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Niby przypiete z todyzka i liSciem

I razem z kwieciem do ziemi, zadrgnety,

I krzaki glogéw, wyrosie na miedzy,

Ktoéra oddziela bor od plennej niwy,

Jely tu owdzie rozrzucac przestate,
Bladorézowe ptatki z swej korony.

Powoli wiew sie przedart ku wierzchotkom
I jedno drzewo zaczelo drugiemu

Podawac dziwne akordy prastarej,
Utraconego Raju tajemniczem echem
Bedacej piesni, ze stéw ulozonej,

Co pozostaly z jezyka praswiata,

Ludziom dzisiejszym nieuchwytne dzwieki,
Lecz zrozumiate dla duszy poety...

Szum wszczat sie w klonie, w ktérego okolu
SpoczywaliSmy: zaszelescil starzec

I urwat naraz, jak gdyby w fatszywg
Uderzy? strune, potem znéw potracit

W lutnie runiczng i glosem sttumionym
Jat wySpiewywacé przedwieczne rapsody...
Ton pochwycita lipa, nasladujac

Pomruki gérskich potokéw, a za nig

W trop pospieszyli inni towarzysze,

0d wiekéw jednem ogrzewani Swiatlem

I jedne burze znoszacy: jawory,

Buki i graby, a nawet gromada

Zblgkanych §wierkéw, ktore oblepity
Pasozytnicze, niby ples$n, jestestwa.
Patrzac na klony i na graby stare,

Na roztozyste jawory i buki,

Na lipe wonng i na $wierki siwe,

Mogtes z poczatku odrézni¢ doktadnie,
Ktoére z nich szumig, a ktére szeleszcza,
Ktoére z nich szemrzg, lub szepca, lub mrucza.
Ze zamknietemi wstuchany oczyma

W te réznorodne akordy, sadzitbys,

Ze gdzie$ tam w sferach, do ktérych w niezwyktych
Snach ulatuje uwieziony w glinie
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Ziemskiego bytu, lecz na chwile z wigzow
Wyswobodzony duch ludzki, narzedzia
Stroja muzyczne jacy$ mistrze tonéw,
Sréd gwiazd zrodzeni, i ze na ten padét
Przypelzly echa ich dZzwiekéw. Niebawem
Ten szum i szelest, szmer i szept i pomruk
Zlat sie w harmonii przepelng melodie,
Glucho ptynaca nad naszemi gltowy,
Jakby tam w gérze daleko, daleko,
Olbrzymie morze toczyto powoli

Ciezkie swe fale...

Milczacy oboje
SpoczywaliSmy poSréd mchéw... Las szumiat,
A szumy jego wnikaty powoli
W wszystkie me zyly. Krwi mej kazdy atom
Zdawat sie zmienia¢ w milionowg czastke
Jakiej$ symfonii i zlewac sie razem
Z szumem, z szelestem, z pomrukiem i szeptem
Drzew, konarami chwiejgcych nade mna.
I tajemnicze przejely mie dreszcze...
I wnet uczulem, ze szumigce drzewa
Nie nad ma glowa tak szumia, lecz we mnie.
1 zdato mi sie, ze powoli trace,
Jedne za druga, cechy czlowieczenistwa...
Chciatem sie bronié... naprézno! Od wiadz tych,
Ktore sie gniezdzg w moézgu — nie! w ramionach,
We wyprezonych do oporu piersiach,
Byla silniejszg potega, idaca
Z onych wierzchotkéw i calg mg postac
Ogarniajgca swa dziwng muzyka,
Stodka, a straszna... Doznalem wrazenia,
Zem sie przedzierzgnal w jeden z tych jaworéw,
Bukoéw czy klonéw lub $§wierkéw, a potem,
Ze ci lisciami naodziani boru
Tego mieszkance zroé$li sie w olbrzymie
Jakie$ pradrzewo, rozparli te niklg
Uwiez cielesna, ktéra juz nie gniotia,
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I ma prawdziwa stali sie istota.

Nie umiem dzisiaj powiedzieé, jak diugo
Trwat stan niezwykly — by¢ moze sekunde
Wedtug obliczen chtodnego rozumu:

Mnie sie zdawato, ze bezmiar wiecznoSci
Wypelniam swymi konary... Powoli
Ludzkiego bytu wracata Swiadomo$g;
Powoli-m zaczal uczuwac ten ciezar
Znikomej gliny, z ktérej ulepiono

Ten grzbiet, te stopy, te nasze ramiona...
Powoli-m zaczat ludzkiemi oczyma
Rozrézniaé klony i buki i §wierki,

Lecz duch, wykapan przed chwilg w przedwiecznych
Falach, nie umiat otrzasng¢ od razu
Wszystkich kropelek, co na jego skrzydtach
Zostaly z owej kagpieli, tajemnie

Lénigc sie blaskami nieznanych dzi$ peret...
W jaki$ sie dziwny jely amalgamat

Zlewaé dwa stany: dawna, dawna przesziosc
I terazniejszoS¢... Obrazy przede mna,
Bytem, odzianym ciezka, ludzka glina,
Zaczely wstawac z niedzisiejszej doby,

A jednak w zywem do niej podobienstwie,
Jakby nie bylo miedzy tem, co przeszio,

A tem, co dzi$ jest, najmniejszej réznicy.
Zdawalo mi sie, ze ja to przed wieki

Z lisci bukowych uplottem odzienie,

Azeby nakry¢ swa nago$¢ wystepna,

I Ze mnie wygnat plomienistym mieczem
Bozy archaniot za bramy Ogrodu,

I Ze w tym szumie $ciga mnie wspomnienie
Pobytu w raju... I wszystkie meczarnie,

I wszystkie trudy, jakie przebyl Adam,

Syn ziemi, walczac z dzikimi potwory,
Ktére mu twarda tamowaty droge,

Gdy ku wschodowi podazat, ku stoncu,
Dawcy $§wiattoSci, ciepta i owocow —
Wszystkie te jego ciezary mnie gniotly...
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Oslizte weze, co z sykiem owijac

Nie przestawaly swem cielskiem mych kolan
I moich piersi i szyi wygietej,

Wilgnemi zadly az do warg siegajac,
Zdzieratem reka, drzacg od zmeczenia.

I na mej doni uczutem pecherze

Od wyrywania chwastéw i korzeni

I od tamania konaréw, by sobie

Przez niedostepng gestwine, okrytg
Czarnymi zmroki, utorowac wyjscie

Na tan $§wietlany. I ze skroni bladej

Jatem ociera¢ zimny pot, co sptywat
Hojnym strumieniem, kiedym ja, pracziowiek,
Adam, syn ziemi, rozbijat rydlica

Grudy kamienne, albo oral ptugiem

Twarde opoki, aby z nich wydoby¢

Czarny kes chleba...

I potem mi byto,
Jakbym Kaina pietno miat na czole,
Bo bez spokoju daze i spoczynku,
Sam nie wiem, dokad — moze, aby zabi¢
Wspomnienie zbrodni, ktérej nie spetnitem,
A ktéra przeciez - tak mi sie zdawato —
Umialbym spelnié, czy tez, aby znalezé
Nieznane szczeScie w ziemi Nod, na wschodzie
Od wrét edenskich... I jatem wyrzucaé
Zlowrogim losom, ze mi snaé zabraly
Prawo do niego - do owego szczescia,
Ktoére powinno by¢ udziatem czieka,
Jezeli moze by¢ udziatem kwiatu —
Tego biedrzenca, co z zarosli szydzi
Z mojego losu, tych niebieskich dzwonkow,
Na dnie kielicha swojego kryjacych
Miéd dla - owadu, i tych mleczéw ziotych
I tych nieznacznych srebrnikéw,
I tych stokroétek i tej rozy dzikiej,
Co mnie odurza swa wonig...
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Las szumiat,
A ponad jego wierzchotkami stonce,
Dosieglszy swego zenitu, rozlato
Nagle zlocistych blaskéw wielkie morze,
Dzwieczace razem ze szumigcym lasem.
Rozgrana jasno$¢, sptywajac z jaworow,
Bukéw i klonéw, owioneta dusze
Cieptem promiennej melodii, rozkosznej,
Pobudzajacej do jakiegos zycia,
Pelnego zaru i wielkiej radosci.
Uczulem naraz, ze te krwawe bole,
Co przed minutg gryzly tak straszliwie
Me grzeszne wnetrze, staly sie juz mitem,
I Ze nie bylem wygnancem z Edenu,
Ale dopiero w tej chwili, oczyszczon
Z wszystkich przewinien burzliwej przesziosci
Jaka$ nieznang mi sitg, a jednak
Jak gdyby znang od dawna, stanglem
U bramy Raju, ktéry zyt dotychczas
Jedynie w moich snach i pozadaniach.
Doznalem naraz uczucia, jak czlowiek,
Gdy sie poboznie zbliza do oltarza,
Na ktorym Panski miesci sie sakrament,
Skryty w misternym tabernaklu. Wokoét
Jakiej$ SwietoSci drzata atmosfera.
I ducha mego pochwycita naraz
Wielka tesknota, azeby na barkach,
Jak legendowy Oferus, Swiat jaki$
Przenie$¢ przez morze nieznanych przestrzeni.
I tak, jak czlowiek nagle przebudzony,
Ku niej, siedzacej na mchéw aksamitnych
Miekkiej poscieli, zwrécitem swe oczy:
Uciele$nieniem wieszczego natchnienia
Wydata mi sie, wstuchana w ten poszum
Starego boru. Naokoto gtowy,
Wzniesionej w gore, lekki wiew przewiewat,
Igrajac wlosem, rozwianym by sypkie
Wiékna drogiego jedwabiu, btyszczacym
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W promieniach stonca potyskami ztota
Rozpylonego. W wilgotnym biekicie
Rozwartych Zrenic, a wlepionych we mnie,
Jak oczy tani, 1$nit tagodny ogien
Elektrycznego $wiattoScig ptomienia,
Uwiezionego gdzie$ na dnie giebokiej,
Niebieskiej, czystej, jako krysztal, wody.
Twarz jej oblewal rumieniec, a usta
Nawp6t otwarte, oprawione w koral,

Drzaty, by lekko wywiniete ptatki

W Kkoronie rézy czerwonej. Zaiste!

W takiej postaci zjawial mi sie nieraz

W snach moich aniol przebaczen, zawstydzon,
Ze jemu przyszlo spetnia¢ milosierdzie

Nad grzeszng dusza, ktéra on ukochat,

Jak réwng sobie... We mgle moich marzen
Taka stawata przede mng jutrzniana
Mitos¢, co, chociaz krew zapala w zytach

I cialo neci niezwykla rozkosza,

Przeciez na takie prowadzi wyzyny,

Gdzie duch nasz z wszystkich otrzagsa sie strzepow,
Z ktérych mu ziemia szyje brudng suknie,

1, jak pokryty wiecznemi $niegami
Wierzchotek géry olbrzymiej, w swej bialej,
W swej nieSmiertelnej $wieci sie nagosci,
Czysty, a piekny!... Rytmicznie wzrastalo

I opadato jej tono; snaé¢ w serca

Swietym przybytku brzmial organ uczucia,
Nastrojon szumem i szelestem lasu

W jaki§ hymn wielki, rozeprzec pragnacy
Nawe koSciota... Z gtebokiem spojrzeniem,
Pelen wylania i jakiej$ stodyczy
Niewystowionej i jakiego$ ognia,

Zwroécona ku mnie, chciata cos przemoéwié,
Lecz zanim stowo zdotato wyptynaé

Przez wargi S§wieze, wp6t ja pochwyciwszy —
Nagle, jak cztowiek, porwany zachwytem,

I przycisngwszy do piersi, ztozytem
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Na tych rozkwittych, na ptongcych wargach
Pierwszy catunek - ten symbol wiecznego
Dwoéch dusz zlgczenia i dwéch ciat, o losach
Rozstrzygajacy czlowieczych, potezny,
Utraconego przed wiekami Raju
Stoneczne bramy wskro$ otwierajacy
Symbol...

Kleczatem u jej stop, na biatych
Ptatkach, wyrwanych z wiosennej korony
Jakiego$ kwiatu wiotkiego... Jej rece,
Jak bluszcz, oplotly drzace moja szyje,
Usta szeptaly rozgrzeszen wyrazy,
A z jej otwartych, jasnych 6cz splynety
Dwie duze krople, by perty, na lica
Zarumienione...

Powoli, powoli
Rozkotysany las sie¢ uspokajat:
Powoli milkia jego pie$i przedwieczna,
Niezrozumiata dla ludzi dzisiejszych,
Ale uchwytna dla duszy poety.
Przebrzmiat juz akord ostatni... WstaliSmy
I 8rod storczykow i dzwonkow i mleczow,
Posrod stokrotek, jaskréow i srebrnikow
Obok réz dzikich, od ktérych szczesliwszym
Uczut sie duch méj, dotychczas nekany,
Oferusowag dzi$ przejety zadza,
Powracali$émy, weseli, zlgczeni,
Blogostawigcy tej symfonii boru.
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Maria Komornicka

Odnalezienie

Szukatem Cie, Perto mego Bytu,
Szukatem posréd gwiazd,
Lecz cig nie bylo u zenitu.

Szukatem Ciebie w zgietku miast —
Smiata sie do mnie roziskrzona
Stolica odrodzona -

Lecz cig nie bylo w zgietku miast,
Lecz cig nie bylo w wirach gwiazd —
Lecz cig nie bylo u Zenitu.

I zwatpil, opadt we mnie duch -
Bigkalem sie tutaczy -

Az mnie ten poniewolny ruch
Zagnat, gdzie schron rozpaczy.
Zstgpilem w Bezdni gtuche tono -

I tam znalaztem cie, zgubiong
Perte mojego Bytu.

Jak — z gwiazd orszaku, jak — z Zenitu
Zstapitas w otchtan ciemna,

W rozlegla, niema piers granitu —

I jak ukryta$ to przede mna!...

Gdym szukat Ciebie w wirze gwiazd —

W wichurze moérz i w blasku miast — — —

A ty$ na dnie odpoczywata Bytu!...
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Aneks

Antoni Lange

*** TObok naszego zycia plynie inne zycie...]

Obok naszego zycia ptynie inne zycie —

Jak gdyby drugie zycie — zycie mniej codzienne —
Pelniejsze, doskonalsze — w blasku i rozkwicie,
Jak gdyby nasze wlasne, a przeciez odmienne.

Nie, ono nie jest cieniem naszego zywota —

Raczej nasz zywot zwykly jest tamtego cieniem:
Bo tam na zawsze, w nas jeno chwilami migota
Prawda jakim$ nadziemskim §wieta objawieniem.

Ten zywot niewidzialny jest nam tajemniczy,
Bo to logika czynéw naszych i sumienie -

I jest w nim nieomylny los6w budowniczy,
Ktéry tadem kamienie sktada na kamienie.

A w nas tkwi niby mgliste sfery tej przeczucie
I wiemy, ze co tutaj kujg nasze mioty,

To tylko odblask czynu, ktéry w boskim rzucie
Tam rozwija sie czysto w pelni swej istoty.

I czujemy zaiste, ze niedoskonalym

Jest kazde nasze dzieto - lecz cho¢ bywa liche —
Jego tres$¢ trzeba jednak mierzy¢ ideatem,
Ktéry tam poza nami tworzy gérna Psyche.

Jak harmonia drga zycia tego uroczystos¢,
W catkowito$ci blaski odziana promienne.
W nas cien tego, czym winna by¢ nam rzeczywistoSc,
Tam - zycie rzeczywiste i prawdg solenne.

Nasz zywot pospolity jest tylko schematem

Tego zycia wyzszego, ktére sie rozwija

Gdzie$§ w gltebiach naszej duszy, gdzieSci poza §wiatem
Widomym, jako biata mistyczna lilija.
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Aneks

Tadeusz Micinski
*** [ BadZ zdrowal...]

Badz zdrowa! [jak dziwnie brzmi dzwon!]
Badz zdrowa! [lecq liScie z drzewa...]
Badz zdrowa! [mitoS¢ jest jak zgon...]
Badz zdrowa! [wiatr ztowrogi Spiewa...]
— Juz nigdy! —

Rwie serce Twdj ptacz!
— Wydart sie z piersi niespodzianie,
— zegnam Cie — trzeba — i Ty Boze racz —
— litosci!... — —

W Kkonie!... Chryste Panie.
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Aneks

Bronistawa Ostrowska

Ajaccio

Uwieniczona gajami kwietnych pomaranczy,
Ujeta w go6r $niezystych zazdrosne koliska,
Modrooka zatoka $ni jak odaliska,

Pod storicem, co na falach dzdzem Danai tanczy.

Wesoly zefir lekko biate zagle nianczy;

Cicha woda jak turkus umarty potyska;

0d gorskich hal niekiedy spiekte wrzosowiska
Dyszg naglym powiewem woni opetanczej.

Wzdymaj sie, lotny zaglu! Spiesz ku brzegom, todzi!
Widzisz te domy biate wsrod kwiecia powodzi,
Przyczajone jak stado gotebi na tanie?

Tu mieszka szczeScie. Cicho! Wcigz senniej i stodziej

Plyniesz w czar mitowania... Zali wzrok cie zwodzi?
To kaplice umartych. - Wieczne spoczywanie. —
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Aneks

Zenon Przesmycki (Miriam)

*

Tajn

Franciszkowi Siedleckiemu

Jak w pélzatartym starym palimpsescie,
Gdzie warstwy pisma krzyzujg sie, placza,

W czlowieczym wzroku, stowie, myS$li, geScie
Tajn skryta wiecznie pod widng opoficza.

I gloski zwierzchnie oko czyta raczo,

Ale gdy w glebsze siegac pocznie trescie,
Whnet: ,,nie masz drogi!” bty$nie mu gorgonczo,
Jak w pélzatartym starym palimpsescie.

W ust nawet starca spowiednym szeleScie,
W dziecku, co dusze wySpiewa skowronczo,
Zawsze kres btedny spotkaé musisz wrescie,
Gdzie warstwy pisma krzyzuja sie, placzg.

I wmawiasz w siebie, ze §wiaty sie koncza

Tam, gdzie twa wiedza, ze — nedzny protescie! -
Nic wigcej nie masz nad zadz sfore goficza,

W czlowieczym wzroku, stowie, mySli, geScie.

I dumnie stgpasz, niby w znanem miescie,
Liczac, jak drogi, zaulki sie tacza.

Wtem w blyskéw nagtych 1$ni ci manifescie
Tajn skryta wiecznie pod widng oponicza.

O duchu! Skad sie Zrodliska twe sacza?
Swiatloéci, rytmie, istoto — o, gdzieScie?
Snadz gdzie$§ bezmierne si¢ tecze kablacza,
A nam skry jalmuzn jeno braé po kweScie,
Jak w péizatartym starym palimpsescie!...
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Aneks

Edward Stonski
Ta, co nie zginela

1.

Rozdzielil nas, méj bracie,

zly los i trzyma straz —

w dwoch wrogich sobie szaficach
patrzymy $Smierci w twarz.

W okopach pelnych jeku,
wstuchani w armat huk,
stoimy na wprost siebie —
ja wroég twdj, ty moj wrog.

Las ptacze, ziemia placze,

Swiat caly w ogniu drzy...

W dwoéch wrogich sobie szaficach
Stoimy —jai ty.

2.

Zaledwie wczesnym rankiem
armaty zaczng grac,

ty §wistem kul morderczym
0 sobie dajesz znac.

Na nasze niskie szance
szrapnel6w rzucasz grad

i wotasz mnie, i méwisz:

- To ja, twdj brat... twéj brat!

Las ptacze, ziemia placze,

w pozarach stoi §wiat,

a ty wcigz moéwisz do mnie:

- To ja, twdj brat... twéj brat!
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Aneks

3.

O, nie my$l o mnie, bracie,
w Smiertelny idac bdj,

i w ogniu moich strzatéw,
jak rycerz, meznie st6j.

A gdy mnie z dala ujrzysz,
od razu bierz na cel

i do polskiego serca
niemiecka kula strzel.

Bo wciaz na jawie widze

i co noc mi sie $ni,

ze TA, CO NIE ZGINEELA,
wyros$nie z naszej krwi.
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Aneks

Kazimierz Przerwa-Tetmajer

*** [I miatem chwile, ze swiat przed oczami...]

I miatem chwile, ze §wiat przed oczami
zastonil mi sie niebieskimi mgtami

i Swietlat catly, jak o stonica wschodzie
Swietlejg fale niebieskie na wodzie.

I miatem chwile takiego zaszczytu,
jakbym juz nie byl wiecej czescig bytu,
ale tak w przestrzen pusta, nieskoficzong
tonal, jak mewy w widnokregu tona...

I tylko w dali ledwo widniejace

drzewa sie w dole zlocity na tgce

i jakby domy biate, pelne stonca,

a wkoto przestrzen i biekit bez konca...

I nic nie czutem, co cztowiek czué moze,
zdato sie, szaty Twej dotykam, Boze,

i ztudnie ludzkiej odjety pamieci,

przez chwile bytem, jak sa wniebowzieci...
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Aneks

Anna Zahorska

*** [Czystszy nad Sniegu biatosé...]

Czystszy nad Sniegu biatos¢,
nad Zrédta nurt tak czysty,
nad peret doskonalosé
calunek twdj ognisty.
W liliowej swej stodyczy
cud nad cudami ziszcza,
jak ptomien ofiarniczy,
co spala i oczyszcza.

*** [W rozkoszy jasnym mgnieniu...]

W rozkoszy jasnym mgnieniu
przy tobie zapominam
o starym mym cierpieniu —
nie szydze, nie przeklinam -
i tylko kornie, diugo
komunie z ust twych biore,
a szczeScie zlotg struga
w me serce wplywa chore.
Zakwita darn mogilna
gromnice z61te gasng...
Twym ustom — zdrowa, silna —
dziekuje cicho, jasno...
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