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Grzegorz Iglinski

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Swiat wyczarowany na szkle

Jozef Jedlicz, Basti okien (na tle utworéw o pokrewnej tematyce)

A szyby okien $mieja sie §wiatta gaweda...”!

Basniowo$¢ jest jedng z tych kategorii opisu §wiata cudowno-
Sci, bez ktorej trudno moéwié o literaturze okresu Mlodej Polski.
7 przestrzeniami baSniowymi i frazeologia wtasciwg basni spoty-
kamy sie w tym okresie w kazdym rodzaju literackim - zaréwno
u twoércow najbardziej reprezentatywnych dla epoki, jak tez u au-
tor6w mniej znanych?. W liryce zauwazymy kilka konwencjonal-
nych ujeé. Jednym z nich jest pejzaz wyczarowany przez mroz na
okiennych szybach. Przykladem sg wiersze Wactawa Wolskiego
Zamroz na szybach?, Jana Pietrzyckiego Mroz na szybach*, Hen-
ryka Salza Kwiaty mrozu oraz Przed zamarznietq szybg®, Hen-
ryka Zbierzchowskiego Bajka zamarznietych okienS. MieSci sie

! L. Staff, Basn zimowa, [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1980, s. 447.

2 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 1996.

3 W. Wolski, Zamroz na szybach, [w:] tegoz, Nieznanym. Poezje. Seria pierw-
sza, Warszawa 1902, s. 180-182.

4 J. Pietrzycki, Mroz na szybach, [w:] tegoz, Refleksy swiatla, Lwow 19085,
s. 25; przedr. [w:] tegoz, Fragmenty. Wybor lirykow, Lwow 1914, s. 16.

5 H. Salz, Kwiaty mrozu; Przed zamarznietq szybq, [w:] tegoz, O Bogach, nim-
fach, centaurach, ztotym patacu i zamarznietej szybie. Polifonia kolorowa, Prze-
mys$l 1922, s. 82-86.

¢ H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, [w:] tegoz, Ogrod zycia. Poe-
zje, Lwow-Warszawa [1935], s. 97.
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tutaj takze utwor Jozefa Jedlicza (wtasc. J6zefa Kapuscienskiego)
Basn okien (prwdr. ,,Chimera” 1901, t. 4), zamieszczony w debiu-
tanckim tomiku poety Stoneczna piesni’. Z przywotanych tekstéw
wydaje sie najciekawszy, totez jemu poSwiecimy tutaj uwage.
Zanim jednak przejdziemy do wiersza Jedlicza, wskazaé¢ na-
lezy na motywy okna i mgly, wystepujace w poezji symbolistycz-
nej. Spogladanie w okno lub wygladanie przez nie 1aczy sie w tej
tworczosci z doSwiadczeniem melancholii. Zastanawiajgc sie nad
,hiezdolnoScig zatrzymania mys§li”, jeden z krytykéw i filozofow
wyro6znit dwie kategorie percepcji: 1) percepcje ,,przez okno” (be-
dacg podstawg wiary w $Swiat obiektywny, do ktérego idealnych
i materialnych pierwiastké6w dochodzimy , w drodze Swiadomego
lub pod$wiadomego przekazu”, opierajac sie na intelekcie, intuicji,
empirii); 2) percepcje ,lustra” (zaktadajaca, iz rzeczywistoS¢ jest
projekcjg umystu, a wszelka mys$l o §wiecie i spostrzezenia sg od-
biciem w lustrze poznajgcego podmiotu). W obu przypadkach nie
ma mozliwoSci poznania petnej prawdy o Swiecie i samym sobie.

W jednym niezwykle waznym punkcie oba sprzeczne systemy fak-
tycznie sie zgadzaja: szklo, okno czy lustro nigdy nie sa bez skazy. Na po-
wierzchni sg rysy, martwe punkty, zaglebienia. Ani obraz widziany przez
okno, ani odbicie w lustrze nigdy nie sg doskonale przejrzyste. Nie brak
zanieczyszczen i znieksztalcen. W tym lezy sedno: miedzy nami a za-
mieszkiwanym przez nas Swiatem sg zakl6cenia®.

Bycie niewolnikiem odbié¢ prowadzi do melancholii. Préba na-
wigzania kontaktu z rzeczywistoS$cia poprzez spojrzenie w szklang
tafle okna konczy sie ujrzeniem w szybie wlasnego niewyraznego
odbicia, natozonego na obraz widzianego za nim (na zewnatrz) pej-
zazu. W taki spos6b poznawanie Swiata wigze si€ z poznawaniem
samego siebie, ,,sytuuje wewnetrzno$¢ podmiotu wobec zewnetrz-

7 J. Jedlicz, Basni okien, [w:] tegoz, Stoneczna piesn, Krakow-Warszawa 1904,
s. 75-77.

8 G. Steiner, Dziesie¢ (mozliwych) przyczyn smutku mysli, przet. 0. i W. Ku-
binscy, Gdansk 2007, s. 54-SS.
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noSci $wiata i odwrotnie; zacierajac kontury miedzy nimi i unie-
mozliwiajac akt epistemologiczny”®. Ta podwdjno$¢ czy metnos$é
widzenia, naktadanie sie obrazéw odpowiada percepcji melancho-
lika'?. Bigdzenie miedzy dwiema rzeczywistoSciami, wewnetrzng
i zewnetrzng, moze skutkowacé nie tylko utratg pewnosSci, ktéra jest
ktéra, ale rOwniez zwatpieniem w ich realno$¢. Pojawia sie w zwigz-
ku z tym myS$l o ulotnoS$ci wszystkiego. Najbardziej dotkliwe okazu-
je sie jednak odkrycie bycia ztudnym cieniem na tle Swiata.

Nalezatoby tu zaznaczy¢, ze to symptom szerszego zjawiska,
mianowicie szczegoblnego dla epoki kryzysu prawdy, ktéry w wer-
sji ufilozoficznionej stanowit pochodng empiryzmu i sensualizmu
XIX-wiecznego, skutek empiriokrytycyzmu Ernsta Macha i Ri-
charda Avenariusa — oznaczajacy podstawienie w miejsce trwalo-
Sci Swiata (jego istotowoSci) zespotu fenomenéw, ktérych Zrodio
tkwito w podmiocie poznajacym, majacym réwnie zjawiskowy cha-
rakter. W ten spos6b pojawia sie twierdzenie, iz rzeczywistoS¢ jest
,Momentalnym przegladaniem sie w sobie dwu ptynacych poto-
kéw, wzajemnym wizerunkiem dwu rozpry$nietych w okruchy
zwierciadel”!!. To, co zmienne i ulotne, usituje pochwycié¢ co§, co
z natury tez jest zmienne i ulotne. Efektem takiego myS$lenia okazu-
je sie relatywizm poznawczy i przekonanie o nieistnieniu prawdy
absolutnej, niepodwazalnej i ostatecznej — albo uznanie niedosko-
nato$ci wtadz poznawczych czlowieka.

° E. Pudetko, Ukryte w zwierciadle. Motyw odbicia w polskiej i francuskiej
poezji symbolistycznej, [praca doktorska, Uniwersytet Opolski, Wydziatl Filologicz-
ny], Opole 2015, s. 81.

10 Piszac o tytulowej bohaterce powieSci Gustave’a Flauberta Madame Bova-
ry, Piotr Sniedziewski zauwaza: ,,Przezroczysta szyba okna raz jeszcze okazuje sie
szyba, prowadzaca z zamknietego pokoju nie tyle ku otwartej przestrzeni Swiata,
ile raczej ku - istniejacej w wyobrazni — przestrzeni pragnien, ktére nie moga by¢
zrealizowane. Stad nieustanny bél, stad ciggta zatoba po czyms$, co nigdy nie ist-
niato. Stad melancholia” (P. Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, Krakow 2011,
s. 202).

11 T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-190S5), Kra-
kéw-Wroctaw 1986, s. S1.
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Sposréd realizacji literackich, ktére mogly mie¢ wplyw na
mtodopolskich poetéw, przywolaé wystarczy dwa teksty: wiersz
Stéphane’a Mallarmégo Les Fenétres (powst. 1863, pol. Okna), pub-
likowany pierwotnie w pierwszej czeSci antologii Le Parnasse con-
temporain (prwdr. 1866, pol. Parnas wspdiczesny), oraz poemat prozg
Charles’a Baudelaire’a pod takim samym tytutem Les Fenétres (pol.
Okna), sktadajacy sie na jego poSmiertny tom Le Spleen de Paris
(inny tytul: Petits poemes en prose, prwdr. 1869, pol. Paryski splin)!2.

Utwér Mallarmégo skonstruowany jest na zasadzie rozbudo-
wanego porownania, wskutek czego rozpada sie na dwie czeSci.
W pierwszej (pieé strof) przedstawia chorego w szpitalu, tesknig-
cego za stoncem i odkrywajacego w oknie piekniejszy Swiat. Ucie-
kajac w marzenia, starzec zapomina na moment o rzeczywistosci.

Las du triste hopital, et de ’encens fétide

Qui monte en la blancheur banale des rideaux
Vers le grand crucifix ennuyé du mur vide,

Le moribond sournois y redresse un vieux dos,

Se traine et va, moins pour chauffer sa pourriture
Que pour voir du soleil sur les pierres, coller

Les poils blancs et les os de la maigre figure

Aux fenétres qu’un beau rayon clair veut haler?3.

12 Zob. analizy: R.G. Cohn, Les fenétres de Mallarmé, ,,Cahiers de 1’Associa-
tion internationale des études francaises” 1975, nr 27, s. 289-298; Y. Opsitch, Etude
comparative et intertextuelle sur le theme des , fenétres” dans quatre poemes de
Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Marie Krysinska et Guillaume Apolli-
naire, Miinchen: GRIN Verlag GmbH, 2011; http://www. grin.com/fr/e-book/262348/
etude-comparative-et-intertextuelle-sur-le-theme-des-fenetres-dans-quatre
[dostep: 06.07.2016].

13 S, Mallarmé, Les Fenétres, [w:] tegoz, Les Poésies, Bruxelles 1899, s. 21.
Tlumaczenie Zenona Przesmyckiego pochodzi z 1900 roku (,,Zycie” 1900, nr 1):

Znuzon smutkiem szpitala i kadzidtem wstretnym,
Co bije Srod banalnej firanek bialosci

Ku krzyzowi na murze nagim, obojetnym,
Konajacy prostuje czasem stare kosSci.
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W drugiej czesci tekstu (kolejne pie¢ strof) z sytuacjg chorego
poréwnuje swojg sytuacje podmiot (by¢ moze artysta), ktéry réw-
niez ucieka od pospolitej rzeczywistos$ci, widzac siebie w szybie
kim$ innym, niz sie wydaje. Wedle jednej z definicji, ,,melancholia
jest niezgoda na spotkanie z sobg, jest przenoszeniem tego spotka-
nia w sfere nierzeczywistg, stosowaniem do wiasnego »ja« praktyk
odrealniania. [...] Odbicie w lustrze [...] odkrywa [...] podstawowg
mozliwo$¢, ktora jest nicoScig, zniewoleniem »ja«, ale tez hipno-
tyczng pokusg. [...] Halucynacja mozliwosci [...] jest obezwlad-
niajagcym spojrzeniem w glab siebie, ktére nie przynosi wlasnego
wizerunku, lecz zmacone odbicie, gdzie mieszaja sie rysy wlasne
i niewlasne, nie moje wiada moim, moje wierzy w obce”!4.

Okno pozwala widzieé, ale tworzy zarazem granice, odseparo-
wujac od tego, co znajduje sie za nim. Odbicie wydaje sie czyms$
nierealnym, a przejScie na drugg strone (rozbicie szkla i wkro-
czenie w inny wymiar) — niemozliwe. Otrzymujemy zatem wiersz
o zludzeniach lub rozczarowaniu.

Je me mire et me vois ange! et je meurs, et j’aime
— Que la vitre soit I’art, soit la mysticité —

Zwl6czy sie i - nie tyle, by rozgrza¢ swe padto,
Ile, by ujrzec stonce na bruku - przyciska
Biaty zarost i twarz swa koScista, wybladia,
Do szyb, gdzie blask wypala teczowe zjawiska.

(S. Mallarmé, Okna, [w:] Z. Przesmycki (Miriam), Wybor poezji, wybor i oprac.
tekstu T. Walas, Krakéw 1982, s. 208).

Podobne motywy (okno i chory) wystepuja w utworach belgijskiego symbolisty
Georgesa Rodenbacha: Le Soir dans les vitres (pol. Wieczor w oknach) i Les Malades
aux fenétres (pol. Chorzy u okien), pochodzacych z tomu Les Vies encloses. Poeme,
Paris 1896, s. 31-66, 87-137. Dla ,,Chimery” teksty Rodenbacha przetozyla Ludwika
Kalenkiewiczowa, podpisujaca sie jako El-ka (zob. L. Czarkowski, Pseudonimy i kryp-
tonimy polskie, Wilno 1922 s. 27). Sa to jednak fragmenty tekstéw poety: Z utworow
Jerzego Rodenbacha, przel. El-ka, ,,Chimera” 1901, t. 4, z. 10/12, s. 209-211.

14 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa
2014, s. 134, 137-138.
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A renaitre, portant mon réve en diadéme,
Au ciel antérieur ou fleurit la Beauté!

Mais, hélas! Ici-bas est maitre: sa hantise
Vient m’écceurer parfois jusqu’en cet abri str's.

W utworze Baudelaire’a nie wyczuwa sie takiego pesymizmu.
Roéwniez chodzi o okno zamKkniete, ale juz nie o blaski stoneczne,
lecz o Swiatlo Swiecy. Podmiot méwigcy fascynuje giebia wnetrza,
czyli spogladanie z zewnatrz w cudze roz§wietlone okno. Urucha-
mia to jego tworczg wyobraznie.

Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre ouverte, ne voit ja-
mais autant de choses que celui qui regarde une fenétre fermée. Il n’est
pas d’objet plus profond, plus mystérieux, plus fécond, plus ténébreux,
plus éblouissant qu’une fenétre éclairée d’une chandelle. Ce qu’on peut
voir au soleil est toujours moins intéressant que ce qui se passe derriere
une vitre. Dans ce trou noir ou lumineux vit la vie, réve la vie, souffre
la vie's.

15 S. Mallarmé, Les Fenétres, s. 23. W przekladzie Przesmyckiego:

Przegladam sie - i nagle widze sie aniotem!

Mre i - czy szybg sztuka, czy mistyka — szczytnie
Odradzam sig, w diademie marzenia nad czotem,
Pod jakim$§ dawnym niebem, kedy piekno kwitnie!

Lecz biada! RzeczywistoS¢ jest panem: jej tchnienie
I w tym pewnym schronieniu §ciga mie i plami.

(S. Mallarmé, Okna, s. 209).

16 Ch. Baudelaire, Les Fenétres, [w:] tegoz, Paryski splin. Poematy prozq = Le
Spleen de Paris. Petits poemes en prose, przel. i postowiem opatrzyt R. Engelking,
[wyd. dwujezyczne], L.6dz 1993, s. 154. W polskim przektadzie: ,Ten, kto patrzy
przez otwarte okno, nigdy nie zobaczy tylu rozmaitych rzeczy, co ten, kto z zewnatrz
wpatruje sie w okno zamkniete. Nie ma nic réwnie gtebokiego, tajemniczego, nie-
wyczerpanego, rownie mrocznego i olSniewajacego, jak okno o§wietlone Swieca. To,
co mozna zobaczy¢ w blasku stonica, nigdy nie jest tak ciekawe, jak to, co dzieje
sie za szyba. W tej czarnej lub jasniejacej dziurze zyje zycie, zycie marzy i cierpi”
(Ch. Baudelaire, Okna, [w:] tegoz, Paryski splin. Poematy prozg, s. 155).
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Dzieki przygladaniu sie przez szybe egzystencji innych ludzi
bohater moze wzbogaci¢ samego siebie, lepiej poznac. Dopisuje hi-
storie do obserwowanych postaci, opierajac sie na ich wygladzie,
mimice, gestach, zachowaniach. Nieistotne przy tym jest, czy te
—jak to okreSla - ,legendy” sq prawdziwe. Wazne, ze w ten spos6b
jego istnienie staje sie pelniejsze, poszerzone o czyje$ doswiadcze-
nia i tajemnice. Nie ma wiec znaczenia, jaka naprawde jest ota-
czajaca rzeczywistoS¢, okna pomagaja patrzacemu zy¢, tworzy¢,
odczuwacé wspoélnote lub wlasny byt i sens. Magia szyby polegata-
by na umiejetnosci odbijania w egzystencji bohatera zycia innych
0s6b. Baudelaire unika niebezpieczenstwa grozacego Mallarmému
- pustki, ktéra wyziera spoza szklanych ztudzen. Baudelaire’owska
szyba jest przezroczysta i jednocze$nie nieprzenikniona.

To cudowna substancja, ktéra zastepuje mglista nieprzejrzystos$é
pelng widocznos$cig, lecz ktorej powierzchnia uniemozliwia bezposSredni
dostep do rzeczy. Szyba oddala i 1aczy, ukrywa i odstania: jest rownie
dwuznaczna jak mgta i tak samo jak ona sprzyja wyobrazniowemu poszu-
kiwaniu bytu. [...] Stonce [...] obnaza, przyttacza swiat. W stoncu wszy-
scy jesteSmy réwni i nedzni, stajemy sie Kiepskimi aktorami dramatu,
ktorego sensu nie znamy [...]. Szyba za$§ uspokaja. Umieszcza Swiat za
szklem. Rzeczywisto$¢ przeksztatca w spektakl, niedorzeczno$¢ w tajem-
nice, a ptasko$¢ w gitebie, my sami za$ stajemy sie za nig i dzieki niej
niewinnymi widzami. Jej przezroczysto$¢ nie pozwala na blask, sprzyja
natomiast innemu §wietlistemu skupieniu, jakim jest ol§nienie. [...]
Szyba nie zaslania przepasci, lecz czyni co§ wiecej: powiadamia o niej
i zabrania dostepu’.

W poezji mtodopolskiej motywem okna postugiwat sie zwtasz-
cza Jan Pietrzycki. Juz w jego pierwszym tomiku poetyckim od-
najdziemy kilka charakterystycznych pod tym wzgledem wierszy.
Jeden z nich zdaje sie nawigzywac do przywolanego powyzej utwo-
ru Mallarmégo, a to z uwagi na takie elementy obrazowania, jak
szpital i stonce:

17 J.-P. Richard, Gtebia Baudelaire’a, [w:] tegoz, Poezja i gtebia, przekl. i po-
stowie T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 81-82; podkr. autora.
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Otwieram okna na Swieze powiewy,
Otwieram okna na ogrody wonne...

Cisze szpitalng przerywam stonecznym
Szelestem skrzydel motylich — i w Stofice
Wyciggam watle, schorzale ramiona,
Pojac sie rosg lipowych bukietow!s.

Sytuacja podmiotu lirycznego przypomina te, w ktérej znajdu-
je sie podmiot utworu Mallarmégo. Ré6znica polega przede wszyst-
kim na tym, ze okna w wierszu Pietrzyckiego sg otwarte. Podobnie
zresztyg jest takze i w drugim utworze wspominajacym o szpitalu,
tylko tutaj okna nie sg otwarte na zycie, ale na $§mier¢, a zamiast
,Stofica” mamy ,,Swiatlo zachodu”:

Spiacego zycia widzac szara karte,

Jaka$ mng rozpacz wlada gltuchoniema...
I patrze w okna na rozciez otwarte,

Okna szpitalu, w ktérym chorych nie ma...

Esencji z kwiatow plynag parne wonie,
Pomrok z ulicy ku lampie sie zbliza —
Odwieczny Chrystus przediuza agonie,
Boélem i ciszg przybity do krzyza..."”

Patrzenie w okna z zewnatrz, a nie przez okno od wewnatrz
moze z kolei wskazywa¢ na wspomniany wczeSniej utwor
Baudelaire’a. Wrazenie takie poteguje tutaj motyw lampy, zastepu-
jacy Baudelaire’owska Swiece, a zwtaszcza podkreSlenie cierpienia
—to wiasnie ,,legendy” o cierpieniu przychodzi tworzy¢ bohaterowi
Baudelaire’a szczegoélnie tatwo (poprzez nie cierpi on w innych lu-
dziach):

18 J. Pietrzycki, Storice, [w:] tegoz, Poezje. I, Warszawa-Krakéw 1901, s. 19.
19 Tenze, Okna, [w:] tegoz, Poezje. I, s. 47.
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Avec son visage, avec son vétement, avec son geste, avec presque
rien, j’ai refait I’histoire de cette femme, ou plutot sa Iégende, et quelque-
fois je me la raconte a moi-méme en pleurant.

Si c’elit été un pauvre vieux homme, j’aurais refait la sienne tout aus-
si aisément?.

Kolejny wiersz Pietrzyckiego wprost juz wskazuje, ze okna sg
w tej poezji oknami duszy. Podmiot nie do konica jednak rozumie
to, co przez nie widzi. Z tego powodu zapewne tytul utworu Sfinks
— bohater jest zagadka sam dla siebie.

Przez okna duszy mojej
Promienie plyng biate,

Na grzedach kwiaty kwitng

W pertowych tzach i stoncu...?

Tajemnicg okazuje sie splot tego, co rozkwita, z tym, co umie-
ra — wizje ,sennych kwiatéw / I dziewic zmartych wiosng...”??
- albo zwigzek radoSci (stonice) z cierpieniem i smutkiem (per-
towe 1zy). Mozna by wnioskowaé, ze podmiot ma chorg dusze,
bowiem nawet w ostatnim wierszu tomu powraca motyw Szpi-
talnych okien, a w miejsce ,,gluchoniemej rozpaczy”, wspomnia-
nej w wierszu Okna, pojawiajg sie ,,oczy gtuchoniemych”. Ceni
jednak Zrddita bijace we wtasnej duszy, potrzebuje wewnetrz-
nych dos$wiadczen, ,,I harfianych rozzalen, co nocg miesieczng
/ W ksiezyc patrzg przez okno szpitala — jak ludzie...”??. Cechg
wspolng wszystkich przywolanych wierszy Pietrzyckiego sa
motywy florystyczne, utwoér Storice znalazl sie nawet w cyklu

20 Ch. Baudelaire, Les Fenétres, s. 154. W polskim przektadzie: ,,Z twarzy, suk-
ni, gestéw, z niczego niemal, odtworzylem historie tej kobiety albo raczej jej legen-
de, ktéra czasami opowiadam sobie samemu ptaczac.

Gdyby to byt biedny starzec, jego historie odtworzylbym z réwna tatwoscig”
(Ch. Baudelaire, Okna, s. 155).

21 J. Pietrzycki, Sfinks, [w:] tegoz, Poezje. I, s. 52.

2 Tamze.

3 J. Pietrzycki, Zrédta, [w:] tegoz, Poezje. I, s. 62.
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W oranzerii egzotycznych kwiatow. Tymczasem wtasnie flory-
styka odgrywa niebagatelng role w utworze Jedlicza. Wida¢ to
juz w otwierajacej tekst strofie:

Na sinej tafli okien, matowej, zamglonej,

Mréz czarodziej wyrzezbil niewidziane cuda:
Jakich$ drzew fantastycznych teczowe korony,

W ktérych rozkwita bujnie srebrny kwiat Utuda...

(Basni okien, s. 108)%*

Rozkwita nierzeczywisto$¢. Nastepuje otwarcie na Swiat,
chociaz zachowany zostaje wobec niego dystans, jaki stwarza szy-
ba. Juz na wstepie sygnalizuje sie, ze spotkanie z prawdziwym
pieknem jest zetknieciem sie z czyms$ tak samo nietrwalym jak
kwiat. Nie wspomina sie tutaj o stoficu, ktére bytoby wspétodpo-
wiedzialne z mrozem za cuda na oknie. Dopiero w przedostatniej
strofie pojawia sie uwaga, pozwalajaca sadzi¢, iz tak jest w istocie:
»Zlotym blaskiem / Jeszcze raz zal$ni szyba, mignie tuna teczy”
(s. 110). Wiersze Wolskiego, Salza i Zbierzchowskiego eksponujg
stonice:

Na szybach stofice zamrdéz ten
W ogniste skry rozzarza,
Na jawie $nie cudowny sen,
I to mnie tak rozmarza®.

,Czemz kwiaty mrozu tak pala sie, mienia,
jesli nie stonca szczerymi odblaski?

iskrg brylantu, rubinu czerwienig

mowia, ze stonce nie skapi ci taski.”?

2 Wszystkie fragmenty wiersza Basn okien przytaczane sa wedlug wyda-
nia: J. Jedlicz, Utwory wybrane, oprac. A. Czabanowska-Wrébel, Krakow 1998,
s. 108-110.

% W. Wolski, Zamroz na szybach, s. 180-181.

2 H. Salz, Kwiaty mrozu, [w:] tegoz, O Bogach, nimfach, centaurach..., s. 82.
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Dopiero skoro stonce je [tj. okno — G.I.] oztoci

I zar6zowi sie lodowa plyta,

Na szybach bajka cudowna zakwita:

Gaszcz palm, srebrzystych krzew6w i paproci?.

Inaczej jest u Pietrzyckiego, w ktérego sonecie to Swiatto ksie-
zycowe wydobywa z mroku §wiat stworzony przez mroz:

Ksiezyc falg btekitng wpelzt do mej komnaty.
Na szybach mré6z wyrzezbil haft diamentowy:
Palm wachlarze i tuje wznoszg dumne gtowy,
Blyszcza cudne koronki, festony i kwiaty?®.

W kazdym z tych wierszy wystepujg motywy florystyczne (naj-
liczniej u Pietrzyckiego i Zbierzchowskiego, u Wolskiego wspomina
sie tylko, ze ,,zakwitl uczué kwiat”). Jedlicz postapit troche inaczej.
Jego tekst formalnie podzielony jest na trzy czeSci: pierwszg stano-
Wi cytowana juz przez nas strofa wstepna, po niej nastepuje ,,basn
flory” (cze$¢ najwieksza, liczaca osiem strof), a cato§¢ zamyka cze$é
ukazujgca widmo dziewczyny (cztery strofy). ,,Basi flory” ma kon-
strukcje ramowa — zaczyna si¢ i koficzy tak samo brzmigcg strofa:

Cudna basn flory, pelna szatu i potegi,

Snadz przesiana tu z jakiej$ zaSwiatowej 1gki,
Wije sie symetrycznie w sinosrebrne wstegi,
W przedziwne arabeski, wzory i koronki.

(Bast okien, s. 108)

Rysunek na szybie zdaje sie odwzorowaniem pozaswiatowej rze-
czywistoSci, uzmystawia istnienie dziwnego, znieruchomiatego czy
zastygnietego Swiata. By¢ moze nalezaloby to widzie¢ odwrotnie,
w kontekScie filozofii idealistycznej. MielibySmy zatem na szybie

% H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, s. 97.
28 J. Pietrzycki, Mroz na szybach, [w:] tegoz, Refleksy swiatta, s. 25.
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namiastke lub §lad idei, trwalych wzorcéw, niejako matryce bytu.
Swiat ziemski bylby utomnym odwzorowaniem (kopia) §wiata ide-
alnego. Dotykamy tutaj kwestii poznawczej, sprowadzajacej sie do
odpowiedzi na pytanie, co jest prawdag, a co utudg (basnig). W nie-
ukonczonej powieSci Novalisa Heinrich von Ofterdingen (powst.
1799-1800, prwdr. 1802) znajdujemy twierdzenie, ze w basniach
poetéw jest wiecej prawdy ,niz w uczonych kronikach”?. Nova-
lis postugiwal sie nawet terminem ,,arabeska”, okres§lajac w ten
sposéb , widzialng muzyke”, ktéra jest ,,ornamentem” naszej du-
szy: ,,Arabeski, ornamenty — oto muzyka prawdziwie widzialna”.
Arabeska bylaby zatem poprzedniczka abstrakcji symbolicznej.
Z symboliczno$cig ma rowniez wiele wspdélnego groteska, bedgca
pierwotnie (od starozytnoSci), tak jak arabeska, typem ornamentu
roSlinnego. Arabeske wyréznial uktad symetryczny (niekiedy for-
ma kotowa), natomiast groteske — obecno$¢ fantastycznych postaci
ludzkich lub zwierzecych?'.

Oproécz waloréw estetycznych znaczenie arabeski nie jest jednak czy-
sto ornamentalne. Kryje ona tresci bliskie symbolice wschodnich man-
dali. Jej gléwnym celem jest stworzenie rytmu i klimatu, ulatwiajacych
czlowiekowi oderwanie sie od otoczenia i pograzenie w gtebokiej medy-
tacji®2.

2 W oryginale czytamy: ,,In ihren Erzdhlungen und Fabeln habe ich mit stil-
lem Vergniigen ihr zartes Gefiihl fir den geheimnisvollen Geist des Lebens be-
merkt. Es ist mehr Wahrheit in ihren Mérchen, als in gelehrten Chroniken” (Nova-
lis [Friedrich von Hardenberg], Heinrich von Ofterdingen. Ein Roman, hrsg. von
W. Frithwald, Stuttgart 2001, s. 84). W polskim przektadzie: ,,Z cichym zadowole-
niem dostrzegtem w ich opowiadaniach i basniach, jak subtelnie odczuwajg tajem-
niczego ducha zycia. Wiecej jest prawdy w ich basniach niz w uczonych kronikach”
(Novalis [Friedrich von Hardenberg], Henryk von Ofterdingen, przel. i oprac.
E. Szymani i W. Kunicki, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 2003, s. 88).

30 Cyt. za: J.E. Cirlot, Stownik symboli, przektl. I. Kania, Krakéw 2000, s. 70-71.
Zob. B. Andrzejewski, Przyroda i jezyk. Filozofia wczesnego romantyzmu w Niem-
czech, Warszawa-Poznan 1989, s. 108.

31 Zob. J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 152-153.

32 A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, Stownik symboli, przel. M. Bober-
ska, Warszawa 2008, s. 11.
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O koronkach, arabeskach czy groteskach czytamy pra-
wie u kazdego z interesujacych nas poetéw, nie tylko u Jedlicza.
W wierszu Pietrzyckiego ,,Blyszcza cudne koronki, festony i kwia-
ty”, u Zbierzchowskiego okno przeobrazito sie ,,W koronke peing
najdziwniejszych wzoréw”, natomiast w utworze Wolskiego:

Na szklanych szybach $klni sie rys
Teczowych arabesek,
Przeczyste szklo mroz tegi Scist
W zygzaki tych grotesek®.

Jeden z badaczy dostrzega w obrazowaniu obecnym w wierszach
Mroz na szybach Pietrzyckiego i Basn okien Jedlicza dominante se-
cesyjng, przejawiajacag sie w uzytej kolorystyce (z przewagag bieli),
falistych liniach i dekoracyjnej florystyce. Ten typ mtodopolskiego
pejzazu duszy zalicza on do ,,poetyckiego pejzazu artyficjalnego”,
pozostajagcego miedzy innymi pod wptywem sztuki wschodniej.

W obu ujeciach wymalowane na zamarznietej szybie wzory tworza
plaska, bogato udekorowana powierzchnie witrazu. Warstwa ikoniczna
zorganizowana zostala repertuarem typowo secesyjnych rozwigzan: wy-
raznie zaznaczonym wertykalnym ukladem catosci, atektoniczng kom-
pozycja, dominacja dynamicznych, arabeskowych linii i dekoracyjnych,
giéwnie roslinnych elementéw (palmy, asfodele, nenufary, tuje, lotosy, iry-
sy, chryzantemy), z uwzglednieniem kwiatowych ksztattow i linearyzmu
todyg. W wierszu Jedlicza uobecniaja sie jeszcze secesyjne ,,udziwnie-
nia”, np. powiekszenia sktadnikéw botanicznych i obecno$¢é mikroform;
zaakcentowany zostal tez prymat bieli, spowinowaconej ze stonowanymi,
przetartymi, przybladtymi odcieniami (sinosrebrne, bladozlote), a takze
konstrukcyjna dwoisto$¢; miejsca gesto wypelnione i ornamentalnie na-
sycone [...] zostaly skontrastowane z obszarami pustki i bezmiaru [...],
czemu zdaje sie odpowiada¢ dysharmonijny nastréj. Sugerowany jest tu
bowiem zaréwno Kklimat towarzyszacy egzystencji sennej, wygaszonej,
zamierajacej, a jednoczesnie zobrazowane zostato wzmozone pulsowanie
witalnej energii i organicznego rozrostu®.

33 W. Wolski, Zamroz na szybach, s. 181.
3 P. Siemaszko, Od akademizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne
w poezji polskiej korica XIX i poczqtkow XX wieku, Bydgoszcz 2007, s. 124.
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W omawianej cze$ci wiersza Jedlicza (,,basn flory”) wyczaro-
wany na szkle §wiat ma swaojg gore i d6t, niczym niebo i ziemie.
Znajduje to odzwierciedlenie w budowie tego fragmentu tekstu
- zauwazalna jest symetrycznoS¢: strofy otwierajaca i zamykajaca
opis s3g, 0 czym wspomnieliSmy, identyczne; pomiedzy nimi znajdu-
je sie szes¢ strof, z ktérych trzy dotyczg tego, co rozprzestrzenia sie
w gorze, a trzy kierujg wzrok ku temu, co wida¢ na dole okiennego
pejzazu.

Swiat w gérze pozbawiony jest zycia. Pustce, martwocie i ,,nie-
skonczonej bieli” towarzyszy cisza (,,nieme perspektywy”). Spo-
$réd roslin wystepuja todygi krzewoéw, palmy i asfodele.

U gbry, na jedwabnych tkanin baldachimie,

Niby bladych witrazy kontury naiwne,

Pelzajg dziwnych krzewow todygi olbrzymie,
Grupy palm egzotycznych przezroczyste, sztywne.

Jakie$ ledwo widzialne, nieme perspektywy
Wylaniaja sie z Snieznej, nieskoficzonej bieli;
Jakie$ dale ogtuchte, obumarte niwy,
Poroste, zda sie, smetnym czarem asfodeli.

Jaka$ nuda bezbrzezna, gdzie wszystko zamiera

I stygnie w dusz znuzonych przerazliwe tkanie,
Gdy blada taji przed wzrokiem tesknot sie otwiera
I czarem niestychanym wola je w otchianie...

(Basn okien, s. 108)

Szczegoblnie istotne sg tutaj asfodele (ztotowlosy), od starozyt-
nosci grecko-rzymskiej zwigzane ze $miercig i podziemng kraing
zmartych, melancholig i monotonig. Grecy wyroézniali trzy pod-
ziemne regiony: Lgki Asfodelowe, Tartar i Elizjum.

Tartar zarezerwowany byl dla dusz wystepnych, mordercéw i atei-

stow, Laki Asfodelowe dla dusz, ktére za zycia nie wyroznily sie niczym
szczegblnym i nie byly ani wystepne, ani cnotliwe. Do Elizjum trafiaty
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dusze bezgrzeszne i czyste. [...] Podczas gdy Laki Asfodelowe byly za-
wsze zamglone, a Tartar zawsze mroczny, na Polach Elizejskich swiecito
stonice i dzief nigdy sie nie konczy1®.

Cienie zmartych, przechadzajacych sie na Lgkach Asfodelo-
wych, wiodly bezradosng i monotonng pétegzystencje. Wsrod poe-
téw mtodopolskich asfodele, jak rowniez mistyczne tgki cieszyly
sie popularnoscia:

Zauwazany przez wielu poetow ,,dziwny czar asfodeli” polegal prze-
de wszystkim na kreowaniu eschatologicznej atmosfery zas$wiatow.
Zgodnie z tradycja, przestrzen 1gk, na ktérych rosty asfodele, byla za-
wsze zamglona [...]. Pejzaz tych 1ak naznaczony byl wiec szczegdélnym
rodzajem smutku, leku, zagrozenia, inaczej méwiac — byl to pejzaz ziemi
jatowej?e.

W wierszu Jedlicza ,,dale ogtuchte” i ,,obumarte niwy”, mimo
nacechowania smetkiem, nudg i tkaniem, majg moc hipnotyzujaca,
przyciagaja, jak wszystko, co mgliste, nieznane i tajemnicze. Ku-
szg swa otchtanig. Pustka i zwigzana z nig otchtan byly w Mlodej
Polsce waloryzowane negatywnie i pozytywnie. Pustka i bezruch
oznaczajg jalowy obszar rzeczywisto$ci, ale moga rowniez sprzyjacé
kontemplacji i uczuciu nirwanicznego rozplyniecia sie w bezmia-
rach, moga przerazac€ i zarazem uspokajac.

,Puste niebo”, , pusta wiecznoS¢” graniczy z pustka innego rodzaju:
z niewiarg w jakiekolwiek istnienie. Owa niewiara jest wynikiem subiek-
tywnego idealizmu, wedlug ktérego wszystko, poza wtasng S§wiadomos-
cia, jest niepewne, by¢ moze nie istniejace. [...]

Pustka, proznia, wsrod ktérej egzystuje czlowiek, ma w tym czasie
takze inny charakter: oznacza sfere transcendentng wobec ludzkiego po-
znania, rodzaj ,,prézni” czy ,,nico$ci” mistykéw, co$ zatem, co jest zaprze-
czeniem istnienia i bytu, zaprzeczeniem tego, co ,,naturalne i $wiatowe”.
W jezyku epoki jest to przede wszystkim ,,otchtan” [...].

35 J.M. Rymkiewicz, Mysli rozne o ogrodach, Warszawa 2010, s. 117.
36 1. Sikora, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Pol-
ski, Wroctaw 1992, s. 101 (zob. tez s. 156-157).

Interpretacje literackie 6 145



Grzegorz Iglinski

Otchtan jest synonimem catego obszaru pozaludzkiej rzeczywistosSci.
[...] Nalezy tu rowniez zagadka bytu, Smierci, tego, co niepoznawalne
[...]; niepoznawalne takze w gtebi ludzkiej psychiki®’.

Otwartg, nieskonczong przestrzefi mozna uznaé¢ w utworze Jed-
licza za ekwiwalent metafizycznego nastroju, wyrazonego w raczej
tagodnej tonacji, bliskiej marzeniu, snu, zamyS$leniu. Wiersze Pie-
trzyckiego i Wolskiego wprost traktujg o $nieniu na jawie (,,Snie na
jawie...”, ,, Na jawie $nie cudowny sen”), przy czym u tego pierwsze-
go poety dominuje wewnetrzna perspektywa (,,Senna cisza wptyne-
ta do komnat mych wnetrza”®), a u tego drugiego uwzglednia sie
rzeczywisto§¢ zewnetrzng, za oknem (,,Na dworze stycha¢ mrozny
skrzyp / [...] Stychaé, jak skrzypig o ten Snieg / Furmanki ciezkie
kota”®®). W utworach Jedlicza i Zbierzchowskiego o $nieniu méwi
sie inaczej, kierujgc uwage na elementy florystyczne: ,,[...] $nig
w swym bialym boélu ciche nenufary” (s. 109), ,,Na szybach bajka
cudowna zakwita: / [...] Las tajemniczy, kiedy$ w snach widziany”%.

Pod tym wzgledem nastepna czeS¢ ,,basni flory” Jedlicza, uka-
zujgca Swiat w dole, niewiele rézni sie od pierwszej. Pozostajg
bezruch i cisza, ale mocniej akcentuje sie pograzenie tego Swiata
w jakim$§ somnambulicznym $nie. Zmienia sie ponadto obrazowa-
nie — znana nam z poprzedniej czeSci eteryczna przestrzen (z bla-
dymi, niewyraZznymi, zatartymi Kksztaltami) zostaje zastgpiona
przez akwatyczng (jeziora), ktérg wyroéznia niezwykla ekspansja
roSlin wodnych (nenufary, lotosy) oraz rosngcych wokoét brzegéw
(tuje, irysy, chryzantemy), tworzgcych nieprzenikniong gestwine.
To $§wiat zastygly w ruchu, lecz z formami wyraznymi, krysztalo-
wymi, a nie rozmytymi.

37 M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlan — pelnia. Ze studiow nad milo-
dopolskq symbolikq inercji i odrodzenia, [w:] tejze, Somnambulicy — dekadenci
— herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krak6w—-Wroctaw 1985, s. 45-47.

38 J. Pietrzycki, Mroz na szybach, [w:] tegoz, Refleksy swiatta, s. 25.

39 W. Wolski, Zamroz na szybach, s. 180.

40 H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, s. 97.
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U dotu, zamrozony w krysztatowe zary,

Stoi zwichrzonych jezior odmet siwowlosy —
I $nig w swym bialym bdlu ciche nenufary,
Ptong modra tesknicg stubarwne lotosy...

A wokot przepych kwiecia: bladozlote tuje,
Sniezne wizje iryséw, chryzantemy senne —
Wszystko placze sie, kiebi, rozpreza i snuje,
Zaklete w niklych szronéw kruszce drogocenne.

Po 1$nigcych, sztywnych pedach, zwieszonych srebrzyscie,
Przelatujg atomy mienigcego puchu,

Czasem wiew nieuchwytny poruszy ich licie —

I niknie w niemej ggszczy stojacej bez ruchu.

(Basn okien, s. 109)

O ile w poprzednich trzech strofach przestrzenn wydawata sie
otwarta, nieskonczona, niematerialna (,,napowietrzna”), zamglona,
o tyle tutaj przestrzen sprawia wrazenie zamknietej, przyttoczo-
nej roslinnos$ciag, zageszczonej, obejmuje obszar jezior otoczonych
zewszad klebowiskiem pedéw, niczym zasiekami. Skrysztalenie
ewokuje inng aure emocjonalng niz obecne w poprzedniej czeSci
,obumarte niwy” i ,,nuda bezbrzezna”. Wigze sie to z symbolikg
krysztatu, bedacego znakiem czystoSci, doskonato$ci, jasnoS$ci
i wiedzy. Krysztat jest cialem materialnym, ale przepuszczajacym
Swiatlo, stad w starozytno$ci widziano w nim przedmiot magicz-
ny — oznaczal przekraczanie S§wiata materialnego, patrzenie ponad
nim* (widzenie w tym, co materialne, tego, co niematerialne).
Bywat tez symbolem zjednoczenia przeciwienstw, szczegélnie du-
cha i materii: ,,[...] materia »istnieje«, ale jak gdyby nie istniala,
gdyz mozna widzie€ poprzez nig. Jej kontemplowanie nie napotyka

4 J. Tresidder, Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyjnych
wyrazeniach obrazowych, znakach ikonicznych i emblematach, ttum. B. Stoklosa,
Warszawa 2003, s. 98.
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oporu, nie sprawia bélu”#?. Krysztal uwielbiali wiec mistycy, ale
tez nadrealiSci. To ,,symbol sit twérczych. Krysztaly wszelkie-
go rodzaju, 1$nigce i odbijajace $Swiatto, nieodparcie przyciggaja
wzrok i sprzyjajag medytacjom [...]. Fascynujaca gra Swiatet na po-
wierzchni krysztalu moze pobudzac fantazje [...]"%.

W wierszu Jedlicza skojarzenie z Kkrysztalem nadaje obrazo-
wi Swiata w dole znamiona szlachetnoSci (,,kruszce drogocenne”).
Jest w tej wizji wiecej zycia, nie jest to Swiat tak bezbarwny, jak ten
w gorze (stwarzajacy atmosfere dekadenckiego bezwtadu i znuze-
nia, atrofii woli, choroby duszy). W pierwszej czeSci mieliSmy do
czynienia z przezroczysto$cig w znaczeniu widmowoS$ci, bladoSci,
niewidocznoSci, mglisto$ci (przezroczysty = zacierajacy sie, ging-
cy, niewidoczny). Teraz znajdujemy przezroczystoS¢ umozliwia-
jaca czyste widzenie (przezroczysty = przepuszczajacy Swiatto,
pozwalajacy widzie¢). Nie jest to Swiat jednobarwny, ale wielo-
barwny (,,stubarwne lotosy”), rozkwitajacy, niemniej ,,zamrozony
w krysztalowe zary” — ukazuje zycie u$pione, zaklete, zatrzymane
w pelni rozwoju. To Swiat jak z basni Charles’a Perraulta La Belle
au bois dormant (prwdr. 1697, pol. Spigca krélewna), gdzie doste-
pu do pograzonego we $nie zamku strzeze wyrosta wokét niego ge-
stwina krzew6w i drzew. Wrazenie ruchu wywotane jest wiatrem
(,,Stoi zwichrzonych jezior odmet siwowlosy”; ,,Czasem wiew nie-
uchwytny poruszy ich [tj. pedéw — G.1.] liScie”) i padajacym $nie-
giem (,,Przelatujg atomy mienigcego puchu”).

Pomimo zmiany obrazowania, powracajg motywy wystepu-
jace w czeSci pierwszej, dzieki czemu ,,basn flory” uzyskuje jed-
nolity, nierzeczywisty wymiar. Sa to: otchtan (tym razem jeziorna

42 J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 207. Zob. Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-
-Mollwo, przetl. J. Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 75; Stownik stereotypow i symboli
ludowych, t. 1: Kosmos, cz. 1: Niebo, swiatla niebieskie, ogieni, kamienie, koncepcja
calosci i red. J. Bartminski, zastepca red. S. Niebrzegowska, Lublin 1996, s. 436-437.

4 H. Biedermann, Leksykon symboli, przel. J. Rubinowicz, Warszawa 2001,
s. 170.
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- ,odmet siwowlosy”, lub roslinna - ,,niema ggszcz”, zastepujaca
,hieme perspektywy”), cierpienie (,,bialy b6l” zastepujacy ,,prze-
razliwe tkanie”), tesknota (,,modra tesknica” zastepujgca ,,wzrok
tesknot”), znieruchomienie (,,sztywne pedy” zastepujace sztywne
»grupy palm”). O wymowie obrazu przesadzaja kwiaty. Nenufary
(grzybienie biale) nazywane sg tez liliami wodnymi, w zwigzku
z czym ich symbolika bliska jest liliom. Lotosy natomiast bywaja
postrzegane jako rodzaj lilii wodnych, poniewaz z wygladu sg do
nich podobne (Biblia okre$la lotos tg samg nazwa, co lilie** - jed-
nak kwiaty te stanowig w istocie odrebny rodzaj roslin). W tradycji
kulturowej lilie i lotosy uchodzg za prastary symbol §wiatta oraz
czystoSci. Powigzanie tych dwéch znaczen znalazlo odbicie w wielu
mitach kosmogonicznych.

W Egipcie wierzono, Ze niosacy §wiatto lotos wynurzy? sie z pierwot-
nego oceanu, dlatego symbolizowal narodziny §wiata z wilgoci. [...]

W buddyzmie i hinduizmie [...] zamkniety paczek lotosu, unoszacy
sie na pierwotnych wodach, byl symbolem potencjalnosci istniejacych
przed stworzeniem Swiata. Kwiat o otwartych ptatkach symbolizowat akt
stworzenia wszech§wiata. Kwiat o o§miu ptatkach obejmowatl wszystkie
kierunki niebios i byt symbolem kosmicznej doskonatosSci i harmonii, dla-
tego [...] oznaczal medytacje®.

Z kolei tysigcplatkowy kwiat lotosu oznaczal catoS¢ objawie-
nia i rozwoju duchowego, ktéry moze doprowadzi¢ do osiggniecia
nirwany: ,,»Klejnotem w kwiecie lotosu« [...] jest nirwana, kt6-
ra istnieje juz ukryta w Swiecie”* realnym. U Jedlicza nenufary

4 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przekl. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wybér il. i komentarz T. Lozifiska, Warszawa 1990, s. 190.

45 A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, dz. cyt., s. 139. Jeden z egiptologéw
uwazal, ze zwiazek lotosu ze stoncem ,,pozwala w lotosie widzie¢ obraz duszy otwie-
rajacej sie na Swiatto nadprzyrodzone” (D. Forstner, dz. cyt., s. 190). W hinduizmie
lotos jest ,,symbolem boskiego nieSmiertelnego pierwiastka w czlowieku, a faktycz-
nie synonimem doskonalosci” (J. Tresidder, dz. cyt., s. 115).

4 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, s. 88. Zob. H. Bieder-
mann, dz. cyt., s. 197-198.
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i lotosy wspoéigrajg z symbolikg krysztatu. W poezji Mtodej Polski
asocjacyjny ciag ,,biel — sen — cisza” prowadzi do dwéch koncep-
tualizacji ,,lilii”: albo przypisane zostajg kwiatu pozytywne zna-
czenia (ukojenie i uspokojenie), albo negatywne (smutek, tesknota
i rezygnacja)?’. Chociaz w liryce nenufary (lilie wodne) réznig sie
znaczeniowo od biatej lilii ogrodowej, to jednak ich semantyka ak-
tualizuje oba te aspekty, pozytywny i negatywny.

Lilia wodna jest bowiem ro$ling ,,taczaca” ze soba trzy zywioly: zie-
mie, wode i powietrze. Dwa pierwsze byly najczeSciej w poetyce mio-
dopolskiej waloryzowane negatywnie, gdyz symbolizowaly z reguly
zjawiska grozne lub zatrwazajace czlowieka: penetracja ziemi, zejsScie
w glab [...] - oznaczalo odkrywanie ciemnych stron ludzkiej psychiki
[...], martwe za$ lub ciemne (czarne) wody symbolizowaly ostateczny
kres ludzkiego zycia. Kolorystyczne wtasciwosci kwiatu (biel) taczyty
sie bezposrednio z dodatnig oceng trzeciego zywiotu — powietrza, wspot-
wyznaczajac ostatecznie wartoSci optymistyczne — biel kwiatu, jasnosé
powietrza, to czeste symbole nadziei i dobra. Lilia wodna stata sie wiec
istotnym elementem etycznie scharakteryzowanych opozycji: jasnosc
- ciemnos¢, biel - czern, dobro - zlo, zycie — Smier¢. [...] Czesto spotyka-
nym poetyckim wariantem stuzacym do zasugerowania lub przywotania
»schytkowych”, wysublimowanych przezy¢ i uczué byly takie sposoby
obrazowania, gdzie lilia stawatla sie [...] znakiem pesymizmu, smutku
i nostalgicznych wspomnien [...]%.

W wierszu Jedlicza nie ma czerni, jest krysztal (16d), a ,,prze-
pych kwiecia” sktania do my$li o jakiej$§ bezludnej rajskiej rzeczy-
wisto$ci na ziemi. Zestawienie nenufaréw z lotosami wprowadza
w Kkrag przezy¢ mistyczno-duchowych. Potwierdza to obecno$é
pozostatych egzotycznych kwiatéw. Miodopolski irys (kosaciec)
przynalezy do tego samego szeregu: ,,spokéj — cisza — sen — smu-
tek”.

47 B. Kurylowicz, Semantyka nazw kwiatow w poezji Mlodej Polski, Biatystok
2012, s. 153-154. Na temat symboliki lilii (,,jednocze$nie dziewiczej, ptodnej i wtad-
czej”) zob. M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, przel. H. Igalson-Tygielska,
Warszawa 2006, s. 109-123.

48 1. Sikora, dz. cyt., s. 63, 65.
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Tozsama sfere mistycznych przezy¢ ewokowal kazdorazowo motyw
irysa, kwitngcego w psychicznych, wewnetrznych ogrodach duszy mto-
dopolskiego bohatera. Wywolywane i symbolizowane przezen uczucia
zawsze mialy charakter uduchowiony, a §wiat przedstawiony wierszy
przywolujacych ten motyw bywat z reguly przesycony $wiattem, ston-
cem, ciszg i spokojem?®.

Kwiat wigze sie ze starozytnym uosobieniem teczy - Iris, po-
stanki bogéw, wyznaczajgcej granice miedzy niebem i ziemia,
bogami i ludZmi. Iris to ré6wniez przewodniczka ulatwiajgca du-
szom trafienie do krélestwa zmartych. Kwiat irysa tgczy sie zatem
ze spokojem (pogodzeniem zywioléw), ciszg i snem wiecznym.
W chrzeécijanstwie stal sie znakiem czystoSci i niewinno$ci, ale
réwniez smutku i zalu (w zwigzku z NajSwietszg Panng i jej rozpa-
czgq z powodu ukrzyzowania Chrystusa). Niektére odmiany rosliny
nazywane byly liliami®°.

Nastepny z przywotanych w wierszu Jedlicza kwiatow — chry-
zantema - jest ro$ling wysoko ceniong na Dalekim Wschodzie
i tak jak lotos ma znaczenie solarne. W Japonii jest emblematem
cesarskim i wigze sie z dlugowiecznoScia i szczeSciem, a w Chi-
nach stanowi znak jesieni, jesiennego spokoju (kwitnie do zimy)
i taoistycznej doskonato$ci®'. Chryzantema to jeden z kluczowych
symboli w znanym dramacie Augusta Strindberga Ett dromspel
(Gra snow, powst. 1901), nawigzujacym do my$li Arthura Schopen-
hauera i tradycji staroindyjskiej. Bohaterka sztuki, Cérka Indry,
trafia do $wiata pelnego kwiatéw: ,,Tto przedstawia las olbrzymich,
kwitngcych, wysokopiennych réz biatych, rézowych, purpurowych,
jaskrawozottych, fioletowych. Nad nimi zloty dach zamku, na kté-

4 Tamze, s. 96. Zob. B. Kurytowicz, dz. cyt., s. 327-339.

50 Zob. ML.I. Macioti, Mity i magie ziél. Czy kwiaty i liscie, zapachy i znaki
zodiaku wptywajq na stosunki miedzy ludZmi? OdpowiedZ tradycji mitu i literatury
u progu trzeciego tysiqclecia, przet. I. Kania, Krakow 1998, s. 162-167; A. Pascual
Chenel, A. Serrano Simarro, dz. cyt., s. 112; J. Tresidder, dz. cyt., s. 67.

51 Zob. H. Biedermann, dz. cyt., s. 54; J. Tresidder, dz. cyt., s. 28; Leksykon
symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, s. 23.

Interpretacje literackie 6 1351



Grzegorz Iglinski

rego szczycie widaé pak kwiatu, przypominajacy korone”s2. Swiat
nie okazuje sie jednak basnig, ale snem-wiezieniem. Pgk chryzan-
temy zostal uzyty w funkcji lotosu. Poniewaz ,,biate, czerwone lub
niebieskie kwiaty lotosu wyrastajg z zamulonej wody, przeto sg
symbolem czysto$ci pokonujacej nieczysto$¢”>.

CORKA INDRY
[...] Powiedz, ojcze, dlaczego kwiaty wyrastaja z blota?

SZKLARZ
Dlatego, ze im w blocie niedobrze. Jak tylko moga, Spiesza do §wiatta,
aby zakwitng¢ i umrzeé!>

Pak chryzantemy, rozkwitajacy w finale utworu, moze przed-
stawia¢ wyzwolenie sie duszy ludzkiej z wiezienia ziemskiej eg-
zystencji (towarzyszy temu pozar oznaczajacy zaglade Swiata) lub
przebudzenie ze zlego snu (moment Smierci) i powstanie do nowe-
go zycia: ,,Gdy zamek plonie, pgk kwiatu na dachu rozwija sie w ol-
brzymia chryzanteme”>. Szklarz z diamentem ulatwia otwarcie
drzwi do prawdy (drzwi z koniczynka, przepuszczajace odrobine
Swiatla, zastepujg szybe), a motyw lustra stuzy wyrazeniu platon-
skiej filozofii idei:

CORKA INDRY
Czy wiesz, co widze w tym lustrze? Swiat we wlasciwej postaci! [...]

ADWOKAT

Nareszcie mi to wytlumaczylas! Kopia... zawsze przeczuwalem, ze
to niedobra kopia... i gdy przypominalem sobie pierwowzory, ogarnia-
To mnie niezadowolenie z wszystkiego... A ludzie nazywali to nienasy-
ceniem, odpryskami diabelskiego szkla w oku i Bog wie jak jeszcze...>

52 A. Strindberg, Gra snow, [w:] tegoz, Wybor dramatow, wybor, przekt. i przy-
pisy Z. Lanowski, wstep L. Sokét, Wroctaw 1977, s. 738.

53 Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, s. 87-88.

54 A. Strindberg, dz. cyt., s. 738-739.

55 Tamze, s. 853.

56 Tamze, s. 767-768.
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Nenufarom, lotosom, irysom i chryzantemom towarzysza
w wierszu Jedlicza ,,bladozlote tuje”, ktore wydajg sie tutaj nie
pasowaé. Tuja (zywotnik) to drzewo lub krzew z rodziny cypry-
sowatych, sadzony miedzy innymi na cmentarzach. Symbolika
tej roSliny wpisuje sie jednak w charakter ukazanego przez poete
obrazu. Tuja ma w sobie majestat cmentarny, jest wyobrazeniem
elegancji, a jej gatgzki uwazane sg nie tylko za oznake smutku,
Smierci i zatoby, ale réwniez za symbol dtugowiecznoS$ci i szczes-
cia. To kolejny motyw, ktéry poteguje u Jedlicza wrazenie ciszy,
spokoju, snu, znieruchomienia.

Poeta wprowadza zatem do tekstu rosliny o duzej dekoracyjno-
$ci, wyrafinowanym pieknie, wytwornej elegancji, czasem wieloko-
lorowe (lubiane przez secesyjnych artystow), aby podkresli¢ — jak
za pomocg symboliki krysztalu — niezwyklo§¢, doskonatoS¢ czy
szlachetno$¢ ukazanego $wiata. Cato$¢ ,,basni flory” (obie czesci)
ma w sobie co$ z mandali — 1aczy to, co zewnetrzne, nieskonczone
(blado$¢ witrazy — czeS¢ pierwsza obrazu), z tym, co wewnetrzne,
zwigzane z czlowiekiem i ziemig (,,krysztatowe zary” — cze$¢ druga
obrazu). ,,Celem mandali jest utatwienie dialogu miedzy jednostka
a glebszymi i pod§wiadomymi aspektami jej bytu”¥. Sprzyja wiec
ona kontemplacji, jest wzorem wyobrazajacym porzadek ducho-
wy w skali kosmicznej i psychicznej’. W utworze Jedlicza ,,basn
flory” zdaje sie objawia¢ projektowang na zewnatrz sytuacje psy-
chiczng podmiotu (projekcja mentalna).

W sumie mandala to przede wszystkim wizerunek syntezy dualizméw:
zréznicowanie-unifikacja, mnogo$c¢-jednosS¢, zewnetrznoSC-wewnetrz-
no$¢, rozproszenie-skupienie [...]. Jest ona zatem plastycznym wizual-
nym przedstawieniem ostatecznej walki miedzy tadem (choéby w zroéz-
nicowaniu) a najwyzsza tesknota za jedno$cia i powrotem do pierwotnej,
zgeszczone]j bezprzestrzennos$ci i bezczasowosci (do znanego wszystkim

7 A. Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, dz. cyt., s. 146.
58 Zob. J. Tresidder, dz. cyt., s. 123. Mandala ,,jako znak reprezentuje wszech-
Swiat” (S. Forty, Znaczenie symboli, z ang. przet. W. Cichocki, Warszawa 2008, s. 63).
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tradycjom ,,czystego” centrum). Poniewaz jednak celem (symbolicznym
i nie§wiadomym) sztuki ornamentu jest réwniez uporzadkowanie kon-
kretnej przestrzeni (chaosu), mozemy tu méwi¢ o dwu sprzecznych moz-
liwoSciach: a) ze Zzr6dtem niektérych sposréd domniemanych mandal jest
zwykla wola (estetyczna badz utylitarna) porzadku badz b) rzeczywiscie
rodzi je mistyczna tesknota do ostatecznej integracji®.

Zamykajace wiersz Jedlicza cztery strofy, wprowadzajace na
scene widmo dziewczyny, ktéra swym ,,gorgcym oddechem” nisz-
czy powstalg na szybie ,,basn flory”, sygnalizujg istnienie $wiata
znajdujgcego sie na zewnatrz okien. Powstaje kolejne przeciwien-
stwo — pomiedzy tym, co robi ,,Mréz czarodziej”, a tym, co robi
dziewczyna (ewentualnie miedzy tym, co zimne, a tym, co gorgce).
Istotne, ze oba rodzaje ,,czar6w” (jego i jej) dotyczg tego samego
obiektu - okien. A ponadto oboje, mréz i dziewczyna, reprezentuja
sity wywierajace wplyw na okna od zewnatrz.

0d pdl, co w roztajatych $niegach szare mokna,
Mroczna, pustg aleja umartych topoli,
Tajemnicze zjawisko posuwa sie w okno:
Wiotka postaé dziewczyny w blaskéw aureoli...

Posuwa sie z przedziwnym na ustach uSmiechem
I ukradkiem do szyby przybliza sie, staje

I wionie w przepych kwiecia gorgcym oddechem -
A szron diamentowy pryska, blednie, taje...

Whnet $niezna rzezba kwiatu, srebrny cud pajeczy,
Rozplywa sie, rozpierzcha, niknie... Ztotym blaskiem
Jeszcze raz zal$ni szyba, mignie tuna teczy -

I szkto cichym, bolesnym odezwie sie trzaskiem.

59 J.E. Cirlot, dz. cyt., s. 243-245. Zob. Jungowska wyktadnie symboliki manda-
li: C.G. Jung, Psychologia a alchemia, przel. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 115-259.
Mysliciel traktuje mandale jako ,,przyrodzony nieSwiadomosci zbiorowej archetyp”
- mandala istniata zatem od zawsze, nie podlegajac ,,procesowi indywidualnego roz-
woju i przemijania”. Pisze Jung: , Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze na Wschodzie
symbole te powstawaly pierwotnie z marzen sennych i wizji, ze nie zostaly wynale-
zione przez jakich$ mahajanistycznych Ojcow KoSciota” (tamze, s. 118).
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Jasne widmo dziewczyny stojac w oknie biatem,
Patrzy z tryumfem w piane, bladym 1$niaca ztotem,
I klaszcze w dlon rado$nie, i chucha z zapatem,

I coraz promienniejszym $mieje sie chichotem...

(Basn okien, s. 109-110)

Narzucajg sie dwie interpretacje, sprawiajgce jednak wraze-
nie zbyt powierzchownych. Po pierwsze, zaokienng rzeczywisto$é
cechuje mrok, pustka, szaro$¢, Smieré. Dziewczyna idzie ,,0d pdl,
co w roztajalych S$niegach szare mokng”. O polach i szarzyZnie
wspomina réwniez wiersz Zbierzchowskiego: ,,Ci, ktérych dusze
w szarych troskach mokng [...] / Niech ze mng spojrzg [...] / Na
zamarzniete o poranku okno. / Lodem i szronem $ciat je wiatr od
pola”®. Mozna wiec przyja¢ pesymistyczng wymowe utworu Jed-
licza — przypomina o sobie pospolita, szara rzeczywisto$¢, wdziera
sie w Swiat marzen i je niszczy, przeszkadza w kontemplacji. Szkla-
na uluda zostaje wySmiana. W Kkonfrontacji z dziewczyng (jawa)
pryska czar snu. Po drugie, wolno przyjaé, ze dziewczyna nie ma
nic wspoélnego z ponurg i szarg rzeczywisto$cia. Jest przeciez
,,W blask6w aureoli”’, ma uSmiech na ustach i goragcy oddech. Mieli-
bySmy zatem optymistyczng wymowe wiersza — nadchodzi wiosna,
wszystko taje pod wplywem milosSci (stad ,,roztajate Sniegi” na po-
lach), a dziewczyna uosabia boginie Zycia, ktéra rozwiewa ztudze-
nia o wieczno$ci, rozprasza myS$li o Smierci i zaSwiatowych tgkach,
przywraca zyciu. Basniowe kolory: srebrny (,,srebrny kwiat Utu-
da”, ,,sinosrebrne wstegi”, pedy ,,zwieszone srebrzyscie”, ,,srebrny
cud pajeczy”) i zloty (,,bladozlote tuje”, ,,Zlotym blaskiem / Jeszcze
raz zal$ni szyba”, ,,Patrzy z tryumfem w piane, bladym 1$nigca zto-
tem”), ustepuja rzeczywistemu $wiattu, jakim emanuje bohaterka.

Biorac pod uwage epoke i podobne konstrukcje postaci, funk-
cjonujacych w 6wczesnej liryce, uwzglednié trzeba inng mozliwos$¢
interpretacji. Odpowiedni fragment wiersza Jedlicza Basn okien

% H. Zbierzchowski, Bajka zamarznietych okien, s. 97.
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cytuje Maria Podraza-Kwiatkowska, umieszczajgc poSrod frag-
mentéw utworéw innych mtodopolskich poetéw, aby zilustrowaé
jeden z powtarzajacych sie typéw bohateréw lirycznych:

Sa to postacie ludzkie, ale niemal nierealne. Ruchy wykonywane
przez nie sg powolne; robig wrazenie somnambulikéw; idg samotnie lub
w korowodach. Otacza je cisza i nieruchomos$¢; zadumane, zapatrzone
w dal, nie zwracaja uwagi na otoczenie; z reguly sa blade, wiotkie, czesto
biate, czasem w aureoli blaskéw, jakby fosforyzujace; roztaczaja atmosfe-
re dziwnoSci i tajemnicy. Stopien ich realno$ci jest roézny, ale wzajemne
podobienstwo — zupelnie wyrazne®'.

Postacie te wyrédznia zachowanie pantomimiczne, ale sg one
pozbawione alegorycznych atrybutéw. Wywodza sie z alegorii, lecz
nie majg alegorycznego sensu. Ich wzorzec kryje sie w malarstwie
mistykow i prerafaelitow. Nie sg personifikacjami, ale symbolami,
ktérych podstawowa funkcjg jest ewokacja nastroju. Widmo dziew-
czyny Jedlicza nie stanowi zatem alegorii wiosny, lecz w sposéb
zmystowy przybliza to, co nieuchwytne, nieokreslone, niedojrzane,
pozostajace w giebi ludzkiej duszy. Ten rodzaj symbolu Podraza-
-Kwiatkowska nazywa ,,transcendentalnym”.

Wiotkie, blade, zadumane, wolno poruszajace sie postacie sa ewokato-
rami niezwyklych stanéw nastrojowych [...] w wersji transcendentalnej.
[...] W mniej lub bardziej wyrazny sposéb stanowig [...] symbole ,,gtebi
metafizycznej”, calego zatem zespolu zagadnien ontologiczno-epistemo-
logiczno-egzystencjalnych. [...] Same [...] w sobie niezupelnie zrozumia-
e, stanowig ekwiwalent, sugeruja nie konkretne pojecie, lecz skompliko-
wany i nie poddajacy sie dokladnemu wytlumaczeniu krag problematyki
filozoficznej. Konkretnie: filozofii idealistycznej.

Przede wszystkim wiec sugeruja istnienie — obok ztudnej Mai, czy-
li otaczajacej rzeczywistosci — §wiata idealnego. Tego Swiata idealnego,
ktérego przeczucie, zgodnie z platonskim wzorcem, przynosi cziowiek na
Swiat®2.

o M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski,
Krakow 1994, s. 112.
%2 Tamze, s. 114-115.
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Wedrujaca dziewczyna Jedlicza, przybywajaca z nieznanej
dali, moze by¢ znakiem istnienia ,,wewnetrznej SwiadomoS$ci”
(jej przebudzenia sie, o§wiecenia) albo symptomem innego (ideal-
nego) Swiata, z ktérym giebie ludzkiej psychiki sg powigzane. Od-
réznienie sfery transcendencji i sfery psychicznoSci nie jest tutaj
mozliwe. Z tego typu postaciami tgcza sie w poezji mtodopolskiej:
platonisko-plotynska wiara w preegzystencje dusz, tesknota do sta-
nu pierwotnej jedno$ci, anamneza®. Niejednokrotnie spotykamy
W tej tworczos$ci postacie kobiet, bedgcych uosobieniami transcen-
dentalnej duszy lub tajemniczej przestrzeni ludzkiej psychiki. To
rezultat odkrycia we wnetrzu cztowieka pierwiastka obcego, ktéry
nie poddaje sie §wiadomej kontroli. Skutkowato to jednak nie tylko
wiara, ale tez zwatpieniem. Stad wiersz Jedlicza, jeSli uwzglednimy
takg mtodopolska perspektywe, kontekst czy konwencje, mozna in-
terpretowac co najmniej na dwa sposoby — ponownie pesymistycz-
nie lub optymistycznie.

Powréci¢ musimy do tego, co zostato juz powiedziane na po-
czatku naszych rozwazan. Motyw okna pocigga za sobg proble-
matyke widzenia i prawdy. W oknach Jedlicza najpierw widzimy
,basn flory”, potem za$ stojacg w jednym tych okien dziewczyne.
Spotykamy sie tutaj ze zjawiskiem podwéjnego widzenia, nakla-
dania sie na siebie dwéch wizji, dwéch rodzajow Swiatta. Zza jed-
nego obrazu wytania sie drugi (jakby jeden byl drugim podszyty)
- nie ma zadnej pewnoS$ci, ktory jest prawdziwy. Istotny wydaje
sie moment, w ktorym lodowy okienny fresk ,rozplywa sie”, ale
szyba jeszcze 18ni ,,ztotym blaskiem”. To wta$nie chwila, kiedy jed-
nocze$nie widaé ,,basn flory” i przezierajgca juz przez nig twarz
dziewczyny chichotki. Stawiajac siebie w roli podmiotu poznaja-
cego, moglibySmy zatem powiedzie¢, ze patrzac w okno, widzimy
Swiat lodu (o niejasnym statusie) i za nim swoje odbicie. Oba obra-
zZy sa przez to niewyrazne. Swiat odbija sie w nas lub my w §wie-

63 Tamze, s. 120.
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cie. To, co wydawato si¢ prawzorem, powoli niknie — jako produkt
wlasnej imaginacji — i zostaje w koncu tylko nasze ,,ja”. Wedle tej
koncepcji, widzi sie przez pryzmat samego siebie, a wiec pozna-
jemy w ostatecznoSci jedynie swoje odbicie, nie mozna poza nie
wykroczy¢. Jak pisal Leopold Staff w tomie Ptakom niebieskim
(prwdr. 1905): , Wiezieh miedzy widzgcych szyb zamkKkniety
Sciany”®. W basni zwierciadlanej nie znajdziemy niczego, co by
nami nie byto, z kazdego snu wydobywamy siebie, wiasng utude.
Niewykluczone, iz w wierszu Jedlicza pobrzmiewa my$l Scho-
penhauera, méwigca, ze Swiat to wyobrazenie, przedstawienie,
wytwor ludzkiego umystu, monotonny, zniewalajacy sen. ,Swiat
jako przedstawienie — a wiec zjawiskowy, iluzoryczny, cho¢ empi-
rycznie realny $wiat — jest zawieszony na jednej jedynej nici: nit-
ce Swiadomos$ci”®. Moze zatem dziewczyna Jedlicza symbolizuje
Smier¢, za jej sprawg konczy sie basn czy sen (jak za sprawg Corki
Indry). Istnieje tez inna mozliwos$¢. Jesli zalozymy, ze Swiat wykre-
owany na szybie i §wiat za szyba, z ktérego przychodzi dziewczyna,
to §wiaty nieprzynalezne do tego samego ,,ja” poznajgcego (tej sa-
mej psychicznoSci), wéwczas bedziemy mogli stwierdzié, ze jeden
ze sposobOw widzenia Swiata ulega zaburzeniu, zachwianiu lub de-

o4 L. Staff, Wiezien zwierciadet, [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 1, s. 498; podkr.
autora. W nieco innym znaczeniu motyw odbicia funkcjonuje w Prologu (prwdr.
1902) Bolestawa Le$§miana: ,,Widze basn zwierciadlang, kedy zamiast stonica, / Nad
zwlokami praistniefl orszak gromnic czuwa” (B. LeSmian, Prolog, [w:] tegoz, Dzie-
ta wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 43). W inter-
pretacji Adama Szczerbowskiego, wystepujace w wierszu LeSmiana zwierciadia,
ustawione ,,jedno przeciw drugiemu” i tworzace w ten sposéb ,,szereg odbié, zasu-
nietych w wieczno$¢”, to lustra sztuki i zycia, wytwarzajace z siebie ,,nieskoniczong
ilo$¢ innych bytéw, innych rzeczywistosci” (A. Szczerbowski, Boleslaw Lesmian,
Warszawa-Zamos$¢ 1938, s. 11-12). Powotujac sie na te wyktadnie, Jacek Trznadel
pisze: ,,Podobnie jak zwierciadla przekazuja w swa nie istniejaca realnie gtab coraz
dalsze odbicia ptongcych §wiec, tak i dzieto sztuki niesie w sobie obraz istniejacego
niegdys realnego zycia, przekazujac je w nieskonczonych odbiciach basni, legendy,
mitu” (J. Trznadel, Twdrczos¢ Lesmiana. (Proba przekroju), Warszawa 1964, s. 24).

% J. Marzecki, Artur Schopenhauer wobec filozofii Indii, Warszawa 1992, s. S0.
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strukcji w konfrontacji z cudzym widzeniem (,,I szkto cichym, bo-
lesnym odezwie sie trzaskiem”). Bytoby to zderzenie spojrzenia na
szybe od wewnatrz ze spojrzeniem na szybe z zewnatrz — spotkanie
dwoch réznych ,,ja”. Taka konfrontacja zupelnie inaczej wyglada
w wierszu Salza Kwiaty mrozu, gdzie jeden podmiot nie widzi ston-
ca, bo przeszkadza mu w tym mroéz na szybie, a drugi (byé moze
alter ego pierwszego) stofice to wtaSnie w mrozie dostrzega. Jest
to opozycja miedzy prawda i ztuda, rzeczywistoScig na zewnatrz
a marzeniem.

Kolejna interpretacja wiersza Jedlicza, bardziej optymistycz-
na: spotkanie z samym sobg czy z wtasng duszg (dziewczyna) po-
zwala inaczej, moze lepiej postrzegaé lub rozumieé §wiat i swoje
»ja”. Zjawe przycigga co$ do konkretnego okna (sposréd wielu, na
jakich powstata florystyczna zimowa basn). Dziewczyna ,w bla-
skow aureoli” wyglada niczym jaki$ aniol, jakas §wieta czy zbawi-
cielka - ratuje przed lodowg utudg i martwotg, umozliwia wtasciwe
widzenie przez oczyszczone z mrozu okno, wdarcie sie ozywczych,
tworczych promieni do wnetrza. Poniewaz odstania to, co zasto-
niete, jest rodzajem SwiadomoS$ci przedzierajgcej sie przez to, co
nieSwiadome. Przypomina tez troche muze (impuls tworczy, jazn
tworcza), za sprawg ktérej dokonuje sie artystyczne przebudzenie.

Niezaleznie od tego, jaka interpretacje wybierzemy, wiersz
Jedlicza mieSci sie w nurcie nastrojowego symbolizmu. Wytwarza
specyficzng aure emocjonalng, kontrastujgc wszystko podwadjnie:
,basn flory” ma swojg gore i d6l, niebo i ziemie, trupig blados$¢
i krysztalowy zar; tej szklanej utudzie przeciwstawiona zostaje rze-
czywisto$¢, ktérej przeczucie umozliwia dziewczyna. Szyba byta-
by zatem miejscem zetknigcia si¢ zimna z ,,goragcym oddechem?”,
Smierci z zyciem, smutku z rado$cia, duchowego bezwtadu z twor-
czym dzialaniem, tego, co zmystowe, z tym, co ponadzmystowe,
tego, co nieSwiadome, z tym, co $wiadome. Tak czy inaczej, wiersz
ukierunkowany jest na tajemniczg sfere ludzkiej psychiki i doznan
wewnetrznych.
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