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Mity odkryte na nowo - wspoélczesny przeklad mitow na
przykladzie tworczoSci Olgi Tokarczuk i Margaret Atwood

Kwestia aktualnoSci mitéw, jak i proby ich reinterpretacji
stanowig kluczowe zagadnienie w kulturze lubujacej sie w prze-
pisywaniu historii na nowo. Wspéiczesne teksty medialne' coraz
czeSciej powstajag w wyniku ,,channelingowych inspiracji, popla-
tanych mitologii i widowiskowych terapii”?, czego przykladem sg
hiperteksty?, takie jak seria o przygodach Percy Jacksona, holly-
woodzkie produkcje (najnowszy Herkules z Dwayne’em Johnso-
nem w roli gtéwnej, Immortals. Bogowie i herosi, Starcie Tytanow)
czy nawet gry komputerowe Age of Mythology, Loki i Titan Qu-
est. Niemniej wsrod tych, jak i wielu innych tytuté6w mozna za-
obserwowaé jedng zgodno$¢ dotyczacg natury przedstawianych
mitéw. Mianowicie we wspo6iczesnych przekiadach coraz mocniej
akcentowane sg elementy ,,niebosko$ci” bohateréw, ich stabosci
i przeszkody uniemozliwiajgce realizacje wyznaczonych im zadan.
Celem niniejszego rozdzialu jest scharakteryzowanie tego proce-
su oraz préba redefinicji mitu w literaturze wspotczesnej. Analiza

! Termin wprowadzony przez Stuarta Halla. Dla niego kazdy tekst medialny
to dyskurs znaczacy zakodowany i odkodowany w pewien sposéb. Zob. S. Hall, En-
coding/Decoding, [w:] Media and Culture Studies: KeyWorks, red. M.G. Durham,
D.M. Kellner, Oxford 2001, s. 163-173 [ttum. wlasne]; D. McQuail, Teoria komu-
nikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 88-90.

2 N. Drury, Psychologia transpersonalna. Ludzki potencjal, przet. H. Smagacz,
Poznan 1995, s. 128.

3 Poslugujac sie terminologia Gerarda Genette’a, hipertekst jest utworem in-
spirowanym innym tekstem zwanym przez niego hipotekstem. G. Genette, Palimp-
sesty. Literatura drugiego stopnia, przel. A. Milecki, [w:] Wspotczesna teoria badan
literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 322.



tych zagadnien zostanie zilustrowana na przykladzie dwéch prze-
ktadéw autorstwa Margaret Atwood i Olgi Tokarczuk.

Wspobiczesne przedefiniowanie stowa ,mit” wigze sie z de-
precjonowaniem jego sakralnego wymiaru i przeksztalceniem
w opowie$¢ o codziennoSci. Stad stownikowa definicja mitu jako
,fantastycznej opowieSci o bogach, demonach, legendarnych bo-
haterach oraz o nadnaturalnych wydarzeniach z udzialem tych
postaci” nabiera innego charakteru, gdyz mit postrzega sie coraz
czeSciej jako ,zgeneralizowang, usymbolizowang i zuniwersali-
zowang opowie$¢ o ludzkim zyciu, o tym, co zwyczajne, banalne,
powszechne”>. Nowoczesny mit nie bedzie zatem skupiaé sie na
tym, co boskie, ale na tym, co ludzkie, nadajac ,,nieboskiemu” ele-
mentowi niebywate znaczenie. I tak w jednej z powie$ci Margaret
Atwood giéwna bohaterka to Smiertelniczka, zona wielkiego herosa
— Penelopa. Zostaje przedstawiona przede wszystkim jako zwyczaj-
na kobieta, ktéra ma swoje kompleksy i obawy. Bedac zong styn-
nego Odyseusza, bohaterka odkrywa sekrety swego meza. Sekrety,
ktére obalajg mit Odysa i przekonanie o jego wspaniato$ci. W Pe-
nelopiadzie to wtaSnie banalne rzeczy, takie jak docinki pieknej
Heleny, krétkie nogi Odyseusza czy przejmujacy los stuzek sg na
pierwszym planie, a opowie$¢ snuje ta mniej wazna, czyli zona (ko-
bieta, ktéra w systemie patriarchalnym jest wylgcznie dodatkiem
do mezczyzny).

PowieS¢ Atwood powstata w oparciu o Mity greckie Roberta
Gravesa i Odyseje Homera. Stanowiag one jednak tylko podtoze do
uwspoliczesnionej wersji mitu o Penelopie, ktéora ma dosy¢ bycia
postrzegang wyltacznie jako wzor dobrej zony. Gléwna bohaterka,
araczej jej dusza (gdyz opowiada swojg historie poSmiertnie z cze-
luSci Hadesu), chce sie ukaza¢ w innym Swietle — jako kobieta inte-
ligenta, zwykly cztowiek z wadami i zaletami, ktéry jak , kazdy lubi

4 Mit, [w:] Stownik PWN, <http://sjp.pwn.pl/slownik/2568108/mit> (data do-
stepu: 10.06.2015).
5 0. Tokarczuk, Anna In w grobowcach swiata, Krakéw 2006, s. 216.
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stuchaé pie$ni pochwalnych na swdj temat, nawet jesSli nie daje im
wiary”°. Opowie$¢ Penelopy jest bardzo dokladna — przedstawia jej
niezbyt szczeSliwe dziecinstwo, kompromitujace (dla niej) wese-
le i wcze$niejszy (takze mato przyjemny) turniej o jej reke, mat-
zenstwo z Odyseuszem, samotno$¢ podczas dwudziestu lat rozigki
Z mezem, okres zwalczania zalotnikéw, powrét Odysa i jej niekon-
czgcyg sie wedréwke po Hadesie. Czestym odniesieniem sg jej rela-
cja z Heleng Trojanskg (za zycia i po $mierci) oraz zloSliwe uwagi
kuzynki, nazywajacej Penelope ,, kaczusig”.

Obok préby ,,ucodziennienia” tematyki mitycznej, ktéra stano-
wi popularne (aczkolwiek nie tak catkiem nowe) rozwigzanie we
wspoliczesnej literaturze, intertekstualno$é i potgczenie réznych
motywow literackich sg charakterystycznymi elementami dla
nowo opracowanych mitéw. Przykladowo w Penelopiadzie mamy
do czynienia z potgczeniem réznych gatunkéw. Giéwna o$§ powie-
$ci to historia tytulowej bohaterki, ktéra nie prezentuje wydarzen
w prosty sposéb, ale ucieka sie do wielu dygresji i skojarzen. Jej
opowies¢ jest przerywana przez historie dwunastu stuzek Penelopy,
ktére Odyseusz po powrocie uznat za nielojalne, a jego syn — Tele-
mach - powiesil. Z relacji gtéwnej bohaterki wiemy, ze dziewczeta
zginely niestusznie, poniewaz wypelniaty wytgcznie jej polecenia.
Ich czyny zostaly Zle zinterpretowane przez herosa, a Penelopa nie
wyznata mu prawdy:

c6z miatam robi¢? Lamenty nie przywrdéca zycia moim stodkim dziewecz-
kom. (...) Smier¢ to $mier¢, méwilam sobie. Odmoéwie modlitwy, ztoze
ofiary za dusze tych biedaczek. W tajemnicy...”.

Stuzki opisujg wlasny punkt widzenia, stosujgc rézne gatun-
ki literackie przy kazdym nowym pojawieniu sie w powiesci. Ow
eklektyzm nadaje powiesci postmodernistyczny wymiar, czynigc
z opowieSci niezwykle atrakcyjny i barwny kolaz. Tak wiec by

¢ M. Atwood, Penelopiada, przet. M. Konikowska, Krakow 2005, s. 93.
7 Ibidem, s. 132.
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wyrazi¢ poczucie niesprawiedliwoSci i przedstawié¢ swdj zapo-
mniany przez wszystkich los, chor stuzek snuje swojg opowiesé za
pomocg rymowanej wyliczanki, lamentu, piosenki podwérkowej,
sielanki, szanty, ballady, dramatu, wyktadu z antropologii, procesu
sgdowego nagranego na wideo czy pie$ni milosnej. Na ostatnich
kartach powieSci Penelopa wyjawia, ze stuzki dokuczajg Odysowi
w Hadesie oraz nie pozwalajg mu sie zblizy¢ do niej — to jest jej
kara i sprawiedliwo$¢ wymierzona przez dziewczeta.

Poza tgczeniem gatunkéw w powies$ci Atwood mozna spotkacd
wiele nawigzan do kultury wspétczesnej. Penelopa zdradza, ze naj-
wiekszg dla niej rozrywka jest uczestnictwo w seansach spiryty-
stycznych, do ktérych podchodzi jednak z duza rezerwa — ,,nadziwic
sie nie moge, jak uparcie zywi przeSladujg umartych”®. Zdradza, ze
duchy mogg sie ponownie odrodzi¢ po wypiciu wody Zapomnie-
nia. Sg tez takie duchy, jak jej kuzynka Helena, ktore zamiast wody
z rzeki Lete pijag wode Pamieci, tak by powracaé¢ do Hadesu z nowy-
mi wspomnieniami. To wlasnie dzieki Helenie i jej malym wyciecz-
kom Penelopa dowiaduje sie o ,,muszkach na policzki, parasolkach
od stonca, turniurach, wysokich obcasach, gorsetach, kostiumach
bikini, aerobiku, piercingu, liposukcji”®. Przyznaje réwniez, ze nie
rozumie wspdéiczesnego Swiata i zachowania zyjacych na nim ludzi
- ,Kto to jest ta cala Marilyn i czemu wszyscy tak za nig szale-
ja? Kto to jest ten Adolf?”. Mozna tutaj zaobserwowaé dwie rézne
postawy wobec kultury. Sg one uosobione w postaci Heleny i Pe-
nelopy. Ta pierwsza akceptuje §wiat taki, jaki jest, jest ciekawa
nowinek i potrafi sie dostosowa¢ do zmieniajagcych warunkéw, co
charakteryzuje przedstawiciela konformizmu. Z kolei Penelopa
jest odporna na wsp6iczesng kulture, nie chce w niej uczestniczy¢
(,,szkoda energii na seanse z takg hatastrg”!?) i jej nie rozumie, co
przypomina postawe kontestacji.

8 Ibidem, s. 152.
° Ibidem, s. 153.
10 Ibidem.
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Dodatkowo obecno$¢ termindéw oraz imion znanych wspoétczes-
nemu czlowiekowi i zestawienie ich z mitologicznymi postaciami
sg wynikiem procesu familiaryzacji i synkretyzmu kulturowego,
ktéry polega na tgczeniu réznych elementéw kultur historycznie od
siebie odleglych. Czytelnik nie bedzie miat zadnych probleméw ze
skojarzeniem os6b wspomnianych przez Penelope, mimo iz podaje
ona tylko ich imiona. Wigze sie to z modna w dzisiejszych czasach
generalizacjg i nadawaniem wszystkiemu etykietek.

Co wiecej, zabieg ten stuzy postawieniu znaku réwnosci po-
miedzy postaciami mitycznymi a historycznymi. Bo zaréwno Hele-
na, Penelopa czy Marilyn naleza juz do przeszloSci. To duchy, ktére
snujg sie po krainie zmartych. Taki sposéb zestawienia wydarzen
fikcyjnych z prawdziwymi zaciera granice pomiedzy nimi, co ma
nada¢ historii Penelopy autentyzmu. Jest to cecha niezwyKkle istot-
na przy omawianiu wspoélczesnego pojecia mitu. Pamietajmy, ze
mit nie bedzie tylko:

pierwotnym rezerwuarem wiedzy o §wiecie ukrytej w nierealistycznej,
basniowej narracji, opowiescig o relacjach miedzyludzkich, o ludzkich
mechanizmach psychologicznych i spotecznych!?,

ale réwniez bedziemy go traktowac ,,jako opowie$¢ wewnatrzpsy-
chiczng, narracje o naszej wtasnej psychice, ukazujagcg mechanizmy
jej dziatania”!?. Jak pisze przeciez znana polska pisarka Olga To-
karczuk, ,,zinterpretowac mit to zrozumieé samego siebie”!3. Z tego
powodu autentyczno$¢ mitu ma niebagatelng warto$¢ i nie oznacza
to, ze ma by¢ on prawdziwy. Ma tylko wydawa¢ sie prawdziwy, czyli
pod warstewka baSniowej opowieSci ma znajdowac sie gtebszy prze-
kaz mitu, ktéry pomoze odbiorcy rozszyfrowac samego siebie.
Dzieje sie tak przede wszystkim, gdy czytelnik moze utoz-
samiaé sie z bohaterami mitéow. Ciezko sie jednak utozsamial

11" Q. Tokarczuk, op. cit., s. 216.
12 Ibidem.
13 Ibidem, s. 217.
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z idealnym bogiem czy pétbogiem, dlatego tez w unowocze$nionej
wersji mité6w postacie posiadajg wiecej pierwiastka ludzkiego niz
boskiego. Ulegaja po prostu procesowi uczlowieczenia. Powie$é
Atwood jest tego doskonalym przyktadem, gdyz gtéwnym jej te-
matem jest wlaSnie réznica w postrzeganiu. W zalezno$ci od per-
spektywy, jaka obierze sobie dana osoba, pewne wydarzenia mozna
inaczej interpretowaé. Dobrze to ilustruje mit o Penelopie, ktéra
przez jednych jest uwazana za wzor zony, a przez drugich za matke
bozka Pana, ktory zostat sptodzony przez jednego z jej zalotnikoéw
podczas nieobecnosci Odyseusza. Penelopa po to opowiada swo-
ja historie, by obali¢ oba mity — nie spata z zadnym z zalotnikow,
a wszystkie jej decyzje byly podjete wyltacznie po to, by przetrwaé
w okrutnym (jej zdaniem) Swiecie. Bohaterka nie widzi siebie jako
idealu i wszystko, co przedstawia, jest dalekie od perfekcji. Tak
wiec bogowie majg ,,w sobie co$ z podiego dziecka”* i delektujg
sie naszg meka, Odyseusz to wySmienity gawedziarz, ktéry ma ten-
dencje do zmyS$lania i podkolorowywania faktow, Helena (kuzynka,
ktéra zrujnowata jej zycie) jest narcystyczng egoistka, ktéra wy-
korzystuje mezczyzn z premedytacjg. Latwiej jest bez watpienia
znaleZ¢ podobienistwa do takich portretéw, anizeli do wzoréw cnét,
kobiecego piekna czy rozsadku i sprytu.

Podobnie jest z Anng In w grobowcach swiata — dzietem Olgi
Tokarczuk. Gtéwnym narratorem takze jest tu (zdawaloby sie) ta
mniej wazna, czyli Nina Szubur, towarzyszka bogini Inanny (w po-
wiesci okreS$lanej Anng In), ktéra czesto podkresla swojg nieistot-
no$¢ - ,,ja, ktéra opowiadam, ja kazda”'>. Uwypuklenie tej cechy
jest celowe, by czytelnik moégt sie utozsamiac z tg bohaterka, jako
ze wydarzenia sa prezentowane z jej perspektywy. Nina, w przeci-
wienstwie do swojej wspanialej kompanki o niebywatej urodzie, jest
przecietna, blada, siega jej do ramienia. Sama pokornie przyznaje

4 M. Atwood, op. cit., s. 33.
15-0. Tokarczuk, op. cit., s. 14.
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- ,,przy niej jestem mata i drobna, jej krok to moje dwa”'¢. Takie
poréwnanie mozna traktowaé dostownie, moze by¢ to tez metafo-
ryczne stwierdzenie, ze Nina zdaje sobie sprawe ze swojej bezrad-
noSci jako istoty $miertelnej. Dobrze potwierdzajg to przemysS$lenia
narratorki — ,,Kiedy bede juz starg kobieta, ona sie nie zmieni. Gdy
wreszcie umre, ona wezmie sobie jaka$ inng przyjaciotke, jakas
inng mnie”V. Mimo Ze jest tg mniej wazng, Ninszubur stoi przed
wielkim zadaniem uratowania swojej bogini — Anny In, ktéra ze-
szla do podziemnego Swiata w celu konfrontacji z jego wtadczy-
nia, a zarazem wtasng siostra blizniaczka. Okrutna Pani podziemia
uSmiercita swojg siostre, ktérej powierniczka musi szukaé pomocy
u ojc6w i przyjaciot Anny In, by przywréci¢ boginie do zycia.

Sama droga do znalezienia sprzymierzencéw jest niezwykle
trudna. Nikt bowiem nie chce pomoéc Ninie ze strachu przed Smier-
cig. Nawet ojcowie-bogowie umywajg rece,, twierdzgc, ze to wina
Anny In i ze sg pewne granice, ktére ta juz dawno przekroczyta.
Maz bogini, piekny Ogrodnik, tez nie ma takiej potegi, by pomoc jej
W powrocie na powierzchnie. Gdy sytuacja wydaje sie beznadziej-
na, Ninszubur udaje sie do Matki bogini i twérczyni wszystkiego,
ktéra pod wptywem grozby naktania trzech wielkich ojc6w do ura-
towania cérki. Dzieki temu Anna In wraca do §wiata zywych, a za-
miast niej do podziemia ma zejS¢ kto$, kogo sama wybierze. Bogini
w asy$cie demonéw pladrujgcych powierzchnie miasta odwiedza
swoich przyjaciél, by wybraé¢ godne nastepstwo. Ma jednak ogra-
niczony czas i ostatni go$¢, ktéoremu sklada wizyte, zostaje zabrany
do krélestwa. Jest nim Ogrodnik - i jego siostra, ktéra prosi Pa-
nig ciemnosci o lito$¢ nad jej bratem. Ta, nieubtagana, zgadza sie,
podajac jeden warunek. Ogrodnik musi przebywac¢ w podziemiach
przez p61 roku, a przez kolejne p6t siostra Ogrodnika — Anna Geszti
(Gesztianna) ma zajmowac jego miejsce.

16 Ibidem, s. 14.
17 Ibidem, s. 43.
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Podstawa do stworzenia tej opowiesci jest Zejscie Inanny do
Swiata podziemnego, przedstawiajacej historie sumeryjskiej bogi-
ni, ktéra zeszta do Swiata zmarlych i wrécita do Swiata zywych.
Jak sama Tokarczuk pisze, historia ta ,,stanowi pramit, z ktérego
wypaczkowaly potem wszystkie mtodsze mity o zstgpieniu do §wia-
ta zmarlych”'®. Dodatkowo wigczone zostaly tu mit o stworzeniu
Swiata, mit o Demeter i Korze/Persefonie, opowie$é¢ o ,,oddaniu
Innanie mocy przez boga Enki”!°. Ponadto tekst Tokarczuk jest bo-
gaty w wiele nawigzan do poematéw autorstwa sumeryjskiej ksiez-
niczki Enheduanny.

W przeciwienstwie do Penelopiady powie$§¢ Tokarczuk nie
jest az tak rewolucyjna w tresci, gdyz perspektywa w micie o Inan-
nie nie zostaje zmieniona na inng, sprzeczng z mitem, co ma
miejsce w dziele Atwood. W tym ostatnim niekiedy nawet patriar-
chalny punkt widzenia zostaje zestawiony z matriarchalnym (jak
w przypadku wyktadu antropologicznego wygloszonego przez chér
stuzek). W Annie In w grobowcach swiata wydarzenia tez sg przed-
stawione przez inne postacie (poza gtéwng narratorkg Ning Szub-
ur). Mamy wiec Netiego — odZwiernego, ktory jest najwierniejszym
stugg Pani podziemnego Swiata, Dumuziego — pieknego Ogrodnika
czy jego siostre Gesztianne. Jak zaznacza autorka, ,,istotg mitu jest
to, ze opowiada go kazdy i nikt; jest wspbélng wartoScig i wtasci-
wie nie ma autora”?. Dlatego tez decyduje sie ona na kilku nar-
ratoréw, ktorzy opowiesSé ,,podchwytujg i prowadzg dalej niczym
wielogtosowa pie$n”?. Jest to przejaw wczes$niej wspomnianego
autentyzmu, jak i wprowadzenia indywidualizmu postaci. Postacie
te jednak opisujg inne wydarzenia, a nie portretujg dane wydarze-
nie w inny sposéb, jak to ma miejsce w powiesci Atwood.

Dla Tokarczuk sprzeczno$¢ nie ma znaczenia. Ona buduje
swojg uwspolczeSniong wersje mitu na podstawie wiarygodnoSci

8 Ibidem, s. 206.
¥ Ibidem, s. 207.
20 Ibidem, s. 206.
2 Ibidem.
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i stara sie wiernie przedstawi¢ opowiesci o Inannie z nowoczesng
otoczka. To tak, jakby wyciggna¢ starg, zakurzong ksiege i zdmuch-
nac z niej calty pyt. Jak przyznaje sama pisarka:

podjetam sie czego$§ w rodzaju literackiej archeologii — ulozenia catej po-
wiesci z ocalalych fragmentéw, a ponadto przeniesienia jej w mozliwie
najwieksza blisko$¢ wspodiczesnego cztowieka?.

Nowoczesnym zabiegiem w powiesci jest specyficzny podziat
dtugich sumeryjskich imion bohater6w na imiona i nazwiska, tak
by je urzeczywistni¢ i nada¢ im wspoéiczesnego wymiaru. Zamiast
Inanny jest Anna In, zamiast Ninszubur — Nina Szubur, zamiast Ge-
sztianny — Anna Geszti i tak dale;j.

Nie mamy tez okreSlonego czasu akcji, a ten przyjety to ,,pra-
dawny czas istnienia, illo tempore, jako wtedy, teraz i zawsze”?.
To nadaje tej opowieSci uniwersalnego przestania. Obraz miasta,
w ktérym maja miejsce opisywane wydarzenia, jest rowniez nowo-
czesny. Znajduja sie w nim olbrzymie budynki ciggnace sie w nie-
skoficzono$¢, w ktorych z jednego poziomu na drugi mieszkancy
przemieszczaja sie windami. Gdy Anna Inn umiera, miasto tego
nie odczuwa. Jak relacjonuje Nina, ,,Miasto jest takie, jakie bylo
- suche, pelne hatasu. (...) Pisk wind i szelest obrotowych drzwi.
Ruch i gwar”?. Miasto tetni wlasnym zyciem i nie zwraca uwagi
na to, czy kto$ odchodzi, czy przychodzi. Tak samo jak wspoétczesna
aglomeracja nie zasypia i nie reaguje na tragedie jednostKi.

Nie da sie ukry¢, ze omawiane powieSci stanowig réwniez
przyktad literatury feministycznej. Juz w tytule dzieta Atwood zo-
staje zaakcentowane, ze gtéwna bohaterka nie miata prawa glosu.
Penelopiada jest opowiescig tej mniej waznej, co prawda krolowej,
ktéra z racji stanowiska powinna by¢ wazna, ale nie jest. Jest to

2 Ibidem, s. 196.
3 Ibidem, s. 207.
2 Ibidem, s. 145.
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zatem przede wszystkim historia kobiety. Kobieta ta cate zycie mu-
siala podporzagdkowywa¢ sie innym - ojcu, mezowi, tradycji, sytua-
cji na dworze kréolewskim meza, gdyz tego od niej oczekiwano
(a nawet wymagano). Réwniez przejmujgca historia mtodych stu-
zek, ktore zostaly zgwalcone przez zalotnikow Penelopy i ktére
mimo to musiaty dalej im ustugiwac i ich zabawiaé, ukazuje wielkg
niesprawiedliwo$é wobec kobiet nisko urodzonych oraz ich przed-
miotowe traktowanie. Mozna tez powiedziec, Ze ciezko jest dostrzec
w calej powieSci jakie§ pochwalne stowa pod adresem mezczyzn.
Odyseusz jest podstepny, Telemach narwany i rozpieszczony, a za-
lotnicy sg trafnie poréwnani do sepow:

przypominali sepy, wowczas gdy spostrzegg martwa krowe: jeden przy-
fruwa, drugi, az wreszcie wszystkie sepy w okolicy szarpig padline®.

Anna In w grobowcach swiata przedstawia losy bogini, a sg
one ukazane (w przewazajacej czesci) przez jej powierniczke. Co
ciekawe, poczatkowo przy opisach tytulowej bohaterki i jej po-
jawieniu sie nie pada stowo ,,bogini”. Mozna zatem pomyS§leé, ze
to wspoélczesna kobieta, niezalezna, uparta, inteligentna, charak-
teryzujaca sie wielkim sprytem. Niestraszne jej nawet zejScie do
Swiata grobowcoéw, jest zadna przygéd i wydaje sie, ze wszystko ma
pod kontrolg. Na podstawie pierwszego zetkniecia z tg bohaterkg
odbiorca bedzie jg szufladkowaé, przypisujac ja do kategorii po-
staci w rodzaju Lary Croft czy Kiry Salak. Co wiecej, w powieSci
Tokarczuk wszystKkie znaczace role przypadajg kobietom. Anna In
schodzi do §wiata podziemi i potem z niego wychodzi, tamigc tym
samym prawa natury, jak i zasady krainy. Pomoc niesie jej Nina,
ktéra przekonuje inng wpltywowa kobiete — Matke bogini — do ura-
towania Inanny. Nie mozna tu zapomina¢ o osobie, ktéra odebrata
Annie In zycie - to tez kobieta, jej siostra blizniaczka wladajaca
krélestwem podziemia. PowieS¢ jest zdominowana przez kobiety,
a doktadniej kobiety czynu.

% M. Atwood, op. cit., s. 92.
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Feministyczne akcenty w obu powieSciach sg niezwykle po-
trzebne, by ukaza¢ wybrane przez pisarki mity we wspotczesnym
Swietle i podkreS§li¢ zmiane roli kobiet w dzisiejszym Swiecie.
OczywiScie nalezy pamietaé o tym, ze mit zostal odkryty na nowo,
a nie utworzony na nowo. Oznacza to, ze historie mityczne wybra-
ne przez wspoélczesnych pisarzy opierajg sie w duzym stopniu na
opowieSciach starozytnych. Dodaje sie do nich inne perspektywy,
poboczne watki, aktualne nazwy oraz stownictwo, osadza sie je
W zZnanej scenerii, a postacie uzupetnia sie o bogatszg i barwniej-
szg charakterystyke. To, co na pierwszy rzut oka jest nowe, tak
naprawde zawiera w sobie uniwersalng i dobrze znang historie. Na
tym polega fenomen wspdiczesnego mitu — na odkryciu i rozszyfro-
waniu samego siebie, jako ze ,,snujemy te opowiesci, bo one wyzna-
czajg granice nas samych i naszego Swiata”?°.
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