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Uniwersytet Lodzki

Transpozycja struktur mitycznych w Bocianie i Loli
Mirostawa Nahacza

Bocian i Lola Mirostawa Nahacza funkcjonuje w §wiadomo-
$ci czesci krytyki! jako ,betkot”?, ,material do badan literaturo-
znawczych dla niemodnie ekscentrycznych post-witkacologow’?,
,odgrzewany [Nagi — przyp. H.H.] lunch”?. Inaczej podsumowat

! Ze szczuplej literatury przedmiotu jako przydatng badawczo wyr6znié na-
lezy prace Magdaleny Bisz W poszukiwaniu transcendencji. Sacrum wedtug Miro-
stawa Nahacza (,,Fraza” 2012, nr 1-2, s. 197-206), w ktérej krytyczka zinterpreto-
watla powieSci Nahacza pod katem daznoSci ich bohater6w do uswiecenia. Podjeta
ona kwestie zwigzku narkotycznego upojenia z metafizyczng kontemplacja; ciagte
poczucie leku i nieprzynalezno$ci do otoczenia, cechujace bohateréow, odczytata
jako kondycje cztowieka ponowoczesnego, ktéry biadzi w §wiecie odartym z metafi-
zycznych punktéw odniesienia; postacie Bociana i Loli zinterpretowata jako figury
nowej religijnosci, 1aczace uswiecenie z potepieniem. Z kolei Karolina Sidowska
w artykule Oko w oko z rzeczywistoSciq — o prozie Mirostawa Nahacza ([w:] Polska
literatura najnowsza — poza kanonem, red. P. Kierzek, £.6dz 2008, s. 271-284) pod-
kreslala opresyjny charakter Swiata przedstawionego powiesci, niemozno$¢ wyj-
$cia poza zludzenia i btedne koto narkotycznego eskapizmu - zauwazyla ona, ze za
niepok6j metafizyczny, paranoje i psychozy (bad trip) ,,odpowiedzialne sa $rodki
odurzajace, ktére w zamierzeniu powinny stuzy¢ ttumieniu strachu, pozbyciu sie
go dzieki ucieczce w §wiaty sztucznie wykreowane w wyobrazni” (s. 282). Ta sama
autorka w recenzji Postmodernizm i dekonstrukcja (,,Fraza” 2005, nr 4, s. 299-302)
zwrocita uwage na obecno$¢ w kompozycji powieSci elementéw postmodernistycz-
nych, dekonstrukcyjnych i intertekstualnych, ktére miatyby powodowaé fragmen-
taryczno$¢ i chaos narracyjny Bociana i Loli. Zaden z krytykéw nie przeanalizowal
obecnych w powie$ci Nahacza reminiscencji mitycznych.

2 Zob. Co to znaczy, ze bylo naprawde?, rozm. J. Paliwoda, ,Lampa” 2007,
nr 7-8, s. IV.

3 Autor artykutu ironizuje tymi stowami na temat lekcewazenia pisarstwa Na-
hacza przez badaczy literatury. M. Pawlikowski, Swiat w krzyku. ,Osiem cztery”
Mirostawa Nahacza i reaktywacja opowiadania, ,,FA-art” 2011, nr 3-4, s. 62.

* K. Sidowska, Dekonstrukcja i postmodernizm, ,Fraza” 2005, nr 4, s. 299.



powie$¢ Kazimierz Bolestaw Malinowski na tylnej oktadce ksigz-
ki — wedle niego Bocian i Lola to opis ,metafizycznej pogoni za
umykajaca, rozplywajaca sie i rozpadajacag rzeczywisto$cig”>.
Cho¢ zdanie to ma charakter pochlebnie uogélniajacy, sugeruje
obecnoS¢ w narracji scenariusza mitycznego. Chodzi o okreSle-
nie ,,pogoni” czy tez wedréwki bohatera majacej na celu powré6t
do rzeczywistoSci kosmicznego tadu. Tu tre§¢ Bociana i Loli od-
radza sie jako nowoczesny mit o poszukiwaniu logosu w Swiecie
- wedle Maxa Webera’ — odczarowanym, ktéry pomimo skrajnej
racjonalizacji nie moze za pomocg metod naukowych nadaé sensu
egzystencji i szturmowany jest przez ludzkag potrzebe wyjasnienia
rzeczywistoSci jako catoSci teleologicznej.

Nielinearno$¢ i wielopietrowos$¢ struktury fabularnej sa celo-
we’, majg naSladowac niekoherentno$¢ dwoéch rzeczywistosci (rea-
Inej i narkotycznej), w ktérych bywa giéwny bohater. Zdarzenia
generowane sg przez fikcyjne narkotyki, zwane ,,zmieniaczami
czasu”. Uzywki te powstajg z roztworu substancji psychoaktywnej
i rozpuszczonych w niej powiesci. Fabute ,,wrzuconych do garnka”
ksigzek przezywa sie na wiasnej skorze w trakcie tripu. A zatem
jakos§¢ swiata przedstawionego jest wypadkowgq intertekstualnych
wlaSciwosSci narkotyku. Wyodrebniona z tej ,,postmodernistycznej
zupy” 0§ kompozycyjna Bociana i Loli odtwarza mityczny scena-
riusz rytuatu przejscia, ktérego celem jest powrot do rzeczywisto-
$ci obiektywnej, gwarantowanej przez Lole, nigdy niepojawiajaca
sie w psychodelicznym Swiecie. Na obecno$¢ scenariusza inicja-
cyjnego wskazujg przynajmniej trzy tropy: zazycie substancji psy-
choaktywnych, Bachelardowski kompleks Jonasza i symboliczna
Smierc.

5 K.B. Malinowski, [brak tytutu], [w:] M. Nahacz, Bocian i Lola, Wolowiec
2005, oktadka.

6 Zob. M. Weber, Nauka jako zawdd i powotanie, [w:] idem, Polityka jako za-
wod i powolanie, przet. A. Kopacki, P. Dybel, Krakéw 1998, s. 122.

7 Zob. Co to znaczy..., op. cit., s. IV.
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Srodki halucynogenne wykorzystywane byly w celach rytual-
nych powszechnie wsréd kultur pierwotnych?; ze wzgledu na swe
wlasciwosci stuzyty szamanom przy obrzedach inicjacyjnych, kt6-
rych celem byto wprowadzenie dorastajgcych osobnikéw w podsta-
wowe dla danej kultury zaltozenia, symbolicznie transformowane
przez rytual. Ceremonial zazywania narkotyk6w byt takze:

odtwarzaniem mitycznych sytuacji, (...) stwarzat dogodne warunki do
,2uwiarygodnienia” tego, co kryto sie w na co dzien niedostepnej dla czlo-
wieka sferze rzeczywistoSci nadnaturalnej®.

Podréz psychodeliczna powinna prowadzi¢ do odczucia ,,jed-
noSci w wielo$ci”, czyli zniesienia przeciwienstw wywotanych
roztamem doskonalej prajedni, ktérej figurg jest coincidentia op-
positorum!®. W Bocianie i Loli dgzno$¢ do osiggniecia takiego sta-
nu paradoksalnego znajduje swéj odpowiednik w micie androgyne.
Trip prowadzi w §wiadomosci bohatera do rozdwojenia osobowos$ci
Bociana-szamana na aspekt meski (umozliwia wstep do ,,zaSwia-
tu”) i zenski (jest wyjSciem z labiryntu, powrotem do rzeczywisto-
$ci - cho¢ tylko pozornie, o czym mowa bedzie pod koniec). Postaci
Bociana i Loli symbolizujg wiec fazy: separacji i agregacji rytuatu
przejscia.

Na nieco inny kontekst wskazuje trop kompleksu Jonasza, kt6-
rym to syndromem odznacza sie wedtug Gastona Bachelarda czto-
wiek dokonujacy introspekcji. Zstepujac w gtgb wiasnej psychiki,
schodzi sie jednocze$nie do czeluSci wlasnego ciata, bo dla Ba-
chelarda organizm ludzki - tak jak dom oniryczny — odzwiercied-
la jednostkowy mikrokosmos!!. Cztowiek tongcy w sobie staje sie

8 G. Dabrowski, Rytualy przejscia a uzycie substancji psychoaktywnych,
Wroctaw 2006, s. 24.

° Ibidem, s. 141.

10 M. Eliade, Mefisto i androgyn, czyli tajemnica petni, [w:] idem, Sacrum, mit,
historia. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 249.

1 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] idem, WyobrazZnia poety-
cka, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 19735, s. 327.
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Jonaszem we wlasnym wnetrzu. Lecz kompleks ten ma znaczenie
takze w rytuale przejScia, poniewaz, jak pisal Eleazar MieletinsKi:

bezposrednie odbicie obrzed6éw inicjacji stanowi motyw potykania boha-
tera przez potwora i pézniejsze uwolnienie go z brzucha monstrum?'?.

W Bocianie i Loli koncepcja potwora i introspekcji jednoczag
sie w rozdziale Bunkier w srodku. Do bytego schronu bojowego bo-
hater i jego towarzysze chowajg sie po zazyciu narkotykoéw, ktére
wywolujg u nich wizje katastroficzne. Aby do niego dotrzeé, prze-
dzieraja sie przez zamieC $niezng przedstawiong jako nieskonczo-
na biel, ktéra wymazata caly §wiat, wszystkie szczeg6ly i wszystkie
punkty odniesienia, pograzajac bohateréw w proézni. Gdy dostajg
sie do Srodka, ogarnia ich zupelna czern. Bunkier, do ktérego dazy-
li, by znaleZ¢ schronienie w czasie zagtady, zaczyna petni¢ funkcje
symboliczng, stajac sie reprezentacjg jednego z poktadéw psychiki
bohatera, odpowiednikiem Bachelardowskiej piwnicy-pod$wiado-
moSci domu onirycznego.

Dostanie sie do bunkra, w ktérym panuje nieprzejrzany mrok,
to jakby opuszczenie powiek!®. W Bocianie i Loli zamkniete oczy
wystepujg jako figura zycia wewnetrznego, onirycznej introspek-
cji (ale za ich pomocg manipuluje sie takze obrazami wizji psy-
chodelicznej). Przebywanie za zaciSnietymi powiekami, zarazem
w klaustrofobicznej przestrzeni bunkra, budzi w bohaterze groze -
nie jest to Srodowisko cudownych fantazmatéw, a raczej przytutek
wszelkich traum i komplekséw. W sposéb charakterystyczny dla
Bachelardowskiego kompleksu Jonasza nie§wiadomoS$¢ bohatera
utozsamia sie z wnetrzno$ciami, nabierajac cech organicznych.

12 E. Mieletinski, Mity bohaterskie i ,,obrzedy przejscia”, [w:] idem, Poetyka
mitu, przel. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 282.

13 Opozycja biel-czern odpowiada przeciwstawnym parom przestrzen otwar-
ta—przestrzen zamknieta oraz Swiat rzeczywisty—-Swiat psychiczny. Paradoksalnie to
$wiat zewnetrzny ma watpliwy status ontologiczny — biel w Swiecie ,,bytéw obser-
wowanych” jest po prostu tabula rasa (bez przedmiotéw poznania nie ma pozna-
nia), podczas gdy czern §wiata wewnetrznego tetni potencjalnym zyciem.
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Gdy bohater dotyka w mroku Ampera, trafia ,,na co$ lepkiego
1 mokrego”, coS§, co nie jest ,,skora ani twarzg, raczej czyms innym,
jakim$ syfem nasgczonym Kleistg czernig”, od ktérego ,,dton nie
chciata sie (...) odczepié, jego [Ampera - przyp. H.H.] osoba o mato
jej nie wchioneta, nie zassata” (BL 40)!4. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze w glebi jazni bohatera-Jonasza zaczyna materializowac sie tre$¢
wyparta, cziowiek staje sie organiczng stertg nieczystosci, ,,jelite-
stwem”; wszelkie rzeczywiste elementy tam zepchniete ulegajg de-
formacji w amorficzne, oSlizgle i spotworniate obrazy. Sam bunkier
jest niepokojaca klatka chimery:

Nie ma juz nikogo dookota, a ja juz zupelnie nie wiem, czy tu jestem.
Pomieszczenie, wyraznie czué, to ma Sciany, bez drzwi, wlazu. Mozna i$¢
kilka godzin, potem zawsze natrafi sie na te sama zimna, chropowata $cia-
ne. I oczywiscie ptacz dziecka. Nie wiadomo skad (BL 41).

A moze raczej bunkier jest chimera, potworem z mitéw boha-
terskich typowym dla rytuatu inicjacyjnego: ,,Bunkier zyt i byt jak
roSlina, ktéra zwabia na swaoje liScie owady, mami czym$ stodkim,
a potem powoli je zjada” (BL 45). Przyneta bunkra byta jego pozor-
na konkretno$¢ i namacalno$¢ w S§wiecie wymazanym przez $nieg,
ale jako niezglebiona podSwiadomo$¢, okazal sie animizowanym
zagrozeniem. Schron 1gczy w sobie cechy przestrzeni materialnej
i psychicznej; w ten sposéb podkresla psychosomatyczny aspekt
kompleksu Jonasza i jako pierwszy z obiektow $wiata przedstawio-
nego sugeruje, ze wedro6wka w poszukiwaniu Loli wiedzie przez
labirynt zgola nierzeczywisty, bo wykreowany w umysle bohatera
przez ,zmieniacze czasu”.

Fundamentalny element w scenariuszu rytuatu przejScia sta-
nowi Smier¢. Symboliczny koniec to nieodzowny element wszelkich
inicjacji, dopiero po nim moze nastgpi¢ odrodzenie lub zmartwych-
wstanie. Musimy - pisze Mircea Eliade:

4 Numery stron, na ktérych znajduja sie cytowane fragmenty powiesci Miro-
stawa Nahacza, podaje po skrécie BL — Bocian i Lola, Wotowiec 200S.
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umrze¢ w naszym bycie poprzednim, aby odrodzi¢ sie w nowym, wyz-
szym stanie. (...) Podczas inicjacji nowicjusze uwazani sg za zmarlych
i zachowujg sie jak duchy. Stwierdzamy w tym przypadku do$¢ dokiadng
antycypacje Smierci, tzn. antycypacje sposobu istnienia ducha?s.

Bohater pierwszoosobowy umiera w powieSci Nahacza kilka
razy — zawsze po otrzymaniu jakiej§ wskazowki zwigzanej z Lola,
a nastepnie w tajemniczy sposéb znajduje sie w innym miejscu.
Kolejne Smierci otwierajg portale do kolejnych ptaszczyzn labiryn-
tu, zblizajg go do Loli i pozornej deziluzji.

Dlatego tez schemat czasu przypomina typowy dla mitycznych
struktur temporalnych, stale odnawiajacy sie cykl wyrazony w for-
mie spirali. Juz w pierwszym rozdziale motyw ten zawarty zostal
explicite:

Schody byly dziwnym miejscem, pelnym pozostatoSci po fazach in-
nych ludzi, Sciany wytapetowane schizami, mozna sie bylo odurzy¢ sama
obecno$cig, samym kontaktem z tym miejscem; schody zakrecaly w dét,
jak spirala (BL 18).

W koncepcji domu onirycznego Bachelarda zstepowanie po
schodach jest schodzeniem w gigb samego siebie. Nahacz za$
w psychicznych trzewiach swojego bohatera umieScil rzeZnie.
Zdaje sie, ze to punkt potozony najnizej w stosunku do pozostatych
meandréw opisywanego labiryntu, znajduje sie na ostatnim ,,minu-
sowym” poziomie galerii handlowej, ktéra uksztaltowana zostata
analogicznie do najnizszego kregu piekielnego w Boskiej komedii'®.
To tam rozgrywa sie scena uboju rytualnego, daleka reminiscencja
rytualu dionizyjskiego: w ramach promocji nowo otwartej rzezni
na oczach Kklienteli ubity i przerobiony na barbecue zostaje ztoto-
rogi cielak. Ta sterylna i komercyjna ceremonia ledwo przypomina
formg misteria ku czci Dionizosa, pozbawiona jest takze aspektu

15 M. Eliade, Wprowadzenie do mitologii Smierci, [w:] idem, Okultyzm, czary,
mody kulturalne, przet. I. Kania, Krakéw 1992, s. 46.
16 Zob. Co to znaczy..., op. cit., s. IIL.
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sakralnego i obrzedowego!’. Ofiara zamienia sie w mieso na grill.
Trans zwigzany z rytualnym spozyciem symbolicznego ciata boga
zostaje zastgpiony przez trans obserwacji uboju!® i konsumpcji. Za-
miast symbolu pojawia sie symulakr, pozorujgcy obecnos$¢ czegos,
czym nie jest'®,

Nahacz dokonuje reinterpretacji mitycznej symboliki dotu
i upadku, przestrzen galerii handlowej jest bowiem izotropowa, wy-
kazuje te same wtasciwosci we wszystkich kierunkach — nie ma zna-
czenia, gdzie znajduje sie rzeZnia: na prawo, na lewo, na gérze czy
na dole, bo nowoczesna sfera utracita axis mundi, w odniesieniu do
ktérego mozna by orientowaé wartoSci. Potrzeba nadawania sen-
su §wiatu zostata zdystansowana przez nowoczesne nienasycenie.

Nie znaczy to, ze w powieSci nie ma centrum, otwierajacego
porzadek ziemski na transcendencje — jego funkcje pelni pokdj,
w Kktérym bohaterowie zazywajg narkotyk. To stamtad rozchodza
sie koncentrycznie wszelkie terytoria i zdarzenia. Czworoboczna
przestrzen stanowi transpozycje ludzkiego wariantu modelu kos-
micznego, pokdj to wyobrazenie wnetrza ludzkiej gtowy. Rzeczy-
wisto§¢ moze zaistnie¢ tylko w jazni, umyst ma moc stwarzajgca,
dlatego u Nahacza cata historia rodzi sie w glowie gt6wnego boha-
tera pod wpltywem narkotyku. Na skutek cigglego zazywania ,,zmie-
niaczy czasu” narrator-bohater zatraca jednak poczucie realnosci:

zamykasz oczy, otwierasz, a fragmenty historii sg dookota. Albo ty jeste$
w historii, a fragmenty zwykloSci sq w niej. (...) w domach pojawiali sie
ludzie z historii, w historiach pojawiali sie ludzie ze zwyklosci, jedno

7 Por. M. Eliade, Eurypides a dionizyjski kult orgiastyczny, [w:] idem, Histo-
ria wierzen i idei religijnych, przel. S. Tokarski, t. 1, Warszawa 2012, s. 234.

18 Gapili sie tylko na scene, powiekszyly sie im oczy, styszatem, wyraznie sty-
szalem przyspieszone oddechy, ktére ztgczyty sie w jeden rytm” (BL 105).

19 Wedtug teorii symulacji Jeana Baudrillarda ,ta nowa rzeczywisto$¢ nie
skrywa juz zadnej podszewki, drugiego dna, spodniej warstwy. Powierzchnia Swia-
ta jest jego glebig - jest wszystkim, co istnieje”. P. Czapliniski, Symulakry i symu-
lacja, Baudrillard, Jean, http://wyborcza.pl/1,75517,3158406.html (data dostepu:
10.03.2015).
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mieszato sie z drugim, nie byto wskaznika, zadnego wzorca, wedle ktore-
go mozna sprawdzic, co jest, a co nie jest (BL 166-167).

Narrator pierwszoosobowy nie panuje nad opowiescig, podpo-
rzadkowuje sie optyce bohatera. Ich utozsamienie ma miejsce po
,walce” z potworem-bunkrem. Wydaje sie bowiem, ze wtasnie rytuat
inicjacyjny stworzy! bohatera zdarzen?, ktére projektuje umyst nar-
ratora. Spotykajg sie na stacji, ktéra notabene nazywa sie POCZA-
TEK. Wedlug wszelkich mitologii zacza¢ jaka$ rzecz znaczy w istocie
stworzy¢ ja?' i tak narrator, czyli umyst bedacy pod wptywem ,,zmie-
niaczy czasu”, stwarza historie oraz bohatera, wtasnego doppelgdn-
gera, ktéry bedzie jego emanacjg w rzeczywistosci tripu. Nastepuje
wyrazne rozdwojenie: ,,Na kogo$ patrzylem, a on patrzyl przed sie-
bie. Potem patrzytem na niego i widziatem to, co widzi on. (...) bylem
nim” (BL 58). Konstrukcja narratora okazuje sie tak zagmatwana
i szkatulkowa jak kompozycja: jest bohater pierwszoosobowy, projek-
towany przez narratora pierwszoosobowego, ktéry nie jestjednak jed-
noznaczny z narratorem §wiadomym dziatania ,,zmieniaczy czasu”.

Transpozycja struktur mitycznych w powieSci Nahacza wigze
sie SciSle z zagadnieniem anagnoryzmu, dotyczacym kluczowych
postaci Bociana i Loli. Bocian to diler, ktéry dostarcza bohaterom
tajemnicze narkotyki — ,zmieniacze czasu”. Jest to posta¢ §wiet-
lista, zdradzajaca cechy demiurgiczne, sterujgca w nieuchwytny
sposéb zdarzeniami rozgrywajacymi sie w narkotycznym labiryn-
cie. Cechy te podkreslane sg w konstrukcji postaci:

Stanatl przed nami w taki sposéb, jakby zaploneta pochodnia (...), byt
cesarzem w tej okolicy, sam byt jasno$cia, ale tez przynosit ja nam jak
jaki$ Lucyfer, pakowang zawsze za malo, zawsze za drogo (BL 17)%.

2 Na zasadzie mitycznego dublowania. Zob. H. Sachs, Znaczenie psychoanali-
zy dla nauk humanistycznych, przel. A. Wegrzecki, [w:] Teoria badar literackich za
granicqg, red. S. Skwarczynska, t. I, cz. 1, Krakow 1974, s. 531-532.

2l M. Eliade, Mefisto i androgyn..., s. 240.

22 Podobna $wiatto$¢ roztacza Lola: ,,Czesto na nig patrzylem, kiedy spala. Nie
musiatem zapala¢ §wiatta w pokoju, byto od niej jasno” (BL 177).
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Bocian wydaje sie naleze¢ do rzeczywistoSci obiektywnej,
a jednak jego groteskowy wyglad sugeruje zwigzek ze Swiatem
doswiadczenia psychodelicznego; Bocian byl nieproporcjonalny:
,brawa stope mial mniejszg od lewej, lewe ucho wieksze od pra-
wego, w oglle byl leworeczny (...), prawa dlon niemal zupeinie
mu zanikla, skarfowaciata od nieuzywania”, co wiecej ,,zamiast
oczu mial same Zrenice” (BL 162), a twarz kryl w mroku kaptu-
ra. W rzeczywistoSci odgrywa role mefistofeliczng — ma wdziek
czarnego charakteru kina noir, nosi w sobie czgstke dobra i czy-
ni zlo, bo zmuszaja go do tego okolicznoSci. Jego niejednoznaczne
moralnie postepowanie wigze sie z tym, ze daje bohaterowi dostep
do zgubnego $wiata tripu narkotycznego, a zarazem przewrotnie
zaszczepia w nim pragnienie odnalezienia Loli, czyli autentyzmu,
wyjScia z labiryntu ztudy (to on jest autorem kartek ze wskazow-
kami, ktére przekazujg bohaterowi przyjaciele). W tym drugim
sensie symbolicznego znaczenia nabiera jego pseudonim, bowiem
bocian to jedno z wcielefi psychopompa — przewodnika po zaswia-
tach i poSrednika miedzy Swiadomoscig a nieSwiadomoscia.

Lola r6wnie ma nieokreSlony status ontologiczny — niektére
opisy sugerujg jej rzeczywiste istnienie, jednak bardziej przekonu-
jaca wydaje sie teza, ze jej postaé zostata stworzona na wzor arche-
typu przewodniczki w rodzaju dantejskiej Beatrycze i to wladnie
przez Bociana. Jak zauwazyla Magdalena Bisz, Lola jawi sie jako
»Swiecka swietos¢”, ,fizyczny byt, niepozbawiony cech trywialno-
$ci i wulgarnos$ci”?, ale tez idealny:

sg dlugie wlosy. Ale moga by¢ tez krotkie. Moga rownie dobrze by¢ czar-
ne jak biate. I w kazdym wypadku beda to te prawdziwe (...). Tak samo
z kazda czeScia ciata (BL 91).

Imie Loli powtarzane jest przez gtéwnego bohatera jak man-
tra — i w pewnym sensie postaé ta sprowadza sie tylko do stowa.
Zdradza to spotkanie na stadionie, w trakcie ktérego okazuje sie,

3 M. Bisz, W poszukiwaniu transcendencji. Sacrum wedlug Mirostawa Naha-
cza, ,Fraza” 2012, nr 1-2, s. 204.
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ze wylowiona z ttumu dziewczyna to ,nie Lola, tylko Mariola” (BL
155). Demaskatorski sens ma tez surrealistyczna scena, w ktérej
ciato Loli puchnie i ,,peka od znaczen”:

Lola zaczeta sie zmieniac¢ (...). Cata jej skora zaczeta puchnaé, a ja
stalem obok i zupelnie nic z tego nie kumatem. (...) Liczylem, ze Lola
zmienia sie tylko w mojej glowie, ze tylko tam jej ciato pecznieje (...). Jej
kregostup wydawat mi sie wygiety nie w te strone co trzeba, a na skorze
(...) pojawily sie pekniecia (...)Lola walczy, zeby jej cialo nie otworzylo
sie zupelnie. (...) Jest juz tylko L obok O obok L obok... (BL 186-188).

Lola mogta kiedys$ istnie¢, naleze¢ do prawdziwe]j przesztosci
gléwnego bohatera, ale w czasoprzestrzeni powieSci juz jej nie ma,
sg tylko litery tworzace to imie i mgliste wyobrazenie jej formy.
W finale powieSci bohater czeSciowo powraca $wiadomos$cig do
rzeczywisto$ci — budzi sie w pustym pokoju, do ktérego niebawem
wchodzi Lola. Jej nadejScie jest pelne patosu — ,,drzwi sie otwiera-
ja, wieje wiatr, firany szaleja, muzyka wydobywa sie spod ziemi”
(BL 191). Bohater jest przekonany, ze pojawienie sie Loli jest gwa-
rancjg deziluzji, powrotu do rzeczywisto$ci obiektywnej i odczuwa
wreszcie spokdj. Akapit jednak koficzy sie w ten sposéb:

zauwazam, ze dookola robi sie kolorowo, a Lola, Lola, ktéra zamiast twa-
rzy ma czarne miejsce z dwoma bielmami oczu i gtlowe nakrytg kaptu-
rem, podaje mi szklanke z woda, méwi, zebym wypil, a ja to rozumiem,
wypijam i ze spokojem zamykam oczy. Bo nic juz nie moze si¢ wydarzyc,
kiedy patrze na Lole i wiem, ze ona tez mnie widzi. I kiedy zamkne oczy,
to nic sie nie stanie. Bo kto$ bedzie patrzyt (BL 194).

Bociani Lola to aspekty jednej istoty androginicznej?, wprowa-
dzajacej do powiesci tad zniesionych przeciwienstw, odtwarzajacej

2 Bocian i Lola odpowiadajg Bachelardowskim kategoriom animusa i animy.
Pierwsze z nich to w przyblizeniu posta¢ dominujacej, ,,srogiej sity”, drugie wciela
idee samoregeneracji psychicznej, cho¢ te role nie sg state. Negatywny rys animy
zaznacza sie w jej metaforycznie rozumianej zdradliwosci — Lola rzekomo nigdy nie
$ni sie i nie pojawia sie w wizjach bohatera, a jednak nie istnieje naprawde, wiec jej
obecno$¢ nie moze — wbrew przekonaniu bohatera — gwarantowaé rzeczywistosci
obiektywnej. Por. 1. Blocian, Jung i Bachelard. Problem wyobrazni i mitu, ,,Analiza
i Egzystencja” 2005, nr 1,s. 111-112.
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stan mitologicznej harmonii. W koficu Bocian wprowadza bohate-
ra do dezorientujgcego, psychodelicznego Swiata wtasnie po to, by
ostatecznie odnalazt on sacrum® reprezentowane przez jego an-
droginiczne dopelnienie — Lole. Ich symboliczna pelnia mogtaby
zorganizowacé tad w §wiecie gtéwnego bohatera na poziomie jego
nieS§wiadomos$ci. Gdyby i ona nie okazala sie ztudzeniem, ptytsza
warstwg trwajacego jednak nadal tripu. Anagnoryzm nie jest kon-
cem powiesci Nahacza, zamKknieta jest ona przez scene ostatecznej
- zdawaloby sie — deziluzji. Bohater budzi sie w swoim pokoju. Nie
ma Bociana ani Loli, po do§wiadczeniu psychodelicznym w umy$le
bohatera nie zostalo nic, jednak wcigz nie wiadomo, czy to, co sie
dzieje — cho¢ prozaiczne — dzieje sie naprawde. Dlatego powieS¢
Nahacza i jej interpretacje zamkngé moze zdanie Samuela Be-
cketta: ,,Ztudzeniem §wit rozpraszajacy ztudzenia i co nazywa sie
zmrokiem”?6,
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