Interpretacje Literackie 6

Trwala obecnos$é mitu
w literaturze i kulturze

pod redakcjg _
Marzeny Karwowskiej, Mateusza Grabowskiego i Kamili Zukowskiej

‘®
o : & = ’\:\ .
. -: e .“;,-; ’.'4 %
24 i EL“:;),. °
(- R v
P - .
- A O 4
= : 2
C 2 {#
e iR
-8 NI ,
2 & BN XY
¥ $ SR
4 B ¢ %
A A ’
- - ~ ;
3 . 3 " ® <
Ird i\’r
b
v
WYDAWNICTWO
UNIWERSYTETU ) &
LODZKIEGO o 2l
p it B L




Trwala obecnosé mitu

w literaturze i kulturze




WYDAWNICTWO

UNIWERSYTETU
EODZKIEGO



Interpretacje Literackie 6

Trwala obecnos$é mitu
w literaturze i kulturze

pod redakcja
Marzeny Karwowskiej, Mateusza Grabowskiego
i Kamili Zukowskiej

’ WYDAWNICTWO
UNIWERSYTETU
tODZKIEGO

t6dz 2016



Marzena Karwowska — Uniwersytet L.odzki, Wydziat Filologiczny
Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku, 90-236 L6dzZ,
ul. Pomorska 171/173
marzenakarwowska@poczta.onet.pl

Mateusz Grabowski — Uniwersytet £.odzki, Wydzial Filologiczny
Katedra Literatury i Tradycji Romantyzmu, 90-236 L6dz,
ul. Pomorska 171/173
mat.grabovski@gmail.com

Kamila Zukowska — Uniwersytet Lodzki, Wydziat Filologiczny
Katedra Literatury Dawnej i Nauk Pomocniczych, 90-236 ¥.6dz,
ul. Pomorska 171/173
eudajmone@gmail.com

REQENZENT
Piotr Sniedziewski

REDAKTOR INICJUJACY
Urszula Dziecigtkowska

SKLAD I LAMANIE
AGENT PR

REDAKCJA TECHNICZNA
Leonora Wojciechowska

PROJEKT OKLADKI
Katarzyna Turkowska

Zdjecie wykorzystane na oktadce: © Depositphotos.com/kotokomi

© Copyright by Authors, £.6dz 2016
© Copyright for this edition by Uniwersytet L.6dzki, £.6dz 2016

Publikacja jest udostgpniona na licencji Creative Commons
Uznanie autorstwa-Uzycie niekomercyjne-Bez utwordw zaleznych 4.0 (CC BY-NC-ND)

Wydane przez Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego
Wydanie I. W.07010.15.0.K

Ark. wyd. 8,2; ark. druk. 12,125

ISBN 978-83-7969-985-8
e-ISBN 978-83-7969-986-5

https://doi.org/10.18778/7969-985-8

Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego
90-131 £.6dzZ, ul. Lindleya 8
www.wydawnictwo.uni.lodz.pl
e-mail: ksiegarnia@uni.lodz.pl
tel. (42) 665 58 63



Spis tresci

0d autorow

I. Teoretyczne ujecia mitu

Marzena Karwowska, Mit we wspoélczesnych badaniach literackich ..............
Kamila Zukowska, Fundamenty literatury wedtug Northropa Frye’a. Teore-
tycznoliterackie konsekwencje wertykalnego i horyzontalnego prze-
MIESZCZANIA ST TIEUL ..ottt ettt et et ebee e
Marcin J. Leszczynski, Krytyka myslenia mito-logicznego: przypadek
Pier1e’a LEZENATE A ....ccuvveeeeeeeeeieee e eeeieeeeteeeevtaeetaeeesaaeeesaaeesaaeeesnsaaeens

II. Sposoby manifestowania si¢ mitu w wyobrazni tworczej.........ccceeeeeeeunecene.

Dominika Gruntkowska, Mit Bolestawa Krzywoustego jako wtadcy idealne-
go. Wokot ,,Kroniki polskiej” Anonima zwanego Gallem ..............ccc........
Marta Justyna Nowicka, Milos¢ Fedry — obraz kazirodztwa jako namietnosci
zakazanej na podstawie wybranych reinterpretacji mitu ............c..o.........
Emmanuella Robak, Ludzkos¢ w perspektywie mitéw. Uwagi na marginesie
,Trylogii ksiezycowej” Jerzego ZutawsKiego ..........cccoeveveeveeevreerernes
Paulina Urbanska, Antyk Kwadrygi (Konstanty Ildefons Galczynski, Wiady-
staw Sebyta, Lucjan SZenwald) ...........c.ccceeevueeeueeeiieeciieeieeeeeie e
Katarzyna Smyczek, Estradowy przechera, ludowy trickster. O satyrach Ma-
FIANA ZATUCKICZO ..ottt
Katarzyna Szkaradnik, , Pozostat tylko pusty cokot — / slad dtoni szukajgcy
ksztaltu” (Z. Herbert, ,Do Apollina”). Hermeneutyka wobec wspodlczes-
nej ,,S1abej 0DECNOSCL” MILOW .......ccccuieiiiiiiiiiieeiieee et
Katarzyna Deja, ,,Bajka japoriska” Zbigniewa Herberta w kontekscie mitow
JADOASKICH ..ot st aae e
Helena Hejman, Transpozycja struktur mitycznych w ,,Bocianie i Loli” Miro-
SIAWA NARACZA ..ottt e
Dominika Kozera, Mity odkryte na nowo — wspolczesny przektad mitéw na
przyktadzie tworczosci Olgi Tokarczuk i Margaret Atwood ......................
Anna Kolak, , Rytuatl bez boga, misterium bez kultu” — o mitach chrzescijan-
skich w Teatrze Laboratorium Jerzego Grotowskiego ...........cccceeveceeruenen.

Noty o autorach

Indeks zbiorczy

11

23

39

S3

SS

67

81

95

109

125

137

149

161

173
185
193






0d autorow

Monografia Trwata obecnos¢ mitu w literaturze i kulturze jest
efektem dziatalnoSci naukowej studencko-doktoranckiego Kota
Naukowego Mitokrytykéw Uniwersytetu L.6dzkiego. Celem dziatal-
noSci Kola jest propagowanie i rozwijanie badan mitokrytycznych
nad tekstem literackim oraz umozliwianie rozwoju naukowego
mlodych badaczy w zakresie tematyki rzadko podejmowanej w ob-
rebie polskich badan literaturoznawczych. Przedmiot zaintereso-
wania autorow i redaktor6w tomu stanowi literatura odczytywana
jako obszar palingenezy mitu. Zakres tematyczny monografii obej-
muje takie zagadnienia, jak: teoretyczne ujecia mitu w perspekty-
wie antropologicznej, rewitalizacja mitu w kulturze wspo6iczesnej;
przetworzenie paradygmatéw czasu mitycznego i mitycznych
modeli kosmicznych w tekstach kultury; hermeneutyka tekstéw
literackich, stanowigcych artystyczng transpozycje archaicznych
narracji mitycznych.

Inspiracjg do powstania tomu byta ogdélnopolska studencko-
-doktorancka konferencja naukowa zorganizowana przez cztonk6w
Kota Naukowego Mitokrytykéw UL, w L.odzi w dniach 27-28 marca
2015 roku.






I. Teoretyczne ujecia mitu






Marzena Karwowska https://doi.org/10.18778/7969-985-8.01
Uniwersytet Lodzki

Mit we wspolczesnych badaniach literackich

Inicjatorem wspoélczesnych badan nad mitem w Europie jest
francuski filozof i antropolog wyobraZzni Gilbert Durand, ktéry idee
mitokrytyki wytozyl i rozwingl w publikacji z 1979 roku Figures
mythiques et visages de ’ceuvre. De la mythocritique a la mytha-
nalyse!. Zapoczatkowany przez Duranda nurt antropologicznych
badan nad mitem jako strukturg wyobrazni w literaturoznawstwie
musial zmierzy¢ sie z przeszkoda, jakg byt dystans §rodowisk na-
ukowych do fundamentalnej dla tych badan Eliadowskiej koncepcji
mitu i symbolu. W ujeciu Mircei Eliadego mit i symbol to struktury
ponadhistoryczne, wywodzgce sie z tradycji oralnej o charakterze
sakralnym, literaturoznawstwo za$§ zwyklo sie zajmowac teksta-
mi pisanymi, profanicznymi, wpisanymi w historie?. Ten hiatus
miedzy logosem i mitem zniosly juz w antropologii strukturalnej
badania Claude’a Lévi-Straussa, ktory zaproponowat rodzaj po-
wszechnej gramatyki mitu i wpisanego w mit symbolu, traktujac je
jako formy uniwersalne, transcendujgce czas i réznice kulturowe?,
co zostalo nastepnie zaanektowane przez badaczy z kregu postdu-
randowskiego. Sully Bernadie definiuje antropologiczne badania
nad wyobraznig jako badania nad sekretng architekturg ludzkie-
go Swiata wyobrazen, ktére powracajg w historii kultury w sposéb

! Do uprzywilejowania mitu w naukach humanistycznych, ktérych zwiencze-
niem jest wsp6lczesna mitokrytyka, przyczynily sie wcze$niejsze prace takich ba-
daczy, jak: E. Cassirer, C.G. Jung, M. Eliade, C. Lévi-Strauss i G. Bachelard.

2 Zwraca na to uwage Véronique Gély w artykule Mythes et littérature. Bilan
critique, [w:] Mythes et littérature, red. S. Parizet, Lucie éditions pour la SFLGC,
Paris 2008, s. 179-19S.

3 Por. C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przel. K. Pomian, Warszawa
1970.



periodyczny*. Socjolog wyobrazni Jean Duvignaud dowodzi, Ze
w historii rozwoju spoleczenstw daje sie zaobserwowac silng obec-
no$¢ ekspresji Swiata wyobrazefi za pomocg figuratywnych re-
prezentacji. Zjawisko to badacz odczytuje jako przejaw laicyzacji
kultury spoleczenstw, ktore obrazem (posiadajagcym korzenie mi-
tyczne, a wiec sakralne) prébujg zapelni¢ obszary przez kulture
zdesakralizowane’. Niektérzy literaturoznawcy reprezentujacy
postdurandowski nurt badafn, np. Pierre Albouy®, wprowadzaja
w tym celu wyrazZne rozréznienie pomiedzy mitem etno-religijnym
i mitem literackim. André Siganos, zwolennik Durandowskiej mi-
tokrytyki, twierdzi natomiast, ze kazdy mit etno-religijny moze
staé sie mitem literackim, jeSli zacznie funkcjonowaé w tekScie
literackim’. Pierre Brunel uzyteczno$¢ teorii Duranda do badan
literackich uzasadnia tym, ze elementy mityczny i symboliczny sg
strukturami dominujgcymi we wszystkich utworach literackich,
W procesie rozwoju literatury nastgpil bowiem proces przejs$cia od
literatury mitologicznej (przechowujacej obrazy o korzeniach mi-
tycznych) do literatury kreujacej mity®. Frédéric Monneyron i Joél
Thomas stawiajg wreszcie teze najbardziej radykalng - cata litera-
tura to nowoczesna forma mitu®.

Najwazniejszym terenem badan nad wyobraznig w duchu Du-
randowskim pozostaje do dzi§ Francja'®. Tutaj powstal najstarszy

¢ Por. S. Bernadie, LEspace imaginaire, ,Recherches et Travaux” 1977, nr 15
(LImaginaire), s. 108.

5 Por. J. Duvignaud, Spectacle et société, Denoél-Gonthier, Paris 1970.

¢ Por.. P. Albouy, Quelques gloses sur la notion de mythe littéraire, [w:] Mytho-
graphies, José Corti, Paris 1976, s. 267-272.

7 A. Siganos, Définitions du mythe, [w:] Questions de mythocritique. Diction-
naire, red. D. Chauvin, A. Siganos, Ph. Walter, Imago, Paris 2005, s. 85-100.

8 Mythes et littérature, red. P. Brunel, Presses de 1’Université de Paris-Sor-
bonne, Paris 1994, s. 10.

° Szerzej na ten temat por. . Monneyron, J. Thomas, Mythes et littérature,
PUE Paris 2002.

10 Pierre Brunel, propagator postdurandowskich badan nad literaturg na Uni-
wersytecie Paris IV Sorbonne, w 1983 roku wyraza obawe, ze ze wzgledu na budza-
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w Swiecie (zalozony w 1966 roku) OSrodek Badan nad WyobraZznig
(CRI - Centre de Recherche sur I'Imaginaire) na Uniwersytecie
Stendhala w Grenoble, prowadzacy interdyscyplinarne badania
nad symbolem, mitem i archetypem. Obszar zainteresowan ba-
dawczych oSrodka z Grenoble obrazuje najpelniej jego wyjatkowo
prezna dziatalno§¢ wydawnicza. CRI wydaje czasopismo , IRIS”!!
propagujace postdurandowski nurt badan, publikuje tez cyklicznie
serie wydawniczg pod nazwg ,,Atelier de I’'Imaginaire”. Na Uni-
wersytecie Paris IV Sorbonne zostal powotany do zycia oSrodek
badan nad wyobraznig utrzymanych w duchu Durandowskim,
w ktérym z inicjatywy Daniele Chauvin'? i Pierre’a Brunela podej-
mowane byly liczne przedsiewziecia naukowe majace na celu jed-
noczenie miedzynarodowego Srodowiska badaczy wyobrazni'® oraz

cg tak duze kontrowersje eliadowsko-durandowska koncepcje mitu i symbolu ba-
dania te moga zostaé ograniczone terytorialnie wytacznie do Francji, co potwierdza
w roku 1992, kiedy ciagle jeszcze propagowana szeroko przez ,,Szkole z Grenoble”
postawa badawcza wsrod komparatystow poza granicami Francji jest rzadkoscia,
por. P. Brunel, LEtude des mythes en littérature comparée, [w:] idem, Mythocri-
tique. Théorie et parcours, PUF, Paris 1992, s. 27.

11 Najnowszy interdyscyplinarny numer czasopisma skupiony jest wokét ha-
sel: ,,umyst wyobrazajacy — umyst wyobrazony”, por. Les imaginaires du cerveau,
red. M.A. Cathiard, P. Pajon, ,,Iris” 2015, nr 35. Tom zadedykowany zostat Philip-
powi Walterowi, ktéry przez ostatnie pietnasScie lat kierowat Osrodkiem Badan nad
Wyobrazniag w Grenoble i prowadzit badania nad Swiatem wyobrazen Sredniowiecz-
nej Europy, por. Ph. Walter, Perceval, le pécheur et le Graal, Imago, Paris 2004;
idem, La Mythologie chrétienne, fétes, rites et mythes du Moyen Age, Imago, Paris
2003; idem, Arthur, ours et le roi, Imago, Paris 2002; idem, Merlin ou le savoir du
monde, Imago, Paris 2000.

12 Daniéle Chauvin byla w latach 1989-1998 dyrektorem Os$rodka Badan nad
Wyobraznig (CRI) na Uniwersytecie Stendhala w Grenoble.

3 W marcu 2004 roku Uniwersytet Paris IV Sorbonne zorganizowal miedzy-
narodowa konferencje po§wiecong mitycznym figurom Ziemi, zatytulowana Figu-
res de la Terre dans la littérature et I’art européens. Materialy z tej konferencji,
ktérej wspotorganizatorem byt OSrodek Kultury Polskiej na Sorbonie, ukazaly sie
w publikacji: Les Représentations de la Terre dans la littérature et I’art européens.
Imaginaire et Idéologie. Actes du colloque des 18-19-20 mars 2004 en Sorbonne,
red. D. Chauvin, D. Knysz-Tomaszewska, ,,LLes Nouveaux Cahiers Franco-Polonais”
2005, nr 4.

Interpretacje Literackie 6 13



dziatania edytorskie (seria wydawnicza Figury i Mity, publikowana
przez Wydawnictwo Rocher'4). Badania z zakresu mitopoetyki's
prowadzi na Uniwersytecie Paris X grupa naukowcéw pod Kkie-
runkiem Véronique Gély'® — wskazuja one na ciekawe tendencje
zaznaczajace sie we wspolczesnych analizach postdurandowskich,
polegajace na znacznym rozszerzeniu obszaru zainteresowan. I tak
Sylvie Parizet nie tylko faworyzuje mity biblijne (podobnie jak wie-
lu innych hermeneutéw, np. Daniele Chauvin!’), ale §ledzi rowniez
zwigzki miedzy mitem i gatunkami literackimi'®; Véronique Gély
bada zaleznoS$ci mitu i alegorii'®, mitu i monologu oraz mitu i dialo-
gu?’; Sylvie Ballestra-Puech zajmuje sie paralelami miedzy struktu-
rami mitycznymi i metaforg. W ostatnich latach interdyscyplinarne
badania nad mitem i symbolem, wywodzace sie z tradycji duran-
dowskiej, zaczynajg by¢ coraz czeSciej obecne w dziataniach nauko-
wych poza granicami Francji: na Uniwersytecie w Brukseli (projekt
Metody lektury mitu, koordynator Lambroso Couloubaritsis?!),

14 W serii tej ukazaly sie miedzy innymi ksigzki: &. Bastian, P. Brunel, Sisi-
phe et son rocher, Editions du Rocher, Paris 2004; F Toudoire-Surlapierre, Hamlet,
Iombre et la mémoire, Editions du Rocher, Paris, 2004; S. Détoc, La Gorgone Mé-
duse, Editions du Rocher, Paris 2006.

15 Termin ,,mitopoetyka” zaproponowat Pierre Brunel, ktéry postulowat odejscie
od klasycznej trychotomicznej teorii genologicznej i wprowadzenie mitu jako czwar-
tego rodzaju literackiego — najstarszego, fundamentalnego, z ktérego wylonity sie
wszystkie pozostate, P. Brunel, Mythopoétique des genres, PUE, Paris 2003, s. 182-183.

16 Le Mythe en littérature. Mélanges offerts a Pierre Brunel, red. C. Dumoulié,
Y. Chevrel, PUE Paris 2000.

7 D. Chauvin, La Bible, images, mythes et traditions, Albin Michel, Paris 1994.

18 Lectures politiques des mythes littéraires au XX¢ siécle, red. S. Parizet,
Presses Universitaires de Paris Ouest, Paris 2009.

19 V. Gély, LInvention d’'un mythe: Psyché. Allégorie et fiction, du siecle de
Platon au temps de La Fontaine, Champion, Paris 2006.

% Eadem, La Nostalgie du moi. Echo dans la litérature européenne, PUE, Paris
2000.

2 Belgijscy naukowcy wyniki swoich prac badawczych opublikowali w to-
mach: S. Klimis, Le Statut du mythe dans la poétique d’Aristote. Les fondements
philosophique de la tragédie, Ousia, Bruxelles 1997; Antigone et la résistance ci-
vile, red. L. Couloubaritsis, J.F. Ost, Ousia, Bruxelles 2004.
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w Lozannie (Ute Heidmann??).W 2006 roku w Moskwie odbyla sie
konferencja Poetyka mitu dzisiaj poSwiecona dorobkowi Eleazara
Mieletinskiego.

W badaniach antropologiczno-mitokrytycznych przyjmuje sie
za Durandem definicje mitu jako dynamicznego systemu symboli
(figur mitycznych), archetypéw, obrazéw i schematéw, ktére ukta-
daja sie w narracje inkorporowane trwale w kulture. DzieKi litera-
ckiej palingenezie narracji mitycznych mit archaiczny ozywiany
jest kazdorazowo poprzez dynamizm opowieSci, a mit uniwersal-
ny staje sie mitem osobistym, indywidualnym, jako ,najstarsza
werbalizacja aspektéw ponadindywidualnych i zbiorowych rze-
czywistoSci przezytej”?. Jean-Jacques Wunenburger wprowadza
pojecie wyobrazni mito-poietycznej, definiowanej jako szczegdlny
rodzaj wyobrazni, w ktérej mit uaktywnia wyobraznie fabularng,
generujacg (na kanwie opowieSci mitycznych) historie fikcyjne?.
Wunenburger utozsamia aktywnoS¢ mito-poietyczna wyobraZni
z aktywnoS$cig symboliczng?, poszukuje istoty reprezentacji sym-
bolicznych wpisanych w zalezno§¢ Mythos-Logos, mitogeneze po-
strzegajac jako proces noetyczny. Jest tez twérca koncepcji Cogito
mitofanii, wediug ktérej Cogito Marzyciela (‘ja mysle’) z podmio-
tu staje sie bytem przedmiotowym Cogitor (‘jestem mySlany’)?.

2 U. Heidmann (red.), Poétique comparée des mythes. De l'antiquité d la
modernité, Payot, Lausanne 2004.

% A. Deremetz, Petite histoire des définitions du mythe. Le mythe: un concept
ou un nom?, [w:] Mythe et création, red. P. Cazier, Presses Universitaires de Lille,
Lille 1994, s. 22. Na zjawisko personalizacji mitu uniwersalnego w pismach an-
tropologicznych Gastona Bachelarda zwraca uwage Jean-Claude Margolin, por.
J.-C. Margolin, Bachelard, Seuil, Paris 1974, s. 98-99.

2 J.J. Wunenburger, Principes d’une imagination mytho-poietique, [w:] Mythe
et création, op. cit., s. 36. Termin ,,poietyczny” zapozyczony zostal od Arystotelesa,
dla ktorego byl synonimem dziatalno$ci wytworczej czlowieka. W badaniach nad
wyobraznig termin ten oznacza produktywnoS¢ wyobrazni, jej potencjalnosS¢ krea-
cyjna, dzieki ktorej mozliwe sg nowe kreacje.

% Ibidem, s. 40.

% Ibidem, s. 45.

Interpretacje Literackie 6 15



Simone Vierne? na podstawie wieloletnich badan mitokrytycznych
formutuje wniosek, ze w dzietach literackich, przechowujacych
fundamentalne obrazy archetypowe, mozna odnaleZé wspdllny
rdzen o charakterze esencjonalnym, jednak dynamizm wyobrazni
tworczej sprawia, ze obrazy te osiggajag odmienng realizacje arty-
styczng w dzietach konkretnych twércéw, w konkretnym kontek-
$cie historycznym czy gatunku literackim?.

Gilbert Durand, autor wznawianej kilkakrotnie i ttumaczonej
na wiele jezyk6w pracy z 1960 roku Les structures anthropologi-
ques de 'imaginaire®, w przedmowie do jedenastego wydania tej
ksigzki z roku 1992 (ukazato sie nakltadem paryskiego wydawni-
ctwa Dunod) pisze, ze celowo$¢ podjetych przez niego trzydzieSci
lat wcze$niej badan nad wyobraznig zostata zweryfikowana pozy-
tywnie przez czas. O niestabngcym zainteresowaniu badaczy teorig
antropologicznych struktur wyobrazni i mitokrytyka Swiadcza za-
biegi doméw wydawniczych zwienczone dziesiecioma wczeS$niej-
szymi edycjami Les structures anthropologiques de l'imaginaire

% Simone Vierne, wieloletnia dyrektor zalozonego przez Gilberta Duranda
Centre de Recherche sur I'Imaginaire w Grenoble, prowadzita badania nad wyob-
raznig Juliusza Verne’a i George Sand.

28 S. Vierne, Rite, roman, initiation, Persses Universitaires de Grenoble, Gre-
noble 2000, s. 159.

% Durandowski termin imaginaire jest w polskojezycznych publikacjach
naukowych ttumaczony jako: ‘wyobraznia’ (por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mito-
znawstwo porownawcze, Krakéw 2006), ‘wyobraZzniowos$¢’ (por. Intertekstualnosé
i wyobraZniowosc, red. B. Sosien, Krakéw 2003), ‘antropologia wyobrazni twoérczej’
(por. M. Karwowska, Prapamiec uspiona. Swiat wyobrazer Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 2008) lub, zgodnie ze Zrédiostowem francuskim, jako ‘wyobrazenie’. Ty-
tul ksigzki Duranda Les structures anthropologiques de I'imaginaire na jezyk pol-
ski ttumaczony bywa dwojako: Antropologiczne struktury swiata wyobrazen (por.
Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, red.
K. Falicka, Lublin 2002) lub Antropologiczne struktury wyobrazni (por. S. Jasiono-
wicz, Roland Barthes — Gilbert Durand, wizje pluralizmu kultury, Krakéw 1999).
W niniejszym rozdziale zastosowany zostanie termin ,,antropologia wyobrazni twor-
czej”, jako ze fundament koncepcji antropologicznych Duranda stanowi hermeneu-
tyka figur wyobrazeniowych skonkretyzowanych w tekstach kultury.

16 Interpretacje Literackie 6



we Francji, ttumaczenia ksigzki na jezyki obce (hiszpanski, wto-
ski, rumunski, angielski) oraz powstanie prawie piecdziesieciu
oSrodkéw badan nad wyobraZnig na calym §wiecie, rozwijajacych
twoérczo Durandowska metodologie (w 1991 roku w Cerisy-la-Salle
odbyta sie miedzynarodowa konferencja naukowa poS§wiecona wy-
obrazni, w ktérej wzieli udzial przedstawiciele 47 Centréw Badan
nad Wyobraznia, reprezentujacy pietnascie narodowosSci i pieé
kontynentow?°).

Dynamicznie rozwijajace sie we wspoiczesnej Swiatowej na-
uce Durandowskie i postdurandowskie badania nad wyobrazZnig
twoércza weszty do historii humanistyki pod nazwg Nowej Antropo-
logii lub Postbachelardyzmu?!. Elementem porzadkujacym figury
mityczne (wyobrazeniowe) jest w Durandowskiej antropologii wy-
obrazni zasada konwergencji®?, dzieki ktérej mozna odnalez¢ ,,ho-
mologi semantyczne”® i zaobserwowaé w tekstach pochodzacych
z r6znych kregéw kulturowych izomorfizm obrazéw, tworzgacych po-
nadkulturowa Sciezke antropologiczng®. Cechg antropologicznych
struktur wyobrazni jest zdolno$§¢ do replikacji, ulegajg one meta-
morfozom i transformacjom, jednak ich ewolucja nie ma charak-
teru linearnego, lecz podlega zasadzie redundancji®® i repartycji®e,

30 G. Durand, Les Structures anthropologiques de I’imaginaire, Dunod, Paris
1992, s. VII.

31 Por. idem, Le Grand Changement ou ’aprés-Bachelard, ,,Cahiers de I'Ima-
ginaire” 1987, nr 1.

32 Idem, Les Structures anthropologiques de l'imaginaire, op. cit., s. 40;
G. Durand, C. Sun, Mythe, themes et variations, Desclée de Brouwer, Paris 2000,
s. 124. Konwergencja (1ac. ‘upodobni¢ sie’) — termin wywodzacy sie z nauk przyrod-
niczych. W antropologii — podobiefistwo wytworéw kulturowych powstatych nieza-
leznie od siebie w réznych kregach kulturowych.

3 G. Durand, Figures mythiques et visages de 'ceuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, Berg International, Paris 1979, s. 316.

34 Ibidem, s. 40-51.

35 Redundancja (fac. redundantia - ‘nadmiar’) — nadmiar znaczenia, nadwyzka
semantyczna.

36 Repartycja (lac. repartitio) — ‘rozdziat, podzial’.
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dzieki czemu mozliwe jest odrodzenie figur mitycznych i figur wy-
obrazeniowych na poziomie innej kulturowej reprezentacji®’.

Postulaty badawcze Duranda realizujg kontynuatorzy jego me-
todologii, organizujac regularnie konferencje na Uniwersytecie
w Grenoble: w 2004 roku odbyta si¢ miedzynarodowa konferen-
cja Errance et déambulation po$wiecona wyobrazeniom btgdzenia
w kulturze, w 2006 roku literaturoznawcy z CRI wraz z socjolo-
gami z Uniwersytetu Pierre Mendes-France zorganizowali sesje
naukowg na temat kulturowych reprezentacji ciala (Corps, conte
et imaginaire), w latach 2006-2008 realizowany byl projekt badaw-
czy dedykowany wyobrazeniom ciata w kulturze, ktérego zwien-
czeniem byta miedzynarodowa konferencja zatytutowana Du corps
enchanté au corps en chantier®, w roku 2009 odbyta sie konfe-
rencja podejmujaca zagadnienie inzynierii ciata i kulturowych wy-
obrazen ciata ludzkiego jako maszyny-automatu (La Fabrique du
corps humain), a w roku 2011 konferencja po§wiecona wyobraze-
niom choroby w kulturze (La contamination: lieux symboliques et
espaces imaginaires).

W ostatnich latach literaturoznawcze badania nad mitem co-
raz czesciej staja sie przedmiotem zainteresowania takze polskiego
Srodowiska naukowego?®. W Polsce Durandowska metodologia oraz

% G. Durand, Figures mythiques et visages de ’ceuvre. De la mythocritique
a la mythanalyse, op. cit., s. S8.

3 Efekt publikacyjny konferencji stanowi ksigzka: Les Imaginaires du corps
en mutation: du corps enchanté au corps en chantier, red. C. Finz, UHarmattan,
Paris 2008.

% Na uwage zasluguja inicjatywy naukowe podejmowane we wspoélpracy
z innymi badaczami przez Marie CieSle-Korytowska (Oblicza Narcyza: obecnosc
autora w dziele, red. M. CieS$la-Korytowska, I. Puchalska, M. Siwiec, Krakéw 2008;
Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red. M. Cie§la-Korytowska, M. Sokals-
ka, Krakéw 2010; Prace Herkulesa. Cztowiek wobec wyzwan, prob i przeciwnosci,
red. M.Ciesla-Korytowska, O. Ptaszczewska, Krakow 2012) oraz Lidie WiSniewska
(Mity, mitologie, mityzacje — nie tylko w literaturze, red. L. WiSniewska, Bydgoszcz
2005S; Literackie drogi wobec mitu, red. L. WiSniewska przy wsp6ipracy M. Gotun-
skiego, Bydgoszcz 2006; Mity stowa, mity ciala, red. L. WiSniewska, M. Gotunski
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postdurandowska hermeneutyka tekstoéw literackich pojawiajg sie
juz w pracach: romanistow (Barbara Sosien*’, Stanistaw Jasiono-
wicz¥, Krystyna Falicka*?, Marcin Klik*)), teoretyk6w literatury
(Joanna Slésarska®) oraz polonistéw (Wilodzimierz Szturc*’, Marek
Dybizbanski*®)¥. Z inicjatywy Barbary Sosien w 1995 roku powstat
w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego
interdyscyplinarny Zesp6t do Badan WyobrazZniowoSci Symbolicz-
nej* (E.R.I.S. - Equipe de Recherche sur I'Imaginaire Symbolique),

przy wspélipracy A. Stempki, Bydgoszcz 2007; Tozsamosci i rozdwojenie w perspek-
tywie mitu, red. L. WiSniewska, Bydgoszcz 2008; Przemiany mitéow i wartoSci — nie
tylko w literaturze, red. L. Wisniewska, M. Gotunski, Bydgoszcz 2010; Beatrycze
i inne. Mity w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska, L. WiSniewska, Gdansk
2010; Don Kichot i inni. Postacie mityczne w perspektywie komparatystycznej, red.
L. Wisniewska, Bydgoszcz 2012).

40 Por. B. Sosien Images, symboles, mythes et poétique de ’ascension, Krakow
2007; eadem, Imaginer le jardin, Krakoéw 2003; Intertekstualnosc i wyobrazniowos¢,
red. B. Sosien, Krakéw 2003.

4 Por. S. Jasionowicz, Roland Barthes - Gilbert Durand. Wizje pluralizmu kul-
tury, Krakow 1999.

42 Por. Potega swiata wyobrazeni, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duran-
da, red. K. Falicka, Lublin 2002.

4 Koordynator projektu realizowanego w latach 2013-2014 w Instytucie Ro-
manistyki Uniwersytetu Warszawskiego, ktorego efektem publikacyjnym jest mo-
nografia Palingeneza mitu w literaturze XX i XXI wieku, red. M. KIlik, J. Zych, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014.

“ por. J. Slésarska, BqdZ szybszy od Smierci. Studia z antropologii kultury,
Y.6dz 2009; eadem, Studia z poetyki antropologicznej, Warszawa 2004; eadem, Mi-
styczne i archetypiczne obrazy kosmosu, Warszawa 1994; eadem, W swietle symbo-
li, 1.6dz 1994.

4 Por. W. Szturc, Archeologia wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie,
Krakow 2001; idem, ,, Faust” Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakow 1997.

4 Por. M. Dybizbanski, W. Szturc, Mitoznawstwo poréwnawcze, Krakow 2006.

4 W roku 2011 z inicjatywy neofilologéw z Wydziatu Filologicznego Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego odbyta sie w Krakowie interdyscyplinarna konferencja Ho-
ryzonty wyobraZni. Pracownia MitopoetyKki i Filozofii Literatury Instytutu Filologii
Polskiej Uniwersytetu Zielonogoérskiego w 2010 roku zorganizowata konferencje na-
ukowa posSwiecong tematyce zogniskowanej wokét problematyki: Mit — Literatura.

4 Barbara Sosien francuski termin imaginaire na jezyk polski ttumaczy jako
‘wyobrazniowos$¢’, por. B. Sosien, Intertekstualnosc¢ i wyobraZniowosc, op. cit., s. S.
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prowadzacy badania inspirowane metodologia Durandowska.
W roku 2014 w Uniwersytecie L.0dzkim w Instytucie Filologii Pol-
skiej rozpoczeto swoja dziatalno§¢ studencko-doktoranckie Koto
Naukowe Mitokrytykéw, ktérego celem jest propagowanie i rozwi-
janie mitokrytycznych badan nad tekstem literackim. Wszystkie
te inicjatywy, jednoczace Srodowiska naukowe, dajg Swiadectwo
ekspansji coraz dynamiczniej rozwijajgcego sie w §wiatowej nauce
postdurandowskiego nurtu badan®’, w ktérym mit zajmuje miejsce
wyjatkowo wazne.
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Kamila Zukowska https://doi.org/10.18778/7969-985-8.02
Uniwersytet Lodzki

Fundamenty literatury wedlug Northropa Frye’a
Teoretycznoliterackie konsekwencje wertykalnego
i horyzontalnego przemieszczania sie mitu

Oryginalno$¢ koncepcji kanadyjskiego badacza Northropa
Frye’a', ktéremu przypisywane jest autorstwo strukturalnej teorii
mitokrytycznej, poza matematyczno-systematyzujagcym podej-
$ciem do badan z zakresu literatury zasadza sie na antropolo-
gicznych fundamentach?, ktéore autor na stale wpisuje w swoje
rozwazania. Za sprawg przyjetej przez siebie szerokiej perspek-
tywy badawczej, taczacej literackg teorie rozwoju literatury ze
strukturalnym podej$ciem do mitu, Frye tworzy nowg, interdy-
scyplinarng metodologie otwierajaca zaskakujagce mozliwosci heu-
rystyczne. Ksztaltujac bowiem literackoS$¢ per se na mitycznych
podstawach, autor Anatomii krytyki dokonuje analizy jej struktury

! Mimo ze N. Frye jest autorem duzej liczby publikacji dotyczacych funkcji
mitu i symbolu w literaturze, do tej pory w jezyku polskim ukazato sie jedynie kil-
ka jego artykuléw: Mit, fikcja i przemieszczenie, przel. E. Muskat-Tabakowska,
,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2, s. 283-302; Archetypy literatury, przel. A. Bejska,
[w:] Wspdiczesna teoria badan literackich za granicq, red. H. Markiewicz, Kra-
kéw 1970, s. 304-321; Statek pijany. Element rewolucyjny w romantyzmie, przetl.
M. Orkan-FLecki, ,,Pamietnik Literacki” 1978, z. 3, s. 243-260; Konteksty wartoscio-
wania literatury, przel. M. Adamczyk, ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 4, s. 233-241,
a takze dwie publikacje zwarte: Biblia i literatura, przet. A. Fulinska, Bydgoszcz
1999 i Anatomia krytyki, przet. M. Bokiniec, Gdansk 2012.

2 Jak twierdzi Frye: ,,Cala historia literatury posuwa sie od literatury prymi-
tywnej do wyrafinowanej; i tu §wita, nam mozliwo$¢ traktowania literatury jako
komplikacji stosunkowo waskiej i prostej grupy formut, ktére mozemy badaé w kul-
turze prymitywnej. JeSli tak sie rzecz ma, poszukiwanie archetypow jest swego
rodzaju antropologia literacka, badajaca, w jaki sposob kategorie przedliterackie,
takie jak: rytual, mit i podanie ludowe, staja sie Zr6diem natchnienia dla literatury”
(N. Frye, Archetypy literatury, op. cit., s. 305).



W powigzaniu z nieoczywistymi mechanizmami takich artefaktéow
kultury, jak choéby religia, wiadza czy historia, znajdujac izomor-
fizmy tam, gdzie przed nim nikt wcze$niej ich nie dostrzegt. To
powigzanie literatury i zycia spolecznego rézni Frye’a od ame-
rykanskich formalistow?, skoncentrowanych w swych badaniach
jedynie na ramach wyznaczonych przez sam tekst, ktérzy swe naj-
wieksze triumfy §wiecili w czasie aktywno$ci naukowej Frye’a. Au-
tor nie czerpie od nich inspiracji, ale odwotuje sie do antycznych
poetyk opisowych, szczegdblnie za$ Arystotelesa, ktory literature
traktowal jako dziatalno$§¢ nasladowcza, tgczac ja z rzeczywisto$-
cig pozaliterackg®.

Zestawienie z klasyczng teorig Stagiryty pojawia sie tutaj nie
bez przyczyny, poniewaz poza analogig obejmujacg zwigzki litera-
tury i zycia paradygmat zaproponowany przez Frye’a stara sie ob-
ja¢ swym zasiegiem, podobnie jak poetyki historyczne, og6t zjawisk
literackich. Siegajac po Anatomie krytyki z zamiarem poréwnania
jej idei z innymi totalizujagcymi ujeciami, cho¢by narzucajacym
sie czytelnikowi za sprawg precyzyjnego jezyka i proponowanych
podzialéw strukturalizmem, nalezy pamietaé, ze w stosunku do
Antropologii strukturalnej® Claude’a Lévi-Straussa, traktujacej
réwniez o formalnej strukturze mitu, Anatomia krytyki Frye’a sta-
nowi dzielo pierwotne — zostala bowiem wydana dwa lata przed
ukazaniem sie ksigzki Lévi-Straussa. Oznacza to, ze propozycje
Frye’a, mimo Ze czerpig z podstaw praskiego strukturalizmu (pod-
stawg jego rozwazan jest literatura potraktowana jako kod, ktérego

3 7 tezami amerykanskiego formalizmu Frye posrednio dyskutuje w przedmo-
wie do Anatomii krytyki. Zob. N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 9-39.

* Podobnie czynil wcze$niej Platon, jednak Frye wprost odrzuca jego teorie
anamnezy. Zob. N. Frye, Archetypy literatury, op. cit., s. 30S. Z kolei Arystoteles
sw0j mimetyzm w sztuce opiera na podobienstwie elementéw fikcjonalnych do fizy-
kalnego Swiata. Zob. Arystoteles, Poetyka, przet. H. Podbielski, [w:] idem, Dzieta
wszystkie, Warszawa 2009, s. 324-326.

5 Pierwsze wydanie Anatomii krytyki to rok 1956, z kolei ksigzka Lévi-Straus-
sa ukazata sie po raz pierwszy w 1958.
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elementy niosg podwdjny tadunek znaczen: z jednej strony tworzg
koherentny, zamKkniety system, z drugiej za$ strony ich uktady od-
noszg sie do innych struktur kulturowych), sg w petni nowatorskie
i oryginalne.

Inspirujgc sie Arystotelesem, Frye postuluje nowy podziat
gatunkoéw literackich w oparciu o zdolno$¢ bohatera do dziatania
w ramach akcji — zdolno$¢ rozumiang jako jego zyciowa, fikcjo-
nalna aktywno$¢®. Tym samym bohater dla Frye’a staje sie, tak
jak kilka lat péZniej stanie sie dla Greimasa i Barthes’a’, jedynie
funkcjg fabuly, aktantem, ktérego wlaSciwoSci mozna precyzyj-
nie opisaé i zaszeregowal. AktywnoS$¢ protagonisty napedzaja-
ca akcje wedlug Frye’a nie jest zdeterminowana przez okreSlong
moralno$¢ (a wiec nie oddzialuje na nig aktualnie obowigzujgca
ideologia autora czy ideologia manifestujgca sie w lekturze), ktéra
w rozwazaniach Frye’a zajmuje miejsce marginalne, bedac dlan
jedynie historycznym akcydensem i w zaden sposéb nie oddziatuje
na klasyfikacje badanej, tekstualnej struktury. Tym samym to nie
tematyka i jej recepcja przez historycznie zdeterminowanych czy-
telnik6w majg wplyw na prawdziwy ksztalt gatunkow literatury;
nowe genologiczne ramy wyznacza przede wszystkim dziatanie po-
staci literackiej w relacji do §wiata przedstawionego — aktywno$¢
protagonisty determinujgca charakter i bieg wydarzen.

Zwigzek bohatera z otaczajacag go rzeczywistoScig to dla Frye’a
idea regulatywna caltego fenomenu literackoSci i podstawa jego

¢ Uwagi na temat mitu sg u Frye’a rozproszone i fragmentaryczne: , Mit jest
tym samym $§wiatem postrzeganym jako obszar czy pole do dzialania”, ,,czysty mit
dotyczy oczywiscie Smierci i powrotu do zycia”: N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit.,
s. 153-15S. Koncepcja przemieszczenia mitu, z ktérej Frye w Polsce jest najbardziej
znany, polega na takiej aktualizacji struktury mitycznej w literaturze, ktéra poprzez
wybor odpowiedniej nadbudowy semantycznej okaze sie dla czytelnika najbardziej
atrakcyjna.

7 Zob. A. Greimas, Elementy gramatyki narracyjnej, przel. Z. Kruszynski,
,Pamietnik Literacki” 1984, z. 4 oraz R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej
opowiadan, przet. W. Bloniska, [w:] Narratologia, red. M. Glowinski, Gdansk 2004.
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stynnej koncepcji mitu. Dzieki oryginalnemu zestawieniu opartemu
na podobienstwie fikcjonalnego bohatera do przecietnego cztowie-
ka (przy czym okreSlenie ,,przecietny” odnosi sie do powszechne-
go doSwiadczenia egzystencjalnego czytelnika) autor jest w stanie
zarysowacé krzywa procesu rozwoju literackiego: od chronologicz-
nie pierwszych opowieSci o bogach, zwanych potocznie mitami, do
opowieSci o bohaterach bedacych nimi tylko na mocy literackiej
konwencji, postaci ponadprzecietnie stabych i nieradzacych sobie
zprzytlaczajacaje rzeczywistoScig Swiata przedstawionego®. Mit dla
Frye’a jest wiec niczym innym jak wspomniang relacjg bohatera do
Srodowiska (zar6éwno spotecznego, jak i naturalnego) i stanowi dia-
lektyczng zasade lezaca u podstaw wszystkich zjawisk literackich®.
Na tak rozumianym schemacie mitycznym generowane sg narracje
i to on aktualizuje sie w kazdej, nawet najbardziej odlegtej od mitu
(w rozumieniu opowiesci ab illo tempore) konstrukcji literackie;j.
Aby lepiej zrozumieé istote rozwigzan zaproponowanych przez
Frye’a, nalezy jego podejScie do mitu zestawié¢ z giéwnymi kon-
cepcjami, ktére zmonopolizowaly mySlenie o teorii literatury oraz
antropologii; dwie pierwsze z nich, autorstwa Carla Gustava Jun-
ga'® oraz Mircei Eliadego, w pewien sposoéb sie uzupetniaja, trzecia
za$ — teoria Lévi-Straussa — stanowi przyklad zastosowania struk-
turalnego my$lenia o micie na ptaszczyznie klasycznej etnologii.

8 N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 41-42.

° Ibidem, s. 156. Wedlug Frye’a istnieja dwa bieguny literackosci: pierwszym
z nich jest mit rozumiany potocznie jako opowie$é o bogach i herosach, drugi zas
to realizm, w ktorym struktura mityczna zaciera sie na rzecz wiernej reprezen-
tacji. ,,Realistyczne” stadium literatury jest zarazem ostatnim etapem cyrkulacji
mitycznej — po nim nastepuje powrét do pierwszej, klasycznej fazy mitu. Miedzy
tymi biegunami rozpoSciera sie plaszczyzna romansowa, rozumiana przez Frye’a
jako struktura, w ktérej, po przemieszczeniu, mit w réznym natezeniu funkcjonuje
w powigzaniu z ludzkim do$wiadczeniem: pojawiajg sie bohaterowie nalezacy do
ludzkiego Swiata, ale posiadajacy zarazem cechy heroséw (np. Roland, Krél Artur,
Aleksander Wielki).

10 Zob. C.G. Jung, Psychologia i literatura, przel. J. Prokopiuk, [w:] Z. Rosif-
ska, Jung, Warszawa 1982.
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Jako zwolennik logicznych schematéw i podziatéw Frye od-
chodzi zupelnie od podejScia wypracowanego przez Junga i kon-
tynuowanego przez jego uczniow, w kKtéorym pojawienie sie mitu
zwigzane zostalo z brakiem réwnowagi psychicznej, pociagajacej
za sobg reakcje w postaci regulujgcego epifenomenu nie§wiadomo-
$ci zbiorowej!l. Choé, co warto podkres$li¢, takze Jung twierdzit, ze
podstawg archetypu (egzystencjalnej matrycy bedacej elementem
sktadowym mitu) jest wzorzec formalny, dzieki ktébremu moze po-
wstaé jakakolwiek narracja'?. Znaczy to, ze Jungowski archetyp,
mimo swojej niesamowitej genezy, stanowil jedynie uniwersalng
forme, ktérg mozna napetni¢ dowolng trescig. Podobnie Frye trak-
tuje mit, bedacy jedynie wzorcem relacji: bohater — Swiat przed-
stawiony a semantyka nabudowana na mitycznej matrycy ma
znaczenie drugorzedne, stanowigc efekt historycznie zdetermino-
wanej kultury. Na tym jednak punkty wspélne z Jungowska teorig
sie koncza, poniewaz nie do przyjecia dla autora Anatomii krytyki
staje sie teza, Zze wzorce mityczne wobec jednostki majg charakter
nadrzedny i egzystuja w innej, ontologicznej przestrzeni'’. Frye,
jako badacz z kregu strukturalizmu, a zarazem epistemologiczny
optymista, catkowicie podporzagdkowuje bowiem swojg koncepcje
ludzkiej SwiadomoSci.

Z mitem w rozumieniu Eliadego, ktory rozpatrywal to zja-
wisko w ujeciu fenomenologicznym!, teoria Frye’a ma takze
niewiele wspélnego: badaczy tgczy jedynie przekonanie, Ze pier-
wotnie, w czasach przewagi kultury oralnej, mit obejmowat swo-
im zasiegiem opowies$ci o bohaterach wykazujacych nadludzkie
mozliwos$ci, a wiec wykraczajacych poza pospolite doSwiadczenie

11 Mam na mys$li kontynuatoréw jungowskiej szkoty psychologii gtebi na grun-
cie teorii literatury. Zob. np. M. L. von Franz, Postowie, [w:] B. Goetz, Krélestwo
bezprzestrzenne, przel. J. Prokopiuk, Katowice 200S.

12 1. Jacobi, Psychologia C. G. Junga, przel. S. Lypacewicz, Warszawa 1996,
s. 70-72.

13 Ibidem.

4 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974.
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cztowieka. Nie da sie jednak wyprowadzi¢ z tego przekonania, Ze
mit u swej genezy stanowi dla Frye’a Swietg opowies$¢ objawiajaca
ambiwalentne sacrum, jak konsekwentnie twierdzit Eliade!. Nie
do przyjecia jest takze dla autora Anatomii krytyki czeS¢, ktorg
Eliade zapozyczyl od Junga, twierdzac, ze mit ma charakter do-
minujacy wobec jednostki, jego odtworzenie za$ prowadzi do hie-
rofanii'®. Badacz w swej analizie, systematycznie trzymajgc sie
wlasnej metodologii, nie zatrzymuje sie przy genezie mitu, ktéra
zajmowala teoretyk6w z kregu psychologii analitycznej i krytyki
tematycznej'’. Dzieki odrzuceniu dyskursu psychologizujgcego
nie wikta sie on jak Jung, Bachelard czy nawet Eliade w niejasne
i czesto sprzeczne proby odpowiedzi na pytanie o fenomenologicz-
ny aspekt mitu. Odrzucajac genetyzm, Frye zajmuje wolne wtedy
miejsce miedzy ksztaltujagcym sie strukturalizmem antropologicz-
nym a rozwijajaca sie filozofig kultury.

Odrzucenie poszukiwania pierwszej przyczyny myS$lenia mi-
tologicznego sprawia, ze Frye koncentruje sie na micie rozumia-
nym jako element uporzadkowanej struktury. Z kolei podkreslanie
relacji miedzy mitem a elementami spoza systemu mitycznego
(literatura, socjologia, antropologia) zbliza w pewien spos6b jego
koncepcje do idei mitu wystepujacej u Lévi-Straussa. Lévi-Strauss
w swej Antropologii strukturalnej koncentrowal sie bowiem na
semiotycznej strukturze mitu, prébujac odtworzy¢ pierwotny po-
rzagdek opowiesci i pogrupowac jego elementy za pomocg zbioréw
relacji, by system ten uczyni¢ zamknietym i samowystarczalnym?,

15 Ibidem.

16 Analogia miedzy Jungiem i Eliadem polega na tym, ze obaj traktujg obrazy
mityczne jako nadrzedna wobec jednostki strukture, manifestacje transcendencji
pelniaca funkcje regulujaca.

17 Szczegblnie Gastona Bachelarda, ktéry rowniez odwoluje sie do teorii ar-
chetypéw Junga. Zob.: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka: wybdr pism, przetl.
H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975 oraz idem, Poetyka marzenia, przet.
L. Brogowski, Gdansk 1998.

18 C. Lévi-Strauss, Struktura mitéw, [w:] idem, Antropologia strukturalna,
przet. K. Pomian, Warszawa 2000.
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podczas gdy Frye, korzystajac z podobnie skonstruowanego struk-
turalnego porzadku, transponuje — w odr6znieniu od Lévi-Straussa
— wlaSciwoSci systemu mitycznego na system zycia spolecznego.

Postugujgc sie ugruntowanymi pojeciami przynaleznymi do
poetyk antycznych, Frye konsekwentnie podaza wytyczong przez
siebie Sciezkag, ktérej celem jest zrewolucjonizowanie literaturo-
znawstwa, i nadaje pojeciom juz uksztaltowanym nowe, zupelnie
oryginalne znaczenia. Redefinicji zostajg poddane jedne z najstar-
szych typow konstrukcji §wiata fikcjonalnego: modi tragedii i modi
komedii’®. Wyodrebniajac z klasycznie pojmowanego tragizmu
1 komizmu strukture dziatania bohatera, autor dokonuje odkrycia
wewnetrznego, wertykalnego kierunku aktywnoSci postaci: w kla-
sycznej tragedii zwanej przez niego wysokomimetyczng (poniewaz
stara sie oddac rzeczywisto$S¢ dla zwyklego Smiertelnika niedo-
stepng, wlaSciwa przede wszystkim bogom i herosom)?’ ruch ten
polega na upadku gtéwnego protagonisty, klesce bohatera, bedacej
wynikiem dziatania greckiego fatum. Giéwny bohater antycznej
tragedii nie odznacza sie jednak dla badacza klasyczng wing ani
niewinno$cig wobec tego, co mu sie przytrafia — jego los jest konse-
kwencja zapomnianego dzi$, odmiennego Swiatopogladu cziowieka
antycznego?!, ktéry Swiat postrzega jako catkowicie zdetermino-
wany cigg zdarzen: przyczyna, ktérej bohater dramatu nie musiat
bezposrednio wywolaé¢, powoduje fatalny dlan skutek (Krol Edyp,
Antygona)*. Dzieki tak skonstruowanemu porzadkowi dramatu

Y N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 44-63.

2 Ibidem, s. 46.

2 To, co przydarza sie bohaterowi tragicznemu, nie wynika z jego statusu
moralnego” — ibidem, s. 47. Warto por6wnac ustalenia Frye’a na temat §wiatopo-
gladu cztowieka antycznego z ustaleniami badaczy starozytnos$ci. Zob. np. B. Snell,
Odkrycie ducha: studia o greckich korzeniach europejskiego myslenia, przel.
A. Onysymow, Warszawa 2009.

22 Tragiczne fatum uobecnia sie szczegdlnie w dramatach z okresu archaicznej
i przedklasycznej Grecji, gdy dramatis personae, ze wzgledu na panujacy opresyw-
ny charakter struktury rodowej, nie posiadajg jeszcze $§ladu indywidualizmu.
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mozliwe jest katharsis, oczyszczenie polegajace na roztadowaniu
napiecia widza.

Grecka hamartia (zmaza) protagonisty nie jest skutkiem dzia-
tania konkretnej postaci, ale efektem tancucha zdarzen, ktére roz-
poczely sie na dlugo przed pojawieniem sie bohatera na scenie.
Filozoficzny determinizm, bedacy czeScig sktadowg Swiatopogladu
czlowieka antycznego, pozwala jednak widzowi pogodzi¢ sie z ko-
niecznoscia, fatum dotykajacym bohateréw tragedii. Dodatkowym
bodZcem do katharsis dla widzéw dramatu staje sie miejsce, jakie
bohater zajmuje w strukturze spotecznej: wartosci, ktorymi Kierujag
sie protagoni$ci, nie sg zrozumiate dla zwyktych ludzi — ich ponad-
przecietne poczucie obowigzku oraz wysokie miejsce w hierarchii
skazuja ich zazwyczaj na spoteczne osamotnienie. Bohaterowie an-
tycznych tragedii nie cierpig z powodu typowych probleméw prze-
cietnego cztowieka.

Dialektyczna zalezno$¢ od wertykalnie skonstruowanej akcji
wystepuje takze w nowszych odmianach tragedii nazwanych przez
Frye’a tragediami niskomimetycznymi?? (takimi, w ktérych bohate-
rowie nalezg juz do ziemskiego §wiata). Gtéwng réznicg w struktu-
rze, pozwalajaca odroznic tego rodzaju forme od antycznej tragedii
wysokomimetycznej jest ruch postaci, starajgcej sie wspia¢ po
spotecznej drabinie — zatem inaczej niz w klasycznym antyku po-
rzadek wertykalny w tragedii niskomimetycznej skierowany jest
wektorem ku goérze, cho¢ efekt zmagania bohatera z przeciwnos-
ciami jest ten sam, ponosi on bowiem Kkleske?*. Przykladem tak
skonstruowanego utworu staje sie Makbet, gdzie tytulowy boha-
ter, powodowany chorobliwymi aspiracjami politycznymi, usituje
zajat miejsce dla niego zakazane®. OczywiScie mozna sie spierac,

2 N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 48.

2 Ibidem, s. 49.

% Znamienne w tym kontekscie stajg sie stowa Makbeta jeszcze przed popet-
nieniem zbrodni: ,,Jedyna moich zamiaréw ostroga/moja ambicja, wiasng pochop-
nos$cia/za szranki celow swych przeskakujaca”. W. Shakespeare, Makbet, [w:] idem,
Tragedie i kroniki, przel. S. Baranczak, Krakéw 2013, s. 711.
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czy dzialanie to motywowane jest juz psychologiczng konstrukcja
postaci, czy jeszcze transcendentalnym determinizmem, jednak
przyktad Makbeta dobrze ilustruje owa nieudang prébe przekro-
czenia wlasnego statusu spotecznego.

Ewolucja schematu tragicznego, az do jej wspo6iczesnych od-
mian, rozwija tancuch przyczynowo-skutkowy, w ktérym w miejscu
nieziemskiego fatum pojawia sie pospolity pech. Pech, poniewaz
bohater opowiesci, ktéory dawniej przewaznie posiadal atrybu-
ty herosa lub byt przedstawicielem arystokratycznego rodu (jak
w eposie lub tragedii antycznej), przeksztalcil sie w literaturze
wspotczesnej w przecietnego (lub nawet spolecznie nieprzystoso-
wanego do egzystencji) protagoniste?s. Rozwdj ten dobrze ilustrujg
dramaty Ibsena (Dom lalki czy Upiory), ktére trudno nazwac tra-
gediami per se, cho¢ element napiecia wtasciwy dla tragedii w nich
pozostaje: akcja nieuchronnie zmierza bowiem do fatalnego rozta-
dowania w koncowych scenach utworu?. Antycypujac Frye’owski
schemat: rudymentarng relacje bohatera do otaczajgcego go Srodo-
wiska, Ibsen dokonuje mityzacji §wiata przedstawionego. Za spra-
wg umiejetnej konstrukcji scenerii dekoracje typowe dla dramatu
mieszczanskiego przejmujg w jego tworczosci funkcje dawnej na-
tury, ktéra w gatunkach wysokomimetycznych charakteryzowata
sie sympatycznym wspo6lodczuwaniem - zjawiska pogodowe do-
stosowywaly sie do sytuacji dramatycznej?® (np. niezwykle suro-
wa zima poprzedzajaca skandynawski Zmierzch Bogéw, zaCmienie

% N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. S1.

¥ Oba dramaty koncza sie ladunkiem ekspresyjnym zamKknietym w wy-
krzyknieniach: w Domu Lalki sa to stowa wypowiadane przez opuszczonego meza,
a w Upiorach matki, ktéra traci swe dziecko. Postaci Ibsena maja silny rys indywi-
dualizmu, ktéry manifestuje sie w sposobie konstruowania przez niego dialogéw:
pojawiaja sie niedopowiedzenia, rownowazniki zdan oraz anakoluty, Swiadczace
o0 emocjonalnosci postaci, jednak akcja wyraznie cigzy ku tragicznej i nieuchronnej
kulminacji. Zob.: H. Ibsen, Dom lalki, przet. J. Fruhling, Warszawa 198S oraz idem,
Upiory, przetl. 1. Suesser, Ztoczéw 1891.

3 N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 45.
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stofica po $mierci Chrystusa). Tego rodzaju zabiegi stylizacyjne po-
pularne byly takze w okresie rozwoju powiesci gotyckiej czy euro-
pejskiego modernizmu przesigknietego symbolizmem, wystarczy
przypomnieé¢ sobie Wilde’owska Salome?, w ktérej natura swoja
postacig jednoznacznie antycypuje tragiczne wydarzenia®. Do dzi$
autorzy czerpig z mitéw ab ovo, czyli z tych schematéw narracji,
w ktérych zostaje uwypuklona nadrzedna relacja bohater6w wobec
rzeczywisto$ci wpisanej w przestrzen dziela; poteguje ona zwykle
wrazenie, ze bohaterowie finalnie skazani zostali na kleske lub tez
ze odniosg w koncu sukces.

Zarowno tragedia wysokomimetyczna, jak i niskomimetyczna
- pierwsza z typowym dla niej momentem upadku osamotnionego
bohatera, druga z nieudang probg awansu protagonisty do poza-
danego przezen Swiata — wyksztalcily triade uzupetniajacych sie
bohateréw: eirona, alazona i pharmakosa?'. Pierwszy z nich, eiron,
jest typowym konstruktem tragedii antycznej, w ktérej za sprawg
niesprzyjajacych okoliczno$ci pozycja protagonisty chwieje sie,
wywolujgc w jego zachowaniu reakcje samoponizenia i deprecjacji
wtlasnej pozycji. O ile jednak péZniejsi bohaterowie literaccy uzy-
skujg coraz wiekszg doze indywidualizmu, o tyle antyczny eiron
jest figurg metonimiczng, odsylajaca poprzez wiasng niedole do jej
przyczyny — hamartii (zmazy) catego swego rodu. Tak zinterpre-
towana konstrukcja postaci oznacza, ze nie ma w tragedii wyso-
komimetycznej zindywidualizowanego fatum. Zagtada ktadzie sie
cieniem na calg spoleczno$¢, z ktérej eiron pochodzi®?. Prowadzi to
w konsekwencji do egzystencjalnego paradoksu, ktérego Frye nie
zauwaza, jako ze z jednej strony protagonista, usytuowany ponad

2 0. Wilde, Salome: tragedia w jednym akcie, przel. L. Choromarnski, War-
szawa 1981.

30 Wilde wprowadza znaczaca scenografie: pojawia sie ksiezyc, ktérego blask
upiornie oS§wietla twarze protagonistow, niejako antycypujac zblizajaca sie tragedie.

31 N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 50-51.

32 Wystarczy przypomnieé sobie, ze np. ,,wina” Antygony polegata na tym, ze
pochodzita z przekletego rodu Labdakidéw.

32 Interpretacje Literackie 6



realnym §wiatem odbiorcéw, skazany jest z powodu swego wyjat-
kowego statusu na spoteczne wykluczenie, z drugiej zas strony jego
los jest zdeterminowany przez okolicznoSci, na ktére on sam nie
ma wplywu, poniewaz przyczyng jego nieszczescia jest wspomnia-
na zmaza rodowa.

Ewolucja form literackich i zmiana $wiatopogladowego pa-
radygmatu spowodowaly, ze eiron w czasach nam wspo6iczesnych
przeksztalcit sie w zyciowego pechowca, ktérego losem nie steruje
intelligibilna sita, ale zwykty przypadek. Pechowca, ktérego pery-
petie (nie tylko w dramacie, ale takze — a moze przede wszystkim
- w powieSciach) uwypuklajg przypadkowos¢ ludzkiego zycia, iro-
nie ludzkiej egzystencji®3. O ile eiron stanowit wdzieczny materiat
do wykorzystania w utworach stawiajgcych sobie za cel ukaza-
nie chronologicznie: najpierw nieuchronnosci fatum, a w czasach
mniej opresywnych dla jednostki, ktére przyznaja jej jaka$ doze
indywidualizmu, takze zmiennoSci Fortuny, o tyle jego opozycja,
alazon, najczeSciej byta wykorzystywana w konstrukcjach litera-
ckich spod znaku realizmu czy tez naturalizmu. Alazon jako przeci-
wienistwo eirona, w ktorego istote wpisana jest ciggta deprecjacja,
jest protagonistg aspirujacym do przekroczenia wlasnej pozycji
(moralnej badZ spotecznej)®. Pierwotnie figura ta zwigzana byta
ze schematem tragicznym typu niskomimetycznego, ukazujgcym
bezskuteczng probe transgresji jednostki, ktéra za sprawg swoje-
go dziatania dzieli §wiat przedstawiony na dwie przecinajace sie
plaszczyzny, przez nig samg opozycyjnie waloryzowane. Dziatanie
alazona nastawione jest na dokonanie obrzedu przejScia, w tym
celu - podobnie jak adept przygotowujacy sie do zmiany swego
statusu kulturowego — przechodzi on przez szereg proéb, ktére jed-
nak (pamietajmy, ze mamy do czynienia z tragedia) nie moga sie
powies$¢. Alazon bowiem, mimo wysitku, nie zostaje przyjety do
spolecznosci, w ktoéra prébuje wniknaé (vide: casus Pani Bovary).

33 N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 52.
34 Ibidem, s. 49.
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Alazona w przeciwienstwie do eirona duzo tatwiej jest zauwazyé
i zanalizowac, pojawit sie on bowiem, zdaniem Frye’a, w czasach
upadku opresyjnych struktur rodowych, gdy greckie spoteczenstwa
zogniskowane wokot polis zaczely dgzyé do coraz wiekszego indy-
widualizmu, wiecej miejsca poSwiecajac dylematom jednostki®.

Trzecim typem bohatera, spopularyzowanym gtéwnie za spra-
wa René Girarda, jest pharmakos, figura kozta ofiarnego (przez
samego Girarda utozsamiana z Chrystusem)?¢. Jego funkcjg jest
odnowa spoleczenistwa poprzez dobrowolng ofiare z wtasnego zy-
cia. Pharmakos, zdaniem Frye’a, pojawia sie najczeSciej w mitach
zalozycielskich (np. Prometeusz, dzieki ktéremu cztowiekowi uda-
je sie przetrwac) oraz w konicowej fazie rozwoju literatury, w fazie
ironii, w ktérej bohater przeS§ladowany przez pecha staje sie nie-
zrozumiatg ofiarg systemu (J6zef K. z Procesu). Zgodnie z zatoze-
niem o cyklicznym ruchu struktur mitycznych koniec cyklu staje
sie zarazem jego poczatkiem — bardzo tatwo bowiem (jak pokazata
ofiara Chrystusa) bohatera bedacego pharmakosem zsakralizo-
wac, nadajac mu na powr6t cechy béstwa?®’.

W przeciwienstwie do idei tragizmu, ktéra skupia sie wokét
ostracyzmu gléwnego protagonisty i jego wykluczenia ze $wiata,
komizm wedlug autora Anatomii krytyki stanowi strukture opisu
przyjecia bohatera do nowej grupy spotecznej®. Porzadek horyzon-
talny, w ktéorym protagonista tragedii zostaje zepchniety na margi-
nes znormalizowanej egzystencji, w przypadku modi komicznego
zostaje zachowany, jedyng réznicg jest zmiana Kierunku z peryferii
w strone centrum, gdzie dokonuje sie agregacja bohatera do nowej
grupy spolecznej. Podobnie jak w modi tragicznym, niezaleznie od
moralnych intencji postaci, finalnym efektem modusu komicznego

3 Ibidem, s. 50.

3 Ibidem, s. 52 i por. z tezg o kulturotworczej funkcji kozla ofiarnego: R. Girard,
Koziol ofiarny, przetl. M. Goszczynska, £.6dz 1987.

37 N. Frye, Anatomia krytyki, op. cit., s. 52.

3 Ibidem, s. 53.
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stanie sie uzyskanie przez protagoniste nowego statusu spoteczne-
go czy ontologicznego, ktéry zawsze jest przez niego postrzegany
jako lepszy od punktu wyjscia®.

Podzial gatunkéw na wysoko- i niskomimetyczne sprawia, ze
podobnie jak w tragedii, r6wniez w komedii ewolucji poddaje sie
figura gtéwnej postaci: od starozytnego, nieprzecietnego bohatera
(boga, herosa czy arystokraty) po bohatera pospolitego, zwykiego
everymana®’. Latwo zauwazy¢, ze wiele wspoélczesnych gatunkéw
czerpie ze struktury komicznej, przede wszystkim za$ te nastawio-
ne na masowego odbiorce. Schemat ten, ze wzgledu na pozytyw-
nie odbierane zakonczenie, Swietnie sprawdza sie w romansach,
w Kktoérych giéwna bohaterka mimo swojej przecietnosci zwraca
na siebie uwage mezczyzny o cechach herosa, dokonuje transgre-
sji i awansuje spolecznie dzieki temu zwigzkowi (alazon). Warto
doda¢, ze autorzy wspoéiczesnych gatunkéw spod znaku schytko-
wej fazy literatury ironicznej, ktéra wediug Frye’a jest ostatnim
etapem cyklu mitycznego, ze wzgledu na wyczerpanie literackich
formut (ktérych znakiem moze by¢ literatura postmodernistyczna)
coraz czeSciej wykorzystujg pierwotny schemat mitu: przewaznie
koncentrujg sie na ruchu wstepujgcym bohateréw, a préby trans-
gresji postaci literackich zwykle sg udane, poniewaz dostosowujgc
sie do wspéblczesnej kultury masowej (komercyjnie pozagdany hap-
py end), literatura preferuje modi komiczne o charakterze nisko-
mimetycznym. Wykorzystywana jest takze sama przestrzen, ktéra
nierzadko dla czytelnikéw staje sie znaczgcym odsylajacym do
kondycji psychicznej bohateréw (sielankowo$¢ i sentymentalnie
wykreowana przestrzen popularnych powiesci dla kobiet, nastro-
jowos¢ powiesci grozy i kryminaléw).

Ujecie literatury jako struktury zamknietej, bedacej zarazem
izomorfizmem kulturowego porzadku, jest niewatpliwie jednym

3 Ibidem, s. S5.
40 Ibidem, s. 63.
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z najwiekszym osiagnie¢ Northropa Frye’a. Drugim jest oderwanie
dyskursu o micie od psychologizujacych uwarunkowan teorii Jun-
ga i Eliadego, ktére przyczynily sie do powstania chaosu w obre-
bie teorii mitu i co za tym idzie, p6Zniejszej krytyki mitograficznej.
Metaforyzacja jezyka opisujacego mit w antropologii literackiej do
dzi$ budzi wiele nieporozumien. Teoria Frye’a zaskakuje za$ swoja
koherentno$cig i kompleksowoS$cia: dzielgc przestrzen literackg na
cztery podstawowe czeSci, autor analizuje w ujeciu diachronicz-
nym wertykalne i horyzontalne przesuniecia mitu, rozumianego
jako aktywno$¢ bohateréw literackich. Wybranie do opisu istoty
literatury pojeé z zakresu greckiej poetyki jest znaczace, okazuje
sie bowiem, Ze to, co legto u poczatkéw literacko$ci: mityczny upa-
dek i mityczne wznoszenie sie, brak akceptacji i asymilacja, lezag
u podstaw modusu tragicznego i komicznego, z ktérego wywodza
sie wszystkie gatunki literackie. Konczaca cykl rozwoju literatury
ironiczno$¢, w ktérej bohater skazany jest na traf, staje sie zarazem
poczatkiem odrodzenia rudymentarnej struktury mitu: cztowiek,
ktérego zycie przestaje by¢ zrozumiate, dokonuje wtasnej deifikacji.
Prawdziwg tragedig dla jednostki okazuje sie jej przypadkowoS$c¢.
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Uniwersytet Lodzki

Krytyka mysSlenia mito-logicznego:
przypadek Pierre’a Legendre’a

Mit wydaje sie pojeciem zadomowionym w filozofii, ale tylko
warunkowo. Oznacza stan my$li przedkrytyczny, przedfilozoficzny
i przednaukowy wreszcie. W mity wierzyli starozytni, teraz wie-
rza w nie dzieci i ludy prymitywne. Mity prébuja ttumaczyé rze-
czywisto$¢, ale robig to w sposéb naiwny i btedny. Naiwny, bo nie
potrafig powigzaé zjawisk w cigg kauzalny, nie ttumaczg wtasci-
wie stojacego za nimi mechanizmu. Ich fatszywos$é wynika ponad-
to z powszechnego przekonania o istnieniu sit nadprzyrodzonych,
transcendujacych naszg rzeczywisto$¢, ktére sg zasadniczg przy-
czyng zjawisk.

Mit stanowi dla filozofii przeszkode. Mity rozumie sie jako
przejawy zdrowego rozsadku, pozbawione odpowiedniej dozy kry-
tycyzmu i koniecznoSci empirycznej weryfikacji. Dla nauki moga
stanowié¢ punkt wyjscia (czesto tak jest!), po to, by w koncu staé
sie przedmiotem badan. Wreszcie pod potocznym rozumieniem
mitu odnajdziemy niegdysiejsze przekonania utozone w opowiesci,
w ktérych wystepuja postaci o mocach nadprzyrodzonych. Zbio-
ry tych opowiesci to mitologie. Tak przedstawia sie waskie, litera-
ckie rozumienie mitu. Inne jego stownikowe pojecie zblizone jest
do wspomnianego ,,zdrowego rozsadku”, ktéry moze przyjmowac
wiele réznych znaczen. Nie chodzi tu bynajmniej o jaka$ teorie

! Alchemia oparta byla na mitologii hermetycznej i zalozeniach, ktére nie
umozliwialy wylonienia sie z niej nauki. Z drugiej strony alchemicy stworzyli pod-
waliny pracy laboratoryjnej i byli w stanie przeprowadzi¢ nawet skomplikowane
reakcje. Zob. R. Bugaj, Hermetyzm, Wroctaw 1991.



zdrowego rozsadku, ale raczej o pewne przekonania o §wiecie, kt6-
re podziela wiele os6b?.

Z filozoficznego punktu widzenia, ktory zasadniczo jest spoj-
rzeniem analizujagcym pojecia w odréznieniu od li tylko ustalania
znaczefn?®, mit moze inkorporowaé wiele innych elementéw: em-
blematy, alegorie, symbole®. Ujawnia nam sie wtedy pewna funk-
cja mitu wobec innych opowieSci czy znakéw, ale tez jego swoista
struktura. Struktura moze dotyczy¢ jego treSci, co prowadzi do
wniosk6w o powtarzalnej wsrod réznych spoteczenstw strukturze
narracyjnej czy treSciowej’. JeSli jednak przyjmiemy szersze ro-
zumienie mitu, ktéore mogioby by¢ tozsame po prostu z mySleniem
potocznym, niekrytycznym, wtedy ,mySlenie” mitem oznacza
przyjmowanie za pewne tez, ktére nie sg poparte doS§wiadczeniem
badZ nie mogg nim by¢ poparte. Mimo to, w lepszym lub gorszym
samopoczuciu, mity te dalej wyznajemy.

W takim wydaniu mity znaleZé mozna zatem i w filozofii.
Leszek Kotakowski w swej ksiazce Obecnos¢ mitu przeprowadzil
wieloptaszczyznowag Kkrytyke roéznych racjonalistycznych prze-
Swiadczen zdroworozsgdkowych, jak i filozoficznych. Celem tej
krytyki bylo ukazanie sfery ludzkiej, méwigc bardzo ogélnie, eg-
zystencji, ktérg Kotakowski utozsamil wprost z r6znymi formami
warto$ciowania. ,,Wszystkie racje — powiada — w ktorych zakorze-
niona jest $wiadomos$¢ mityczna, zaré6wno w odmianie wyjSciowej,

2 Dobrym przyktadem takiego rozumienia mitujestnastawienie naturalne,
analizowane przez Husserla w Ideach I. W owym naturalnym nastawieniu znajdu-
jemy sie my wszyscy i spogladamy na S§wiat wedle naszych przyzwyczajen. Fenome-
nologia bytaby metoda wyjscia poza perspektywe zdrowego rozsadku.

3 G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, Gdansk 2000,
s. 9, 21-23.

* G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przet. C. Rowinski, Warszawa 1986,
s. 22. Nalezy tu zaznaczy¢, ze dla Duranda to symbol jest kategoria, ktora najpetniej
wyraza wieloznaczno$ci, proby ttumaczenia czy prostego oznaczania, réwniez tego,
co niewyrazalne czy wrecz transcendentne.

5 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przet. K. Pomian, Warszawa
2000, s. 189.

40 Interpretacje Literackie 6



jak i w przedluzeniach metafizycznych, sg tedy aktami afirmacji
wartosci”®.

Owa §wiadomo$¢ mityczna ujawnia sie, po pierwsze, w sferze
poznania, ro6wniez naukowego, pod postacig przekonania o nieza-
poSredniczonym dostepie do Swiata zewnetrznego i aksjologicznej
neutralnosci tego aktu. Kotakowski podat pewnego rodzaju defini-
cje tego szerokiego rozumienia mitu:

Nazywam mitycznym wszelkie przeSwiadczenie, ktére nie tylko
w tym znaczeniu transcenduje skonczone doSwiadczenie, iz nie jest jego
opisem (bo kazda hipoteza w tym znaczeniu poza do§wiadczenie wykra-
cza), lecz w tym takze, ze relatywizuje wszelkie mozliwe doSwiadczenie,
odnoszac je rozumiejaco do realnosSci zasadniczo niezdolnych do tego,
aby ich stowne opisanie weszlo w wieZ logiczng z opisaniem stownym
do$wiadczenia’.

Moéwi sie tu o poznaniu, ktére nie moze zostaé ograniczone do
doswiadczenia, ale ré6wniez o tym, Ze samo to doSwiadczenie pod-
lega daleko idacej modyfikacji ze wzgledu na co$§ wobec niego ze-
wnetrznego.

Po drugie, i to interesuje mnie tu szczeg6lnie, analogiczne
»Zludzenie” pojawia sie w chwili, gdy zaczynamy moéwié o wartos-
ciach. To znaczy uwazamy miedzy innymi, Zze wartoSciom przypi-
sa¢ mozna ponadczasowoS$¢, stabilnos¢ i jednoznaczno$é. Podobna
sytuacja wigze sie z porzadkiem politycznym, ktérego wyrazem
w duzej mierze jest prawo. Kotakowski dochodzi do wniosku, ze
ani fundament prawa, ani tresci poszczegblnych praw nie posiada-
ja koniecznego charakteru®.

Fundament prawa jest zazwyczaj wobec prawa zewnetrzny,
a tresci, nawet jeSli powtarzajg sie w wielu kulturach, nie mu-
szg by¢ absolutne. Innymi slowy nie dadzg sie wywnioskowacl

¢ L. Kotakowski, Obecnosé mitu, Wroctaw 1994, s. 11.
7 Ibidem, s. 32.
8 Ibidem, s. 33 i nast.
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w ejdetycznym wgladzie, jak chciataby tego fenomenologia®. Z tego
Kotakowski wywodzi: ,nie mamy racji obstawaé przy jakimkol-
wiek tadzie prawnym powolujac sie na to, iz wciela on wartoSci
rzeczywiste wspoélizycia, jesli nie wolno nam odnie$¢ go do mitycz-
nej dziedziny wspoétwarto$ciowan”10.

Kotakowski wydaje sie ztapany w putapke przez swéj wiasny
sceptyczny orez:

A jesli mit jest projekcja wtérng naszego praktycznego zamiaru, ktora
ma zamiar 6w ubezpieczy¢ i usprawiedliwié, to jednak, gdybySmy byli
pewni, ze jest taka projekcja, nie umieliby§my go przyjac. Z chwila, gdy
o tym wiemy lub sadzimy, Ze wiemy, nasze prawo glosu i nasze prawo
nadawaniu sensu zdarzeniom zostaja nam odjete. Stad historia faktyczna
wymaga mitu, stad filozofia rodzi mit, stad nie mamy prawa uznac sie
w pelni za twércéw mitu, lecz raczej za jego co-chwilowych odkrywcow!!.

Trudno ustrzec sie przed mitem przy zalozeniu, ze kazdy mo-
ment poznawczy jest zapoSredniczony, a kazdy sad tylko marng
opinig. Kotakowski wygltasza przy tym poglad o przygodnym cha-
rakterze wielu zjawisk spolecznych, tak jak wspomniane prawo.
W SciSle filozoficznym sensie trudno sie z Kotakowskim nie zgodzi¢,
przynajmniej w tym, ze wartoSci i ich prawne wyrazenie jawig sie
jako konieczne i absolutne, a takimi nie sg. Jednak jego postawa
prowadzi w efekcie do rezygnacji z rozumu w imie transcendencji,
co samo moze by¢ zadaniem w istocie krytycznym i demaskator-
skim. Jednakze skutkiem takiego postawienia sprawy bedzie nie
tylko krytyka na przyktad prawa naturalnego w obrebie jakiej$ ro-
zumnoS$ci, ale jego dowartoSciowanie w porzadku irracjonalnym,
transcendentnym.

Céz zatem z tego, co méwi Kotakowski, jest dla mnie istotne?
Po pierwsze, wychodzi z zalozenia, ze krytyka racjonalno$ci albo

° Dobrym przykiadem préb tego rodzaju jest: A. Reinach, Aprioryczne podsta-
wy prawa cywilnego, przet. T. Bekrycht, Warszawa 2011.

10 1,. Kotakowski, op. cit., s. 36.

1 Ibidem, s. 39.
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raczej przyzwyczajen i przekonan dotyczgcych poznania i wartoSci
opiera sie przede wszystkim na wprowadzeniu pojecia mitu. W ten
spos6b staje sie on tozsamy z wszelkimi dotychczasowymi falszy-
wymi prze§wiadczeniami ludzkoS$ci, ktére w pierwszym rzedzie
dotycza pewnoSci poznania i istnienia wartoSci'?. Po drugie, wigze
te krytyke z pojeciem prawa, to jest z zasadniczym problemem,
jak istnienie prawa wyjas$ni¢ i wyttlumaczy¢ jego dalsze trwanie.
Filozofia prawa jako czeS¢ filozofii i jako samodzielna dziedzina'3
zajmuje sie tg kwestiag w spos6b réznorodny!'®. Do§¢ powiedziec,
ze przy pewnych zalozeniach definicja prawa ma charakter bied-
nego kola, to znaczy nie da sie prawa wyjasni¢ inaczej niz przez
odniesienie do takich pojeé, jak legalno$¢, sprawiedliwo$¢ czy pra-
womocno$¢. A one, jak mozna sie domy$li¢, presuponujg zrozumia-
to$¢ terminu ,,prawo”. W pojeciu prawa muszg istnie¢ zatem inne
elementy, by ono obowigzywato; wskazywaé tu mozna na wiare,
przemoc, wiadze. To jednak redukuje prawo do relacji, ktére nie
pozwalajg na pelne wyjasnienie tego zjawiska: bo jak pogodzic le-
73cq u podstaw przemoc ze sprawiedliwo$cig jako celem?!?

Klopoty z definiowaniem prawa rozszerzyé mozna rowniez
o dylemat, na ktéry zwroécit uwage Ernst-Wolfgang Bockenforde:

[L]iberalne, zsekularyzowane panstwo ma podstawe w czyms$, czego
samo nie moze zagwarantowac. (...) Panstwo moze istnie¢ jako panstwo

12 Jesli jest to uprawnione, to mozna taka strategie, krytykujaca racjonal-
no$¢ poznania i podkreslajaca relatywizm wartoSciowania, znalezé u wielu dwu-
dziestowiecznych mysSlicieli, poczynajac od Freuda i Nietzschego, zyjacych jeszcze
w wieku wczedniejszym, przez teorie krytyczng szkoly frankfurckiej, az po filozofie
strukturalistyczng i poststrukturalistyczng Foucaulta czy Derridy. W tym wzgle-
dzie krytyczna role przejawia nawet fenomenologia Husserla, ktéra jednak nadal
przyjmuje prymat czystej Swiadomosci nad innymi zjawiskami. Zob. P. Pienigzek,
SuwerennoS¢ a nowoczesnosSc. Z dziejow poststrukturalistycznej recepcji mysli
Nietzschego, Wroctaw 2009, s. 16-22.

13 Przede wszystkim w ramach pozytywizmu prawnego.

14 Zob. M. Zirk-Sadowski, Wprowadzenie do filozofii prawa, Krakéw 2000.

15 Na aporetyczno$¢ prawa w taki sposob zwracal uwage Derrida. Zob. J. Der-

rida, Force de loi. Le ,Fondement mystique de I’autorité”, Paryz 1994, s. 37-38.
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liberalne dzieki temu, ze wolno$¢, ktérg zapewnia obywatelom, bedzie
regulowana od wewnatrz, z racji moralnej substancji jednostki i jedno$ci
spoleczenstwa. Z drugiej strony, panstwo nie moze zagwarantowac ist-
nienia tejze substancji moralnej §rodkami przymusu prawnego i auto-
rytatywnego nakazu; nie moze tego uczynié bez rezygnacji ze swojego
liberalizmu (...).

Liberalne demokracje stajg przed problemem. Z jednej strony,
chcg zrezygnowacé z ujmowania prawa w taki sposéb, ktory anga-
zowalby transcendencje, na przyklad w formie prawa Kréla, kt6-
rego wladza uS§wiecona jest kontekstem religijnym jej nadawania.
Jego role przejmujag organy prawodawcze i konstytucja, gdzie te
pierwsze stanowig prawo ze wzgledu na drugg i w zgodzie z jej
zalozeniami. Z drugiej strony, liberalizm nie potrafi odnalez¢ zad-
nego stalego gruntu w ramach swych wtasnych instytucji, ktéry
pozwolitby uzyskaé podobny do boskiego efekt normatywnej sku-
teczno$ci prawa — o ile panstwo liberalne nie powinno opieraé sie
na przemocy i terrorze.

Do podobnych wnioskéw dochodzi Pierre Legendre!’, fran-
cuski prawnik, specjalista w zakresie historii francuskiego prawa
administracyjnego, prawa rzymskiego i kanonicznego. Jego prace
opisa¢ mozna jako ,,do$¢ dziwng mieszanke psychoanalizy Lacana,
prawa rzymskiego, cezaropapizmu i kultu panstwa”8. Z tej charak-
terystyki wylania sie juz pewien obraz. Legendre, jak Bockenfor-
de, obawia sie, ze zapominanie o, powiedzmy, mitycznym (w jego
wypadku psychoanalitycznym) wymiarze prawa prowadzi¢ moze

16 E.-W. Bockenforde, Wolnosé-paristwo-Koscidt, przet. P. Kaczorowski, Kra-
kéw 1994, s. 120.

17 Popularno$¢ mysli Pierre’a Legendre’a w Polsce jest raczej marginalna.
Poswiecono mu numer ,,Kronosa” 3/2010 i przettumaczono jedna jego ksiazke, cy-
towang zreszta w niniejszym artykule. O Legendrze pisali tez T. Chauvin (Prawo
Jjako dyskurs o zyciu — antropologia dogmatyczna Pierre’a Legendre’a, ,,Archiwum
Filozofii Prawa i Filozofii Spotecznej” 2013, t. 2, s. 5-24) i A. Sulikowski (Konstytu-
cjonalizm a nowoczesnosc. Dyskurs konstytucyjny wobec tryumfu i kryzysu moder-
ny, Wroctaw 2012, s. 210-211).

18 B. Latour, Fabrication du droit, Paryz 2004, s. 291 (tlum. wlasne).
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do upadku jednostki i w konsekwencji calego panstwa. Jak to ttu-
maczy?

Zaczne od tego, ze Legendre proponuje rozwijanie nowej na-
uki, ktéra nazywa antropologiag dogmatyczng'®. Jak twierdzi, byta-
by to antropologia, ktéra zwraca uwage na ignorowany do tej pory
,2wymiar instytucjonalno$ci”?. Prace Legendre’a dotyczg bardzo
réznej tematyki, ale 1aczy je przywigzanie do pojeé czy problemow,
ktére nadajg im wzgledna jednos¢ i okreslaja wiadnie ten instytu-
cjonalny aspekt zjawisk. Chodzi tu w pierwszym rzedzie o prawo,
jezyk, zycie jako zjawisko biologiczne i spoteczne, tworzenie sie
podmiotu i istnienie Pafistwa. Kazdy z tych obszaréw badan ma
dla Legendre’a nieusuwalny wymiar normatywny?'. Sg one ze sobg
powigzane tak silnie, ze analityczne ich rozdzielenie, przynajmniej
w tej mysli, jest zadaniem trudnym. Stad Legendre czesto sie po-
wtarza i mnozy okreSlenia dotyczgce tego samego.

Przyktadem takiego powtarzania sie jest zasadnicza teza an-
tropologii dogmatycznej o istnieniu Odniesienia (la Référence).
W kontekScie oznacza ono prawodawce, uogélnionego do figury
Kaptana?? (le Pontife), pustego miejsca, ktore przyjaé¢ moze roz-
ne uciele$nienia, ale zawsze powraca do pewnej figury ,,logicznej”.
Owa logika bytaby konieczno$cig, ale wynikajaca znéw z pewne-
go zastanego porzadku, ktérego nie sposéb objagé w catosci. Przy-
znaje sie mu racjonalno$¢ w figurze Rozumu, ktérego zrozumienie
i przelozenie na praktyke stanowi zadanie prawnikow?.

Ze wzgledu na ,logiczno$¢”, konieczno$é przyjecia takiej for-
muly Legendre méwi réwniez o ,logice Trzeciego (la logique du

19 P. Legendre, De la Société comme Texte. Linéaments d’une anthropologie
dogmatique, Paryz 2001.

2 Idem, Sur la question dogmatique en Occident, Paryz 1999, s. 233.

2 Idem, De la Société..., s. 10.

2 Idem, Lamour du censeur. Essai sur 'ordre dogmatique, Paryz 1974, s. 66.

B Idem, Sur la question..., s. 220.
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Tiers)”?, , spolecznym Hermesie”?, , Ojcu”?. Kazde z tych okre-
Slefi wyrasta z innego porzadku: Trzeci jest forma transcendental-
na, pojeciem najogoélniejszym, Hermes odnosi sie do komunikacji,
Ojciec - do zwiazkéw genealogicznych i filiacji. Istnienie takiej
,bustej formy” czy ,pustego miejsca”” ma, ze wzgledu na swe
psychoanalityczne wyjasnienie?®, znaczenie dla prawidtowego roz-
woju psychicznego czlowieka. ,,Prawidlowy rozwdj psychiczny” to
ukonstytuowanie sie podmiotu, a elementy owej konstytucji zba-
da¢ powinna antropologia dogmatyczna. Jednym z tych elementéw
bedzie pojecie granicy, oddzielenia od Matki, od Ojca, od samego
siebie w przypadku bycia winnym. Ma to na celu nie tylko zdrowie,
ale tez zachowanie porzadku w panstwie, o ktéry tak bardzo mar-
twi sie Bockenforde — porzadek zapewni ,,mito$¢ do cenzora”?.
OczywiScie cho¢by ze wzgledu na liczbe wydanych przez
Legendre’a prac - jest ich ponad dwadzieScia — rozwija on rézne
watki, co nie zmienia przedstawionego tu schematu. Ten schemat,
logika czy struktura, bo tak tez to bywa okreSlane, ma charak-
ter uniwersalny: ,[chodzi o] obraz Ojca (przez duze O) ludzko-
$ci — bez wzgledu na to, o jakg ludzko$¢ chodzi i z jakg kulturowg
wersja tego obrazu mamy do czynienia”?®. Ponadto znajduje on

2 Idem, De la Société..., s. 152; idem, Zbrodnia kaprala Lortiego. Traktat
o Ojcu, przel. A. Dwulit, Warszawa 2011, s. 71. Logique du tiers jest tez okreS§leniem,
ktére mozna przettumaczy¢ jako logika wielowartoSciowa (logika akceptujaca war-
tos¢ ,,trzecig”, czyli jeszcze jedna procz prawdy i fatszu).

% Idem, Sur la question..., s. 26.

% Idem, Zbrodnia..., s. 35.

¥ Idem, De la Société..., s. 152.

2 Legendre odwotuje sie wielokrotnie do wy$nionej przypowiesci Freuda z To-
temu i tabu, opowiadajacej o zabdjstwie ojca—prawodawcy przez synoéw zazdrosnych
o jego zony. Po zbrodni synowie odczuwali skruche i wine, a uczucie zazdroSci nie
zniknetlo. Dlatego zdecydowali o powotaniu ,,zakazu” (Freud méwi o kazirodztwie),
ktéorego gwarantem byt totem (zmarly ojciec). Zob. S. Freud, Totem i tabu. Kilka
zgodnosci w zyciu psychicznym dzikich i neurotykow, przet. M. Poreba, R. Reszke,
[w:] idem, Pisma spoteczne, Warszawa 1998, s. 360-362.

2 P. Legendre, Lamour..., s. 5-7.

30 Idem, Zbrodnia..., s. 35.

46 Interpretacje Literackie 6



interdyscyplinarne zastosowanie (tak np. w estetyce, jak w nauce
o tancu?'), przy zalozeniu, ze we wszystkich zjawiskach kultury
przejawia sie jakiego$ rodzaju normatywnoS¢ zakleta w dogmacie.
Prawo jest dogmatem par excellence, wiec poSrednio zawsze sta-
nowi przedmiot badan.

7 drugiej strony, jeSli przyjmiemy ten schemat w stosunku do
prawa samego, to okaze sie, ze Odniesienie nie posiada zadnego
wyttumaczenia w prawie. Prawo pisane, prawo w praktyce, hi-
storia prawa jest jedynie znaczacym Rozumu, bedgcego jednym
7 aspektéw Odniesienia. To nieSwiadomoS$¢ jest silg okreSlaja-
cg treS¢ prawa i 6w schemat ,logiki Trzeciego”. NieSwiadomo$é
z kolei przejawia sie poprzez symbole, znaki, mity, obrazy3?. Zatem
w samym jadrze prawa mamy do czynienia z pewng dialektyka
mitu i rozumu, walkg miedzy §wiadomo$cig a nieSwiadomosScia,
ktéra rozgrywa sie na poziomie ponadpodmiotowym: w historii po-
miedzy instytucjami (pojeciami).

Dlatego tez Jacques Lenoble i Francois Ost oparli swojg strate-
gie intelektualng na koncepcji Pierre’a Legendre’a. W monumen-
talnym dziele Droit, mythe et raison?® za dobrg monete wzieli uwage
poczyniong przez Paula Ricoeura w Le conflit des interprétations:

[M]etafora prawnicza wyraza elementy ludzkiego dosSwiadczenia
0 najwyzszym stopniu zracjonalizowania; nic innego nie posiada tyle jas-
nosci, rygoru, historycznej statosci, co praktyki prawne (...); mitologia
prawa ma te przewage nad kazda inna, ze jest ,,mitologikag”34.

Dalej dodaje:

[Jest to mitologia — M.L.] najbardziej ograniczona, ze wszystkich mi-
tologii najbardziej ztudna i dlatego najtrudniejsza do zdekonstruowania,

31 Zob. idem, La passion d’étre un autre. Etude pour la danse, Paryz 1974.

32 Idem, Sur la question..., s. 70.

33 J. Lenoble, F. Ost, Droit, mythe et raison : essai sur la dérive mythologique
de la rationalité juridique, Bruksela 1980 (ttum. wiasne).

34 P. Ricoeur, Le conflit des interprétations. Essais d’herméneutique, Paryz
2013, s. 492 (ti. wiasne).
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lecz przede wszystkim taka, ktéra najmocniej stawia opor przeinterpre-
towaniu®.

Lenoble i Ost uznali, ze ta dwoisto$S¢ prawa stanowi ciekawg
hipoteze i przyjeli z tego powodu pewien sposoéb postepowania,
ktéry wedlug nich opisa¢ mozna jako spirale®. Rozpoczynajac od
zewnetrznego kregu, kiedy mitologia prawa oznacza wylanianie
sie pewnych mitéw, w ktére prawnicy wierzg (np. w racjonalnego
prawodawce), poprzez obszar Srodkowy, bedacy krytykg mitéw op-
artg na logice zwanej prawniczg, az do samego Srodka, mitycznego
jadra prawa. Legendre sytuuje sie tu w przej$ciu miedzy obsza-
rem drugim a trzecim, wyznacza dla badan kierunek. Lenoble i Ost
uznajg Legendre’a za krytyka tradycyjnych pogladéw na prawo,
co nie ulega watpliwosci. Jednocze$nie dla autoréw tych Legendre
wskazuje na nowy obszar, to znaczy wymykajacy sie logicyzmowi,
ale posiadajacy w ich opinii walor racjonalno$ci. W ten sposéb re-
alizuje on zalozenie o mito-logice.

Teza o Odniesieniu stuzy¢ im bedzie do wskazania staboSci, to
jest mitycznych residuéw w dzietach mysélicieli, ktérych koncepcje
wplynely znaczaco na wspoétczesng nauke o prawie: Arystotelesa,
Kanta i Hansa Kelsena. W sprawie argumentacji odsylam czytel-
nika do ksigzki, bo jest to rzecz godna uwagi. Podam jedynie przy-
ktad, dotyczacy ostatniego z analizowanych filozofow.

Hans Kelsen w ramach swojej transcendentalnej filozofii pra-
wa uznal, ze konieczne jest przyjecie istnienia Grundnorm, normy
podstawowej. Nie posiada ona w tym ani zadnym praktycznym sy-
stemie jakiejkolwiek tresci, nie przesgdza o treSci innych norm,
jest jedynie konieczno$cig transcendentalng, niezbedng Kelseno-
wi do zagwarantowania mozliwoSci poznania prawa, to jest innych
norm?¥. Lenoble i Ost rekonstruujg rézne aspekty tego zalozenia

3 Ibidem, s. 492-493.
36 J. Lenoble, F. Ost, op. cit., s. 10.
37 M. Zirk-SadowskKi, op. cit., s. 51.
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i dochodzg do wniosku, ze posiada ten sam sens, co Odniesienie
u Legendre’a. Przytaczajq inng opinie, ktéra odwotluje sie wprost
do psychoanalizy lacanowskiej i okreS§la Grundnorm ,imieniem
ojca”s.

Jednakze to, co dla Kelsena jest formalnym zatozeniem, dla
Legendre’a jest forma wyja$nienia, bo, jak pokazatem, ostatecznie
odnosi sie do tezy o istnieniu nie§wiadomoS$ci. Co wiecej, Legendre
podkresSla, ze logika Trzeciego ma charakter uniwersalny i obej-
muje réwniez inne sfery, na przyktad biologiczng (reprodukcyjnag
i genealogiczng), ktérej poswiecit wieksza cze$¢ Zbrodni kaprala
Lortiego (Legendre atakuje koncepcje zwigzkoéw partnerskich® ze
wzgledu na ich niezgodno$¢ z logika Trzeciego).

Biorac pod uwage postawe ideologiczng Legendre’a, jego te-
oria jest trudna do przyjecia. Jednak sama nieche¢ do pogladéw
nie powoduje, zZe sg one falszywe czy choéby watpliwe. Dlatego ko-
nieczne byloby podwazenie podstaw jego mySli.

Legendre opiera swg koncepcje na tezach psychoanalitycz-
nych. O ile sama hipoteza o istnieniu nie§wiadomo$ci moze by¢ in-
terpretowana w rozny, rowniez filozoficzny sposéb*’, to nie mozna
jej utrzymacé jako teorii naukowej. I nawet jeSli obronimy filozo-
ficznie tezy Freuda, uznajac je za swoistg metapsychologie, to jego
pisma etnologiczne zostaly wielorako zdyskredytowane*. Urosz-
czenia Legendre’a opierajg sie w zasadniczym stopniu na tych
Freudowskich ustaleniach, co, jak sadze, skutecznie je uniewaz-
nia. Nawet gdyby dato sie wnioski z Totemu i tabu jednak obronic,
to Legendre wikla sie w dodatkowy problem. Mianowicie postu-
luje on autonomiczno$é dyskursu prawnego, sprzeciwia sie jego

3 J. Lenoble, F. Ost, op. cit., s. 542.

3 B. Perreau, Faut-il briller Legendre, la fable du péril symbolique et de la
police familiale, ,,Vacarme”, nr 25, http://www.vacarme.org/article1640.html (data
dostepu: 10.05.2015).

40 Zob. A. Leder, Nauka Freuda w epoce ,,Sein und Zeit”, Warszawa 2007.

4 Tutaj cho¢by G. Durand, op. cit., s. 55-61.
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scjentyfikacji*?, sam natomiast wprowadza inny, zresztg naturali-
styczny grunt dla nauk prawnych. A poza przekonaniem o Zréd-
towej zbieznoSci prawa i nieSwiadomoS$ci, Legendre nie ma nic
innego w zanadrzu, by ten zabieg wyjasnic¢.

Koncepcja Legendre’a dotyka réwniez ogélniejszych proble-
mow filozofii, przede wszystkim zgody badZ nie na transcenden-
cje. Samo pojecie transcendencji*® oznaczaé moze rozne rzeczy, ale
w pierwszej kolejnosci transcendencja zaklada istnienie obszaru
rzeczywisto$ci, ktéry nie poddaje sie doSwiadczeniu, poznaniu,
zrozumieniu. Ten obszar niepewno$ci mogg zaludniaé bardzo réz-
ne byty, jak bogowie, jednorozce, ale tez dobro i sprawiedliwo$é
w ich idealnej wersji. Filozofia moze sobie pozwolié — ba!, jest to jej
zadaniem - na to, by uchwycié pojecia przy zachowaniu catej cha-
otycznoSci podloza, z ktérego sie wylonity**. Nie oznacza to jednak
kapitulacji rozumu wobec zjawisk niezrozumiatych czy nadmier-
nie skomplikowanych. I nie chodzi tu o podloze instytucjonalne, na
przyklad teologiczne, bo sama historyczna proweniencja pojecia
nie przesadza o jego rozumieniu®.
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Uniwersytet Szczecinski

Mit Bolestawa Krzywoustego jako wladcy idealnego
Wokot Kroniki polskiej Anonima zwanego Gallem

W najstarszej kronice polskiej Gall Anonim tworzy mit Bole-
stawa Krzywoustego jako wiadcy idealnego, zamiar ten zostaje wy-
razony przez autora wprost na poczatku dzieta. Aby nalezycie ujgé
wytwarzanie mitu przez Galla Anonima, nalezy przede wszystkim
przywola¢ kontekst powstania tego utworu. Badacze pozostajag
zgodni co do tego, ze kronika Galla pelnita giéwnie funkcje propa-
gandowa. Do jej spisania doszto po krwawej rozprawie Bolestawa
z jego bratem Zbigniewem, co zdeterminowato jej cel i przezna-
czenie. Musiala wiec przyjaé na siebie szereg zadan, takich jak
legitymizacja 6wczesnego dyskursu wtadzy, a takze wykorzystanie
napieé i konfliktéw wewnetrznych w panstwie oraz ich spozytko-
wanie na korzys¢ Bolestawa Krzywoustego i jego stronnikéw'. Naj-
starsza polska kronika realizuje nierzadki w historiografii zamyst
narzucenia odbiorcom korzystnych dla wtadzy przekonan i odpo-
wiedniej dla rzadzacych interpretacji zdarzen?.

W niniejszym rozdziale zajmowac mnie bedzie kwestia mecha-
nizmoéw, za pomocg ktérych Gall Anonim tworzy w swoim dziele
mit Bolestawa III jako wladcy idealnego. W tym kontekS$cie nie

! Takie okreSlenie funkcji kroniki Galla Anonima nie budzi kontrower-
sji wérod badaczy, na dowdd czego mozna przywolac¢ chociazby niedawne prace
Edwarda Skibinskiego i Zbigniewa Dalewskiego; E. Skibifiski, Przemiany wladzy.
Narracyjna koncepcja Anonima tzw. Galla i jej podstawy, Poznan 2009, s. 9-18;
Z. Dalewski, Rytuat i polityka. Opowies¢ Galla Anonima o konflikcie Bolestawa
Krzywoustego ze Zbigniewem, Warszawa 2005, s. 7-8.

2 M. Cetwinski, O ktamstwie historiograficznym w pozamoralnym sensie, [w:]
Causa creandi. O pragmatyce Zrodla historycznego, red. S. Rosik, P. WiszewskKi,
»Acta Universitatis Wratislaviensis” 2005, nr 2783, s. 240.



mozna jednak zapomnieé¢ o naczelnym celu kroniki, jakim byto
umocnienie panowania Bolestawa Krzywoustego w obliczu trudnej
sytuacji politycznej, a co za tym idzie, umocnienie przekonania,
ze to wlasnie on jest prawowitym dysponentem wiadzy. Aby tego
dokonaé, autor wytwarza dyskurs wykluczajagcy wobec Zbigniewa,
brata Bolestawa, jako petnoprawnego kandydata do tronu, a sama
kronika pelni funkcje literackiego uzasadnienia legalno$ci wiadzy
Bolestawa?.

Poczynienie tych zatozen dotyczacych celu spisania tego utwo-
ru, a takze funkcji, jakie miat on pelnié¢, wydaje sie warunkiem
koniecznym, aby mozna bylo w odpowiedni sposéb przedstawié
mitotwoércze zabiegi Galla poczynione w zwigzku ze spisywaniem
dziejow Bolestawa III, a takze wyjas$ni¢ wybor tradycji, w obreb
ktérych Gall Anonim decyduje sie wpisaé relacjonowang przez sie-
bie historie.

W najstarszej polskiej kronice autor tagczy ze sobg dwa rodza-
je zabiegéw mitotworczych. Z jednej strony mamy do czynienia
z wykorzystaniem mitu dynastycznego rodu Piastéw, a z drugiej
z interpretacja dziejow, a w szczegolnosci loséw rodziny panujacej
przez pryzmat relacji taczacych Boga z tymze rodem. Podazajac
tokiem mys$li Mircei Eliadego, mozemy powiedzieé, ze Gall Ano-
nim przedstawia losy Piastéw i ich zwigzek z Bogiem, odwolujac
sie do wzorca relacji, jaki zachodzi pomiedzy Jahwe a narodem
wybranym. Personalne interwencje Jahwe w historie sg reakcjami
na dziatania ludu i jemu tez objawiony zostaje sens tychze dziatan,
W ten sposob wydarzenia historyczne nabierajg nowego znaczenia,
stajg sie teofanig*.

W Kronice polskiej Gall, 1aczac tradycje ustng i pisana, a tak-
ze konieczno$¢ spelnienia wspomnianych juz stawianych jej

3 W. Mrozowicz, Bogu czy ludziom? O motywach twdérczosci dziejopisarskiej,
[w:] Causa creandi..., s. 97.

4 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, War-
szawa 1993, s. 122-123.
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wymogow politycznych®, przyjmuje typowg dla 6wczesnej histo-
riografii praktyke. Dzieje przeszie sg dla niego wazne o tyle, o ile
stanowig uzasadnienie dla dzisiejszych wydarzen, dziatan lub tez
sg ich parabolg®. W ten spos6b uzasadniaé mozna pojawienie sie
legendy dynastycznej Piastow w kronice.

Jest za$ zamiarem naszym pisaé o Polsce, a przede wszystkim o ksie-
ciu Bolestawie i ze wzgledu na niego opisaé niektére godne pamieci czyny
jego przodkéw. Teraz wiec w takim porzadku zacznijmy wykladaé nasz
przedmiot, aby od korzenia posuwac sie w gore ku galezi drzewa’.

(s.12)

Wykorzystanie przez Galla metafory drzewa, odnoszacej sie
do panujacego rodu, wskazuje na czerpanie przez autora z re-
pertuaru symboliki monarchicznej. W przypadku Galla Anoni-
ma nalezy zwréci¢ uwage na osadzenie jego narracji w porzadku
symbolicznym i czerpanie z tradycyjnego stownika pojeé i figur,
ktéry pod jego piérem zostaje wykorzystany do realizacji poli-
tycznych celéw dworu Bolestawa III. Drzewo zycia, symbol mo-
narchiczny, swoja korong taczy sie z niebem i umierajac jesienia,
a odradzajac sie wiosng, symbolizuje wiecznotrwalo§¢ monarchii.
Kroél, podobnie jak drzewo, jednoczy niebo i ziemie, opromienia
swoich poddanych, umiera, ale jedynie jako czlowiek, nigdy jako
Kroél, ten bowiem odradza sie w swoim nastepcy. Symbol drzewa
w ujeciu Galla moze takze nawigzywaé do motywu drzewa Jesse-
go, ojca Dawida i wszystkich kréoléw zydowskich, ktérego ostatnim
potomkiem byl Jezus®. Przedstawiajgc Bolestawa III jako spadko-
bierce dynastii, Gall ukazuje jego sukcesje na dwéch poziomach,

5 E. Skibinski, op. cit., s. 21.

¢ P. Wiszewski, Domus Bolezlai. W poszukiewaniu tradycji dynastycznej Pia-
stow (do okoto 1138 roku), Wroctaw 2008, s. 132.

7 Wszystkie cytaty z Kroniki polskiej Galla Anonima za: Anonim tzw. Gall, Kro-
nika polska, wyd. 6, oprac. M. Plezia, przet. R. Grodecki, Wroctaw 1989.

8 J.-P. Roux, Krol. Mity i symbole, przet. K. Marczewska, Warszawa 1998,
s. 43-44.
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zar6wno formalnego prawa do dziedziczenia zwierzchniej wiadzy
w panstwie, jak i sukcesora tradycji, a takze szczeg6lnych task
i przymiotéw, ktére pozwalaja na dzierzenie wiadzy kroélewskiej.
Gall Anonim, kreujac Bolestawa Krzywoustego jako jedynego moz-
liwego wladce Polakéw, musi za pomocg odpowiednich zabiegéw
dowies$¢, ze to wiladnie on, a nie jego brat Zbigniew, jest powotany
do rzgdzenia. Zbigniew takze jest potomkiem rodu piastowskiego,
jednak jak gtosi kronikarz:

I niechaj nikt roztropny nie weZmie tego za niedorzecznos$¢, jesli w tej
historii wystepowaé bedzie razem z prawym [synem] syn naltoznicy. Bo
przeciez i w historii naczelnej wzmiankowani sg dwaj synowie Abra-
hama, lecz z powodu niezgody zostali przez ojca od siebie rozdzieleni;
obaj sptodzeni wprawdzie z nasienia patriarchy, lecz nie zré6wnani wcale
w prawie do dziedziczenia po ojcu.

(s. 67-68)

Jak zauwaza Edward Skibinski, tlumaczenia autora kroniki co
do zasadno$ci wprowadzenia watku Zbigniewa wydajg sie sztuczne.
Sam watek Zbigniewa jest kluczowy dla przedstawianej w Kronice
polskiej historii Bolestawa, co sprawia, ze mozemy odnie$¢ wraze-
nie, ze Gall usprawiedliwia sie wobec mozliwego, cho¢ bezzasadne-
go zarzutu®’. Podejmuje probe wykluczenia Zbigniewa ze spuscizny
piastowskiego rodu przez skierowanie uwagi odbiorcy kroniki na
jego nieprawe pochodzenie. Warto jednak podkres$li¢ za Elzbietg Ko-
walczyk-Heyman, ze samo okreSlenie matki Zbigniewa jako natoz-
nicy nie jest zgodne z prawda, poniewaz w czasie przyjscia na Swiat
Zbigniewa malzenstwa w Polsce nie mialy wymiaru sakramentu,
a byly jedynie umowami cywilno-prawnymi ustalanymi pomiedzy
rodami stron zawierajacych zwigzek. Zbigniew byl wiec owocem
pelnoprawnego zwigzku malzenskiego, dowodem tego moze byé
poparcie udzielone mu przez dostojnikéw koScielnych i Swieckich'®.

° E. Skibifski, op. cit., s. 130-131.
10 E. Kowalczyk-Heyman, Zbigniew i Bolestaw — czytanie Anonima zwanego
Gallem, [w:] Causa creandi..., s. 259-260.

S8 Interpretacje Literackie 6



Osadzenie przez Galla Anonima narracji Kroniki polskiej
w biblijnym sztafazu nie jest odosobniong praktykag i lokuje sie
w tradycji dziejopisarstwa Sredniowiecznego. Jednak uzyte przez
kronikarza biblijne poréwnanie implikuje do$¢ niejednoznaczny
stosunek kronikarza do starszego syna Wtadystawa Hermana. Co
prawda przywotanie historii dwéch synéw Abrahama jest réwno-
cze$nie wskazaniem na konieczno$§¢ uznania prawa do dziedzictwa
mlodszego z braci, urodzonego z prawej matzonki, Izaaka, ale sta-
nowi takze wezwanie do podjecia odpowiedzialno$ci przez Krzy-
woustego. Z kolei Izmael, syn Hagar, znajdujacy w kronice swoje
odwzorowanie w postaci Zbigniewa, zostal oddalony przez Abraha-
ma i pozbawiony dziedzictwa za to, ze wySmiewat sie z Izaaka. Jed-
nak Bog obiecal jego matce, Ze stanie sie on ,,wielkim narodem”,
sama wina Izmaela zostata za$ zredukowana, a odpowiedzialno$¢
za niezgode miedzy bra¢mi okazata sie obopdlna. Anonim, sugeru-
jac biblijng interpretacje konfliktu miedzy braémi, nie oskarza za
rozwd@j przyszilych wydarzen wylgcznie Zbigniewa, a takze wstrzy-
muje sie od jednoznacznej oceny jego postacill. Do watku niejasnej
oceny postaci Zbigniewa jeszcze powroce.

Mity dynastyczne mialy za zadanie potwierdzi¢ wyjatkowy sta-
tus wladcy, wyznaczony przez sprzyjajace mu sily transcendentne,
co legitymizowato jego wiladze!?. Podobnie dzieje sie w Kronice
polskiej Galla Anonima — legenda dynastyczna ma na celu ukaza-
nie Piastéw jako wybranych przez Boga, a samych kréléw i ksigzat
wywodzacych sie z tego rodu jako rzadzacych z taski Bozej i cie-
szacych sie otrzymanymi przez Boga taskami!®. Mit dynastyczny
w najstarszej polskiej kronice staje sie swego rodzaju wprowadze-
niem do podjecia dziejéw Bolestawa Krzywoustego oraz ukazuje
tacznos$¢ piastowskiej dynastii ze sferg sacrum, ktére ma stanowicé

11 P WiszewsKi, op. cit., s. 272-273.

12 J. Banaszkiewicz, Podanie o Piascie i Popielu. Studium poréwnawcze nad
wczesnosredniowiecznymi tradycjami dynastycznymi, Warszawa 1986, s. 25-26.

13 W. Mrozowicz, op. cit., s. 96.
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preludium do wyeksplikowania tta teologicznego dotyczacego
Krzywoustego'4, a takze aspektu jego specjalnego wybrania przez
Boga. W narracji Galla dochodzi do przystosowania mitu dyna-
stycznego do kontekstu politycznego (mityczne zigczenie Krzywo-
ustego z pierwszymi Piastami) i ideologicznego (wskazanie cech,
jakie powinien mie¢ wiadca, i wigczenie ich potem w opis Bole-
stawa III)®, a ponadto religijnego (wlgczenie mitu o proweniencji
poganskiej w obreb tradycji chrzescijanskiej).

Miedzy Piastami a Bogiem, ktérego wystannikami sg w chrzes-
cijanskiej interpretacji wedrowcy, zostaje zawigzane przymierze,
ktore okreslito los rodziny oracza i catego panstwa polskiego?.
Najwazniejsza cechg relacji 1aczacej Boga i Piastow byla zaleznos$¢
uczynkéw Piasta, a potem kolejnych cztonkéw rodu, od woli Boga
1 ujawnianie sie jej, chociazby przez czynienie cudéw czy zsylanie
znakow?’. Z tego tez powodu opieka Boga nad wtadcg nie byta mu
dana jedynie z racji pochodzenia z rodu piastowskiego, ale dzieki
poddaniu sie woli boskiej, a takze odpowiedniemu postepowaniu’s.
Waga postepowania wladcy zostaje wytozona w Gallowej interpre-
tacji mitu piastowskiego: ubogi oracz staje sie protoplastg dynastii
nie przez przypadek, ale na skutek goScinnego przyjecia wedrow-
cow. Jak zauwaza Jacek Banaszkiewicz, wpuszczenie wedrowcow
i poddanie sie ich woli moze zosta¢ odczytane roéwniez jako spon-
taniczna decyzja dotyczaca przyjecia nowej religii. Z tego powodu
Opatrzno$¢ wybiera wiasnie ich rodzine, jako majacg stworzy¢ dy-
nastie panujgca, a takze przyjaé chrzesScijanstwo.

Na kartach kroniki kolejni wtadcy piastowscy dostepuja moz-
liwoSci obcowania z sacrum, doSwiadczania znakéw od niego

14 P. WiszewsKi, op. cit., s. 144-145.
15 . Skibinski, op. cit., s. 170-171.
16 P, Wiszewski, op. cit., s. 181-182.
7 Ibidem, s. 183.
18 Ibidem, s. 345.
9 J. Banaszkiewicz, op. cit., s. 180.
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plynacych lub tez udzielony zostaje im dar spogladania w przy-
szlo§é. Losy dynastii objawione zostajg na lozu $mierci Bolesta-
wowi Chrobremu?. Testament Wiadystawa Hermana, w wyktadni
Galla, przejmuje funkcje proroctwa, co sprawia, ze w ideologicz-
nej warstwie kroniki nalezy interpretowac go jako narzedzie uza-
sadniajace przejecie wladzy zwierzchniej przez Krzywoustego?'.
Z kolei Mieszko I doswiadcza przed swojg ucztg postrzyzynowq
cudu odzyskania wzroku, co wedle powszechnie obowigzujacej in-
terpretacji ma stanowi¢ zapowiedZ przyjecia przez niego chrzes-
cijanstwa??. W tym miejscu nalezy zwroéci¢ uwage, ze wyjatkowa
mozliwo$§¢ kontaktu z sacrum nie zostaje dana wszystkim Piastom,
a jedynie wiadcom i to wiadcom wybitnym. B6g sam wybiera spo-
§réod czionkéw dynastii tych, ktérzy maja objaé wiadze zwierzch-
nig. Sposéb kreacji Bolestawa III jako wiadcy idealnego wigze sie
wiec przede wszystkim ze wskazaniem na wyjatkowg opieke sac-
rum, jaka cieszy sie Krzywousty, na co najstarsza polska kronika
dostarcza wielu przyktadow.

Szczegoblnie istotne wydaje sie cudowne narodzenie Bolesta-
wa, ktére mozliwe byto dzieki modlitwom zanoszonym do §wietego
Idziego. Motyw cudownych narodzin wiladcy znany byl w spote-
czenstwach przedchrzeScijanskich i podkreslat niezwykto$¢ oso-
by rzadzacej jako istoty wybranej?’. Na gruncie chrze$cijanskim
przyj$cie na §wiat poprzedzone bylo jakim$§ cudownym wydarze-
niem lub miato miejsce dzieki wstawiennictwu §wietego, co znala-
zlo wyraz w wielu opowie$ciach o wladcach?. Wtadystaw Herman
wraz z malzonkg modlili sie o narodziny takiego dziedzica,

ktory by Boga sie bal, wywyzszal Kosci6t swiety, czynit sprawiedli-
woS$¢ i rzadzit krélestwem polskim, ku chwale Bozej i szczes$ciu narodu.
(s. 58)

2 P, Wiszewski, op. cit., s. 230-231.

2 Ibidem, s. 280-281.

2 Ibidem, s. 197.

% J.-P. Roux, op. cit., s. 78-79.

2 K. Maleczynski, Bolestaw III Krzywousty, Wroctaw 1975, s. 13-17.
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Zanoszone przez rodzicow prosby w swojej formie nawigzujg
do ideatu wtadcy. Gall Anonim, przytaczajac je, rownocze$nie po-
twierdza w dalszych partiach kroniki taki wizerunek Bolestawa.
Poprzez wskazanie, ze pro$ba o jego narodziny zostata spelniona,
dowodzi, ze doszto takze do obdarowania go tymi przymiotami.
W ten sposéb przekonuje odbiorcéw, ze Krzywousty juz od kotyski
predestynowany byl do objecia wtadzy zwierzchniej. Przekonanie
o blogostawiefistwie udzielonym Bolestawowi znajduje potwier-
dzenie w niezwyktej sytuacji, do jakiej doszto w trakcie pasowania
Krzywoustego na rycerza. Na towarzyszacym temu wydarzeniu ze-
braniu zabrat gtos nieznajomy:

Ksigze panie Wiadystawie - rzekt 6w kto$ — Bég dobrotliwy nawiedzit
dzi$ krélestwo polskie, a twoja staro$¢ i stabo$¢, i calg ojczyzne wywyz-
szyl przez tego oto dzi$§ pasowanego rycerza! Blogostawiona matka, ktéra
takiego chtopca wychowata! Az dotad Polska byta przez wrogéw deptana,
lecz ten chiopaczek przywréci ja do tego stanu co dawniej.

(s. 87-88)

Gall, opisujac to zdarzenie, stwierdza, ze wierzy w boskie na-
tchnienie w slowach nieznajomego. Takze sukcesy militarne od-
noszone przez Bolestawa sg w wykladni Anonima potwierdzeniem
opieki, jaka roztoczy! nad nim Bé6g?.

Poprzez przytoczenie tych przyktadéw, ktére miaty byé do-
wodem wybrania Bolestawa przez Boga na witadce, dochodzi do
zlaczenia narracji Anonima na temat Krzywoustego z mitem dyna-
stycznym Piastéw. W Kronice polskiej to B6g decyduje o wyborze
wladcy Polakéw i tak dzieje sie tez w tym momencie. Odnoszac
te kwestie do osoby Zbigniewa, nalezy zauwazy¢, Ze nie moze on,
przyjmujac takag interpretacje dziejow, zosta¢ witadcg, poniewaz
nie jego osobe Bbég wyznaczyl do tej roli. Gall zwraca uwage na
konieczno$¢ podporzagdkowania sie wyrokom boskim.

% P. Wiszewski, op. cit., s. 284.
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Argumenty przemawiajgce za uznaniem Bolestawa za jedy-
nego mozliwego wiadce Polski mozna podzieli¢ na dwie grupy.
Z jednej strony mamy do czynienia, z juz wymienionymi, sakral-
nymi aspektami prawowito$ci wiadzy Krzywoustego, a z drugiej
z uzasadnieniami odnoszgcymi sie do cech charakterologicznych
1 osobistych cnét, jakie powinien posiadaé¢ wiadca. Bolestaw Krzy-
wousty jest przez Galla Anonima wielokrotnie poréwnywany z Bo-
lestawem Chrobrym, ktéry petni na kartach kroniki funkcje wzoru
wiladcy. Pierwszy krol Polski reprezentuje przy okazji okres pol-
skiego ztotego wieku. Sam Chrobry za$ oprocz tego, ze zapewniat
pomysS$lnos$¢ i spetnial potrzeby alimentacyjne swojego ludu, a po-
nadto byl meznym rycerzem, gwarantujacym bezpieczenstwo oraz
rozszerzajgcym granice panstwa, byl przede wszystkim krélem po-
boznym. Spelnial postannictwo kréla chrzescijanskiego, jakim jest
szerzenie wiary?. Anonim przeprowadza paralele miedzy Krzywo-
ustym a jego stynnym imiennikiem, ktoéry zostaje przez kronikarza
okreslony jako athleta Christi¥”, nie tylko na poziomie waleczno-
$ci 1 budowania potegi, ale takze na poziomie szerzenia wiary.
Bolestaw III zostaje na kartach Kroniki polskiej wpisany w ideat
chrzesScijanskiego wladcy poprzez swoje walki z Pomorzanami
oraz chrzest Czarnkowian. Anonim przeciwstawia w swojej narra-
cji postawy Bolestawa i Zbigniewa wobec koniecznoS$ci szerzenia
wiary chrze$cijanskiej. Pasujgce do wzorca zachowanie Bolestawa
kontrastuje z sojuszem Zbigniewa z poganami. W ten sposéb kon-
flikt miedzy bra¢mi przeniesiony zostaje na plaszczyzne religijng?.
Zbigniew nie podporzadkowuje sie koniecznos$ci podjecia roli ryce-
rza Chrystusowego, dlatego tez nie moze zostaé ksieciem.

W swojej kronice Anonim zestawia takie cechy jak odwaga,
waleczno$§¢ i wierno$¢ Bolestawa z tchérzostwem i skionno$cig

% Ibidem, s. 202-238.

¥ B. Kirbis, Polskie laudes regiae w kronice Anonima Galla, [w:] Cultus et
cognitio. Studia z dziejow Sredniowiecznej kultury, red. S. K. Kuczynski i in., War-
szawa 1976, s. 306-308.

% E. Skibinski, op. cit., s. 207-215.
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do podstepu reprezentowanymi przez Zbigniewa. Gall Anonim
niejednokrotnie wspomina, ze Bolestaw niemal od dziecinstwa
przejawiatl cechy, jakimi powinien odznaczaé sie wtadca. Opis Zbi-
gniewa przedstawia sie raczej jako znieksztalcone odbicie postaci
Bolestawa. Opisy te tworzone sg paralelnie. Kolejnym uzasadnie-
niem niemozno$ci objecia przez Zbigniewa wladzy zwierzchniej
jest, sakralnie umocowany, testament Hermana. Nie wskazuje
on, ktory z syn6w ma go zastgpic, ale glosi, ze powinien by¢ nim
ten, ktéry przedktadaé bedzie dobro kraju ponad swoje wtasne,
nie wmiesza obcych sit do spraw kraju oraz bedzie walczyt o jego
zachowanie i nie dopusci do tego, zeby powstaly w nim jakiekol-
wiek szkody. Anonim tak konstruuje narracje kroniki, ze jedynym
mozliwym wtadcg staje sie w tym kontekScie Bolestaw. Zbigniew
na skutek swojego postepowania traci prawa do objecia wtadzy
zwierzchniej?. Starszy syn Hermana nie zostaje jednak ukaza-
ny jako jednoznacznie zly, zresztg nie moze on taki byé w Swiet-
le narracji Galla. Sama przynalezno$¢ do rodu piastowskiego to
wyklucza. Zostaje za to przedstawiony jako staby i ulegajacy zlym
doradcom. Zdaniem Anonima prawdziwy wladca powinien by¢ sa-
modzielny i posiadaé¢ wole silng, by oprze¢é sie ztym podszeptom?.

Narracja Kroniki polskiej ma za zadanie przygotowac odbiorce
na konflikt Bolestawa III z bratem. Gall nie pochwala co prawda
krwawej rozprawy ze Zbigniewem, ale przedstawia Krzywoustego
jako jedynego mozliwego kandydata do sprawowania wladzy nad
krajem. Publiczna pokuta, jaka nastepuje po o§lepieniu Zbigniewa,
moze by¢ interpretowana jako rytuat oczyszczajacy, pojednanie sie
Bolestawa z Bogiem po grzechu. Dowodem na to, Ze Bolestaw wra-
ca do task OpatrznoSci, sa nastepujace po odbyciu pokuty trium-
fy militarne nad Pomorzanami®. Zbigniew Dalewski, zwracajac
uwage na silne wykorzystanie w Kkronice opis6w przywodzacych

» P. Wiszewski, op. cit., s. 300.
30 Ibidem, s. 347.
31 Z. Dalewski, op. cit., s. 134.
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na myS$l dziatanie o charakterze rytualnym, widzi w pokucie Bole-
stawa gest humiliatio — rytual upokorzenia sie i pokuty. Jego sens
polega na wzorowaniu sie na Chrystusie i wyrazeniu przez wiadce
pokory, ktéra ma jemu i jego poddanym zapewnié¢ boska opieke.
W ten spos6b ujawnia sie waga pokory w kronice — Bolestaw, podob-
nie jak protoplasci piastowskiego rodu, zostaje wywyzszony dzieki
pokorze®. Jej brak zarzucany byl Zbigniewowi, ktéry tez wskutek
tego ponidst kleske??. W ten sposéb Gall ukazuje Bolestawa III jako
godnego sprawowania wiadzy nad Polakami. Panowanie Krzywo-
ustego jest naturalnym wynikiem taski od Boga, jaka cieszy sie on
oraz jaka cieszyli sie jego poprzednicy, jego postepowanie dowodzi
za$, ze jest godzien bycia sukcesorem swoich przodkéw. Tym sa-
mym jego osoba wpisuje sie w mit piastowski, mit oddania sie Bogu
i pokory, natomiast Zbigniew zostaje z niego wykluczony.
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Mitos¢ Fedry - obraz kazirodztwa jako namietnoSci
zakazanej na podstawie wybranych reinterpretacji mitu

Kazirodztwo to relacja seksualna miedzy osobami blisko spo-
krewnionymi, w Kktorej nie dochodzi do przymusu ani gwatltu.
W wiekszoSci spotecznos$ci, poza starozytnym Egiptem i Hawaja-
mi, kazirodztwo bylo zakazane, a takze surowo karane. Zakaz to
negatywna odwrotno$¢ reguly pozytywnej: obowigzku egzogamii.
AKt jest napietnowany przez opinie publiczng i zawsze przezywany
w tajemnicy, jako tragedia, ktéra moze prowadzi¢ do szalenstwa,
a nawet samobdjstwa'. Na to kladzie sie nacisk i tak roztozone sg
akcenty we wspoiczesnej, pochodzacej ze Stownika psychoanalizy,
definicji incestu.

Historia incestu i préby jego definiowania sg jednak tak sta-
re jak ludzko§¢. Ludy najbardziej cywilizowane ograniczajg sie
do zakazu stosunk6w miedzy dzieémi i rodzicami, miedzy braé¢mi
i siostrami?; egzogamie francuski antropolog Claude Lévi-Strauss
rozpatruje jako fundamentalny nakaz, przez ktéry nastepuje przej-
$cie z Natury do Kultury. Tym, co przechodzi z Natury do Kultury,
jest kobieta — egzogamie mozna bowiem interpretowac jako rytuat
wymiany. Kobiety sg traktowane w nim jako przedmiot wymiany,
stanowigcy dar z energiid.

W starozytnej Grecji i w greckiej mitologii rytualy wymia-
ny, a wiec takze zwigzane z nimi ple¢ i zycie piciowe, uwaza sie
za niezbywalng ceche ludzkiej kondycji. Mit — od mitu o Pando-
rze — postrzega seksualnos$¢ i pte¢ przede wszystkim w wymiarze

! Ch. Angot, Kazirodztwo, przet. E. Wielezyniska, Warszawa 2005, s. 113.
2 G. Bataille, Historia erotyzmu, przel. I. Kania, Krakow 1992, s. 24.
3 Ibidem, s. 26-38.



spotecznym. Aseksualno$¢ i bezzenstwo to dla Grek6w podejrzane
dziwactwa. Jednocze$nie béstwa greckie obowigzywaly nieco od-
mienne normy i prawa — dziewicza Artemida to patronka nowo-
rodkéw oraz kobiet rodzacych i w potogu, niezamezna i niechetna
zyciu seksualnemu. Demeter personifikowata macierzyfnstwo,
a atrakcyjna seksualnie Hera uosabia malzenstwo, ale nie macie-
rzynstwo?.

Arystotelesowska koncepcja mitu definiuje go jako samg fabu-
te, to, co zostanie z tragedii po usunieciu ksztattu inscenizacyjnego,
muzyki i wersyfikacyjnych cech wypowiedzi. Kazirodztwo jako te-
mat fabuly pojawia sie w zadziwiajgco wielu mitologiach i innych
tekstach kultury. Najpopularniejszy mit o ince$cie, czyli historia
zakazanej miloSci Fedry do Hipolita, to prawdopodobnie kontynu-
acja legendy trojdzenskiej, popularnej w VII i VI w. p.n.e., i jeszcze
wczesniejszej biblijnej przypowiesci kanaanickiej, o mitoSci zony
Putyfara do mlodego Jozefa (Ksiega Rodzaju, XXIX). W samej
Grecji funkcjonowaty takze mit o Bellerofoncie i Fryksosie oraz
opowieS¢ o Tenesie i jego zakochanej w nim macosze Fylone®.

George Bataille zaklada, ze o sile i zakazanym obiekcie nie-
ustannie narastajacego uczucia Fedry moglo zadecydowac towarzy-
szgace mu obrzydzenie — gdyby nie ono, pragnienie nie zaistniatoby
z takg mocg, bo nie miatoby co go wzmagac®. Tragedia Fedry ujaw-
nia przywigzanie do archaicznej kultury wstydu (aidos), w ktérej
najistotniejszym wyznacznikiem moralnej sity czlowieka byt re-
spekt dla opinii ogétu’, wigzacy sie w praktyce z kultem antyindywi-
dualizmu.

4 Zob. W. Lengauer, Meskie, zeriskie i nijakie. Sacrum ptci w micie i wierze-
niach Grekow, ,,Collectanea Philologica”, t. II, £.6dz 1995, s. 174-175.

5 E. Wesotowska, Mit o Fedrze i Hippolicie — wcigz obecny w literaturze, ,Bal-
canica Posnaniensia”, Poznan 1999, IX/X, s. 15-22.

¢ G. Bataille, op. cit., s. 81.

7 M. Budzowska, Fedra czyli O etyce uczu¢ w tragediach Eurypidesa, Seneki
i Racine’a, Warszawa 2010, s. 163. Cytowana przeze mnie pozycja jest najnowsza
préba poréwnania ze soba Fedr, ale bez uwzglednienia p6zniejszych niz klasycy-
styczne interpretacji mitu, ktérymi zajmuje sie w dalszej czeSci tekstu.
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W patrylinearnej Grecji liczyto sie tylko pochodzenie w linii
meskKiej i to syn stanowil kontynuacje rodu meza. Autorzy tragedii
poswieconych Fedrze podkreSlajg wiec czesto, ze jest ona cOrka
Heliosa, a Hipolit — synem Tezeusza, nie wspominajac o wojowni-
czej Antiope, matce Hipolita. Patrylinearno$¢ pokrywata sie z pa-
trylokalno$cia — miejsce rodziny bylo w grupie, z ktérej wywodzit
sie m3az, a kobiety postawione byly w roli ,,obcych”/,zdobyczy”,
wkraczajacych do rodu meza. ,,ObcoS¢” kobiety nie wynikala tyl-
ko z jej obcej krwi, ale tez z pochodzenia z odleglej ziemi, jako
ze w poblizu wilasnych ziem trudno byto znaleZé niespokrewniong
kobiete. Bohaterki tragedii Eurypidesa reprezentujace model mi-
tosci zakazanej i potepianej, czyli Medea Kolchijka i Fedra Kre-
tenka, stanowig przyktady kobiet ,,obcych”, ktére mogg stanowié
zagrozenie dla rodow swoich mezow®. O swoim poczuciu wyalieno-
wania Fedra Seneki méwi w nastepujacy sposéb: ,,w dom obcy nie-
przyjazny za zone wrogowi? Zycie pedze w 1zach, w smutku. Meza
w domu nie ma””.

Do okoto 1950 r. p.n.e., kiedy agresywna inwazja plemion aryj-
skich spowodowata rozwdj patriarchatu, spoteczenstwo greckie
bylo matryfokalne (dominowal pozytywny symbol kobiecoSci).
Wraz z poczatkami patriarchatu skupiono sie jednak na akcentowa-
niu niektérych brutalnych elementéw religii matryfokalnej, takich
jak skladanie ofiar z ludzi. W ten sposéb w §wiadomoSci spotecznej
zrodzily sie Gorgona, Kirke, syreny i inne potwory pici zenskiej'°.

O potworach pici zenskiej, kobietach dotknietych emocjonal-
nym opetaniem, pisat outsider greckiego teatru Eurypides. Jego
Fedra zostata pierwszy raz wystawiona w roku 428 p.n.e. w Ate-
nach. Za druga, zmieniong wersje dramatu Hippolitos zakrywajq-
cy oblicze, nazwang teraz Hippolitosem uwiericzonym, dramaturg

8 M. Budzowska, op. cit., s. 143.

° Seneka, Fedra, przel. A. Swiderkéwna, Wroctaw-Krakow 1959, w. 90-93.

10 G. Baudler, Bog i kobieta. Historia przemocy, seksualizmu i religii, przet.
A. Baniukiewicz, Gdynia 1995, s. 286.
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zdobyl pierwsza nagrode. Historia Fedry, zony Tezeusza opetanej
mito$cia do jej pasierba Hipolita, fana polowan z psami i meskich
sportow, przeciwnego sktadaniu hotdu Afrodycie i jakiejkolwiek
kobiecie, zostala przez Eurypidesa przedstawiona z duzg wrazli-
woscig. Zaré6wno jednak stworzona przez niego postaé Medei, jak
i Fedry, nie mogtaby przekonaé atefiskiego widza do gloszonych
przez siebie pogladéw. Formulujagcym postulaty tragika Medei,
barbarzynce-dzieciobéjczyni, i pograzonej w kazirodczej mitoSci
Fedrze brakuje sity przekonywania dlatego, ze sg kobietami'l.

Poglady tworcy to jedna kwestia, a odczytanie i interpretacja
mitu druga. W jednym z najpopularniejszych ttumaczen Eurypi-
desowskiej Fedry autorstwa Bogustawa Butrymowicza z 1928 roku
twérca wstepu, Seweryn Hammer, w znacznie wiekszym stopniu
skupia swojg uwage na postaci Hipolita niz Fedry. Zdaniem Ham-
mera czysto$¢ czczonego w Trojdzenie jako boga Hipolita ,,bardzie;j
jasnieje w ogniu proby”’!?, jaka jest bycie obiektem niechcianego
uczucia. Jego nienawiS¢ do rodu niewiesciego i abstynencje (he-
tero)seksualng autor wstepu sprzed prawie wieku rozumie jako
dazenie do idealéw (a nie miloSci przyziemnej, jakiej patronuje
Afrodyta), za ktére warto poswieci¢ zycie, by zyskaé¢ chwate po-
Smiertng!3. Przysposobiony syn Tezeusza interpretowany jest jako
postaé¢ pozytywna i ambitna - ma w duszy ,,posiewy szlachetne”,
nie skupia sie na wtadzy, a na cnotach rycerskich. Cwiczy i polu-
je, ,,obcy jest wszelkiej zniewieScialoSci”, co podkresla Hammer
we wstepie, dodajac jednak, ze jego nieuprzejmos¢é wobec niezna-
nej mu plci, ktérej zarzuca bezmySlnoS¢, lubiezno$¢, gadatliwos$é
i zdrade, ,,0ziebia cokolwiek nasz stosunek do bohatera”!4.

Hipolit w tej wersji tragedii i tym opracowaniu przedstawiony
jest przede wszystkim jako meczennik Artemidy; nie ma nacisku

M. Budzowska, op. cit., s. 94-95.

12§, Hammer, Wstep, [w:] Eurypides, Hippolytos czyli Fedra, Krakow 1928,
s. II1.

13 Ibidem, s. XXII.

4 Ibidem, s. XXIII-XXIV.
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na jego mizoginie, narcyzm i egocentryzm. Gdy zostaje wygnany
przez Tezeusza z powodu falszywego oskarzenia w liScie zmartej
Fedry, rusza za nim gromada chlopcéw, z ktérymi ¢wiczyt, walczyt
i sie wychowywat. O pici pieknej w pozytywny spos6b nie wspo-
mina ani razu w calej tragedii. Kiedy umierajacy Hipolit zostaje
ponownie sprowadzony na dwoér Tezeusza, by tam skonaé, przed-
stawiony jest jako piekny meczennik - poeta zwraca uwage na
jego mtodos$é, urode i rany. Estetyka opis6w konajacego bohatera
przypomina opisy umierajgcego Jezusa lub krwawigcego §w. Se-
bastiana, notabene ikon kultury gejowskiej, mimo podkre$lania
niezniewieSciatoSci Hipolitosa (zlote wlosy, zniewolone, poranio-
ne cialo i omdlewajacy od nadmiaru cierpienia wzrok). A przeciez
mizoginia to niemalze konstytutywna cecha Hipolita. Szczegélnie
wyraznie akcentuje to tekst Seneki, gdzie syn Antiope ocenia pteé
niewieS$cig nastepujacymi stowami:

Lecz zla wodzem - kobieta. Ta mistrzyni zbrodni
Umie opetaé dusze, przez jej to rozpuste
Zgliszcza tylu miast dymig (...)

Nie wspomne tu o innych - dos¢ jednej Medei,
By obrzydzié¢ na zawsze calg pteé niewiescig!®.

Nienawidze, nie cierpie, brzydze sig, unikam
Wszystkich. Czy to rozsadek, instynkt czy szat grozny,
Wstret ten mi sie podobal®.

Posta¢ Fedry w oczach Hipolita urasta do miana symbolu nie-
opanowania, antyideatu, tym samym nosi znamiona archetypu. Re-
prezentuje przeklety rod kobiet kreteniskich, ktére charakteryzuja
zbytnia emocjonalno$¢ i tendencja do wiktania sie w haniebne zwigzki.

Gwaltowna mito$¢ kazdej z Fedr opisywana jest z uzyciem
Srodkéw poetyckich charakterystycznych dla topiki lux tenebrae —
nieustannie kontrastowane sg ze sobg jasno$¢ i ciemnos¢.

15 Seneka, op. cit., w. 559-564.
16 Ibidem, w. 566-568.
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Pali serce moje ptomien

Namietnosci obtednej. Jej to szat gteboko

Az gdzie§ w szpiku wrze we mnie i zylami ptynie.
W wnetrzno$ciach ogien skrywam i mitoS¢ tajemna
Jak pozar, co iskrami przebiega po dachu'’.

Ze Swiattem i mrokiem mozna Fedre wigzaé¢ zaré6wno metafo-
rycznie, jak i dostownie — u starozytnych jest ona cérkg Heliosa,
boga stonca. Natomiast w religiach monoteistycznych bohaterka
traci swg pozycje — jej bunt jest nie do zaakceptowania dla chrzes-
cijanskiego Boga. Ptomienna i ciemna mito$¢ Fedry paradoksal-
nie sieje wieksze spustoszenie niz nienawiSé: dezorganizuje jej
zycie, odczuwana jako hanba jest cierpieniem nie do zniesienia,
niszczy ja sama, Hipolita, Tezeusza oraz dzieci. Ujecie Eurypidesa
pokazuje, ze dramat Fedry ma charakter tak osobisty, jak spotecz-
ny. Niespelniona, wzgardzona mito$¢ wigze sie z utratg szacunku
i powoduje upadek spoteczny krélowej. To, co czuje, to zderzenie
gleboko zakorzenionej obawy przed utratg czci i ogromnej potrze-
by akceptacji ze strony wspélnoty z rodzacg sie mys$la o wolnoSci
wlasnych pragnien, nieprzystawalnych do norm spotecznych?é.

Kolejni tworcy nie zawsze jednak mieli dla Fedry tyle sympatii
co Eurypides. Od czasow Liwiusza Andronikusa do Akcjusza Hip-
polita Eurypidesa z powodu watku kazirodczej mitosSci nie prze-
rabial dla sceny rzymskiej zaden tragik. Epoka pryncypatu, gdy
kazirodcze stosunki zdarzaly sie posréd tzw. wyzszych sfer, stwo-
rzyta ,klimat” dla recepcji tego rodzaju tematéw w tragediach®.
Ocena Seneki jest widoczna az do ostatniego wersu utworu — tra-
gedie rzymska konczg nastepujgce stowa, jakimi Tezeusz zegna
byta matzonke: , Niech ziemia bedzie ciezka jej gtowie bezecnej”?.
Samobdjstwo jest w sztuce Seneki wrecz gloryfikowane jako
niezawodny $§rodek wyjScia z dreczacych sytuacji zyciowych

17 Ibidem, w. 640-644.

18 M. Budzowska, op. cit., s. 121.

19 W. Strzelecki, Wstep, [w:] Seneka, Fedra, Wroctaw-Krakow 1959, s. XLIV.
20 Seneka, op. cit., w. 1280. Stowa Tezeusza nawigzuja do ,,sit tibi terra levis”.
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(,,O Smierci, ztej mitoSci jedyny lekarzu,/O $Smierci, czci zelZonej
najlepszy obronco”?!); rzymski tragik ocenia postawe Fedry z punk-
tu widzenia stoickiej koncepcji emocji, w ktorej stany emocjonalne
to zjawiska nienaturalne dla cztowieka i niosace ze sobg cierpienie.
Wedtug stoikéw przyczyng ludzkich dziatan sg najpierw natural-
ne instynkty, a p6Zniej rozum i instynkty. Emocje traktuje sie wiec
jako odchylenie umystu, chorobe duszy??. Fedra Seneki nie walczy
Z namietnos$cia, ale probuje znaleZ¢ dla niej jaka$ przestrzen. ,,Zni-
za sie” do présb i btagan — przez co zmniejsza sie szansa na sympa-
tie ze strony czytelnikow.

Tragedia Seneki to popis retorycznego kunsztu; czestg postacia
dyskusji miedzy bohaterami jest controversia w formie agonu na
temat kontrolowania namietnosci. To juz nie Eurypidejska delikat-
no$¢ w opisywaniu uczué Fedry, mieszkanki ptaczacych pél Eneidy
Wergiliusza, ale pejoratywnie oceniane psychopatologiczne stany.
Seneka ustami Piastunki namawia Fedre do sttumienia uczucia, co
zdaniem stoik6w byto mozliwe dzieki sile woli.

Btagam cig, uga$ ptomien mitosci bezbozny! (...)
Zamierzasz ojca 1oze potaczy¢€ i syna,

W 1onie bezboznym poczaé potomstwo podwdjne?
Lam wiec prawa natury przez wystepna zadze,

Niech rodza sie potwory! (...)

Czyz zawsze §wiat o dziwach ma stysze€ niezwyklych,
Prawa natury milkna¢, gdy tylko niewiasta
Kretenska zechce kochaé??

2 Ibidem, w. 1188-1189.

2 Stoicy definiuja stany emocjonalne jako pulsowanie (ptoia), skurcz i roz-
kurcz (systole i diachrysis), wznoszenie i upadek (eparsis i ptosis), depresje (tapei-
nosis) i zgryzote (dexis). Emocje zdaniem stoikéw zawsze niosg za sobg cierpienie,
chyba ze emocja wynika z wrazenia zaakceptowanego przez umyst jako stuszne.
Dlatego odmawiaja dzieciom zdolnoSci przezy¢é emocjonalnych, sprowadzajac ich
zachowania do instynktownych dziatan samozachowawczych. Zob. G. Striker, Emo-
tions in Context: Aristotle’s Treatment of the Passion in the Rhetoric and his Moral
Psychology, [w:] Essays on Aristotle’s Rhetoric, red. A. Rorty, Berkeley-Los Ange-
les 1996, s. 286-299.

2 Seneka, op. cit., w. 165-177.
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Z kolei Fedra Racine’a, wystawiona po raz pierwszy 1 stycznia
1677 jako pigta interpretacja mitu na gruncie francuskim, wywo-
tata gwaltowng krytyke i byla grana przy pustej sali, tymczasem
tragedia jego literackiego przeciwnika, Pradona, w ktérej autor,
wbrew antycznej wersji mitu, uczynit Fedre nie Zong, a narzeczo-
ng Tezeusza, zyskata powszechne uznanie i dlugo nie schodzita ze
sceny?*. Francuski twérca wprowadza do dramatu postaé Arycji,
w ktoérej kocha sie Hipolit. Roland Barthes w Czlowieku Racine’a
twierdzi, ze Racine usitowat ,,zdefeminizowac¢” Hipolita, kazgc mu
kochaé Arycje z obawy, by publiczno$¢ nie uznata go za zboczenca?®.

Ponadto Racine do swojej wersji tragedii wprowadza Smierc¢
Tezeusza, przyczyne nowego, istotnego watku o sukcesje wtadzy po
zmarlym krélu. Pretendentami do tronu w Atenach stajg sie Fedra
i jej dziecko ze zwigzku z Tezeuszem, Hipolit oraz Arycja, potom-
kini rodéw pokonanych przez Tezeusza. Francuski autor podkresla
tym samym deprymujacy fakt, ze namietnosci i emocje nie nalezg
jedynie do sfery intymnej czlowieka, ale tez determinujg zmiany
zachodzace w polityce. Tréjkat mitosny przenika sie z tréjkgtem
wladzy, a zazdro§¢ czyni bohaterke Rasynowskg bardziej ludzkg?,
upodabnia jg tez do Eurypidesowej Medei. Na pierwszy plan dra-
matu wysuwa sie postaé Arycji, ktéra nie méwi o swoich uczuciach
do Hipolita, a czuje satysfakcje z bycia przedmiotem jego uczucia.
Jej mito$¢ jest erotyczno-pragmatyczna (to szansa na odzyskanie
wolno$ci) i stanowi kontrast dla niemozliwej do spelnienia mitoSci
Fedry, zatraconej w ogniu trawigcej ja namietnos$ci. Racine skon-
struowat tréjkat mitosny, w ktéorym Arycja i Fedra dominujg nad
Hipolitem i stanowig swoje symetryczne odbicie.

Opuszczona przez Boga, upokorzona, porzucona dla mtod-
szej rywalki przez ukochanego, postanawia — jak wszystkie jej

% T, Zelenski (Boy), Wstep, [w:] J. Racine, Fedra, przet. T. Zelenski (Boy),
Warszawa [ca 1930], s. LXVI.

% R. Barthes, Cztowiek Racine’a, [w:] idem, Mit i znak. Eseje, przel. W. Bton-
ska, J. Blonski, J. Lalewicz, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1970, s. 10S.

26 M. Budzowska, op. cit., s. 267.
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poprzedniczKki — popelnié¢ samobdjstwo. Kazda z Fedr wybrata jed-
nak inny sposéb i miata inng motywacje dla zakonczenia zycia. Gre-
cka spuszcza sznur z powaly §lubnej komnaty, rzymska przebija sie
mieczem, francuska zazywa trucizne o przedtuzonym dziataniu. Po-
dobny los spotyka ja w awangardowych inscenizacjach dokonanych
przez wspoétczesnych twércéw, pokazujagcych aktualno$¢é mitu opo-
wiadajgcego o nieszczeSliwie zakochanej kobiecie: Fedra Enquista
ginie, wbiwszy sobie po cichu n6z w brzuch, potem zabiera jg Czys$-
ciciel; Fedra Kane wiesza sie, a stos z jej cialem podpala Tezeusz.
Kazda z nich ginie w poczuciu porazki i ponizenia, kazda mierzy
sie z uczuciem w samotnoSci, majac do dyspozycji tylko jedna przy-
chylng dusze, wspdllniczke. We wszystkich sztukach poza Milos-
cig Fedry Kane jest to piastunka reprezentujaca relatywizm norm
moralnych, modyfikowalnych jej zdaniem w obronie warto$ci naj-
wyzszej — ludzkiego zycia. Eurypidesowska Fedra na probe uspra-
wiedliwienia swojej sytuacji przez Piastunke reaguje gniewem
i odrzuceniem obrzydliwego dla niej relatywizmu moralnego, Fedra
Seneki natomiast sama formutuje pelne nadziei przypuszczenia co
do mozliwo$ci usankcjonowania jej zwiazku z Hipolitem. U Racine’a
po Smierci Tezeusza bohaterki nie wini sie za pogwalcenie wiezéw
malzenstwa — Fedra daje sie przekonaé Enonie, ze relacja miedzy
pasierbem a macochg nie jest formg incestu. Im blizsza wspétczes-
no$ci sztuka, tym mniejszy nacisk ktadzie sie na wine, a wiekszy
na przemozno$¢ uczucia, ktérego sily wspéiczuje Fedrze Oinone -
tak dzieje sie u Pera Olova Enquista, a u Sarah Kane obsesji Fedry
Swiadomi sg wszyscy, sam Hipolit zaleca jej ,,leczniczy” romans.

U szwedzkiego dramaturga, autora Dla Fedry, dialogi posta-
ci przypominajg taniec bokseréw na ringu. Enquist podkresla tez
niezdolno$§¢ Hipolita do objecia przez niego tradycyjnej meskiej
roli wojownika, podejmowanej przedtem przez jego ojca, dzielne-
go Tezeusza, a takze matke, Amazonke Antiope. Jako ,,bohaterskie
czyny”, do ktérych powotany miatby by¢ Hipolit, jego wychowaw-
ca rozumie rOwniez gwalty i innego rodzaju zbrodnie wojenne
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(bohaterowie ,,majg czyste miecze lecz czlonki brudne”?”). The-
ramenes w tej reinterpretacji mitu wyznaje mito§¢é swojemu pod-
opiecznemu, na co mtody, wyraznie zirytowany Hipolit odpowiada:
»,Kocham, kocham, kocham. Juz dtuzej nie moge tego stuchaé! Gdy
mito$¢ przechodzi przez pokdj zostawia po sobie trupi zapach!”2.
Aseksualny, wyznajacy bez przekonania miloS¢ Arycji, nieczujacy
i niepragngcy Hipolit Enquista blisko$§¢ rozumie jako co$ odrzuca-
jacego i zbednego.

U Enquista, zgodnie z tradycjg interpretacji mitu Fedry, jej
uczucie zostaje porownane do ognia. ,,To cie spali Fedro!”? - méwi
Oinone, stuzka. Spala réwniez stofice, karzac niewierne zony, zwig-
zywane w potudnie posrodku rynku, a nastepnie pokrywane az do
$mierci przez niewolnikow

Fedra zdaje sie jednoczeSnie przerazona i zafascynowana
mozliwo$cig bycia ukarang za incest. Fascynuje ja Smier¢ jako do-
Swiadczenie wyrywajace z tego, w czym wbrew swej woli trwa, jak
Kane’owski Hipolit, ktéry w ostatnim zdaniu dramatu brytyjskiej
brutalistki, umierajac od ciosé6w ttumu i widzgc gromadzace sie nad
nim sepy, méwi: ,,Gdyby takich chwil byto wiecej”?°. Fedra z kolei
zwraca sie do Oinone: ,,Otwérz okiennice, a stonice zrobi swoje.
Spali... (Odchyla mocno gtowe do tytu, na ustach prawie uSmiech,
prawie rado$¢ (...) Wszystko)!”3!. Gingcy bohaterowie swoim stoi-
ckim podej$ciem do Smierci potwierdzaja istnienie Hebblowskich
bohateréw prawdziwie tragicznych, ktérzy los sw@j przyjmuja ze
spokojem, a Smier¢ traktujg jako szanse na odkrycie w genialnym
przebtysku faktycznych zwigzkéw taczacych to, co indywidualne,
Z tym, co ogoélne®’. Jedynie w tekScie Kane Hipolit jest w miare

27

P.E. Enquist, Dla Fedry; Z zycia glist; Godzina kota; Tupilak, przel. A. Kra-

jewski-Bola, Izabelin 1997, s. 16.

28

29

30

31

32

Ibidem, s. 15.

Ibidem, s. 20.

S. Kane, Mitosc Fedry, przet. M. Semil, ,, Dialog” 1999, nr 9, s. 75.

P.E. Enquist, op. cit., s. 59.

Por. M. Carlson, La tradizione tedesca nel tardo ottocento, [w:] Teorie del

teatro, przet. L. Galdini, il Mulino, Bolonia 1997, s. 280-281.
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sympatyczng postacig pierwszoplanowa, a nie wytgcznie nadetym
mizoginem; jedynie w jej tekScie dochodzi tez do jakiegokolwiek
zblizenia pomiedzy pasierbem a macocha.

To, co zakazane, siega po Fedre, ktéra zwierza sie ,,wstretnej
wysuszonej rodzynce”??, czyli staruszce, jedynej osobie, jakiej ufa —
opowiada o poczatkach swojego uczucia, jego sile, o seksie z Teze-
uszem, ktérego juz nie pozada®!. Swoje pragnienie wypowiedzenia
mitoSci niewypowiedzianej, ktérej urzeczywistnienie jest zabro-
nione przez religie i spoleczenistwo, szwedzka i wspéiczesna Fedra
opisuje tak:

Chciatabym go chwyci¢ w moje rece

uwiezic sen.

Odciaé go nozem, by stat sie rzeczywisty.

Cig¢ jego mieso tak, by kazdego plastra mozna byto dotknaé.
Mieso, ktérego mozna dotknaé®.

Opis ten przypomina dramatyzacje Krzysztofa Warlikowskie-
go sztuk Sarah Kane, podkreSlajace dostownos$¢ metafor i inten-
sywno$¢ emocjonalng tekstow angielskiej autorki. Zamiast prologu
czy parodosu, wprowadzajacych w zawitoSci akcji, Kane w pierw-
szej scenie dramatu dosadnie opisuje masturbujgcego sie i jedno-
cze$nie jedzagcego hamburgera podczas oglagdania brutalnego filmu
Hipolita, ktéremu nic nie sprawia radosci.

Targajace bohaterami emocje od wiekéw przedstawiano w wy-
razistych monologach, pelnych metafor, wykrzyknien itd. Techniki
charakterystyczne dla tekstéw tworzonych w wieku XX i XXI po-
zwalajg na ukazanie tych stané6w w nowy sposéb, na przyktad za
pomocg strumienia §wiadomos$ci®® lub w sposéb typowy dla Kane -
przez serie bezposrednio nastepujacych po sobie, wykluczajgcych

33 PE. Enquist, op. cit., s. 23.

34 Ibidem, s. 27.

35 Ibidem, s. 28.

36 Technik tych z powodzeniem uzywali nie tylko James Joyce i Virginia Woolf,
ale tez Samuel Beckett czy na rodzimym gruncie Witold Gombrowicz.
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sie wzajemnie nakazow i zakazoéw, kierowanych do bliskiej podmio-
towi mowigcemu osoby. W trzeciej scenie dramatu Fedra méwi do
swojej corki, Strofy (postaci dodanej do reinterpretacji mitu przez
Kane): ,Won odwal sie nie dotykaj mnie nie odzywaj sie do mnie
zostan ze mng”%. Jest to jezyk sprzecznych potrzeb, doskonale
charakteryzujacy palajaca niedozwolong namietno$cia Fedre. Tyl-
ko w dramacie Kane Fedra zaprzecza uczuciu i pozadaniu, ktére
dostrzegajg u niej najpierw lekarz Hipolita, a potem wtasna corka.
W przeciwiefistwie do poprzednich wariacji na temat tragedii Eu-
rypidesa to Hipolit, a nie tytulowa ,,mito§¢ Fedry”, jest zarzewiem
ognia rozprzestrzeniajgcego sie na jego bliskich, szczeg6lnie tych,
ktérzy mieli z nim kontakt seksualny. Nie tylko Fedra, ale i Strofa,
przyrodnia siostra Hipolita, czuje, ze plonie.

Nie moge tego w sobie zgasi¢. Nie moge tego zdusi¢. Nie moge sie
z tym budzié, z tym ptomieniem. (...)

Wiem, kiedy sie kocha, naprawde kocha... (...)

kocha tak, ze az sie ptonie®.

Hipolit jednak tradycyjnie odrzuca zaloty macochy, zaréwno
te werbalne, jak i oralne®**. W dramacie brutalistki pasierb zara-
za Fedre rzezaczka (albo moéwi jej, ze to zrobil, by zaczela go nie-
nawidzi¢, zamiast kochac), a ona, aby tradycji mitycznej stato sie
zado$¢, sktada na niego donos. Hipolit jednak bardzo rézni sie od
swoich poprzednikéw — na stowa Strofy: ,,Moja matka oskarza cie
o gwalt”, odpowiada: ,,Naprawde? To ciekawe”*’. Dobrowolnie od-
daje sie w rece sprawiedliwos$ci. Tezeusz sam podpala stos, na kto-
rym ostatecznie splonie Fedra. W najbardziej wspoétczesnej rewizji

37 S. Kane, op. cit., s. 59.

3 Ibidem, s. 60.

3 Po wykonanym przez Fedre fellatio, Hipolit wykazuje sie w przeciwienstwie
do swoich poprzednikéw jakas ludzka reakcja, wchodzi w dialog z macochg, mé-
wigc: , Nienawidzisz tego tak samo jak ja, tylko nie chcesz sie przyznaé” (ibidem,
s. 65).

40 Ibidem, s. 67.
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mitu o kazirodczym pozadaniu i jego sile zaden z gléwnych bohate-
réw nie pozostaje przy zyciu.

Incest w dalszym ciggu jest czestym tematem sztuki wspotczes-
nej. Jednak postrzegany bywa zupelnie inaczej niz kiedy$ — pisarki
takie jak Anais Nin czy Christine Angot, opisujgc swoje doSwiad-
czenia z kazirodztwem, tamig tabu, uwazajac je za akt inicjacyjny,
niezbedny dla ich dalszego rozwoju i kariery. Stosunek z wiasnym
ojcem jest dla nich przedmiotem opisu literackiego. Sceniczne
dzieje Fedry dowodza, ze Eurypides okazal sie twércg o wiele bar-
dziej wrazliwym na tragedie nieszczeSliwie zakochanej kobiety
niz pobozny Racine, a tym bardziej przerazliwie moralizatorski
Seneka. Podobng wrazliwo$¢ mozna spotka¢ dopiero u twoércow
wspotczesnych, zwracajacych wiekszg uwage od poprzednikéw na
postac stronigcego od mitosnych uniesienn mtodzienca. U Enquista
Fedra zdaje sie zafascynowana mozliwo$cia zagtady, podobnie jak
odstreczajgcy swojg nieudolnoscig i kompleksami Hipolit. Jedynie
Kane przedstawia mtodziefica w bardziej przewrotny sposéb, upo-
dobniajgc go do mitycznej Fedry.
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Emmanuella Robak https://doi.org/10.18778/7969-985-8.06
Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Ludzkos¢ w perspektywie mitow. Uwagi na marginesie
Trylogii ksiezycowej Jerzego Zulawskiego

Mit to czagstka ludzkiej rzeczywistoSci — prastara, obrosta
W stereotypy, a zarazem wiecznie zywa, ciggle aktualna, do dzi$
cieszaca sie tak duzym zainteresowaniem rozmaitych badaczy, ze
trudno precyzyjnie zdefiniowaé, czym wilasSciwie jest. Na samym
wstepie warto wiec zapytacé, czy

mit wcigz postrzegany jest jako narracja o Swiecie otaczajacym czlowie-
ka, opowies¢, w ktorej giowna role odgrywaja bogowie, bostwa, sity nad-
przyrodzone lub herosi, czy tez raczej mySli sie o nim przede wszystkim
w kategoriach trwania oraz oddzialywania w ré6znych epokach historycz-
nych i przejawiania sie w rozmaitych kontekstach kulturowych?!

Na pewno jest to ,,wczesSniej lub p6Zniej weryfikowalny lub fal-
syfikowany obraz §wiata rzeczywistego”?, odnoszacy sie do sfery
emocjonalnej cztowieka oraz takiej symboliki, ktéra jest dla niego
zrozumiata. Jest to ro6wniez préba ttumaczenia niemal wszystkich
uniwersalnych zagadnien bytu, problemu dobra i zta, odwiecznych
tajemnic, na ktore nie ma (i prawdopodobnie nigdy nie bedzie) jed-
noznacznej odpowiedzi.

Krytycy zajmujacy sie mitami wyodrebniajg trzy zasadnicze
sposoby definiowania tego zjawiska. W pierwszej kolejno$ci mozna
ttumaczy¢ mity w znaczeniu wezszym, ktére sprowadza sie do na-
stepujacej teorii:

! P. J. Fereniski, Stowo o micie. Mit w kontekscie antropologii wiedzy, [w:] Mit
poczqtku, mit drogi, red. B. Plonka-Syroka, E. Rudolf, Wroctaw 2010, s. 25.

2 S. Hrebenda, Mitologia spoleczna w literaturze fantastycznonaukowej, Ka-
towice 2000, s. 19.



mity skupiaja sie na motywach dotyczacych stworzenia Swiata, stworze-
nia czlowieka, jego istnienia i zbawienia, sg to opowiesci o zyciu bogow,
zyciu po $mierci, zyciu doczesnym (...). Mit jest w tym rozumieniu opo-
wiescig §wietg dla tych, ktérzy w niego wierza, uzasadnia realny porza-
dek spoleczny oraz zasady moralne?®.

Drugie, szersze znaczenie mitéw okresla je jako charaktery-
styczny dla spoteczenstw, pierwotnych badz tradycyjnych, archa-
iczny Swiatopoglad, ktéry formuluje sposéb odczuwania §wiata’.
Trzecie odczytanie mitow przedstawia je jako spos6b myS$lenia, co$
uniwersalnego, wlaSciwego wszystkim zbiorowos$ciom, spoteczen-
stwom i kazdemu typowi kultury?.

MyS$lenie mityczne wydaje sie przeciwstawne poznaniu ra-
cjonalnemu, kontrastujace z prawdami naukowymi. Okazuje sie
jednak, ze rozdzielenie mitu i nauki nie jest mozliwe w sposéb
radykalny. Mit moze inspirowaé nauke do badan rzeczywistoSci,
a mitotworstwo bardzo czesto zwigzane jest z ,,naukowym badz
sakralnym wyjasnieniem §wiata”®. Interesujgcy pomost pomiedzy
mitami a naukg buduje fantastyka naukowa’, ktéra jako gatunek
literacki (ale nie tylko) tworzy przestrzen do podejmowania dysku-
sji z pojeciami mitycznymi czy tez inspiruje do glebszego namystu
nad miejscem czlowieka we wszechSwiecie. Przestrzenie fanta-
styczne, ktére zazwyczaj opisujg utopijne wizje §wiata, doskonale
sprawdzajg sie jako ptaszczyzna dialogu miedzy mitami a rzeczy-
wistos$cia. W fantastyce wiele zagadnien mozna poddaé gruntowne-
mu badaniu naukowemu, przewartoSciowaniu czy dekonstrukcji,
bowiem pomysly autoréw dziet z nurtu science fiction sg bardzo
czesto czescig eksperymentu mySlowego. Powszechnym zabiegiem

3 E. Nowicka, Swiat czlowieka — §wiat kultury, Warszawa 1991, s. 429.

¢ R. Tomicki, Mit, [w:] Stownik etnologiczny, red. Z. Staszczak, Warszawa-Po-
znan 1987, s. 244.

5 Ibidem.

¢ S. Hrebenda, op. cit., s. 125.

7 Zob. ibidem, s. 66-76.
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autoréow opisujacych przestrzenie alternatywne jest obalanie
starych mitéw i — na ich ruinach - tworzenie zupelnie nowych.

Wprowadzanie watkdw mitycznych w ramy science fiction jest
wspolicze$nie bardzo popularne, a zwyczaj ten siega — w wypadku
literatury polskiej — drugiej potowy XIX wieku. Szczeg6lnie zauwa-
zalny jest w prozie mtodopolskiego tworcy, nalezgcego do prekur-
soréw rodzimej literatury fantastycznej, Jerzego Zulawskiego.
W swojej powiesci opisujgcej losy nowej cywilizacji zapoczatkowa-
nej przez czlowieka ustosunkowat sie on do wielu mitéw, kreujac
ich nowg wersje literacka, ktéra jest:

prawie zawsze mitem zdesakralizowanym, pozbawionym sankcji religij-
nej i dostepu do transcendencji. Jest cieniem swego religijnego prawzo-
ru, dalekim refleksem prawdziwej historii stworzenia Swiata®.

Zutawski, piszac swoje trzytomowe dzielo o nowej cywili-
zacji, zamierzal zaprezentowaé czytelnikom witasne stanowisko
wobec réoznych kwestii: spotecznych, filozoficznych oraz religij-
nych. Twérca nalezal do pokolenia modernistéw, generacji ludzi,
ktérych charakteryzowala wielo$§¢ zainteresowan i ktérych pisar-
stwo determinowaly tendencje oraz mody epoki: dekadentyzm,
mediumizm, monizm, nauki indyjskie, buddyzm, filozofia Wschodu
iinne. Nic wiec dziwnego, ze powieS¢, bedgca przedmiotem analizy
i interpretacji w niniejszym rozdziale, odzwierciedla filozoficzno-
-refleksyjne pasje mlodopolskiego autora i porusza wiele kwestii
charakterystycznych dla jego §wiatopogladu. Przedstawienie oso-
bistych refleksji za posSrednictwem futurologicznych wizji oraz
dzieki twoérczej reinterpretacji znanych mitéw stworzyto pisarzo-
wi sposobnosé ,,swobodnej parafrazy mitu w antymit, w stereotyp,
w symbol”?, a takze umozliwilo wyrazenie obaw i przekonan na te-
mat kondycji ludzko$ci.

8 Beatrycze i inne. Mity kobiet w literaturze i kulturze, red. G. Borkowska,
L. Wisniewska, Gdansk 2010, s. 6.
° Ibidem, s. 6.
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Trylogia ksiezycowa Zutawskiego (skomponowana z trzech
czesci: Na srebrnym globie, Zwyciezca i Stara ziemia) jako cato$¢
jest tekstem uwiklanym w rozmaite mity — jak soczewka skupia je
i rozprasza zarazem. Autor siegngl po uniwersalne mity ludzkosci,
takie jak: mit Raju i ,,Ziemi Utraconej”, mit genezyjski (narodzi-
ny nowej cywilizacji pozaziemskiej), antropogeniczny (zwigza-
ny z plciowosScig, Smiertelno$cia, kulturg), mit pierwszej kobiety
(Rodzicielki rodzaju ludzkiego, biblijnej Ewy) i femme fatale (mo-
dernistycznej modliszki), mit ,Swietej Ksiegi” (Boga-Zbawcy)
i Anty-Mesjasza. Jak pisze Dariusz TrzeSniowski, w powieSci au-
tora Erosa i Psyche:

ziemia urasta do roli Raju Utraconego, cata wyprawa nazywana jest exo-
dusem, druga strona Ksigzyca, gdzie mozliwe jest zycie, jest Ziemig Obie-
cang. Marta i Tomasz sg prarodzicami nowego ludu ksiezycowego'°.

Zutawski byt przekonany, ze ludzka wyobraznia wtadaja prawa
religijne, ktore systematyzujg Swiat ,,w wymiarach transcenden-
talnego sensu”!!. Mit w takim rozumieniu ,,odwoluje sie wiec nie
tyle do wiedzy, ile do wiary”'?, ktérg tatwo wyttumaczy¢, zaakcep-
towac lub jeszcze prosciej zanegowac.

PowieSciowy tryptyk rozpoczyna sie od opisu podrézy bo-
hateréw, grupy Smiatkéw, ktoérzy ,,gotowi zresztg byli na Smier¢,
byle wydrze¢ przedtem gwiazdzistemu niebu bodaj jedna z tych
jego tajemnic, ktére tak zazdro$nie ukrywa przed czlowiekiem”13.
Pigtka ochotnikéw - czterech mezczyzn i jedna kobieta (dotgczy-
ta do podréznikéw przypadkowo, zastepujac jednego z mezczyzn,
ktéry w ostatniej chwili wycofal sie z eskapady) - zapragneta

10 D. Trzesniowski, Mtodopolskie Zrédta fantasy. ,,Trylogia ksiezycowa” Jerze-
go Zulawskiego, [w:] Modernistyczne Zrodla dwudziestowiecznosci, red. A.Z. Mako-
wiecki, M. Dgbrowski, Warszawa 2003, s. 202.

1 Ibidem, s. 202.

12§, Hrebenda, op. cit., s. 22.

13 3. Zutawski, Na srebrnym globie, Krakéw 1975, s. 26.
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zrealizowaé odwieczne marzenia czlowieka ,,0 zalozeniu tam, na
tej jasnej ziemi, w ciche noce §wiecgcej kuli, nowego spoleczen-
stwa, nowej ludzkoSci, szczeSliwszej... moze”*. Mozna pokusié
sie o stwierdzenie, ze stworzenie nowej rzeczywisto$ci, napisanie
pierwszego rozdzialu nowej ksiegi Genesis i proba reaktualizacji
mitu genezyjskiego staly sie zasadniczym celem Jana, Tomasza,
Piotra, O’Tamora oraz Marty, cho¢ ta ostatnia nawet nie przypusz-
czala, ze to jej przypadnie odegrac¢ znaczacg role w narodzinach
ksiezycowej rzeczywisto$ci. Jako pierwsza kobieta, pramatka no-
wego pokolenia staje sie odpowiedniczka biblijnej Ewy. Synowi
Marty — Tomowi — autor powierza réwnie doniostg funkcje: ma
zapoczatkowaé nowa ere i nowy Swiat. Marta zatem jako matka
nowej cywilizacji wpisuje sie w mit pierwszej kobiety, rodzicielki
rodzaju ludzkiego (w tym przypadku rodzaju ksiezycowego), a jej
syn — w mit biblijnego Adama.

0O samej wyprawie na Ksiezyc ,,pisano — jak mowa jest w narra-
cji poprzedzajacej Dziennik podrozy — juz tylko jako o szalenstwie,
bedacym wprost zbrodnig”!s, rodzajem gwaltu na podstawowych
prawach natury. Ale ten gwalt na naturze dokonany byl w imie
wyzszych celow. LudzkoS¢ od wiek6w probowala odszukal swo-
je wlasciwe miejsce we wszechS§wiecie, odnaleZé swdj raj. Ten
mial przypominaé¢ Eden - Raj stworzony przez Boga dla pierw-
szych ludzi - Adama i Ewy, ktéry byl miejscem, gdzie wszystko
byto dozwolone, wszystkiego byto pod dostatkiem i ze wszystkiego
mozna bylto korzystaé, z jednym wyjatkiem - pierwszym rodzicom
nie wolno bylo spozywaé owocow z drzewa poznania dobra i zta.
Jednak ludzka ciekawos$¢ i niedoskonato$¢ doprowadzily do bte-
du, za ktéry pokutowac mialy wszystkie kolejne pokolenie. Odkad
pierwsi ludzie ztamali zakaz zrywania owocu z zakazanego drze-
wa, ludzko$¢ zostata zmuszona do zycia na ziemi, na ktérej troska,
bol, cierpienie, zwatpienie i choroby stanowi¢ miaty nierozerwalng

4 Ibidem.
15 Ibidem, s. 19.
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cze$¢ egzystencji. Odtad tez czlowiek skazany zostal na bigkanie
sie po ziemi, a jego zagubiona dusza na niezaspokojong tesknote do
innego Swiata — tego lepszego, Swiadomie utraconego. Bohaterowie
Na srebrnym globie Zulawskiego chca ten stan zmienié, dlatego
wyruszaja na Ksiezyc, by choé troche przyblizy¢ sie do tej lepszej
(rajskiej) rzeczywistoSci.

Pragnienie doSwiadczenia alternatywnej egzystencji jest sil-
niejsze niz odruch pozostania w §wiecie dobrze juz znanym. Pozna-
nie sfery nieznanej, niezbadaneji dzikiej stanowinieodpartg pokuse,
niczym jabtko z drzewa dobra i zta. Bohaterowie chcg odkry¢ nowe
krainy, rozpoczaé¢ nowe zycie, spotka¢ by¢ moze nawet innych lu-
dzi, mimo iz sg Swiadomi (a moze wlasnie dlatego), Ze na ziemie
nigdy nie wrécg, bo nie majg takiej technicznej mozliwosci. Ich wy-
prawa jest wycieczkg w jedng strone, postawieniem wszystkiego na
jedng karte, ale wierza, ze Smiertelne ryzyko moze by¢ optacalne.

Planeta ksiezycowa od samego poczatku okazuje sie jednak
niego$cinna — nie chce na swoich terenach obcych. Bohaterom to-
warzyszg rozczarowanie, zawod i Smier¢. Z tesknotg patrzg na spo-
gladajaca na nich z niebotycznie oddalonego nieba Ziemie, ktora

zamienila sie w oko rozwarte, bezlitosne i czujne i wpatruje sie uporczy-
wie a ze zdziwieniem w nas, ktérzySmy od niej uciekli cialem - pierwsi ze
wszystkich jej dzieci'®.

Kompletne rozczarowanie, nico$¢, nihilizm, troska, trwoga
i $mier¢ - to zasadnicze uczucia, ktéore towarzyszg grupie podroz-
nikéw. Marazm i powtarzalno$¢ codziennych czynno$ci potrafig
wyprowadzi¢ z ro6wnowagi niemal kazdego uczestnika wyprawy.
Wszyscy juz wiedza, ze:

potem przyjdzie znow noc. Po nocy znéw dzien, taki sam, jak poprzedni
i znowu noc i znéw dzien - i tak bez konca, bez odmiany, bez pér roku, bez
lat, bez miesiecy... Jedli dozyjemy...".

16 Ibidem, s. 34.
7 Ibidem, s. 31.
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Jan Korecki, gtéwny bohater powieSci, ktéry nigdy nie zapo-
mnial o Ziemi i zawsze pragnal na nig powr6cié, w finale pierwszej
czeSci trylogii skomentuje zycie na Ksiezycu w taki oto sposéb:

wszystkie nieszczeScia, wszystkie zle namietnoSci i nedze ludzkie, ktére
tam od wiekéw przeSladuja rod cztowieczy, nie wylaczajac i groznej ich
kr6lowej — nieubtaganej Smierci, przyszly tu za nami, na ten glob dotad
cichy i spokojny w swej martwocie. Wszedzie Zle jest czlowiekowi, bo
wszedzie nosi sam w sobie zardd nieszczescial®.

Refleksje Jana, ostatniego ziemskiego potomka, metaforycz-
nie puentuje scena jego Smierci — w momencie odej$cia spoglada
w strone Ziemi, ktérg widac¢ z Ksiezyca, i zachowujac w pamieci
ten widok, opuszcza na zawsze ksiezycowaq przestrzen.

Mit genezyjski niespodziewanie przerodzil sie w tryptyku
powiesciowym Zulawskiego w apokaliptyczng rzeczywisto§é. Na
przekor niej wiara w to, Zze nowe stworzenie, majgce nastgpi¢ po
starym, bedzie jeszcze piekniejsze niz pierwotne i ze w koncu
wszystkie cierpienia ludzkie okazg sie utudg, btahostka i marnos-
cig, jest tak silna, ze chwilowe przeciwno$ci losu traktowane sg
przez odkrywcow ksiezycowej krainy wylgcznie jak stan przejscio-
wy. Pomimo ze bohaterowie pierwszej czesSci Trylogii ksiezycowej
nie odnalezli w lunarnej przestrzeni poszukiwanego raju, nadzieja
na jego istnienie pozostaje w pokoleniu, ktére stworzyli. Nowa cy-
wilizacja, zrodzona z ziemskich ludzi — Marty i Tomasza — ma by¢
w zalozeniu szcze$liwszym, doskonalszym wymiarem pozaziem-
skiej egzystencji. Jest to wszakze jedynie modelowa (utopijna) cy-
wilizacja, ktorej twércy marzg o zaznaniu rajskiego zycia.

Po $mierci ziemskich ludzi nowe pokolenie rodzi sie ze zwiaz-
kéw kazirodczych - sg to wiec ludzie ulomni, skartowaciali, niena-
turalni, brzydcy i gtupi. Ich dziataniami kierujg biologia, instynkty
seksualne i brutalna walka o byt, nieodparta cheé¢ zemsty, wiadzy
i zabijania. Czynniki antropogeniczne (zwigzane z plciowoScia,

18 Ibidem, s. 216.
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kulturg, Smiertelno$cig) aktywujg calg strukture zachowan, ktére
wpisane sg w pierwotng nature cziowieka. Selenici tworzg wtasng
kulture, nacechowang przede wszystkim cielesno$cia, zmystowos-
cig i zaspokajaniem popedéw, a jedynym celem ich istnienia jest
walka o przetrwanie — nie tylko danego rodu, ktéry obecnie zyje na
ksiezycowej ziemi, ale takze o przetrwanie ksiezycowych pokolen.

Ta pozornie szczeSliwa cywilizacja odkrywa w koficu mroczne
strony ziemskiej natury czlowieka (pamietaé nalezy, ze to pokole-
nie ma wszak korzenie ludzkie). Egoizm, despotyzm, barbarzyn-
stwo i prymitywizm to charakterystyczne wyznaczniki egzystencji
na srebrnym globie. Zachowanie selenitéw moze miec jednak jesz-
cze inne podloze. Lunarng, prymitywng kulture tgcza mity, ktére
ewoluuja, ciggle sie rozbudowujg i ulegajg nieustannym przeobra-
zeniom. Na planecie ksiezycowej zyja zaréwno selenici, morce,
jak i szernowie (ci ostatni to cywilizacja ksiezycowa, ktéra istniata
tam jeszcze przed przybyciem ziemskich ludzi). Nie ma mozliwo-
$ci, z antropologicznego i socjologicznego punktu widzenia, by ich
wzajemne wierzenia mityczne sie nie przenikaty:

zadna z tych ewolucji nie mogta nie wyj$¢ na zewnatrz, nie powodujac
jednoczesnie transformacji analogicznych badz opozycyjnych, bedacych
efektem reakcji tak czesto obserwowanych miedzy bliskim sgsiadami?®.

Bestialsko$¢, brak empatii, che¢ zemsty szernéw wplywa na
zachowanie selenitéw, ktérzy zaczynajg wierzyc, ze tak nalezy sie
zachowywaé. Selenici jednak kompletnie nie zdajg sobie sprawy
Z tego, ze popelniajg dokladnie te same biedy, ktére popeiniali lu-
dzie na Ziemi - krzywdza siebie nawzajem, walczg ze sobg, chcg
unicestwi¢ wrogéw, by zdobyé wiadze. Na Ksiezycu pokolenie lu-
narne tworzy nie tylko kontrowersyjny system wartos$ci, ale takze
religie, ktéra odgrywa w jego zyciu ogromng role. Traktuje Jana,
ostatniego z zyjacych ludzi, jak Boga. Wierzy takze, ze bohater po

19 C. Lévi-Strauss, Drogi masek, przetl. M. Dobrowolska, ¥.6dz 1985, s. 145.
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swej $mierci pewnego dnia zmartwychwstanie i powrdci do nich, by
uratowacé lud ksiezycowy przed zguba. Nazywany przez ludzi ksie-
zycowych Starym Czlowiekiem, Jan nie do konca jednak wpisuje
sie w role ,,cztowieka charyzmatycznego” dla nowego pokolenia.
Buntuje sie przeciwko temu, Ze jest przez jego czlonkéw uwaza-
ny za wyrocznie, ale tez nie robi nic, co mogloby wptyna¢ na ich
Swiadomo$¢ i zmienié ich sposéb mySlenia. Oddala sie stopniowo
od ksiezycowych ludzi miedzy innymi dlatego, ze ich widok budzi
w nim odraze. W mySlach Jana Koreckiego rodzi sie pelna tragi-
zmu refleksja, ze powolanie do zycia nowej cywilizacji na Ksiezycu
byto zbrodnig, ktéra bedzie sie mSci¢ przez nastepne wieki. Jan
jest wobec ksiezycowych ludzi niesprawiedliwy, widzac w nich po-
myltke natury i kare za wtasne grzechy (opuszczenie Ziemi). Oni
sami nie sg przeciez niczemu winni — kierujg sie niepohamowanym
instynktem, ktérego nie sg w stanie okietznac, bo nikt ich nie na-
uczyl zasad etycznego zachowania.

Gdy Jan umiera, pokolenie ksiezycowe korzysta z jego zapi-
skow, ktére zostawil potomnoSci, uznajac je za mityczng ., Swieta
Ksiege”, dajacg im nadzieje na przyjScie wyczekiwanego Boga-
-Zbawcy. Jan, sporzadzajac prywatne zapiski, byl przekonany, ze
jest to praca zupelnie bezcelowa, sadzit, ze pokolenie selenitéw zu-
pelnie nie zrozumie jego nauk. W praktyce okazuje sie, Zze nastepne
pokolenia selenitow bedg zy¢ i postepowac wedlug zamieszczonych
w ksiedze wskazéwek. ,,Swieta Ksiega” Jana bedzie odpowiadac na
wszystKkie pytania, stanowigce trudne do rozstrzygniecia kwestie;
bedzie ,,decydowaé” o sprawiedliwo$ci i wyrokach wydawanych
na zdrajcach itp. Selenici oczywiScie odczytywali zapiski Starego
Czlowieka wedlug wiasnej (czesto btednej) interpretacji, nie mie-
li bowiem nigdy madrego nauczyciela, ktéry wyttumaczylby im
mechanizm podejmowania decyzji, wyboréw, tworzenia systemow
wartos$ci i moralnoSci itp.

Zainteresowanie selenitéow religig stanowi fakt socjologiczny,
ktéry badat Emil Durkheim, wnioskujac, ze:
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wszystkie instytucje spoleczne pochodza z religii, zycie religijne jest
wyrazem caloSci zycia spotecznego. Sama idea spoleczenstwa jest dusza
religii. Natomiast wszystkie moralne normy z niej wyplywajace sa wy-
tworami Swiadomo$ci zbiorowej?.

Niestety bez odpowiednich, ugruntowanych podstaw aksjologii
i etyki cywilizacja przeniesiona na Ksiezyc zamiera. Selenitami,
pozbawionymi stabilnego kodeksu warto$ci, mozna w tatwy sposéb
manipulowaé, poniewaz

odwotujac sie do mitéw, ktére wyjasniaja, usprawiedliwiaja, a czasem
uSwietniajg panujace warunki zycia, manipulatorzy zapewniaja po-
wszechne poparcie dla porzadku spolecznego, ktéry na diuzsza mete nie
stuzy prawdziwym interesom wiekszos$ci. Kiedy manipulacja jest skut-
kiem, ludzie nie mys$la o alternatywnych rozwigzaniach?'.

Manipulacje jednak zawsze mozna zdemaskowaé i probowaé
naprawi¢ szkody, ktore powstaty w jej wyniku. Taka préba zostaje
podjeta w czesci drugiej tryptyku Zutawskiego.

Drugi tom trylogii, zatytutowany Zwyciezca, prezentuje dal-
sze losy ksiezycowego pokolenia, w zyciu ktérego dominujg juz
niemal wylgcznie instynktowne zachowania i che¢ przetrwania za
wszelka cene. Ksiezycowi ludzie maja jednak pewien nadrzedny
cel - oczekuja na przyjScie mesjasza, ktéry zmieni cate ich zycie.
W koncu wyczekiwany mesjasz, zwyciezca, nadchodzi — na Ksie-
zyc przylatuje Marek, turysta i ciekawski eksplorator nieznanych
przestrzeni. Od poprzedniej wizyty ludzi na Ksiezycu mineto juz
700 lat. Przez ten czas pokolenie selenitéw zdazyto podzieli¢ sie
na dobrych i ztych, przeprowadzi¢ kilkadziesigt wojen o terytoria
i wtadze, a takze zbudowac niezwykly system zasad, ktéry w oczach
Ziemianina jest potwornoS$cia.

2 S, Rogala, Spoteczne i filozoficzne poglgdy Jerzego Zuiawskiego, [w:] Jerzy
Zutawski. Zycie i tworczos¢. Referaty i materialy z sesji naukowej, red. E. Loch,
Rzeszow 1976, s. 162.

2l H.I. Schiller, Sternicy swiadomosci, przel. U. Szczepanczyk, Krakow 1976,
s. 13.
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Marek od razu urasta w oczach selenitéw do rangi Zbawcy,
kreatora nowego porzadku, ktéry przybyt na Ksiezyc, by dokonaé
zmian, wprowadzi¢ nowe przepisy, bo stare nie odpowiadajg juz
wymogom czasu. Selenitéw fascynuje ogromna moc Marka (przy-
wibzl ze sobg bron palng i w ciggu jednej sekundy rozprawil sie
7 mieszkancem wrogiego obozu); wierza, zZe jego poczynania moga
przynie$é pozadany skutek. Marek poczatkowo dystansuje sie od
powierzonej mu roli, jednak z czasem zaczyna wykonywaé doktad-
nie to, czego oczekuja od niego selenici. Wsrod ksiezycowej spotecz-
nosci tylko Malahuda, wyznawca religii Starego Czlowieka, nie ufa
Markowi. Od samego poczatku przeczuwa, ze mit cziowieka-zbawcy
jest tylko utuda. Kiedy dotarta do niego wieS¢ o Mesjaszu-Zbawcy:

za kazda cene nie chciat - tak jest, nie chciat — wierzy¢ temu, co sie stato.
Teraz juz idac przez puste kruzganki z przybylymi z wieScia postami,
nie tail nawet przed soba, ze wprost pragnie, aby wie$¢ okazatla sie fat-
szywa?.

Jego rozczarowanie bylo ogromne, bowiem ,zamiast rado-
$ci posepno$¢ coraz wieksza a niewytlumaczona spadata mu na
dusze”?. Marek nie dawat wiary stowom Malahudy, ktéry uprze-
dzatl go, ze jedyna droga do zawladniecia cywilizacjg ksiezycowa
jest despotyzm. ,,Zwyciezca” chcial wprowadzi¢ wlasne rzady.
Uznat siebie za kogoS$, kto moze pretendowac do roli wiadcy, ponie-
waz jako jedyny wsrod ksiezycowych ludzi pochodzil z innej pla-
nety. Niestety bardzo szybko stracit zwolennik6w. Nieche¢ wobec
przybysza z czasem sie nasilata, gléwnie z tego powodu, ze , wziglt
sie samowolnie do zmieniania odwiecznych i u§wieconych praw,
okreSlajacych porzadek zycia na Ksiezycu”?.

W finale Zwyciezcy Marek ginie z rak selenitéw. Traci zy-
cie zgodnie z formulg losu mesjasza, ktory wchodzac w dang

22 3. Zulawski, Zwyciezca, Krakow 1979, s. 21.
% Ibidem, s. 22.
% Ibidem, s. 311.
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spoleczno$é, zazwyczaj skazany jest na Smierc¢. Analogia do ewan-
gelicznych wydarzen nie jest tu przypadkowa, bowiem ,,powtarza-
nie sie legendy jest wyrazem powstawania «symbolu jednoczacego»
spoteczenstwa i zbiorowosci”?. Smiertelny cios wymierza Marko-
wi ukochana kobieta — Thezal (wnuczka Malahudy, ktéra msci sie za
Smier¢ swojego dziadka). Na prawach kontrastu kobiecie pramatce
z pierwszej czesci trylogii Zulawski przeciwstawia w jej drugiej
czesci femme fatale, kobiete modliszke, ktorej aktywno$¢ sprowa-
dza sie do zguby partnera, wykorzystania, Swiadomego niszczenia.
Taka jest wtasnie Ihezal, zagdna krwi i zemsty, pozbawiona skrupu-
16w i empatii?®.

Uwiklanie powiesci Zutawskiego w mity potwierdza znany me-
chanizm: czlowiek jest istotg mitotworcza, ktéra potrzebuje spoj-
nego i sensownego obrazu $wiata:

mit bowiem zaspokaja potrzeby, niemozliwe do zaspokojenia w inny spo-
s6b, jest rodzajem zbioru skojarzen, ktérymi sie mySli i uzasadnia to, co
nieuzasadnione i zapewne nieuzasadnialne na drodze empirycznej?.

Nawigzujac do refleksji Claude’a Lévi-Straussa, warto podkre-
§li¢ tez inng kwestie. Badacz ten zauwaza:

niektoérzy twierdza, ze kazde spoleczenstwo wyraza w swoich mitach pod-
stawowe uczucia, takie jak: mito$¢, nienawi$¢, msciwosé, ktore sa wspol-
ne catej ludzkosci (...) wlaSciwym przedmiotem mitéw jest dostarczanie
ujScia uczuciom rzeczywistym, ale ttumionym?.

Faktycznie, jeSli spojrzymy na cywilizacje ksiezycowa wykreo-
wang przez Zulawskiego, dopatrzymy sie w niej przede wszystkim

% S. Hrebenda, op. cit., s. 22.

% Zob. D. Trzes$niowski, , Femme fatale” w tekstach Jerzego Zutawskiego, [w:]
Zastugi Jerzego Zutawskiego i jego rodu dla literatury i kultury polskiej XX wieku,
red. E. Loch, D. Trze$niowski, Lublin 2011, s. 29-46.

¥ E. Nowicka, op. cit., s. 426.

8 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, przel. K. Pomian, Warszawa
1970, s. 286.
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rysOw zbiorowoSsci, ktora nie ttumi swoich pierwotnych odruchéw
1 emocji (takich jak: instynkt walki, dzialania bezwarunkowe, po-
trzeba wiary i religii), przez co tworzenie mitéw i funkcjonowanie
wedlug nich staje sie zachowaniem jak najbardziej naturalnym.
Autor Trylogii ksiezycowej zaprezentowal odbiorcy oryginalng wi-
zje pokolenia ksiezycowego po to, by w jego prywatnym, ,litera-
ckim lustrze” przejrzaty sie odwieczne, stare mity ludzkosci.
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Uniwersytet Warszawski

Antyk Kwadrygi (Konstanty Ildefons Galczynski,
Wiadystaw Sebyla, Lucjan Szenwald)

Celem niniejszego rozdziatu jest wskazanie elementéw trady-
cji antycznej w tworczosci wybranych cztonkéw grupy poetyckiej
Kwadryga: Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Wiadystawa
Sebyly i Lucjana Szenwalda. Zasadniczym materiatem podjetych
tu rozwazan bedzie kilka wierszy wymienionych pisarzy pocho-
dzacych z okresu miedzywojennego i powojennego. Lektura tych
utworéw postuzy okres$leniu funkcji tradycji antycznej oraz sposo-
bu jej realizacji w ich poezji.

Grupa poetycka Kwadryga istniata i dziatala w Warszawie na
przetomie lat 20. i 30. XX wieku. Nalezeli do niej miedzy innymi:
Stanistaw Ryszard Dobrowolski, Mieczystaw Bibrowski, Stefan
Flukowski, Aleksander Maliszewski, Lucjan Szenwald, Andrzej
Wolica, Wtadystaw Sebyla, Marian Piechal oraz luZniej zwigza-
ny Konstanty Ildefons Galczynski. Kwadryga byla grupg o cha-
rakterze sytuacyjno-programowym. Ze wzgledu na wewnetrzne
zréznicowanie formacji i potaczenie w niej wielu indywidualno-
$ci poetyckich kwadryganci reprezentowali odmienne tendencje
problemowo-tematyczne i formy liryki. W tym kontekscie wspélna
wydaje sie otwarto$¢ ich postawy wobec dziedzictwa starozytnej
Grecji i Rzymu. Obok Skamandra, ktéry najczesciej odwolywat sie
do tej tradycji, w ksztattowaniu recepcji antyku w poezji dwudzie-
stolecia miedzywojennego decydujacg role odegrala wtasnie Kwa-
dryga.

RozmyS$lania nad twérczoS$cig najwybitniejszych, a zarazem
w rozny sposéb osobnych autoré6w Kwadrygi, ktérych poezja wy-
raznie wyrédzniala sie na tle grupy, pozwolg miedzy innymi na



sformutowanie nastepujacych rozpoznan. Dla kazdego z pisarzy
spusScizna starozytnej Grecji i Rzymu byla bogatym Zrédiem my-
Slowych odwotan i poetyckich nawigzan. Kwadryganci powracali
do niej jako wzoru postaw S§wiatopoglagdowych i norm estetycznych.
Wykorzystywali jg, by dokonaé¢ konkretyzacji uczué, zaprezento-
wac nowe tresci ideowe i artystyczne oraz nowe odczytania mitow,
ktére czesto pelnily funkcje aluzji do probleméw wspoélczesnosSci
i stanowily pretekst do podejmowania uniwersalnych tematéw kul-
turowych, historiozoficznych lub egzystencjalnych. Tym samym
twoérczos¢ Galczynskiego, Sebyly i Szenwalda zogniskowana woko6t
mitéw dowodzi ich trwatej obecnosSci w literaturze i kulturze pol-
skiej, czynigc te pierwszg — by tak rzec — obszarem ich nieustannej
palingenezy.

Przedwojenne ,antyczne” liryki Galczynskiego reprezentuja
wiersze Muza (1926), Maty Apollo (193S) oraz Noctes Aninenses
(1939). W pierwszym w spos6b humorystyczny, a zarazem doS¢
gorzki poeta prébuje ujawni¢ absurdalno$¢ pokutujacej w poety-
ce klasycystycznej symboliki mitologicznej. Drugi to zartobliwy
erotyk, w ktérym autor uzywa mitologicznej personifikacji stofica
jako Apolla. Natomiast w cyklu poetyckim Noctes Aninenses (kon-
kretnie w jego pierwszej czeSci — Krewny Ganimeda) dominuje
motyw mitologiczny: porwania Ganimedesa przez Zeusa. W przed-
wojennej poezji Galczynskiego odwotania do tradycji antycznej
sq obecne, ale jakby w tle, ,,nie narzucajg” sie czytelnikowi, czego
nie mozna powiedzie¢ o utworach powojennych, w ktoérych poeta
wrecz eksploatuje mitologie grecka. Wykorzystuje ja zar6wno jako
element dekoracyjny, jak i 1aczy z nig nowe tresci estetyczne i ideo-
we, konstruujac odmienne znaczenia mitéw od tych, ktore przypi-
sywala im tradycja. W wierszu Powrot do Eurydyki (1946) tylko
tytut nawigzuje do mitu o Orfeuszu i Eurydyce opowiadajacym
o miloSci, ktora potrafi przetrwaé wszystko i jest zdolna do naj-
wiekszych poswiecen. Mityczny Orfeusz udaje sie do Hadesu, aby
odzyskaé swojg ukochang zone, ale jego poSwiecenie jest daremne
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— Eurydyka ponownie umiera. Natomiast bohater Galczynskiego
zupelnie nie przypomina tej mitologicznej postaci. Poeta, ,,prowin-
cjonalny Orfeusz”, wraca do Eurydyki - ,,Natalii, co nie zdradzi”
po wojennej tutaczce, dlatego Orfeusz powinien mieé raczej na
imie Odyseusz, a Natalia — Penelopa. Trafnego podsumowania tego
utworu dokonat Stanistaw Stabryta:

Czy ta wyrazna niezborno$¢ logiczna utworu, jego nieadekwatnosé
w stosunku do wybranego przez poete motywu mitologicznego, nie da sie
w jaki$ sposéb usprawiedliwi¢, umotywowac? Zauwazy¢ tu wypada tylko
jedno: jesli liryczny bohater tego utworu mégiby identyfikowac sie z ja-
kas postacig z greckiej mitologii, to na pewno nie z Odysem - zolnierzem
i wlbczega, ale z Orfeuszem - poeta i mezem-kochankiem, jakkolwiek
konsekwencje tego utozsamienia wyszly na niekorzys¢ poetyckiej logice
utworu!.

Jednym z najbardziej udanych pod wzgledem artystycznym
wierszy jest napisany w 1948 roku i dedykowany zZonie pochwalny
hymn o miloSci pod tytutem Wenus. Wielu krytykéw poréwnywato
go z inwokacja do Alma Venus Lukrecjusza. Stabryla zapisat:

Trudno bytoby oczywiscie twierdzié, iz swoja koncepcje Wenus-Afro-
dyty zawdzieczal Gatczynski wtasnie Lukrecjuszowi, jakkolwiek moga
istnie¢ przestanki potwierdzajace tego rodzaju przypuszczenie. Jeszcze
w roku 193S w wierszu Do Edwarda Szymariskiego, przyjaciela i ttuma-
cza De rerum natura Lukrecjusza, pisal Galczynski:

Niech sie §wieci twdj przektad ,,De natura rerum”

i twoja coéra, czarna morwa z zapachem ajeru,

i Pani twoja - Wenus Alma.

Nie ma watpliwoSci — i wspominajg o tym monografiSci Gat-
czynskiego - ze Lukrecjusz nalezal do najbardziej ulubionych au-
toréw klasycznych poety?.

1 S. Stabryta, Mit grecki w poezji K. I. Galczynskiego, ,,Eos” 1978, nr LXVI,
s. 126.

2 Idem, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze pol-
skiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983, s. 96-97.
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W tych dwéch utworach Wenus jest sila przenikajaca caly

Swiat i majacg pozytywny wplyw na jego losy, podporzgdkowane
jest jej wszystko — ludzie, zwierzeta i kosmos:

1

Tobie graja wszystkie instrumenty,
Ciebie wiatr na ziemie z nieba przeniést
I ku oczom twym po Sciezkach kretych
Ide w dzief i w noc, o pani Wenus.

2

Ttumaczaca wszystkie sny w sennikach,
sekret wszystkich spotkan i zareczyn,
wszedzie jeste$: w kwiatach i w §wiecznikach,
palcem tkniesz: i taficzy Swiat, i dZwieczy.

(..)

7

Wszystko zmienia sie na twoje przyjscie,
kiedy pierscien twdj zaswieci noca:
ptaki budza sie. I szumig liScie.

I na niebie srebrne gwiazdy wschodza.

8

Wiec dla ciebie, Wenus, tron w szkartatach,
rzezba, wiersz, gramofonowa plyta

i ten dZwiek na wszystkich mostach Swiata
zakochanych, siedmiostrunnych gitar.

9

To dla ciebie, Wenus, na twa chwate
pory roku ida rzad za rzedem:
wiosen szum, zim plecy biate,
letnie gory i trabki jesienne.

10

Bo ty jeste$ ta, ktéra w nas mieszka
i prowadzi nas jak marsz weselny;
bo ty jeste$§ §piewajaca Sciezka,
krzyk ostatni i zachwyt Smiertelny?®.

3 K.I. Galczynski, Wenus, [w:] idem, Liryka 1926-1953, wybér i wstep A. Mie-

dzyrzecki, Warszawa 1985, s. 137-140.
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Istotne jest to, ze Galczynski — stawigc potege mitoSci — od-
wolywal sie do imienia grecko-rzymskiej bogini, a tym samym
dokonywat konkretyzacji swoich uczu¢ za pomocg motywow za-
czerpnietych z tradycji antycznej. W kregu podobnych odwotan
mitologicznych mieszczg sie rOwniez dwa inne utwory pisarza (oba
z 1949 roku): Hymn do Apollina i Muzy. Pierwszy wiersz napisany
jest w formie modlitwy skierowanej do greckiego boga opiekuna
poezji. Hymn do Apollina to nawigzujaca do pies$ni Horacego pros-
ba poety o jasno$¢ i szlachetng prostote w poezji.

Gatczynski chetnie siegal po tematyke antyczng zaréwno w to-
nie powaznym, jak i humorystycznym. Rozpisane na glosy Muzy
nawigzujg w swojej formie do skeczu scenicznego. W zZartobliwy
sposéb zostaly opisane Muzy czas6w nowozytnych, swego rodzaju
,boczet” greckich opiekunek sztuki. Owe Muzy, corki Zeusa, sa dla
poety, podobnie jak w wierszu Wenus, nie tylko - jak zauwazyla
Marta Wyka - ,,Srodkami z repertuaru klasycznych odwotan”, lecz
takze symbolem sztuki wspdéiczesnej i pretekstem do snucia roz-
wazan o jej kondycji. Greckie Muzy staja sie tym samym Muzami
naszych czasoéw, a ich funkcje okreslajg aktualne potrzeby spotecz-
ne i artystyczne.

W 1950 roku Galczynski napisal poemat Niobe przywoluja-
cy na mys$l skojarzenia z kompozycja muzyczng, ale tym samym
bardzo hermetyczny. Utwor ten bywa czesto nazywany przez
krytykéw lirycznym opus magnum Galczynskiego. Mozna w nim
wydzieli¢ dwie warstwy: mitu antycznego oraz historyczna, przy-
pominajaca dzieje marmurowej gtowy posagu Niobe do momentu,
w ktorym znalazla sie w muzeum w Nieborowie. Pisarz porusza
w utworze problem zwigzku sztuki, ktorej symbolem jest gtowa
starozytnego posagu, i cierpienia, ktére symbolizuje grecki mit
o Niobe-matce. Najprawdopodobniej bezpoSrednim impulsem do
napisania poematu byta wizyta w nieborowskim patacu oraz zna-
jomo$¢ mitu o Niobe, ktéry pojawit sie w literaturze greckiej mie-
dzy innymi w Iliadzie Homera, Antygonie i Elektrze Sofoklesa oraz
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w niezachowanej tragedii Ajschylosa, a w literaturze rzymskiej
w Metamorfozach Owidiusza i Tebaidzie Stacjusza. W tradycji an-
tycznej zamordowanie przez Apollona i Diane dzieci tebanskiej
krélowej bylo pojmowane jako kara za zniewazenie przez nig ich
matki — Latony. W tak rozumianym micie na plan pierwszy wysuwa
sie watek religijny — cztowiek nigdy nie powinien umieszczaé sie
ponad bogami, poniewaz zawsze spotka go za to kara.

Galczynski przywoluje w swoim poemacie elementy trady-
cyjnego odczytania mitu o Niobe, jednocze$nie pomijajac w nim
wszystko to, co kazatoby uznaé jej wine. To historia o tragicznym
losie matki, w ktérej Niobe staje sie symbolem niezawinionego
cierpienia i marionetka w rekach bogéw. Poeta zamknat w utworze
zachwyt dla wielkich dzietl sztuki i gtebokie wzruszenie wywolane
ludzkim cierpieniem. Poemat konczy sie peanem na cze$¢ sztuki,
ktéra ma moc, by cierpienie uwznioSli¢:

1

Nieforemna, niewesota,

dzien i noc nad brzegiem morza
stoi w skale przemieniona -

2

biedna céra Tantalowa,
biedna zona Amfionowa,
Niobe, nieszczesna rodzica —

3

siedmiu synéw, siedmiu cérek
Diana z Apollonem z tuku
rozstrzelali jej o Swicie.

(..

S

Niebo zimno patrzy w Niobe,
ciemna chmura blyska spodem
woda kamien ochlapuje.

(..)
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8

Stoi Niobe z wielka gtowa,
$nieg nad glowa zakotowat,
glowa zony muzykanta,

9

glowa zony Amfionowej,
glowa cory Tantalowej,
tyle $niegu na powiekach.

10

Nie padajg 1zy kamienne,
nie roz§wieca sie poranek,
tylko mewy wrzeszcza®.

Mitologia grecka pojawila sie w poezji Gatczynskiego takze
w utworach parodystycznych, na przykiad w cyklu krétkich ske-
cz6w pisanych w latach 1946-1950 pod tytulem Teatrzyk ,,Zielona
Ges”. Pomyst Zeusa (1948) jest parodig mitu o uwiedzeniu Ledy
przez Zeusa, ktory — by posig$é zone Tyndareosa — probuje prze-
mieni¢ sie w orta, byka czy zloty deszcz. Udaje mu sie zaspoko-
i¢ swoje pragnienie dopiero pod postacig Zielonej Gesi, a z jajka
zniesionego przez Lede zamiast Heleny i Kastora z Polluksem wy-
kluwaja sie przyszli bohaterowie Teatrzyku ,,Zielona Ges”. W Tra-
gicznym konicu mitologii (1949) Jowisz z jaj zniesionych przez Lede
przyrzadza sobie ,realistyczng jajecznice ze szczypiorkiem”. Na-
tomiast skecz Skutki gry Orfeusza (1949) nawigzuje do opowieSci,
w ktorej Orfeusz mial oswajaé dzikie zwierzeta czarem swojej gry.
W utworze Galczynskiego Orfeusz na ,kieszonkowej harfie” ode-
gral Marsz turecki Mozarta, lew stal sie krawcem lub motorniczym
tramwaju, tygrysy fryzjerami, a zyrafy zaczely stuzy¢ jako latar-
nie. W kregu mitologicznych parodii miesci sie takze Trzynasty
najwiekszy wyczyn Herkulesa (1949). To monolog mitologicznego
bohatera, w ktérym heros zwierza sie, ze chciatby ,,pobi¢ wtasne

¢ Ibidem, s. 50-52.
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rekordy”, w tym celu - po krétkiej modlitwie-pro$bie do Apollina
i Diany - ,,chwyta w Warszawie za stuchawke telefoniczng i uzysku-
je potaczenie w godzinach porannych”. Przywotane przeze mnie
przyktady $§wiadcza, ze Galczynski wykorzystywal motywy mitolo-
giczne miedzy innymi do nakreSlenia groteskowej charakterystyki
postaci oraz do stworzenia satyry na te cechy charakteru Polakéw,
ktére w jego ocenie spowalnialy 6wczesny rozwdj spoteczny.

Kwadrygantem, ktéry podejmowal w swojej twoérczosci ele-
menty tradycji antycznej, byl r6wniez Sebyta. W tomie Obrazy my-
sli (1938) znajduje sie cykl Trzy mity, ktory tworza wiersze Akteon,
Selene i Dafne. W pierwszym z nich mityczny mySliwy Akteon pod-
patrzyl w kapieli Artemide i jej nimfy, a ta — jak glosi starozytna
opowieS¢ — ze zloSci i z obawy przed rozgloszeniem tego wydarze-
nia zmienita go w jelenia i poszczuta psami, ktére go rozszarpa-
ly. Wiersz ten jest nie tylko prosta transpozycja mitu, ale przede
wszystkim wyrazem w pelni §wiadomej zgody na samozaglade
W zamian za obcowanie z uosobieniem piekna, dobroci, harmonii
i doskonatosci, bedacych niedo$cignionym wzorem:

O bezwstydna madonno, biala panno z gor,
widuje cie co noc idaca do kapieli,

kiedy ksiezyc, ptak nocny, wychynie zza chmur
nad tafle wodnej topieli.

(..

0O bezwstydna madonno, Diano, panno z goér,
wiecznej mlodosci katedro,

spojrzyj, niechaj jeleniem poskacze przez bor,
niech wlasne psy mnie rozedra!®

Dafne to przejmujgca opowie$¢ o nieszczeSliwej mitosci. W nim-
fie — corce boga rzeki — bez wzajemno§ci zakochat sie Apollo. Dafne
zlozyta Sluby czystosci, ale grecki b6g mimo to walczyt o jej wzgle-
dy. Pewnego dnia uciekajgca przed nim nimfa, dobieglszy do rzeki

5 W. Sebyla, Akteon, [w:] idem, Poezje zebrane, wstep i oprac. A.Z. Makowie-
cki, Warszawa 1981, s. 167.
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Penejosa, poprosita o pomoc, po czym zostata zamieniona w drze-
wo laurowe. Po tym zdarzeniu zrozpaczony Apollo przyozdobit sie
galgzkami z owego drzewa, ktore staly sie od tej chwili atrybutem
jego boskosci: ,,Juz po tropie twym bije ziemie stopa krewka.../
Mam cie.../I tylko liScie lauru §lizgajg sie w reku”®. W Dafne Seby-
ta umiejetnie potaczyt trwoge uciekajacej, pozadanie Apolla oraz
motyw niespelnienia, tworzgc poetyckg wersje mitu, ktéra idealnie
wpisuje sie w zagadnienia podejmowane we wczeSniejszej twor-
czoSci poety. Z kolei wiersz Selene nawigzuje do opowieSci o $§pig-
cym Endymionie - czestym motywie w sztuce i literaturze. Byt on
mlodym pasterzem, kochankiem bogini Ksiezyca. Na prosbe Sele-
ne Zeus pograzyl jej ukochanego w wiecznym $nie, obdarzajac go
jednoczes$nie wieczng miodoscia. Od tego momentu kobieta co noc
odwiedzata mezczyzne w grocie na gorze Latmos. Wiersz Sebyly to
monolog siostry Heliosa i Eos — wyobrazonej w mitologii greckiej
pod postacig mtodej kobiety jadacej po niebie na srebrnym rydwa-
nie zaprzezonym w dwa biate konie — w ktérym ostatnia strofa to
pelne smutku i zawiedzionych oczekiwan stowa bogini Ksiezyca:

Milujesz mnie. Wraz z toba po twoich snach plyne...
Lecz twe zbudzone cialo nie dla mnie tak ptonie!

W snach twoich widze! pieScisz nieznang dziewczyne!
to nie ja, to nie ja, Endymionie!”

Akteon, Selene i Dafne tworzg liryczny tryptyk, bedacy za-
réwno transpozycja, jak i parafraza przypowiesci o ulotnej naturze
piekna. Zapewne Sebyla chciat w ten spos6éb wyrazié uniwersalng
tesknote czlowieka za doskonaloScig i harmonia, ktérej bezustan-
nie pragniemy. By¢ moze chcial réwniez zaznaczyé, ze w zyciu
nie zawsze mozemy 0siggngé wszystko, tym bardziej jeSli chcemy
zrealizowacé cel w nieczysty sposob. Zazwyczaj na koncu zostaje-
my sami i dotkliwie odczuwamy skutki naszych wcze$niejszych

¢ Ibidem, s. 169.
7 Ibidem, s. 168.

Interpretacje Literackie 6 103



decyzji. Ten wyjatkowy tryptyk nabiera ponadto innego znaczenia,
jesli uzmystowimy sobie, w jakim tomie poeta umieScil nalezgce
do niego wiersze. Obrazy mysli, bedace ostatnim zbiorem pisarza,
to zakonczenie podrézy w gigb siebie. To piekny, choé momentami
katastroficzny zapis rozczarowan, emocjonalne wyznanie bezsilno-
§ci i goryczy niespelnionych oczekiwan. Dla zony artysty — Sabiny
Sebylowej — Obrazy mysli byty:

oczekiwaniem na przemiany i jakby na zblizanie sie czego$. Jakby zla dla
wszystkich. (...) Wiadystaw zyje w ciaglym niepokoju, ze czas uchodzi
i nadchodzi. On leka sie nadchodzacego czasu. Przyszlosci®.

Te piekne, a zarazem tragiczne wiersze pisane u progu histo-
rycznej katastrofy wyrazaly dramat niespelnienia ludzkiej egzy-
stencji i dopelnialy katastroficzng wizje $wiata zaprezentowang
w pozostalych utworach pisarza.

Trzecim wyrézniajacym sie kwadrygantem byt Szenwald. Jego
droga poetycka ksztaltowala sie nietypowo — od epizodu katastro-
ficznego do wyszukanych form klasycyzmu, z czasem uzupelnio-
nych o watki rewolucyjne. Za szczytowe osiaggniecie Szenwalda
uznaje sie — nawigzujacy do tradycji antycznej — poemat Kuchnia
mojej matki (1931) oraz wiersz Ku czci filologa (1930). Pierwszy
to interesujacy utwor o przyrodzie, jej biologicznych tajemnicach
1 niszczycielskich przemianach, jakim podlega. Jarostaw Marek
Rymkiewicz uznal go za jeden z najwazniejszych tekstéw poety-
ckich powstatych w kregu Kwadrygi. Wedlug Rymkiewicza poeta
W opisie podziemnej krainy — po ktoérej wedrujemy niczym Dante,
gltéwny bohater Boskiej komedii, prowadzony przez Wergiliusza
po zaswiatach — zawarl wizje antycznego piekla, renesansowego
ogrodu mito$ci, ktoéry uzupeinit o zapis rozterek i wahan cztowieka
XX wieku®. Szenwald odniést sie w ten sposéb do symboliki czasu

8 S. Sebytowa, Okladka z Pegazem, Warszawa 1960, s. 231.
¢ J.M. Rymkiewicz, Skamander, [w:] Literatura polska 1918-1975, t. 1, pod
red. A. Brodzkiej, Warszawa 1975, s. 447.
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przeszitego, przede wszystkim do mitu orfickiegoipotgczyt go z sym-
bolikg czasu teraZniejszego. Poeta przedstawil arkadyjski ogréd
mitoS$ci jako ogréd bogini §mierci Persefony. Dat sie ponie$¢ wyob-
razni i stworzyl przejmujgce obrazy opisujace ,,piekto” XX wieku:

Srebrzyste rozpadliny, lunatyczne krzaki,
wielkie metne jeziora, trzcin umartych kepy,
dna, po ktérych ksiezyce 1zg jak robaki'®

Dokadkolwiek sie zwrdcisz, poprzez gesta pare
widzisz przekrwione, wielkie, stodkie oczy saren,
martwe stowiki, smuktle zajecze tutowie (...)
Transmisyjna maszyna w toku wartkim szarpie
myszy z mojego biurka i z akwarium karpie,

a na krysztale kona ksiezycowy denat,

moj kot, nocny wirtuoz mitosnych serenad!!.

W Kuchni mojej matki Szenwald umiejetnie potaczyt elemen-
ty tradycji antycznej, tonacje infernalng oraz treSci dydaktyczne,
przedstawiajgc lament czlowieka wspoéiczesnego, przeswiadczone-
gootym, ze cywilizacja, w ktérej powinien dokonac sie jego wszech-
stronny rozwaj, stanie sie jedynie przyczyng jego duchowej §mierci:

Tu - u - u! Deszcz przechodzi nagly po traw bujnym runie,
trzeszczg konary, zefir przemienia sie w wicher,

a wicher, opisawszy piruet spiralny,

przechodzi w burze, w chmure, w huragan nawalny

i, kolujac powietrza Swietlistym ogromem,

zatapia lad — wraz z rzeka, ogrodem i domem!2.

Poemat z 1931 roku zamyka etap klasycyzmu w tworczos$ci
Szenwalda, ktéry tak mocno zostal zaakcentowany w wierszu Ku
czci filologa. Utwor ten, utrzymany w konwencji poetyckiego listu,

10 1. Szenwald, Kuchnia mojej matki, [w:] idem, Poezje wybrane, wybor
i wstep S.R. Dobrowolski, Warszawa 1977, s. 38.

1 Ibidem, s. 42.

12 Ibidem, s. 44-45.
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zostal zadedykowany Tadeuszowi Zielinskiemu — profesorowi filo-
logii klasycznej na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie od 1926
roku studiowat poeta. Postac¢ ta stata sie w owym czasie symbolem
antycznej kultury i madroSci. W jej opisie Szenwald wykorzystat
wiele odwotan do postaci z kultury i mitologii starozytnej Hellady,
miedzy innymi do Homera, Odyseusza czy Sokratesa, ktory poja-
wia sie w utworze poprzez skojarzenie z cykuta. Ku czci filologa to
takze pochwata Grecji, ktéra jest — podobnie jak Zielifiski dla kwa-
dryganta — symbolem piekna, madroSci i ludzkiej wielkoSci:

Kochalem cig, o, Starcze, przyprészony prochem,
za to, ze tak kochate$ Grecje, ktorg kocham!
olbrzymich, dawnych ludzi wywiodte$ z podziemi'3

Przypomniane wiersze Galczynskiego, Sebyly oraz Szenwalda
to ciekawe w sferze treSci i formy utwory nawigzujace do tradycji
antycznej. Galczynski wykorzystywal mitologie, by dokonaé¢ kon-
kretyzacji uczué oraz zaprezentowaé nowe odczytania mitéw, kt6-
re byly pretekstem do snucia rozwazan na temat wspéiczesnych
poecie sytuacji i probleméw. W tym celu stosowal miedzy innymi
,mitologiczng parodie”, za pomocg ktérej krytykowal wady Pola-
kéw, biorgc tym samym udzial w procesie przemian kulturalnych.
Wiersze Sebyly podejmujgce tematyke antyczng dopelnialy z kolei
ciemng wizje Swiata, ktérg poeta prezentowal w swojej tworczosci.
Natomiast Szenwald odwolywat sie do kultury starozytnej Hellady
i Romy wtedy, gdy podejmowal wazne dla siebie tematy, zar6wno
te prywatne, jak i spoteczne czy polityczne. Tym samym tworczosé
trzech poetéw zogniskowana wokét mitologii w znacznym stopniu
urozmaicita i wzbogacita poezje Kwadrygi (szerzej — liryke mie-
dzywojenng), czynigc ja — powtérze — obszarem nieustajgcej palin-
genezy tradycji antycznej.

13 1. Szenwald, Ku czci filologa, [w:] idem, Poezje wybrane, op. cit., s. 35.
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Uniwersytet Lodzki

Estradowy przechera, ludowy trickster
0 satyrach Mariana Zaluckiego

Strategia artystyczna

Partia stanela na czele przemian, za partig stangt naréd. Do-
konata sie sprawiedliwo$¢ dziejowa. Pie$¢ socjalizmu zmiazdzyta
przegnile twory imperialnej kultury, ktérej truchio stato sie ptodng
mierzwa rewolucji. Nowa, pozbawiona treSci burzuazyjnych sztu-
ka niosta proste marksistowsko-leninowsko-stalinowskie przesta-
nie. By unikng¢ bledéw i wypaczen poprzedniego systemu, artySci
zobowigzali sie nie wpadaé w szal twérczy, a takze bezwzglednie
stosowaé¢ nowe wytyczne dotyczgce wyrobu dziet sztuki. Do wyko-
nywania zawodu wolnego (typ: pisarz/poeta) uprawniala przyna-
lezno$¢ do zwiagzku literatéw. W pisarskim koichozie mogli znalezé
sie tylko ci, ktérym dane bylo zanurzy¢ sie w bezbrzeznej rzece
madroSci socjalizmu. Zdawatoby sie, ze w 6wczesnej rzeczywisto-
$ci niemozliwa byta zadna swoboda twoércza.

Marian Zatucki swéj pierwszy tomik poetycki wydat w 1954 na
oficjalnym, kontrolowanym przez wtadze rynku literackim. Jako
artysta estradowy zadebiutowal w krakowskim teatrze satyrykow
juz kilka lat wcze$niej. Ktopotliwy mecenat partii robotniczej nie
przeszkadzal jednak artyScie w uprawianiu twoérczosci niezaan-
gazowanej. Niezaangazowanej w nic. Zatucki nie sktadal heksa-
metréw na cze$¢ traktorzystéw. Zamachy na spoleczng wtasno$é
socjalistyczng nie budzily w poecie gniewu. Ryszard Marek Gron-
ski w Puszce z Pandorq wspomina:

Mtody autor stronit od problematyki pierwszoplanowej. Lepiej czut
sie¢ w kregu rodzinnym, ws$réd normalnych spraw normalnych ludzi.



Niestety, milos¢, zakochanie, zdrady, randki - zaliczono do reliktéw drob-
nomieszczanskich. Fraszki i wierszyki na te odwieczne tematy ladowaty
w koszu. Od czego jednak unik? Satyryk z margineséw ttumaczyt srogim
redaktorom, ze utwory, jakie przynosi, to nie sg utwory oryginalne, lecz
tlumaczenie z rosyjskiego. Radziecki satyryk Suchochwostow czy Koko-
szajski pisze o uczuciach i prywatnosci cztowieczej. On to tylko ttumaczy
na polski; obcowanie z przodujaca radziecka satyra szalenie go inspiruje
i pogltebia. W rocznikach krakowskich gazet wiele wierszykéw opubliko-
wanych na obowigzkowych kolumnach humoru i satyry - to mistyfikacje.
Owi radzieccy autorzy nigdy nie istnieli. Przeklady sa oryginatami®.

Z drugiej strony: cho¢ pewne rachunki krzywd w ojczyZnie
wcigz pozostawaly nierozliczone, Zatucki nie zdecydowatl sie na
otwarty sprzeciw wobec nowej witadzy. Autor stronit od problema-
tyki politycznej. Zaréwno na scenie, jak i w wierszach wykreowat
postaé¢ zagubionego, odrobine nieSmiatego, niezdarnego cztowie-
ka, zwyklego obywatela, jednego z wielu. Lichawy, pozbawiony sity
fizycznej sceptyk byl niemal bezradny wobec absurdéw rzeczywi-
stoSci. Jego jedyna bronig byto ostrze satyry. Uzywat go jednak tak,
by nie pozostawié po cieciach zadnych §ladéw. Bowiem tam, gdzie
przebiega wyrazna granica miedzy sacrum i profanum, artystycz-
ng niezalezno$¢ zapewnia zreczne lawirowanie miedzy tym, co do-
zwolone, a tym, co zakazane. Poeta nie opowiada sie po zadnej ze
stron, poniewaz przynalezno$¢ do jakiejkolwiek zbiorowoSci ozna-
czalaby wyrzeczenie sie wolnoSci wilasnej. Indywidualizm wyklu-
cza kolektywizacje.

Podmiot czynno$ci twérczych u Zatuckiego tgczy w sobie cechy
ambiwalentne: jest zarazem odwazny i tchérzliwy. To kpiarz, ktéry
naigrywa sie z samego siebie, lecz ironiczne sztychy nakierowuje
réwniez na nietykalne wéwczas wiadze komunistyczne. By moéwié
o czymS$ zakazanym, naruszacé sfere tabu, nalezy opanowac sztuke
zwodniczego postugiwania sie stowami. Uzywa¢é sztuczek, oszuki-
wad, grac. Pokusze sie zatem o stwierdzenie, ze strategia artystyczna,

! R.M. Gronski, Puszka z Pandorg, http://zalucki.net/wspomnienia/6-0-po-
czatkach-jego-kariery (data dostepu: 2.05.2015).
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ktéra przyjal Marian Zatucki, wpisuje sie w archetyp strategii
trickstera. Prometeusza, ktéry przyniést ludowi iskre wesolosSci.

W mitologii trickster jest kims$, kto poSredniczy miedzy $wiatem
ludzi i bogéw?, jak na przyktad Hermes, ktéry zsytat Smiertelnikom
marzenia senne oraz przekazywal im wole mieszkancéw Olimpu.
W socjalistycznym kosmosie bég-postaniec materializuje sie pod
postacig instruktora kulturalno-o$wiatowego, czyli kaowca. Pelnit
on funkcje przewodnika po zawiloSciach, meandrach i putapkach
dawnej sztuki. Ponadto objasnial obywatelom dyrektywy oraz po-
stulaty ideowe zawarte w nowo powstatych tworach artystycznych.

Trzeba wiedzieé, ze kaowiec w istocie mial w sobie co$ z mi-
tycznego herosa. Albowiem kaowiec niekiedy wiersze pisywat
piekniejsze niz pryszczaci. Kiedy Kalina Jedrusik miata katar, go-
téw byl nawet wbié sie w suknie z glebokim dekoltem - stowem za-
pewnial rozrywke na mozliwie najwyzszym poziomie. W panstwie
ludowym kazdy obywatel powinien by¢ szczesliwy, kazdy powinien
sie uSmiechaé, a obowigzkiem wiadzy jest tego dopilnowaé. Kao-
wiec to czlowiek, ktéry w imie prawdy, w imie imperatywu szczes-
liwo$ci, w imie dalszej budowy socjalizmu, musiatl urodzié¢ sie na
kamieniu®. Zycie jednego z tych przodownikéw ludowego o§wiece-
nia Marian Zatucki sportretowal w utworze pod tytutem Cztowiek,
ktory musiat by¢ geniuszem.

Na zapadlej prowincji, gdzie — mimo powszechnie obowigzujg-
cej doktryny materializmu dialektycznego - ,,diabetl na dobranoc
Swista”4, mieszkal Bogu ducha winny urzednik. Z powotania ksie-
gowy, postuchajmy, jak przeznaczenie uczynito zen meczennika>:

2 M. Zaleski, Zbigniew Herbert — stroiciel nietadu, <wyborcza.pl/1,75475,
17086890,Zbigniew_Herbert__stroiciel_nieladu.html> (data dostepu: 2.05.2015).

3 Zob. M. Zatucki, Cztowiek, ktéry musiatl by¢ geniuszem, [w:] idem, Uszczyp-
nij Muzo, Krakow 1955, s. 26-28. Utwér zostal opublikowany réwniez w kolejnym
tomiku M. Zaluckiego pt. Oj-czyste kpiny.

4 Ibidem, s. 26.

5 Wedlug Tadeusza Peipera Smieszno$¢ to ,nieszczescie, ktére wzbudza ra-
dos¢”. Juz Sokrates zwrécil uwage na to, ze komizm jest swoistg mieszaning tragedii
i komedii. Zob. B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk 2011.
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Przyszed? okélnik...

Dot.: kultury.

Zeby podnosié...

Patrza: ktory?

(Inteligentéw jest nas trzech)
Kule sie, kurcze...

Nadaremnie.

Zdolniejsi tamci dwaj ode mnie —
Wiec padio na mnie.

Pech®.

Przyznal trzeba, ze Zatucki do$¢ przewrotnie realizuje model
literatury wypracowany przez radzieckich towarzyszy pisarzy:
jego utwor ma socjalistyczng forme i realistyczng tresé. Czlowiek,
ktory byt geniuszem przypomina pismo urzedowe. Forma ta jest
najblizsza sercu osoby moéwigcej — inteligenta dziatajgcego w ak-
tywie. Jezyk to matryca wszelkiego poznania. Swiat ksiegowego
kurczy sie do rozmiar6éw biura rachunkowego, poniewaz by zilu-
strowaé swOj dramat, siega on po rekwizyty leksykalne wtasciwe
stylowi kancelaryjnemu. Ta konsekwencja stylistyczna wzbudza
kolektywny $miech.

Podmiot liryczny nie desperuje. Mowi krétko (wrecz skré6towo)
i weztowato. Wykwalifikowany ksiegowy w kazdej sytuacji potrafi
zachowaé zimng krew. Nawet wtedy, kiedy stawia sie przed nim
zadania wykraczajace poza jego kwalifikacje.

Kultura ma by¢ wysoka (wydano wyrazne zalecenie: podno-
si¢!). Okoélnik jednak nie precyzuje, o jaka kulture chodzi. Czy
o kulture rozumiang jako caloksztalt materialnego i duchowego
rozwoju czlowieka? Kulture osobistg? Kulture jezyka? Kulture pi-
cia herbaty, kawy, mleka, wody, moze alkoholu? Czy przeciwnie:
o kulture niepicia? Czy tez wreszcie o kulture agrarng — wszak-
ze sam termin kultura pochodzi od tacinskiego wyrazenia cultus
agri, czyli uprawa roli, i w tym wlasnie znaczeniu najblizszy jest
,generalnej linii” ideowej partii robotniczej.

6 M. Zatucki, op. cit., s. 26.
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Skrupulatny buchalter oszolomiony tak pogardzanym w jego
zawodzie brakiem precyzji stara sie podnie$¢ wszystko, co w jego
miejscu zamieszkania mozna uznaé za przejaw jakiej$§ kultury.
Kazdemu waznemu gminnemu wydarzeniu towarzyszg tzw. arty-
styczne czeSci’. Odbywa sie koncert za koncertem. Gdy baletnice
padaja ze zmeczenia, nasz ksiegowy dzielnie je zastepuje. Nie tyl-
ko tanczy i uktada choreografie, pisze takze ogélnie pojete teksty
izdziera gardlo na odczytach o cudach przyrodniczych tego $§wiata.
Z odwaga godng poskramiacza lwéw rezyseruje Krety i inne sztuki.
Owszem, jeSli trzeba, moze zagra¢ Telimene i jest w swoim dam-
skim wecieleniu tak wiarygodny, ze bylby w stanie uwie§¢ samego
siebie. Wskrzesza zycie kulturalne prowincji, a takze sam, arty-
stycznie juz rozgrzany, rozwija wilasne, nieznane mu do tej pory
talenty. Kto wie, moze przechera z ,,diablego wySwistowa” oprocz
ksigg rachunkowych pozostawi po sobie co$ na miare ,,Odprawy
postéw radzieckich”:

Wierszyk utozy¢?

Dobra - leci!

(Umiem bez rymu. Jak poeci)
Nawet z biedg

Moégibym tabedziem by¢ i Leda?®

Znamienna dla podmiotu lirycznego jest tricksterska niedba-
to$¢ o sacrum kultury®. Z pogardg i lekcewazeniem moéwi o sztuce
wspolczesnej. By napisaé wiersz, wystarczy wedlug niego wystrze-
gaé sie rymow. Ksiegowy wykazuje sie takze nieznajomosciag rodzi-
mej frazeologii. Poprawny zwrot brzmi: ,,od biedy”, nie ,,z biedg”.

Nieuwazny czytelnik (np. delegat Gtéwnego Urzedu Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk) moze doj$¢ do wniosku, ze monolog

7 Ibidem, s. 26.

8 Ibidem, s. 27.

° B. Stoklosa, Trikster — postaé mityczna, archetyp i figura twdércy, ,,Opposi-
te” 2011, nr 2, <http://opposite.uni.wroc.pl/2011/stoklosa.html> (data dostepu:
22.03.2015).
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pechowego ksiegowego Swiadczy o bezbrzeznej ignorancji osoby
moéwigcej. Widzi gag rodem z farsy, w ktorej glupiec przewraca
sie na wyrzuconej przez siebie skorce banana. Widzi, zZe na twarzy
glupca pojawia sie grymas. Nie widzi natomiast, ze jest to grymas
sardoniczny. Pod maskg wioskowego blazna kryje sie ironista, kto-
ry, o ironio losu, padt ofiarg sytuacji ironicznej!° stworzonej przez
Zatuckiego. Trickster to niepelnoprawny antagonista béstwa na-
czelnego!'. Gorszy brat pozytywnego herosa kulturowego, ktory
przez swoje pozorne niedolestwo bywa komiczny. Mozna zatem
przypuszczaé, ze Kksiegowy celowo popeilnia btad. Szelmowsko
puszcza do czytelnika oko, wySmiewajac socjalistyczng propagan-
de sukcesu. Sugeruje, ze jak mityczny Zeus uwiodt Lede, podobnie
bieda bez porozumienia z egzekutywa prébuje podstepnie posigsé
tak dobrze zapowiadajgcego sie czlonka aktywu. Co wykluje sie
z takiego zwigzku? Ksiegowy w milosnym akcie z ubéstwem - na
kilometr cuchnie to zachodnim symbolizmem i dywersanctwem.
,Zwodnicze postugiwanie sie stowami”!?> podmiot méwigcy opa-
nowatl w stopniu mistrzowskim. Jego hymn na cze$¢ wlasng wta-
dze wziely sobie mocno do serca. Do gminy dotart kolejny okdélnik.
Tym razem od kolegi artysty wymaga sie, by stworzyt co§ na miare
Hamleta, jednakze z zachowaniem rodzimych realiéw:

Zeby kulture znéw do gory...
Mato im

Marza o czyms$ innym

Kuszg méwig mi

,Kolego!

Hamleta na szczeblu gminnym!...
Czy co$ takiego!...”?

10 Zob. D. Muecke, Ironia: Podstawowe klasyfikacje, przel. G. Cendrowska,
[w:] Ironia, red. M. Gtowinski, Gdansk 2002, s. 46.

11 B. Stoktosa, op. cit.

12 Zob. D. Muecke, op. cit., s. 46.

13 M. Zatucki, op. cit., s. 27.
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Tego rodzaju zgdanie wymusza na naszym szachraju zmiane
taktyki. Zdejmuje on maske pyszatka, by wcieli¢ sie w role poczci-
wego skromnisia!t. Tak jak Hamlet w rozmowie z Gildensternem
i Rozenkrancem, udziela przyjaciolom z egzekutywy wymijajacych
odpowiedzi: ze nigdy nie pisat dramatu, ze takie rzeczy to raczej na
szczeblu panstwowym lub chociaz powiatowym. Ksiegowy stat sie
ofiarg konfliktu tragicznego. Hamlet to sztuka do$¢ problematycz-
na - trudno stworzy¢ adaptacje, ktéra nie bytaby aluzjg do wcigz
W owym czasie niestabilnej sytuacji politycznej. Gminna Antygona
ryzykuje nie tylko stanowiskiem. Ma tez najprawdopodobniej wat-
pliwosci natury estetycznej — jak uczynié te sztuke atrakcyjng dla
miejscowego kolektywu? Zaprezentowac rozterki na poty szalonego
syna soltysa? Czy tez raczej uczynic¢ z Hamleta pozytecznego idiote,
kapitaliste, ktory sam sie unicestwi i umierajac, na swojego tym-
czasowego nastepce naznaczy Jozefa Stalina, pod ktérego protek-
toratem wieSniacy zalozg pierwszg w dziejach ludowg rade gminy?

Ironista — cztowiek poczciwy — nie godzi sie na zbrodnie, ktérej
partia kaze mu dokona¢ na $§wiatowej klasyce dramatu. Niestety
w tamtych okolicznoS$ciach nie byto miejsca na sumienie i watpli-
woSci. Trzeba bylo czynéw. Trzeba byto geniuszy:

Nie dali doj$¢ do stowa

Aktyw i Rada Narodowa:

,,Ze sie ostatni geniusz zrodzit
Kiedy$ tam jeszcze w Nowogrodku?!
To - méwig — co?

To nic. Nie szkodzi.

Trzeba sie rodzié,

Trzeba sie rodzic,

Trzeba sie rodzic

Az do skutku”®

4 0d Arystotelesa ironia (gr. eironea) znaczyla tyle, co ,,udawana skromno$¢”.
Ten rodzaj ironii, zwany ,,naiwng” (Muecke, Worcester), wymaga od ironisty ukry-
cia sie za postawa osoby skromnej, ,,naiwnego gtuptasa”, prostaczka. Zob. D. Mue-
cke, op. cit., s. 46-74.

15 M. Zatucki, op. cit., s. 28.
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a kto ,,pro$by” nie postucha, temu, w imie Ojca, Syna i Lenina, pani-
ski krzyz!

Os$wiecony promiennemi blaski ,nowej mySli” wyklety lud
ziemi zaczal korzystaé z przywilejow zarezerwowanych dotych-
czas jedynie dla wybranej grupy spotecznej. Na gwatlt trzeba bylo
uksztattowaé w obywatelach wrazliwoS¢ estetyczng. Warunki byty
ciezkie. Brakowalo intelektualnych elit, zwtaszcza na prowincji.
Wiadza dysponowata tym, co zostato. Sposréd tréjki inteligentéw
na stanowisko animatora zycia kulturalnego gminy naznaczyla
wladnie ksiegowego (komuz blizej do ksigg). Ksiegowy miat pew-
nos$¢, ze wybor ten nie do konca byt przemysSlany. Zdarzenie skwi-
towatl ironicznym stwierdzeniem ,,moje nieszczeScie: kultura”!s.

Prawdopodobnie zdawat sobie sprawe z tego, ze lokalni prole-
tariusze nie mieli az tak wysokich aspiracji intelektualnych. Jedy-
na rzecz zwigzana z kultura, jaka podniesie sie w okolicy, to poziom
uczestnictwa ludno$ci w ,,artystycznych czeSciach”, poniewaz pan-
stwo bylo na tyle opiekuncze, ze gwarantowalo odpowiednig fre-
kwencje.

Cztowiek, ktory musial by¢ geniuszem to historia bohatera
socrealistycznego a rebours. Ksiegowy dzieki partii, a wtaSciwie
Z winy partii, osigga awans spoteczny. Zmusza sie go, by zostal
geniuszem, by wyksztalcit w sobie odpowiednie talenty. ,, Inzynier
dusz ludzkich” Marian Zatucki obnaza absurdy systemu. Kulture
tworza ludzie z przypadku, zupelnie do tego nieprzygotowani. Oby-
watele zamiast otrzymac solidng edukacje kulturalng, sg Swiadka-
mi niedorzecznej farsy — bo jak inaczej mozna nazwac inscenizacje
Pana Tadeusza, w ktérej jedna z gtéwnych postaci kobiecych od-
grywa malomiasteczkowy ksiegowy.

Trickster to wazny kulturowy wentyl bezpieczenstwal’. Smiech
to wylom w S§wiecie sztywnych zasad. Lud, ktéry pozbawiony zo-
stal duchowo$ci, otrzymuje od Trickstera twér quasi-duchowy:

16 Ibidem, s. 26.
17 B. Stoklosa, op. cit.
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$miech. Smiech lezy na granicy duchowosci oraz biologii. Laczy
w sobie bosko$¢ i materie. Trickster kaowiec poprzez Smiech ob-
naza niedoskonato$¢ wiladzy. Zaburza status quo: okazuje sie, ze
dobro robotnik6w nie jest nadrzednym celem partii robotniczej.
Zauwazmy, ze krytyka wtadzy ludowej ukryta jest pod maskg auto-
ironii. Buchalter naigrywa sie z samego siebie w roli kaowca, ktéry
jest przeciez czescig systemu. To jednak wytrgca orez z reki cen-
zora — nie mozna wszakze odmoéwi¢ obywatelowi konstytucyjnego
niemal prawa do samokrytyki. Poza tym niewidoczne szpile nie
ktujg tak bardzo.

Strategia przetrwania

Lata S0. lub 60. Stolica Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Oby-
watele Marian Zatucki i Karol Szpalski zostali wezwani do wydaw-
nictwa w sprawie pewnego pierzastego dysydenta:

— Ten gotabek to ma by¢ gotagbek pokoju?

— No nie... To zwykly gotgbek.

- Ale tamten to takze gotagbek. Piérka ma, tapki ma, dziobek ma.
I w tym dziobku trzyma gatazke oliwna.

— Nasz nie trzyma.

— A to biad. To trzeba bedzie przerobic.

- Ttumaczymy przeciez: to zwykly golgbek.

— A niespokrewniony z tamtym? W ogéle nie?

- Zgoda, moze by¢ kuzynem tamtego.

- Widzicie - od razu méwitam: gotgbek pokoju!

- Nie catkiem, ale skoro redakcji na tym zalezy...

— Zalezy. Pewnie, Ze zalezy. Mlodzi czytelnicy powinni dostawac
ksigzki z wydzwiekiem. A gdzie tu wydzwiek?

- Gotlab... gotgb grucha. O, jako$ tak: gru gru...

- Grucha... I co dalej?

- No, lata. W naszej ksiazeczce lata.

- Lata, powiadacie. A dlaczego on nie lata nad Moskwa?'®

18 R.M. Gronski, op. cit. Autor wspomina: ,,Opiekujacy sie mtodym czlowie-
kiem (znacznie od niego obrotniejszy) Karol Szpalski naktania go do wspélnej
pracy: pisza ksigzeczki dla dzieci, wydawane w masowych nakiadach. Oczywiscie,
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Do 1989 roku w krajach Uktadu Warszawskiego nalezato przyj-
mowac, ze pok§j przyniesiono ze Wschodu. JeSli obywatele nie
byli do tego faktu do kofica przekonani, stuzebna byla literatura,
sankcjonujgca ustalony przez wiladze stan rzeczy. Przemy$lana od-
powiedzZ na pytanie dotyczgce orientacji politycznej bajkowego go-
tabka rozstrzygata o (nie tylko) twérczym byciu i niebyciu pisarzy.

PRL-owskie teatrum mundi wymuszalo na ,,aktorach” specy-
ficzng technike gry. Kazdy, kto chciat bezpiecznie doczekaé konica
ostatniego aktu, musiat stuchaé¢ wskazéwek dwoch réznych rezy-
serow rownocze$nie. Znalez¢é réwnowage pomiedzy tym, co mowi
jezyk propagandy, a tym, co podpowiada zdrowy rozsgdek. Kiedy
niemal wszystkie artykuly pierwszej potrzeby byly towarem defi-
cytowym, a materialistyczny raj na ziemi ciggle pozostawat w sfe-
rze wyobrazni, rodacy przyjeli postawe trickstera (innymi stowy, by
przezy¢, cztowiek musiat ,, kombinowac”). Sceniczna kreacja Zatu-
ckiego to nie tyle ,,artystyczne ktamstwo”, co strategia przetrwania.

Bezmierna i nieodgadniona irracjonalno$¢ 6wczesnej rzeczy-
wistoSci zmuszata obywateli krajéw demokracji ludowych do trak-
towania zasad logiki z przymruzeniem oka:

Wzigé tego, czego nie ma.
Dodac soli i kminku,

potem zmieszac z tym, czego
brak chwilowo na rynku.

Mieszac¢ dtugo, doktadnie -
jak sie znudzi, to przestac

i posypac tym, na co
absolutnie nas nie stac.

Mozna smazy¢ lub upiec,
lub przypalaé na roznach,
polewajac tym, o czym

nawet marzy¢ nie mozna!

w bajkopisarstwie takze musialy pojawié sie «akcenty pozytywne». Jedna z ksiaze-
czek autorzy poswiecili przygodom gotgbka. Sympatyczny wydat sie im ten ptaszek”.
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Wszyscy u nas to jedza —
dla kazdego wystarczy,
na czym wladnie polega
polski cud gospodarczy?®.

Utwory komiczne sg specyficznym dokumentem czasé6w minio-
nych?. Konwencja przepisu kulinarnego, bedgcego parodig 6wczes-
nych ksigzek kucharskich, w ktérych doradzano, jak z cebuli zrobié
kotlet schabowy, przenosi nas w krag skojarzen gastronomicznych.
W socjalistycznym $wiecie na opak marzenia, nawet te spozywcze,
mogg by¢ spolecznie szkodliwe. Prosty cziowiek jada proste potrawy
—nardéd, ktéry nie docenia gustu swojego lidera, wyzysk proletariu-
szy popiera. Za przykladem towarzysza Wiestawa, Polak z definicji
gardzil egzotyka, natomiast nieprzyzwoitym wrecz afektem obda-
rzal kaszanke i flaczki. Wtadystaw Gomutka przekonywat rodakéw,
ze w kraju socjalistycznego dobrobytu nie istnieje potrzeba importo-
wania zywno$ci z Zachodu. Zwlaszcza jeSli obywatele ,,cierpig z po-
wodu jej nadmiaru”, a wtadze zmuszone sg wysytaé¢ wszystko na
Wschéd do ,,bratnich” republik. Powszechnie wiadomo, ze najwiecej
witaminy ma polska kiszona kapusta, co czesto powtarzat takze sam
pierwszy sekretarz. Polacy za$ pytali go ironicznie i retorycznie o to,
jak kwaszong kapuste wycisng¢ do herbaty?!.

Rzeczywisto$¢ PRL-u przypominata §wiat przedstawiony lite-
ratury purnonsensownej. Dygnitarze partyjni stworzyli swoja
wlasng wersje kosmosu??, w ktérej przyjmowalo sie na wiare, ze

19 M. Zatucki, Przepis po polsku, [w:] idem, Kpiny i kpinki, red. L.J. Kern, Kra-
kow 1985, s. 336. Wiersz ten, napisany w 1965 roku, zyskal duza popularnosé 15 lat
pézniej podczas sierpniowych strajkow na Wybrzezu. Byt kolportowany w biulety-
nach codziennych wydawanych przez ,,Solidarno$¢” i przettumaczono go na wiele
jezykoéw. O ironio losu, los pechowca, ktory stat sie sposobem na artystyczne zycie,
nie odstepowal poety takze poSmiertnie — Przepis po polsku drukowano jako utwor
anonimowy.

2 B, Dziemidok, op. cit., s. 163.

2t 7rédlo informacji osobowe — moja babcia.

2 @G. Chesterton, Obrona absurdu, [w:] idem, Obrona swiata, przel. J. Rydzew-
ska, Warszawa 2006, s. 26.
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musztarda i ocet to symbole luksusu. Gdzie niemozliwe stawato
sie mozliwym: poranne zakupy trwaty do wieczora, a klientéw ba-
réw mlecznych paralizowat strach przed... gangami ortalionowy-
mi. Ortalion z niedajacych sie racjonalnie wyjasni¢ powodow byl
materialem tak wielce pozadanym, ze obowigzkowe szatnie lokali
gastronomicznych byly czesto nawiedzane przez zorganizowane
grupy przestepcze. Konsumenci, obawiajacy sie o swe odzienie
wierzchnie, nie mogli nic utrzymac¢ w drzacych z trwogi dtoniach,
konsekwencjg czego byt niemilosierny szczek tancuchéw, do kté-
rych przymocowane byty 1yzki oraz noze?.

Odczucie komizmu jest dostrzezeniem zjawisk odbiegajacych
od normy?. By sportretowac jawnie niedorzeczne stany rzeczy, au-
tor odwotuje sie do poetyki purnonsensu®. (Jednak pamieta¢ na-
lezy, ze zabieg ten jest tylko ironicznym chwytem, sposobem na
ukazanie istniejacej w §wiecie realnym, acz absurdalnie zdeformo-
wanej rzeczywisto$ci). Poeta opisuje miejsce, gdzie mozliwe jest
Spozywanie usmazonego ,,niczego”, polanego sosem z niedozwolo-
nych - zapewne kontrrewolucyjnych — marzen. Amorficzne byty
przybierajg konkretne postaci. Mozna je zje$¢, upiec, mieszaé, for-
mowac w dowolne ksztalty, jednocze$nie zaprzeczajac ich istnieniu.

Jezyk propagandy postugiwat sie stalym, niezmiennym, typo-
wym dla siebie zestawem okreSlen, dzieki ktéremu przektamywat
rzeczywisto$¢. Istotng jego cechg byla réwniez magiczno$é. Glo-
szone przez partyjnych tuzéw formuly nie opisywaly rzeczywi-
stoéci, lecz mialy charakter zyczeniowy. O rzeczach pozadanych
moéwiono tak, jak gdyby istnialy juz w przestrzeni realnej. Nowo-
mowa w pewien sposéb ksztaltowata §wiat, ktory opisywata?®.

Poeta szachraj bezlito$nie drwi z kreacjonistycznych predy-
lekcji ludzi, badZ co badZ, o Swiatopogladzie materialistycznym.

% Patrz: przyp. nr 21.

2 B. Dziemidok, op. cit., s. 20.

% @G. Chesterton, op. cit., s. 21-28.

26 M. Glowinski, Nowomowa (Rekonesans), [w:] idem, Nowomowa i ciqgi dal-
sze: Szkice dawne i nowe, Krakéw 2009, s. 11-33.
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Zatucki przeSmiewczo nasladuje specyficzng retoryke mowy-
-trawy. Nadaje status bytu istniejgcego czemus, co nie istnieje. Do
cudu gospodarczego a la polonaise potrzebne jest ,,co§” i ,nic” -
absurdalno$¢ i komizm tego stwierdzenia uwydatniajg sie poprzez
uklad wiersza. Satyryk dzieli go na czterowersowe strofy z rymami
w drugim i ostatnim wersie, dzieki czemu satyryczne kpiny mogg
wybrzmieé¢ z odpowiednig moca. Pointg kazdej ze zwrotek jest pa-
rafrastyczne okreSlenie stowa ,nic”, ktére w finale utworu zostaje
w cudowny spos6b rozmnozone.

Zycie w irracjonalnie realnym panstwie bylo niezwykle
ucigzliwe. Stanie w niekonczacych sie kolejkach do pustych
sklepéw, brak perspektyw na lepszg posade, czy choéby papieru
toaletowego na wyposazeniu tazienki, doprowadzily do tego, ze
obywatele Polski Ludowej, by przetrwaé, musieli stosowaé niezbyt
uczciwe metody pozyskiwania rozmaitych korzysci. Cztek musiat
pozby¢ sie zatem moralnego kregostupa i w jego miejsce sprawié
sobie ,,plecy”. Wiersz Kumoterstwa nie ma stanowi satyryczny ko-
mentarz Zaluckiego na temat owej absurdalnej sytuacji:

Jest to wlasciwie tajemnica

Do$¢ osobistej natury:

Miatem interes do ksigzyca...

By pelnig Swiecit z gory!

O to mi szto, azeby jasniej,

Bo gos¢ byt w pierwszej kwadrze wiasnie...

- Dla pana — méwie - to drobnostka,
Kosmiczna btahostka,

A dla mnie - nie bez znaczenia!

Poetg wszak sie - méwie — jest, nie?
Wiec ma sie - méwie — kilka westchnien
Pilnych do zatatwienia!

Ponadto pare wzlotéw duszy

Odwali¢ dzi$ koniecznie musze...

I spotka¢ mam sie pod kapliczka

Z pewna przystojna lunatyczka —

W zwigzku z czym pelnie musze miec.
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Wiec calg geba -
Prosze -
Swieé! (...)

— Mnie sie od pana,

BadZzmy szczerzy,

tez —- mowie — jakis wzglad nalezy!
Drukuje przeciez w prasie
Recenzje z panskiej dziatalnosci,
to znaczy wiersze o mitosci,

0O snach co to je ma sie...

Ponadto drogi przyjacielu,
Wspdlnych znajomkéw mamy wielu
Z lirycznych zwtlaszcza kot...

Od lat sa z panem za pan brat.
Niejeden nawet z pana spadi! (...)

Nie postuchat.

Lecz koncze wiersz ten z my$la bloga,
Ze jego morat dla nikogo

Nie jest juz tajemnica:

Wbrew temu co sie ciggle mniema,
Widzicie — kumoterstwa nie ma!

(Na ksiezycu)?.

Poeta zabiega o wzgledy ksiezyca, swego patrona, w sposob
niezbyt poetycki. Pochlebia mu, bowiem ma don ,,interes” — potrze-
buje inspiracji, by ,,odwali¢” pare wierszy. Poprzez uzycie oksy-
moronicznych (,kosmiczna btahostka”) okreSlefi stawia adresata
swojej pro$by na réwni z béstwem, lecz zaraz potem sprzeciwia sie
zasadom peanicznego dekorum i bezceremonialnie powotujac sie
na swe rozliczne kontakty, stwierdza, zZe nalezy mu sie jaka$ pelnia.

Zatucki doskonale gra utartymi schematami jezykowymi: apel
podmiotu lirycznego moze wydawac sie bezcelowy, pamietajmy jed-
nak, ze poeta — podobnie jak jego koledzy arty$ci —,,z ksiezyca spadl”.
Liryczna odezwa jest w gruncie rzeczy jak ,,wycie do ksiezyca” — czyli

¥ M. Zatucki, Kumoterstwa nie ma, [w:] idem, Oj-czyste kpiny, op. cit., s. 29-30.
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czczy, prozny protest. Srebrzyste oko nocy, nie zwazajac na solidar-
no$¢ kregdéw poetyckich, pozostaje nieczute na braki aprowizacyjne
(tutaj w postaci weny tworczej) i konsekwentnie Swieci z profilu. Sa-
tyryk po raz kolejny siega po parafraze — ulubiong figure retoryczng
jezyka komunistycznej propagandy. Z entuzjazmem godnym hoze-
go komsomolca stwierdza, ze kumoterstwa nie ma, po czym prze-
wrotnie pointuje, ze problem ten nie dotyczy ksiezyca. TworczoS¢
satyryczna dostarczala wdziecznego pola do popisu cenzurze, ktéra
nie tylko nie szczedzita zakazéw drukowania lub rozprzestrzeniania
takich utworéw?®. Co ciekawe, cenzorzy, tak surowi wobec gotgbka
z dzieciecej bajki Zatuckiego, pozostawali niefrasobliwi wobec jego
poematoéw dla dorostych. Satyra skierowana przeciwko wtadzy ude-
rza w jej stabosé, wydobywa wszystko to, co pod jakim$ wzgledem
czyni ja jako przeciwnika gorszym, nizszym niz sie na pozér wyda-
je. Wrogo$¢, ktora z jakichs wzgledow nie znalazia ujScia w innej
formie, moze je znalezé w dowcipie. Smiech jest szczegélna bro-
nig uciSnionych, wyzyskiwanych i przeS§ladowanych?. Nawet sla-
by cztowieczek Zatuckiego uzbrojony w tricksterskie ostrze satyry
moze zwyciezy¢ w starciu z bardzo mocnym adwersarzem.
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Katarzyna Szkaradnik https://doi.org/10.18778/7969-985-8.09
Uniwersytet Slaski (Katowice)

,Pozostal tylko pusty cokotl -/ slad dioni szukajacy
ksztaltu” (Z. Herbert, Do Apollina). Hermeneutyka wobec
wspolczesnej ,,stabej obecnosci” mitow

Na truizm zakrawa stwierdzenie, zZe obecnie trudno nawigzywac
do antycznych mitéw na zasadzie naiwnej rewokacji czy ornamenty-
ki. Wprawdzie nawet pozornie proste przywotania — z uwagi na nowy
kontekst historyczny - inicjujg dialog z pierwowzorem, ale najczes-
ciej motywy z mitologii podejmowane sg ironicznie', co poniekad
koresponduje z krachem wiary w kosmiczng harmonie w rezultacie
rozpoznan tak zwanych mistrzéw podejrzen, grozy Shoah oraz gene-
ralnego ,,odczarowania Swiata”. Niemniej mity pozostajg intryguja-
cg domeng inspiracji, rowniez od polowy XX wieku do dzi$ - takimi
ramami ogranicze ,,wsp6iczesno$¢”, a z powodu bogactwa proble-
matyki przyjrze sie przejawom mitéw grecko-rzymskich w poe-
zji polskiej. Takze w jej obrebie napotkaé mozna ogrom sposobéw
i funkcji ewokowania owych motywoéw, lecz chodzi¢ tu bedzie o pew-
ng ogo6lng perspektywe — oczywiscie jedng z wielu potencjalnych.

Rzeczong propozycje teoretyczno-interpretacyjng upatruje
w hermeneutyce radykalnej, ktérg od tradycyjnej odrézniatby na-
cisk na tytulowsg ,,stabo$¢”. Nie oznacza ona rzadko$ci odniesien
do mitéw, ale okreSla ich charakter, zwigzany z sytuacjg mysSli
europejskiej — upadkiem ,,mocnych”, totalizujacych struktur me-
tafizycznych (prymatu kategorii rozumu, substancji, bytu przeciw-
stawionego pozorowi). Promowana przez Gianniego Vattima ,,myS§l
staba” stanowi zatem analogon bycia stabego — wycofujgcego sie
i stajgcego sie, tzn. pozbawionego esencji, co mowi nie tyle o jego

! Zob. S. Stabryta, Antyk we wspdlczesnej literaturze polskiej, Wroctaw 1980,
s. 7-8.



,haturze”, ile o jego historycznym obliczu. Na zmienny sens bycia
odpowiada nie prawda wieczna, lecz prawda dziejowosci egzysten-
cji?, bedaca ,,umiejscowionym w historii i skoficzonym «wrzuce-
niem», (...) pochodzeniem warunkéw mozliwoSci do§wiadczenia”s.

Medium réznych sfer doSwiadczenia okazuje sie samo bycie,
pojete jako wydarzanie sie: nie to, co ,,obecne”, tylko wie$¢ z prze-
szloSci zapos$redniczona w licznych §ladach, znakach, przekazach.
Bycie ma wiec charakter jezykowy, interpretacyjny, wydaje sie
,bozbawione poczatku, niejasne, zagubione w micie”*. BezpoSred-
nio kwestie mitéw Vattimo porusza w ksigzce Spoteczeristwo przej-
rzyste, gdzie wsréd aprobatywnych podej$¢ do mitéw wyrodznia,
po pierwsze, utopijny archaizm, ptynacy z prze§wiadczenia o nie-
autentyczno$ci cywilizacji Zachodu (mity, czytane na nowo, majg
nas wyzwoli¢ od btedéw nowoczesnosSci); po drugie, relatywizm
kulturowy, negujacy uniwersalng racjonalno$¢ i opozycje mit — na-
uka; po trzecie, umiarkowany irracjonalizm, uwazajgcy strukture
mitu za adekwatng do pewnych obszaréw doSwiadczenia (nieSwia-
domo$¢, mass media). Wszystkie trzy nie unikajg aporii, gdyz po-
mijajg kontekst wlasnego powstania, czyli zmiane w postrzeganiu
metafizycznej tradycji®.

Stosunek do tej tradycji postulowany przez Vattima zdaje sie
pokrewny stosunkowi czeSci poetéw do tematyki mitycznej jako
jej elementu. Autor Korica nowoczesnosci nawotuje do przemy-
Slenia metafizyki przez pryzmat Heideggerowskiego pojecia Ver-
windung — oznacza ono uwolnienie sie, rekonwalescencje, ale tez

2 Zob. M. Szulakiewicz, Filozofia jako hermeneutyka, Torun 2004, s. 123.

3 G. Vattimo, Poza interpretacjq. Znaczenie hermeneutyki dla filozofii, red.
A. Kuczyniska, przet. K. Kasia, Krakéw 2011, s. 26.

4 G. Vattimo, P. Paterlini, Nie by¢ Bogiem. Autobiografia na cztery rece, przel.
K. Kasia, Warszawa 2011, s. 101-102.

5 Skoro upad? , mit” emancypacji rozumu i ,demityzacja okazuje sie mitem,
mit odzyskuje swa prawowito$¢, lecz tylko w kontekscie ogélnego «ostabienia» do-
$wiadczenia prawdy” — G. Vattimo, Spoteczenstwo przejrzyste, przel. M. Kaminska,
Wroctaw 2006, s. 54.
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akceptacje i pogtebienie®. Celem nie bytoby wiec odrzucenie dzie-
dzictwa metafizyki (bez niego nie moze sie oby¢ europejska reflek-
sja); raczej, majac Swiadomo$¢ jego przygodnoSci, trzeba je podjac
przez przebolenie i znieksztalcenie (tak réwniez Wtoch ttumaczy
Verwindung)’. Pozegnanie splata sie tutaj z kontynuacja, gdyz je-
steSmy uwiklani w dzieje bycia i namystu nad nim, totez pozostaje
nam $wiadomo$é, ze ,,musimy $ni¢”, oraz interpretacja podtrzy-
mujaca, a zarazem ,,rozrzedzajaca” tradycjes. Taka hermeneutyka
mialaby za patrona nie Hermesa — skrupulatnego poSrednika, lecz
przekornego wedrowca, ktéry uosabia przejsScie, niedookreslenie,
kontakt z innym®. Tego boga Jacek L.ukasiewicz uznaje za najbliz-
szego Zbigniewowi Herbertowi: ,Jest sprytny, ironiczny, a jed-
noczes$nie wierny Olimpowi, ktéremu stuzy i do ktérego nalezy,
wierny wiec mitologii”'°.

Postawe Verwindung mozna przypisaé takze innym twércom
siegajagcym do mitéow jako residuum formul wypowiadania do-
Swiadczenia i szukajgcym analogii nawet dla (na poz6r?) bezprece-
densowych wydarzen XX wieku. Wskutek tego Odys stat sie wrecz
uosobieniem modelowego zyciorysu epoki, Warszawa nowa Troja,
a polityczny aspekt mitologicznych apokryféw Herberta odczyty-
wany jest nie uniwersalnie, lecz aktualnie. Taka lektura konweniuje
z rozumieniem przez Vattima bycia jako jezykowej praktyki, ktéra:

podmiot egzystujacy w konkretnej konfiguracji historyczno-kulturowej
interpretuje (...) za pomoca kategorii wypracowanych przez rzeczona
konfiguracje. Zadaniem podmiotu w ponowoczesno$ci nie jest zatem

¢ Zob. idem, Postnowoczesnosc i kres historii, przet. B. Stelmaszczyk, [w:]
Postmodernizm. Antologia przektadow, wybér i oprac. R. Nycz, Krakéw 1997,
s. 133-134.

7 Zob. idem, Nihilizm i postmodernizm w filozofii, [w:] idem, Koniec nowoczes-
nosci, przel. M. Surma-Gawltowska, Krakéw 2006, s. 160-165.

8 Zob. idem, Spoteczenstwo przejrzyste, op. cit., s. 52-53.

® Zob. M. Szulakiewicz, Od transcendentalizmu do hermeneutyki, Rzeszow
1998, s. 233, 235.

10 J. Lukasiewicz, Herbert, Wroctaw 2001, s. 126.
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uchwytywanie ontologicznych uniwersaliéw, lecz hermeneutycznych $Sla-
déw teraZniejszoScill.

Co jednak z konwencjonalizacja i trywializacja motyw6w mito-
logicznych, owymi - jak ich nazywa Herbert w tytule cyklu z Krdla
mrowek — ,bogami z zeszytéow szkolnych”? W tym kontekscie Ja-
cek Bochenski poréwnuje topike antyczng do muzeum figur wosko-
wych!? natomiast Jacek Brzozowski przekonuje, ze:

wyobrazenie antyku jako marmurowej bieli (...) nie stwarza nadziei na
odnalezienie wlasnie tam (...) ozywiajacego zrodta. Odrzucenie owego
(...) parnasistowskiego obrazu Hellady i Romy (...) [jest jednak] tylko
przekresSleniem (...) grubej warstwy farb naktadanych przez pokolenia
na dom, ktéry byt ich pierwszym domem, rodzinnym?3.

Niewykonalne zdaje sie wiec ,jodwotanie mitu” (tytut tomu
Anny Kamienskiej), czego wyrazem jest nobilitacja mitéw w bada-
niach kultury (vide Cassirer czy Eliade), z kolei w literaturze za-
ufanie do zawartych w nich archetypoéw przejawia sie w mityzacji
(kreacji ,,archaicznego” S§wiata sensu, arkadii) w opozycji do mi-
tologizacji (reinterpretacji)!*. Dosy¢ stusznie juz Przybo$ zarzucat
pierwszej ,,mitomanie”, nieautentyczno$¢: ,,Co zdanie, co wierszyk,
straszy jaki$ archetyp lub wysterka antropologiczna strukturka”?s.

Zazwyczaj jednak przymiarka mitologii do wspoéiczesnoSci
wypada na niekorzy$¢ tej drugiej, uwypukla nieprzystawalno$é
klasycznej harmonii do dwudziestowiecznych traum i , banalno-
Sci zla” - stad konstatacje, ze tragedia stala sie juz niemozliwa.

I M. Wréblewski, Zatarg Jeana-Francoisa Lyotarda, czyli o postmodernizmie
raz jeszcze, ,Diametros” 2010, nr 24, s. 133.

12 Zob. J. Bochenski, Przywitanie konferencji, [w:] Topika antyczna w literatu-
rze polskiej XX wieku. Studia, red. A. Brodzka, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw
1992, s. 11-12.

13 J. Brzozowski, Antyk Herberta, [w:] Topika antyczna..., s. 91.

14 Zob. np. T. Mizerkiewicz, Mitologizacje. O zwiqzkach intertekstualnych
z mitologiq w powiesci polskiej po 1956 roku, ,,Pamietnik Literacki” 2000, z. 4, s. 83.

15 J. Przybo$, Zapiski bez daty, Warszawa 1970, s. 198.
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Aleksander Wat w Biografii kre§li zyciorys analogiczny do Edypo-
wego, osadzony w groteskowych realiach ZSRR. Przewrotna pu-
enta ukazuje zastgpienie heroicznej walki z fatum przez rzekomag
,konieczno§¢ dziejowa”: ,,I nikt nie zazna zadnego katharsis. Prze-
ciez / nieublagana jest dialektyka towarzyszki Ananke”°.

Réwniez Ernest Bryll w Rekonstrukcji choru Sofoklesowego
kwestionuje mozliwo$¢ wielkoSci na miare Edypa: ,,boég otrzasnat
swe palce i schodzisz ze sceny, / maly jak resztka brudu. Nawet
nie przeklety”!. W sarkastycznym Sukcesie Piotra Fluksa osigg-
nieciem wspoélczesnych jest uSwiadomienie sobie, do czego stuzy-
ta konstrukcja Dedala - do ,,zniszczenia czlowieka” — jednak o ile
tamtg cechowal pewien kunszt, o tyle dzi$ rzadzi ,,prostota i efek-
tywno$¢”, a z klimatu mitologii pozostal tylko ,,smr6d odchodéw
Minotaura”8.

Niemniej zwykle taka konfrontacja ma cel etyczny: demaskuje
raczej obecng epoke niz mity, co rowniez pokazuje, ze od ich per-
spektywy nie sposéb uciec, ze cho¢by jako negatyw sq horyzontem
doswiadczenia, dziedzictwem ulegajacym reinterpretacji, czyli de-
formowaniu (Verwindung) i — przekazywaniu dalej. Jak podkreSla
Vattimo, ,,my$l staba” akcentuje réznice, ktéra nie prowadzi do
,bowtarzania zawsze rownych sobie struktur, lecz rozwija sie jako
(...) historycznie okres$lona rozbiezno$¢ pomiedzy horyzontem de-
-terminujacym pewng epoke (...) a tym, co wewnatrz niej jawi sie
jako obecne”!’. Na owg dialektyke w przypadku Herberta wskazu-
je Stanistaw Baranczak, diagnozujac u autora Studium przedmiotu
rozdarcie miedzy wydziedziczeniem z antycznej schedy a pamiecia

16 A. Wat, Biografia, [w:] idem, Wybor wierszy, oprac. A. Dziadek, Wroclaw
2008, s. 246.

7 E. Bryll, Rekonstrukcja choru Sofoklesowego, [w:] idem, Wiersze wybrane,
Krakow 1978, s. 42.

18 P. Fluks, Sukces, [w:] Po Wojaczku. Antologia poezji polskiej 1971-1991,
red. K. Ratyniecki, Warszawa 1991, s. 64.

¥ G. Vattimo, Le avventure della differenza, cyt. za: A. Zawadzki, Literatura
a mysl staba, Krakéw 2009, s. 95.
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o niej jako odniesieniu dla warto$ci?® — o tradycji rozbitej i rozpro-
szonej niczym bycie w ujeciu Vattima?!.

Podobnie jak metafizyka, mity nie sg juz stabilnym modelem
wyjasniania, ale nieprzejrzystymi opowiesciami o byciu, ktére po-
twierdzajq naszg przeszioS¢ i wyzwalajg ja w formie narracji. Nie
przypadkiem uzylam stowa ,, wyzwalajg”, tak bowiem - jako uwal-
nianie - rozumiatabym ,,rozwigzywanie mitologii”, jesli za Matgo-
rzatg Mikolajczak przypisaé je Herbertowi??. Nie utozsamilabym
za$ tego z ,,rozszyfrowywaniem tajemnicy”, konotujgcym istnienie
,mocnego” sensu. Tymczasem chodzi o reinterpretowanie, w czym
autor Napisu przypomina poetow hellenistycznych, ktérzy, nawia-
zujgc do mitoéw, interesowali sie ich sprzecznymi wariantami i wy-
zyskiwali napiecia miedzy nimi?.

Mity kolidujace z sobg, rozsypane, niczym bycie przesylajg
sie i podlegajg ,,uptywowi”?!. Vattimo odnosi sie do przygodno-
$ci bycia i §ladowoSci kulturowych przestan, proponujgc postawe
pietas® — poboznej troski o owe szczatki jako swoiste pamigtki.
Nawet kategorie metafizyki pozostajg ,,monumentami”, znakami
istot uwiklanych w czas i ich zmagan z wlasng dziejowo$cig?® oraz

2 Zob. S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, War-
szawa 2001, s. 5S7-64.

2l Dla porzadku warto wspomnie¢ o odmiennej lekturze Herberta, jakg pro-
ponuje Jozef Maria Ruszar. DowartoSciowujac role spuScizny rzymskiego antyku
u poety, badacz analizuje obraz Rzymu jako sui generis mit, a zarazem wciaz zywy
paradygmat europejskiej cywilizacji, przy czym istotne jest jej dwojakie oblicze:
krucho$¢ i trwatos¢, poskramianie barbarzynstwa i podszycie zbrodnig. Zob. np.
J.M. Ruszar, Storice republiki. Cywilizacja rzymska w twdrczo$ci Zbigniewa Her-
berta, Krakow 2014, s. 19-27.

2 Zob. M. Mikotajczak, ,,W cieniu heksametru”. Interpretacje wierszy Zbignie-
wa Herberta, Zielona Goéra 2004, s. 106.

2 Zob. [Lektor], Mit i wspétczucie, ,,Tygodnik Powszechny” 2008, nr 22, s. 30.

2 Zob. J. Caputo, Radical Hermeneutics. Repetition, Deconstruction and the
Hermeneutic Project, Bloomington-Indianapolis 1987, passim.

% Zob. G. Vattimo, Dialektyka, roznica, mysl staba, przet. M. Surma, A. Za-
wadzki, ,,Teksty Drugie” 2003, nr S, s. 131-132.

2 Zob. idem, Postnowoczesnos¢ i kres historii, op. cit., s. 137.
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wzbogaceniem naszego doSwiadczenia. Za Heideggerem Wtoch
mowi o0 Andenken: rozpamietywaniu §ladéw z przesziosci jako cze-
go$ drogiego, nie przezytku. W ten sposéb nierzadko poezja przy-
woluje mity - jako

dziedzine znaczen konstytuujaca $wiat czlowieka. (...) [Ich] demaska-
cja nie polegataby na Scigganiu masek (...), lecz na kolekcjonowaniu ich
ze SwiadomoScia, ze (...) sg jedyna rzeczywistoScia istniejaca i dostepna
poznaniu?.

Nie bylby to estetyzm, ale imperatyw etyczny: Vattimo pisze
o byciu ostabionym, zuzytym, utomno$¢ za$ jest warunkiem do-
Swiadczenia?®, warunkiem wspoélnoty czlowieczenstwa, i winna
sktania¢ do wspoéiczucia.

W kontekS$cie mitéw jako szczatkéw warto rozwingé Vattimow-
ski trop ,,monumentu”, gdyz w znaczeniach ,,§ladu” zachodzi dia-
lektyka miedzy utomno$cia samego mitu i tego, co mu sie wymyka.
W U schytku XX wieku Adama Czerniawskiego? mit zagarnia opo-
wies$€ o mitoScii $mierci, lecz nie ,,zbitki koSci” czy spojrzenie peine
strachu. Bylby wiec petryfikacja i idealizacja, podczas gdy zycie jest
,bodmuchem erozji”, wyrwa, Sladem przejawiajagcym sie jako brak.

Stad blizsze dramatyzmowi egzystencji naznaczonej uptywem
wydaja sie posagi rozbite, kalekie — jak Nike z wiersza Ernesta
Brylla, ktéra utracita swa funkcje, bo zniszczeniu ulegt statek, na
ktérego dziobie czuwala. Z niej samej pozostaly utomki, niemniej
przechowata zaréwno ,,echo krzyk6éw”, jak i wyobrazenie ,,potu
wio$larzy”®, dzieki czemu mozna dosnué narracje o bitwie; tgczy
sie tu ponadczasowe pragnienie stawy z egzystencjalnym konkre-
tem. Co prawda wzmianki o chtodzie posagu, jatowoSci i Styksie

27 A. ZawadzKi, op. cit., s. 74-75.

% G. Vattimo, Dialektyka, réznica, mysl staba, op. cit., s. 132.

2 Zob. A. Czerniawski, U schytku XX wieku, [w:] idem, Poezje zebrane, ¥.0dZ
1993, s. 244-245.

30 Zob. E. Bryll, Nike, [w:] idem, Wiersze wybrane, op. cit., s. 36.

Interpretacje Literackie 6 131



niepokojg, lecz zdegradowana bogini, ,,obmyta ziemig”, zaczyna
dzieli¢ z ludZzmi ich dole, a chociaz utkwita w piachu, ptyna po-
przez nig echa przeszito$ci!. Podobny motyw zawiera Archeologia
Kamienskiej — podmiot kontempluje antyczne rzeZby w muzeum,
by stwierdzi¢, ze przetrwato z nich to, co najbardziej znikome:
,Potezna bryla powietrza / Wsparta na jednej stopie / Ugrzeziej
w ziemskim piasku”32.

Na owg wage ziemskoSci rzuca Swiatto Heideggerowska opo-
zycja otwarto$ci Swiata oraz ziemi jako skrytoSci, otchtani bez lo-
gicznego ,,fundamentu” - miedzy nimi oscyluje dzieto sztuki, ktére
odstania przygodno$¢ kulturowych porzadkoéow, ,,0g6lng nieobec-
no$¢ racji i znaczen”3?. Dlatego problematyczna wydaje sie sita
niekompletnego posagu ze stynnego sonetu Rilkego Starozytny tors
Apollina, w ktérym ubytek materii nie neguje peini ducha, jaka
emanuje rzezba - z perspektywy hermeneutyki radykalnej wydaje
sie to zbyt latwe.

Omawiang orientacje nalezy takze odr6zni¢ od stanowiska
Ryszarda Przybylskiego, ktory klasycyzm definiuje wtasnie jako
hermeneutyke, tzn. dochodzenie do wiedzy o czlowieku przez ,,0d-
szyfrowywanie dokumentoéw jego zycia”?*, tekstow kultury. Dla
tego badacza jednak kultura dazy do wyzszej harmonii, konflikty
i dramaty niwelowane sg w jej ,,wiecznym teraz”, totez de facto
interpretacja okazuje sie zbedna®. Tymczasem hermeneutyka ra-
dykalna uwypukla dziejowo$¢ i skonczono$¢, a jej zadaniem nie

31 Na ten przeplyw warto ukierunkowaé hermeneutyczng lekture mitow,
zwlaszcza ze hermeneutyka radykalna ,nie stara sie juz interpretowac tresci
przekazywanej przez (...) dzieje, ale dziejace sie przekazywanie” — N. LeSniewski,
O hermeneutyce radykalnej, Poznan 1998, s. 162.

32 A. Kamienska, Archeologia, [w:] eadem, Poezje wybrane, Warszawa 1973,
s. S4.

3 Zob. G. Vattimo, Spoteczeristwo przejrzyste, op. cit., s. 63.

3 Zob. R. Przybylski, Klasycyzm w epoce krytyki filozofii podmiotu, [w:] idem,
To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 179.

35 Zob. A. Faltyn, Hermeneutyka w polskich badaniach literackich: Maria Ja-
nion, Ryszard Przybylski, Michat Pawet Markowski, Warszawa 2014, s. 352-353.
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jest czynienie znaczenia klarownym, tylko ,sprostanie sytuacji
zalamania sie znaczen (...). Bedac hermeneutyka drzenia, dziata
w sytuacji, gdy drzy wszystko”3¢ — czyli kiedy rozpadaja sie posagi.

Sytuacje owego zatamania, zburzenia ideatéw przez katastro-
fe, oddaje wiersz Herberta Do Apollina o puencie:

szukam posagu

zatopionego w miodosci
pozostat tylko pusty cokét —
Slad dtoni szukajacy ksztattu®.

Figura jest wiec oddzielona od postumentu niczym podmiot od
swej przesztosci i od wartosci, a tak jak cokét zastepuje tu utomng
rzezbe bostwa u Rilkego, tak wezwanie z jej strony zostaje zastgpio-
ne ,,szukaniem ksztaltu”, trafng metaforg postawy hermeneutycz-
nej. Piszagc o mitach u autora Pana Cogito, L.ukasiewicz rozwaza,
czy ,,zamie$¢ te antyczne szczatki”, czy lepi¢ z nich rozbite posagi,
lub moze ,,wystarczy wyobrazié sobie (...) posagi bogéw i heroséw,
(...) pozwoli¢ im w ten sposob zmartwychwstawac¢”?. Sam wybiera
ostatnig opcje, wspélgrajaca z pojeciem ,,monumentéw” — przeka-
z6w naszych poprzednikéw, ktére domagaja sie pamieci®. Jednak
na upamietnianiu nie sposéb poprzestaé, lekcewazac ,lepienie”
posagéw, owo ,,szukanie ksztattu”, ktérego Swiadectwem sg odpry-
ski dawnych figur.

I nie poprzestaje poezja. W Alei w gtebi czasu Kazimierz Wie-
rzynski eksploruje strumien ,,uptywu”, w ktérym jawi sie

36 B. Baran, Fenomenologia amerykanska. Studium z pogranicza, Krakow
1990, s. 162.

37 7. Herbert, Do Apollina, [w:] idem, Poezje, Warszawa 1998, s. 24.

3 J. Lukasiewicz, op. cit., s. 124.

3 [Mlonumentalno$¢ dzieta nie wynika wiec z faktu, ze obecna jest w nim
prawda - prawda nie jest pelna obecnoscia tego, o kim pamiec dzieto wyraza, to
raczej pamie¢, ktoéra sie ostata, czyni dzieto monumentalnym” - N. Le$niewski,
op. cit., s. 75.
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Bez twarzy, bez rak i bez szat,
Sama nago$¢ w kamieniu,

Sama nago$¢ mitosci

Nie zatraconej w czasie,

Nie roztopionej w przyrodzie (...)%°

Mitos¢ ,,kujagca w marmurach” pseudonimuje sensotworczy wysi-
tek, ktéry opiera sie entropii.

Podobnie w Odysie u bogini Kalipso Romana Brandstaettera
wyznanie: ,,U moich stop lezy czas / Jak pekniety tors / Greckiego
boga bez ragk”# Swiadczy nie o chelpliwo$ci, lecz o zgodzie na sta-
wianie czota utomno$ciom ludzkiego losu oraz czasowi peknietemu
- pozbawionemu ciggto$ci i immanentnego sensu, ktéry trzeba mu
dopiero nadawac. Odyseusz z Wyspy syren tegoz poety ttumaczy, ze
nie mogt zalepié¢ uszu na Spiew syren, gdyz w owym $piewie trwa.
Stawia jednak fundamentalne pytanie: ,Spiewasz we mnie / Czy
poza mng?”’, innymi stowy: czy sens jest obiektywny, czy tez twor-
czo ustanawiany. Bohater ma S§wiadomo$¢, ze obcuje ze szczatkami
i porusza sie w chaosie, lecz mimo spodziewanego fiaska nie ustaje
w wysitku tagodzenia tego, co Przybylski nazwal ,,demuzykalizacjg
Swiata”*?: , Zdgzam od Kkleski do kleski — / Stroiciel roztrzaskanych
fortepianow”43,

Czy wobec tego hermeneutyka radykalna nie okazuje sie oazg
melancholii? Istotnie, Vattimo twierdzi, ze do bycia mozna sie
przybliza¢ jedynie za pomocg ,,dtugiego pozegnania”, czyli prze-
myS$liwania jego historii, ale nie ,,wskrzeszania” go jako esencji*.
Takze rehabilitacja mitu (w znaczeniu narracji i struktury my-
§li) jest mozliwa jako wyraz (po)nowoczesnego doSwiadczenia,

40 K. Wierzynski, Aleja w glebi czasu, [w:] idem, Poezje, oprac. E. Cichla-Czar-
niawska, Lublin 1990, s. 365.

4 R. Brandstaetter, Odys u bogini Kalipso, [w:] idem, Dwie muzy, Warszawa
1965, s. 50.

42 Zob. R. Przybylski, Wprowadzenie. Klasycyzm a demuzykalizacja swiata,
[w:] idem, To jest klasycyzm, op. cit., s. 15.

4 R. Brandstaetter, Wyspa syren, [w:] idem, Dwie muzy, op. cit., s. S1.

4 Zob. G. Vattimo, Poza interpretacjaq, op. cit., s. 23.
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w ktérym zamiast pewnoS$ci cogito pozostaja ,,proustowskie zatrzy-
manie serca, medialne opowieSci, mitologie zaS§wiadczane przez
psychoanalize”®. Mimo nuty melancholii owa hermeneutyka nie
optuje za patetycznym ocalaniem czy przywracaniem Sensu (ko-
notujacym fundamentalistyczng metafizyke), lecz sprzeciwia sie
pochionieciu bycia (resp. mitow) przez bezsens:

stara sie¢ utrzymac to, co sensowne, ,,z uwagi na” uptyw (...). Utrzymac
mozliwo$¢ méwienia o sensie (...) z uwagi na zagrozenie utrata (...) od-
niesienia przedmiotowego, w ktérym to (...) przedmiot (...) staje sie, jest
wiec rozumiany jako mozliwo§é*.

W tym Swietle wyltania sie drugie dno stéw Bochenskiego,
wskazujgcego na ,,u-topike” topiki antycznej, ktora ,,niby jest, ale
brak jej swojego gruntu”¥, gdyz mity przestaty by¢ zywe. Brak
gruntu mozna jednak potraktowac jako szanse, tak jak John Caputo
upatruje motywacji do utrzymywania sensu w ,,bezgruncie” i pro-
cesualno$ci bycia*®. Dzieki swemu niezakorzenieniu mity moga by¢
ciggle podejmowanym przestaniem, a ich ,powtarzanie” (w zna-
czeniu Kierkegaarda)® mozna rozpatrywaé jako przywolywanie
mitéw w ich dynamice i kruchoSci, ale wta$nie dlatego nieustannie
wzywajacych do wysitku rozumienia.
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Uniwersytet Jagiellonski

Bajka japoriska Zbigniewa Herberta w kontekScie mitow
japonskich

Bajka japonska

Krélewna Idzanaki ucieka przed smokiem, ktory ma cztery tapy pur-
purowe, a cztery zlote. Krélewicz Itanagi Spi pod drzewem. Nie wie, w ja-
kim niebezpieczenistwie znajduja sie mate stopy Idzanaki.

A smok jest coraz blizej. Gna Idzanaki do morza. W kazdym oku ma
dziewie¢ czarnych piorunéw. Krélewicz Itanagi Spi.

Krélewna rzuca za siebie grzebien. Staje siedemnastu rycerzy i roz-
poczyna sie krwawa walka. Ging jeden po drugim. Zbyt diugo przebywali
w czarnych wlosach Idzanaki. ZniewieScieli doszczetnie.

Krélewicz Itanagi znalazl nad brzegiem morza ten grzebien. Zbudo-
wat dla niego marmurowy grobowiec. Kto widziat, aby dla grzebienia bu-
dowac grobowiec? Ja widziatem.

Dziato sie to w dzien drzewa i Zrebca.

Bajka japoriska Zbigniewa Herberta, pochodzaca z tomu Her-
mes, pies i gwiazda, jest w dorobku autora Rovigo utworem z wielu
wzgledéw wyjatkowym. Przede wszystkim jako jedyny dotyczy mi-
tologii japonskiej, cho¢ odwotania te nie sg oczywiste na pierwszy
rzut oka. Pr6zno szuka¢ w mitologii japonskiej historii krélewny
pozartej przez smoka, nie pojawiajg sie w niej takze imiona glow-
nych bohateréw: Idzanaki i Itanagi. Postaram sie jednak wykazacé,
ze utwor nie jest jedynie prébg wytworzenia wrazenia obcoSci
i egzotyzmu czy zlepkiem japonizujgcych elementéw tworzacych
tytutowg bajke, ale przemys$lang calos$cia, poprzedzong bardzo do-
bra znajomosScig mitologii japonskiej, potem za$ — specyficznym jej
przeksztalceniem.

Efekt ,japonsko$ci” gwarantujg elementy tradycyjnie tgczone
z kulturg japonska: japonsko brzmigce imiona, smok, ,,mate stopy”



Idzanaki czy koficzaca utwor informacja o czasie akcji: ,, Dziato sie
to w dzien drzewa i Zrebca”. To wlaSciwie wszystKkie oczywiste syg-
naly japonskosSci, w dodatku zaré6wno smoka, jak i ,,mate stopy”
taczy¢ mozna takze z kulturg Chin. Pozostate elementy sa albo nie-
jasne dla czytelnika nieznajgcego kultury japonskiej (jak grzebien),
albo mogtyby wystgpi¢ w bajkach z innych kregéw kulturowych
(jak marmurowy grobowiec). Co ciekawe, w miejscu, w ktérym
»japonskos$¢” utworu moglaby unaocznié sie w pelni, Herbert sie
wycofuje. Mowa oczywiScie o powstajacych z zeb6w grzebienia
rycerzach, czyli, jak mozemy przypuszczaé, samurajach, ktérzy
w feudalnej Japonii stanowili odpowiednik europejskich rycerzy
wla$nie. Herbert nie nazywa ich jednak samurajami, jakby chcial
unikngé w ten sposéb stosowania zbyt oczywistych chwytow.

Cytaty z kultury japonskiej sg zatem jedynie punktowe, mato
wyraziste. Brzmienie imion (nieprawdziwych jednak) oraz tytut -
tylko to jednoznacznie wskazuje czytelnikowi, jaki system wyobra-
zen nalezy przywotaé. Zatem nie o efekt japonskiej rzeczywistoSci
(nawet bajkowej) chodzi. A jednak czytelnik znajacy, choéby w nie-
wielkim stopniu, mitologie japonska, rozpozna w utworze o wiele
wiecej elementéw o japonskiej proweniencji, pozornie rozproszo-
nych i jedynie luZzno ze sobg powigzanych. PrzeS§ledZzmy zatem po
kolei watki, ktére Herbert czerpie z mitologii.

BliZzniacze pod wzgledem brzmieniowym imiona gtéwnych bo-
hateréw Bajki japoriskiej — Idzanaki i Itanagi przypominajg imiona
boskiej pary demiurgéw Izanami i Izanagi!, ktérzy stworzyli Japo-
nie, nastepnie za$ reszte Swiata. Szczegbélne podobienstwo dotyczy
zwlaszcza imion meskich: Itanagi oraz Izanagi. Ale zestawienie

! Przeinaczenie imienia mitycznego bohatera pojawia sie w poezji Herberta
raz jeszcze w utworze Labirynt Minotaura. Znieksztalceniu ulega tam imie matki
Minotaura, Pasifae, ktore Herbert zapisuje jako Parsifae. Pytanie na temat celu
takiego zabiegu (przy jednoczesnym milczacym zalozeniu istnienia takiego celu)
stawia Marek Adamiec, nie rozwija jednak tej kwestii. Zob. M. Adamiec, ,,... Pomnik
troche niezupeiny...” Rzecz o apokryfach i poezji Zbigniewa Herberta, Gdansk
1996.
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bohateré6w utworu Herberta oraz najwazniejszego bodaj mitu ja-
ponskiego, ktore czynie w tym miejscu, nie zasadza sie wylgcznie
na podobienistwie imion. W Bajce japoriskiej wystepuje szereg ele-
mentoéw charakterystycznych dla tego wiasnie konkretnego mitu,
ktére w moim przekonaniu uprawniajg to poréwnanie. Juz samo
streszczenie mitu ujawni bliskie zwigzki miedzy jego zawarto$cia
a wierszem Herberta. Mit streszczam w tym miejscu za Joanng Tu-
bielewicz na podstawie ksigg Kojiki i Nihongi, dwéch wczesnych,
pochodzacych z VIII wieku japoniskich zbioréw mitéw?2.

Izanagi i Izanami byli ostatnig parg z siedmiu pokolefi pierw-
szych bostw japonskich. Boska para w nieustajgcym wysitku pro-
kreacji powotata na §wiat osiem giéwnych wysp japonskich, ich
rzeki i lasy, géry i doliny, a takze szereg béstw. Jedno z nich okaza-
to sie jednak Smiertelnie groZzne dla rodzacej je Izanami. B6g og-
nia spalil swa matke od wnetrza. Izanami powedrowata do krainy
zmarltych, ale Izanagi postanowit ja odzyskaé. Udat sie do Krainy
Ciemnosci, lecz kiedy odnalazt swoja zone, ta odmoéwita powrotu
do domu. Izanagi wyjal ze swoich wlos6w grzebien, utamat jeden
zab i uczynit z niego pochodnie, by w jej Swietle przyjrzec sie zonie.
Ale piekna niegdy$ Izanami stata sie potworem. Cialo jej pokryte
byto robakami i zamieszkane przez pioruny: w glowie przebywat
Wielki Piorun, w piersi — Ognisty Piorun, w brzuchu - Czarny Pio-
run, w fonie - Rozrywajacy Piorun, w rekach i nogach zas kolejno
— Wybuchajacy Piorun, Piorun-Mtot, Huczacy Piorun oraz Skryty
Piorun.

Przerazony Izanagi rzucit sie do ucieczki, ale zawstydzona Iza-
nami nie zamierzata darowa¢ mu zniewagi i kazata Sciga¢ meza
oSmiu piekielnym jedzom. Izanagi znéw wykorzystal zatkniety
we wlosach grzebien, a takze ozdobne przybranie giowy. Z ozdéb

2 Obie ksiegi r6znig sie nieco pod wzgledem tresci, na co wskazuje w najnow-
szej ksiazkowej odstonie mitologii japonskiej Agnieszka Kozyra. Réznice miedzy
nimi nie maja jednak wplywu na niniejsze rozwazania. Zob. A. Kozyra, Mitologia
japorniska, Warszawa 2011.
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i wylamanych zebéw grzebienia powstali jednak nie — jak w Bajce
japoniskiej — rycerze, ale pozywienie — kolejno winogrona i kietki
bambusowe. Jedze dajg sie nabrac i zaprzestajg poscigu, by sie
nasyci¢, wkroétce jednak znowu ruszajg w pogon. Wreszcie Izana-
giemu udaje sie umkna¢ i po ostatnim, gorzkim pozegnaniu z nie-
gdysiejszg ukochang, wraca do krainy zyjacych.

Zwiazek Bajki japoriskiej z mitem opiera sie, jak widaé, nie na
podobienistwie treSci czy na transpozycji mitu, ale wykorzystaniu
pewnych jego elementéw. Powtarza sie zatem w pierwszej kolejno-
$ci motyw piorunéw zamieszkujgcych ciato (w micie — odmienionej
Izanami, w Bajce... — smoka), nastepnie motyw ucieczki przed nie-
bezpieczenstwem oraz préby jego powstrzymania za pomocg ma-
gicznego grzebienia. Zaréwno w micie, jak i w Bajce... uciekajacy
rzuca grzebien za siebie, ten za$§ przemienia sie w co$ innego, co
ma dopomdéc w uciecze — Kietki bambusa w micie i rycerzy. Mit
o Izanami i Izanagim oraz motyw rzucania za siebie grzebienia
jest mitologicznym wyjasSnieniem starego japonskiego przesadu,
wedlug ktéorego upuszczenie lub wyrzucenie grzebienia na podto-
ge przynosi nieszczeScie. W Bajce japoriskiej przesad ten spelnia
sie jeszcze wyrazniej niz w micie: mimo niepowodzenia z kietkami
bambusa Izanagiemu udaje sie uciec, podczas gdy po ksiezniczce
Idzanaki, niezaleznie od jej losu, ktérego utwor nie precyzuje, po-
zostaje jedynie grzebien.

Drugim mitem, ktérego elementy wykorzystane zostaty w Baj-
ce japonskiej, jest opowie$¢ o Susanoo, bogu wiatru, i walce, jaka
stoczyl ze smokiem Yamataorochim. Susanoo byl synem Izana-
giego, W jego poczeciu nie uczestniczyla juz natomiast Izanami:
bég wiatru powstal w trakcie ablucji Izanagiego, dokonanych po
wyjSciu z krainy zmartych. W wyniku konfliktu z siostra, boginig
stonca Amaterasu, Susanoo zostal wygnany z niebios i udat sie na
ziemie. Po przybyciu ujrzal pare lamentujacych staruszkéw — po-
mniejszych béstw ziemskich. Okazalo sie, ze para ta miata osiem
corek, co roku jednak musieli odda¢ jedng z nich na pozarcie
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okrutnemu smokowi Yamataorochiemu. Zblizat sie wtasnie dzien
oddania ostatniej, 6smej corki, pieknej Kushinady. Susanoo po-
stanowil ocali¢ dziewczyne, by nastepnie pojaé ja za zone. Kazat
przygotowaé osiem kadzi z sake, po jednej na kazdg gtowe smo-
ka, Kushinade za$ zamienil w grzebien i wetknat w swoje wlosy?.
Smok, zobaczywszy kadzie, nie moégt sie powstrzymac: wypit catg
sake, upit sie i zasnal. Wowczas Susanoo, wyszedlszy z ukrycia, po-
cigl smoka na kawatki.

Z mitu o Susanoo zachowat Herbert kilka elementéw, w tym
przede wszystkim podstawowy temat zagrozenia, jakie grozi
krélewnie ze strony smoka. Kushinada, tak samo jak Idzanaki,
posiada krélewski tytut: do jej imienia dodaje sie stowo hime, ttu-
maczone jako ksiezniczka lub, nieco rzadziej, krélewna. Powraca
takze motyw oSmiu czeSci ciata smoka: imie Yamataorochi naj-
czeSciej ttumaczone jest jako ,,waz rozszczepiony na oSmioro”.
W micie oznacza to osiem purpurowych gléw i osiem ogonéw,
w Bajce japorniskiej smok ma osiem tap, w tym, tak jak w micie,
cztery purpurowe, cztery za$ zlote. W odréznieniu jednak od smo-
ka z mitu, ten z utworu Herberta na koncu zatriumfuje. Idzanaki
zginie, poniewaz Itanagi, zamiast stang¢ w jej obronie jak Susanoo,
$pi pod drzewem.

Trzeci wreszcie mit, najmniej znany ze wszystkich tu przy-
wolanych, dotyczy samego grzebienia i wybudowanego dla niego
grobowca. Grzebiefl urasta w Bajce japoriskiej do rangi gtéwnego
tematu utworu: jest jedynym Sladem pozostatym po Idzanaki, kré-
lewicz Itanagi za$, wobec braku szczatkéw krélewny, stawia grobo-
wiec wlasnie dla grzebienia. Cata historia ucieczki przed smokiem
staje sie niezbednym dopowiedzeniem dla historii tego niewyob-
razalnego, dziwnego grobowca. Ten przestaje jednak dziwi¢ w ob-
liczu mitu oraz japonskich wierzen zwigzanych z grzebieniami.
W wersji historii przytoczonej przez Jolante Tubielewicz brakuje

3 Co ciekawe, imie dziewczyny w wersji z ksiegi Kojiki zapisuje sie za pomoca
ideogramu oznaczajacego wlasnie grzebien (jap. kushi).
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interesujgcego nas fragmentu, streszczam go zatem za fragmen-
tem ksiegi Kojiki w przektadzie Wiestawa Kotanskiego, zamiesz-
czonym w antologii Dziesiec tysiecy lisci.

Yamatatokeru, bohaterski syn cesarza Keikoo, dokonal wielu
wspanialych czynéw. Podczas jednej ze swych podrézy natrafil na
morskie bostwo, ktére podnidstszy fale, rozkotysalo jego statek tak,
ze nie mogt ptynaé dalej. Wtedy zona bohatera, Ototachibana, po-
stanowita poswieci¢ swoje zycie i zstgpi¢ w ramach ofiary w mor-
skie glebiny, by syn cesarza kontynuowat podréz. Ofiara odniosta
skutek, a Yamatatokeru ruszyt dalej. Po siedmiu dniach morze wy-
rzucito na brzeg grzebien Ototachibany, ktéry umieszczono nastep-
nie w specjalnie wzniesionym dla niego grobowcu®.

Wsréd wielu japonskich wierzen dotyczacych wloséw istnieje
przekonanie, ze sg one siedzibg i symbolem sily zyciowej. Grzebien,
jako przedmiot zwigzany z wlosami, moze stac sie ,,przechowalnig”
dla duszy lub przynajmniej jej fragmentu®. Podobnie jak w micie
o Ototachibanie grzebien w Bajce japonskiej symbolizuje zmartg
krélewne i, jako substytut doczesnych szczatkéw, zostaje pochowa-
ny w grobowcu z pelnymi honorami. Wierzenia te ttumacza takze
przyczyne kleski rycerzy powstatych z zeb6w grzebienia — poprzez
wlosy grzebiefl przejal czastke kobiecej duszy Idzanaki, a zatem
czastke te posiadali takze rycerze — stad ich zniewieScienie.

Zwiazki Bajki japoriskiej z mitologig staja sie w Swietle za-
proponowanego poréwnania bardzo wyrazne. Elementéw mitycz-
nych jest zbyt wiele i sg one zbyt szczegdétowe (dotycza przeciez
nawet koloré6w smoczej skory), by je zbagatelizowaé i uznaé za
czysto przypadkowa zbiezno$¢€. Przyjaé mozna zatem hipoteze, ze
Zbigniew Herbert dobrze znal mity japonskie. Cho¢ przy obecnym
stanie badan brak jest dowod6w na gtebsze zainteresowanie autora

4 Zob. W. Kotanski, Dziesiec tysiecy lisci, Warszawa 2012, s. 45-46.

5 G.L. Ebersole, Long Black Hair Like a Seat Cushin: Hair Symbolism in Jap-
anese Popular Religion, [w:] Hair: Its Power and Meaning in Asian Cultures, red.
A. Hiltebeitel, Albany 1998.
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Rovigo Japonig®, to w kontekScie Bajki japoriskiej przypuszczenie
takie staje sie nie tylko uzasadnione, ale i wysoce prawdopodobne.

Przyjeta hipoteza nakazuje zbadaé, czy w przypadku Baj-
ki japonskiej Herbert stosuje te samg strategie, co w przypad-
ku innych utworéw, ktérych podstawg jest mityczny pierwowzor.
Najczestszym sposobem wykorzystania mitu jest kulturowa trans-
pozycja tematyczna w rozumieniu Stanistawa Balbusa. Polega ona
na opracowaniu dawnego lub obcego, dajacego sie jednak wyod-
rebni¢ i zlokalizowaé historycznie tematu za pomocag aktualnego
jezyka autora — pierwotna tre$¢ zostaje oderwana od jej systemu
semiotycznego i wyrazona w innym. Znaczenie wytwarza sie za$
na przecieciu obu tych pozioméw’. Herbert w ramach transpozycji
reinterpretuje mity w dwojaki sposéb: tworzac ich apokryficzne,
demaskatorskie wersje (jak w utworach Apollo i Marsjasz, Achilles
i Pentezylea czy Historia Minotaura) lub wyabstrahowujac pewne
ich elementy, na przyktad zarys fabutly lub postacie, i umieszczajac
je w nowym, czesto wspotczesnym kontekScie. Przykladem dru-
giego podejScia sg utwory takie jak Hermes, pies i gwiazda, Brak
wezla i Rozwiqzanie mitologii.

Efektem tych zabiegéw, nacechowanych przy tym zwykle
ironig, jest odheroizowanie mitycznych bohateréw. Jak pisze
w ksigzce o Herbercie Stanistaw Baranczak: , Mit przeniesiony we
wspoblczesno$é traci wymiary tragedii”®. To, co Zrédlowo wznio-
ste i tragiczne, zostaje strywializowane. Magdalena Przybylska
strategie Herberta wobec mitéw nazywa tworzeniem ,niemito-
logii”: Herbert ,,sprowadza mity na Ziemie”®, demitologizuje je,

¢ Herbert do tematu Japonii powrdcit raz jeszcze w tomiku Elegia na odejscie
w utworze po$wieconym cesarzowi Hirohito. Istnieje takze wspomnienie Adriany
Szymanskiej dotyczace podarowanej jej przez Herberta japonskiej miniatury. Zob.
A. Szymanska, Herbert i japoriska miniatura, ,,Galicja” 2000, nr 2, s. 125-127.

7 Zob. S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996, s. 343-344.

8 S. Baranczak, Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw
1994, s. 132.

® M. Przybylska, Od Mitologii koniecznosci do nie mitologii wyboru. O ,, Krélu
mrowek” Zbigniewa Herberta, [w:] Coz wiesz o pieknem, Poznan 2007, s. 246.
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sekularyzujac uSwiecong dotad przemoc i opowiadajgc sie po stro-
nie ofiar. Przemystaw Czaplinski natomiast méwi o jednoczesnej
demitologizacji i remitologizacji, ktéora odnawia mit poprzez ,,0d-
szukanie przegranych i wykorzystanie ich biografii jako budulca
nowych opowiesci”?°.

Tymczasem w Bajce japoriskiej mitologia potraktowana zosta-
je zgota inaczej. Herbert wyraznie odcina sie od mitycznoSci juz
w tytule. Odciecie sie od mitycznego Zrédia z jednej strony ozna-
cza pewng deprecjacje mitow, z drugiej jednak nie odziera pier-
wowzorow z ich tragicznego wydZwieku, nie ma tu takze mowy
o demaskujacym podwazeniu pierwotnego znaczenia mitu czy apo-
kryficznoSci. W przypadku Bajki japoriskiej trudno moéwié takze
o kulturowej transpozycji tematycznej w jej podstawowym, przy-
toczonym tu znaczeniu, i to nie tylko ze wzgledu na wymieszanie
watkow i zmiany w imionach bohaterow, ktére wtasciwie uniemoz-
liwiajg jednoznaczne zlokalizowanie pierwowzoru, co stanowi wa-
runek transpozycji. Nie ma tu zatem mowy o demitologizacji czy
nawet remitologizacji, poniewaz gra z mitycznym oryginatem jest
wlaSciwie nieczytelna dla odbiorcy. Mity, cho¢ stanowig inspiracje
i fundament pojeciowy utworu, nie sg jednak jego tematem. Mit
zostaje nie tyle zreinterpretowany, co stworzony na nowo, pozszy-
wany z rozrzuconych, pochodzacych z réznych miejsc mitycznych
elementéw. Elementy te zostaly wyrwane z kontekstu i miejsca,
jakie pierwotnie zajmowaly w micie, i — jak w dadaistycznym eks-
perymencie — pomieszane oraz na powro6t zlozone, znalazly sie
w nowych miejscach, zachowawszy przy tym, co ciekawe i, jak sg-
dze, istotne, swojg pierwotng funkcje fabularng. Smok pozostaje za-
grozeniem dla ksiezniczki, pioruny — symbolem niebezpieczenstwa
i potwornoSci, grzebien — przedmiotem, ktéry stuzy¢ ma ratunko-
wi przed zagrozeniem (zar6wno w micie o Izanagim i Izanami, jak

10 P, Czaplinski, [ronia mniejsza: apokryfy mityczne Zbigniewa Herberta, [w:]
Powaga ironii, red. A. Doda, Torun 2004, s. 182.
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i w micie o Susanoo i Kushinadzie). Szczeg6lnie wreszcie potrak-
towany zostaje grzebien jako jeden z najsilniejszych mitycznych
symboli: w tym krétkim przeciez utworze ukazane zostaje wielopo-
ziomowe znaczenie, jakie grzebieniowi oraz wlosom przypisywane
jest w shintoistycznych wierzeniach japonskich.

Niejasny jest takze sam status podmiotu opowiadajgcego histo-
rie kréolewny Idzanaki oraz jezyka, jakim sie postuguje. Kim wobec
opowiadanej historii jest jej narrator? Czy przynalezy do Swiata
Bajki japonskiej, czy tez jest usytuowany na zewnatrz? Stwierdze-
nie ,Ja widziatlem” kaze nam podejrzewaé pierwszg mozliwos¢.
Takze zdanie ostatnie, wyodrebnione nowym akapitem, wskazuje
na zwigzek podmiotu ze Swiatem Bajki japoriskiej: ,,Dziato sie to
w dzien drzewa i Zrebca”. Dziefi drzewa to japoniska nazwa czwart-
ku, dzien Zrebca jest natomiast sformutowaniem niejasnym - na-
zwa taka nie funkcjonuje w Japonii. Nawet jeSli zbieznoS¢ dnia
drzewa z faktycznym japoniskim okres$leniem jest przypadkowa, to
sam fakt postuzenia sie takim — pozornie precyzyjnym — okreSle-
niem czasu akcji musi mie¢ swoje interpretacyjne konsekwencje.
Po pierwsze, fragment ten, niejasny dla czytelnika zachodniego,
wskazuje na postugiwanie sie przez narratora jezykiem obcej, qua-
si-japonskiej kultury, wytworzonej na potrzeby samego utworu.
Sztuczno$é tego sformulowania, jego skonstruowanie ,,na wzor”
stylu japonskiego nie zmienia faktu, ze nie jest to jezyk, ktory mie-
libySmy prawo przypisywa¢ samemu poecie czy jezyk wspotczes-
nych mu czaséw.

Po drugie za$, konkretno$¢ tego sformulowania wskazuje na
osadzenie opowiadanej historii w oznaczonym, cho¢ nieuchwytnym
dla czytelnikéw z innego rejonu §wiata czasie. Nie ma tu tradycyj-
nie stosowanego w bajkach ,,dawno, dawno temu” czy tez nieokre-
§lonego czasu mitycznego. Tak wyrazne oznaczenie czasu akcji
w ostatnim zdaniu utworu, wyodrebnionym w dodatku oddzielnym
akapitem, wskazuje w moim przekonaniu na cheé¢ podkreSlenia
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przynaleznoSci narratora do Swiata lub przynajmniej kregu kultu-
rowego opowiadanej historii.

Swiadczy o tym zreszta jeszcze jeden fakt: jedynie narrator nie
dziwi sie grobowcowi grzebienia. Jego ,,ja widzialem” jest jak wy-
zwanie rzucone czytelnikowi, ktéry nie dowierza opowiesci. JeSli
szukaé w Bajce japonskiej charakterystycznej dla Herberta ironii,
to mozna ja dostrzec w tym wta$nie fragmencie. Przy czym ironia
ta, inaczej niz w sasiadujacej z Bajkq japoriskq — Bajce ruskiej,
ktérej stylizacja jezykowa jest zdecydowanie wyrazniejsza, nie jest
wymierzona w samego narratora (Stanistaw Baranczak okreSla jg
mianem ,,ironii zdrady na samym sobie”), ale w czytelnika. ,, Kto wi-
dziat, aby dla grzebienia budowac grobowiec?” pyta, pozornie reto-
rycznie narrator, czytelnik za$ potakuje, rzeczywiscie, kto to widziat.
,Ja widzialem”, odpowiada narrator skonsternowanemu czytelni-
kowi, ktorego horyzonty mySlowe okazaly sie nagle nieco waskie.

Pozostaje pytanie: dlaczego w przypadku mitologii japonskiej
Herbert odchodzi od stosowanych zwykle Srodké6w poetyckich. Od-
powiedZ leze¢ moze w samej definicji transpozycji tematycznej.
Wymaga ona przede wszystkim doskonalej znajomosci i zrozumie-
nia przepisywanego na nowo pierwowzoru. Sens transpozycji lezy
w zderzeniu wersji oryginalnej z wersja nowa, uwspo6iczesSniong
jezykowo. To, co obce naszej kulturze, a przez to niejasne i niezro-
zumiale, nie poddaje sie reinterpretacji, prébom nadania nowego
znaczenia. Obcg kulture mozna zatem przedstawiaé, bawié sie jej
obrazami, a nawet tworzy¢ z ich fragmentéw nowe catos$ci, tchnagce
swoistg egzotyka, nie mozna natomiast wymierzy¢ w nig ostrza iro-
nii. Nie da sie podawaé w watpliwo$¢ czy wySmiewac idei grobow-
ca dla grzebienia. Fraza ,,Ja widziatem” staje sie w tym kontek$cie
gestem obrony przed zbyt pochopnymi ocenami tego, co w obcej
kulturze wydaje sie niepojete lub dziwne.

Stanistaw Balbus wskazuje na szczegélny przypadek trans-
pozycji, ktéra dostrzega w rozliczeniowych utworach Jerzego
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Andrzejewskiego. Transpozycja ta nie wykorzystuje konkretnego
utworu jako wyraznego pierwowzoru, ale odwotluje sie do zespo-
tu wyobrazen, uruchamianego przez pewne hasto, trwale obecne
w kulturze!’. W przypadku Andrzejewskiego bedzie to na przykiad
Inkwizycja lub krucjata. W wierszu Herberta hastem takim bedzie
uzyte w tytule stowo ,japonska”, ktére uruchamia w czytelniku
zestaw pewnych kulturowych skojarzen i odczué. Jednak Bajka
japoriska, czytana w kontekScie mitéw, okazuje sie nie zaledwie
odwotaniem do pewnego kulturowego stownika pojec, ale przemy-
S§lang catoS$cig, misternym splotem zaréwno rekwizytéw, jak i mi-
tycznych watkéw. Na przestrzeni kilku zaledwie linijek wiersza
pojawiajg sie nawigzania do trzech waznych mitéw. Zwornikiem
za$ calej konstrukcji, zwornikiem, dodajmy, dziatajagcym na dwoch
poziomach: samej narracji oraz przywolywanych treSci mitologicz-
nych, jest element wspolny wszystkich przytoczonych tu historii
— japonski grzebien.
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Uniwersytet Lodzki

Transpozycja struktur mitycznych w Bocianie i Loli
Mirostawa Nahacza

Bocian i Lola Mirostawa Nahacza funkcjonuje w §wiadomo-
$ci czesci krytyki! jako ,betkot”?, ,material do badan literaturo-
znawczych dla niemodnie ekscentrycznych post-witkacologow’?,
,odgrzewany [Nagi — przyp. H.H.] lunch”?. Inaczej podsumowat

! Ze szczuplej literatury przedmiotu jako przydatng badawczo wyr6znié na-
lezy prace Magdaleny Bisz W poszukiwaniu transcendencji. Sacrum wedtug Miro-
stawa Nahacza (,,Fraza” 2012, nr 1-2, s. 197-206), w ktérej krytyczka zinterpreto-
watla powieSci Nahacza pod katem daznoSci ich bohater6w do uswiecenia. Podjeta
ona kwestie zwigzku narkotycznego upojenia z metafizyczng kontemplacja; ciagte
poczucie leku i nieprzynalezno$ci do otoczenia, cechujace bohateréow, odczytata
jako kondycje cztowieka ponowoczesnego, ktéry biadzi w §wiecie odartym z metafi-
zycznych punktéw odniesienia; postacie Bociana i Loli zinterpretowata jako figury
nowej religijnosci, 1aczace uswiecenie z potepieniem. Z kolei Karolina Sidowska
w artykule Oko w oko z rzeczywistoSciq — o prozie Mirostawa Nahacza ([w:] Polska
literatura najnowsza — poza kanonem, red. P. Kierzek, £.6dz 2008, s. 271-284) pod-
kreslala opresyjny charakter Swiata przedstawionego powiesci, niemozno$¢ wyj-
$cia poza zludzenia i btedne koto narkotycznego eskapizmu - zauwazyla ona, ze za
niepok6j metafizyczny, paranoje i psychozy (bad trip) ,,odpowiedzialne sa $rodki
odurzajace, ktére w zamierzeniu powinny stuzy¢ ttumieniu strachu, pozbyciu sie
go dzieki ucieczce w §wiaty sztucznie wykreowane w wyobrazni” (s. 282). Ta sama
autorka w recenzji Postmodernizm i dekonstrukcja (,,Fraza” 2005, nr 4, s. 299-302)
zwrocita uwage na obecno$¢ w kompozycji powieSci elementéw postmodernistycz-
nych, dekonstrukcyjnych i intertekstualnych, ktére miatyby powodowaé fragmen-
taryczno$¢ i chaos narracyjny Bociana i Loli. Zaden z krytykéw nie przeanalizowal
obecnych w powie$ci Nahacza reminiscencji mitycznych.

2 Zob. Co to znaczy, ze bylo naprawde?, rozm. J. Paliwoda, ,Lampa” 2007,
nr 7-8, s. IV.

3 Autor artykutu ironizuje tymi stowami na temat lekcewazenia pisarstwa Na-
hacza przez badaczy literatury. M. Pawlikowski, Swiat w krzyku. ,Osiem cztery”
Mirostawa Nahacza i reaktywacja opowiadania, ,,FA-art” 2011, nr 3-4, s. 62.

* K. Sidowska, Dekonstrukcja i postmodernizm, ,Fraza” 2005, nr 4, s. 299.



powie$¢ Kazimierz Bolestaw Malinowski na tylnej oktadce ksigz-
ki — wedle niego Bocian i Lola to opis ,metafizycznej pogoni za
umykajaca, rozplywajaca sie i rozpadajacag rzeczywisto$cig”>.
Cho¢ zdanie to ma charakter pochlebnie uogélniajacy, sugeruje
obecnoS¢ w narracji scenariusza mitycznego. Chodzi o okreSle-
nie ,,pogoni” czy tez wedréwki bohatera majacej na celu powré6t
do rzeczywistoSci kosmicznego tadu. Tu tre§¢ Bociana i Loli od-
radza sie jako nowoczesny mit o poszukiwaniu logosu w Swiecie
- wedle Maxa Webera’ — odczarowanym, ktéry pomimo skrajnej
racjonalizacji nie moze za pomocg metod naukowych nadaé sensu
egzystencji i szturmowany jest przez ludzkag potrzebe wyjasnienia
rzeczywistoSci jako catoSci teleologicznej.

Nielinearno$¢ i wielopietrowos$¢ struktury fabularnej sa celo-
we’, majg naSladowac niekoherentno$¢ dwoéch rzeczywistosci (rea-
Inej i narkotycznej), w ktérych bywa giéwny bohater. Zdarzenia
generowane sg przez fikcyjne narkotyki, zwane ,,zmieniaczami
czasu”. Uzywki te powstajg z roztworu substancji psychoaktywnej
i rozpuszczonych w niej powiesci. Fabute ,,wrzuconych do garnka”
ksigzek przezywa sie na wiasnej skorze w trakcie tripu. A zatem
jakos§¢ swiata przedstawionego jest wypadkowgq intertekstualnych
wlaSciwosSci narkotyku. Wyodrebniona z tej ,,postmodernistycznej
zupy” 0§ kompozycyjna Bociana i Loli odtwarza mityczny scena-
riusz rytuatu przejscia, ktérego celem jest powrot do rzeczywisto-
$ci obiektywnej, gwarantowanej przez Lole, nigdy niepojawiajaca
sie w psychodelicznym Swiecie. Na obecno$¢ scenariusza inicja-
cyjnego wskazujg przynajmniej trzy tropy: zazycie substancji psy-
choaktywnych, Bachelardowski kompleks Jonasza i symboliczna
Smierc.

5 K.B. Malinowski, [brak tytutu], [w:] M. Nahacz, Bocian i Lola, Wolowiec
2005, oktadka.

6 Zob. M. Weber, Nauka jako zawdd i powotanie, [w:] idem, Polityka jako za-
wod i powolanie, przet. A. Kopacki, P. Dybel, Krakéw 1998, s. 122.

7 Zob. Co to znaczy..., op. cit., s. IV.

150 Interpretacje Literackie 6



Srodki halucynogenne wykorzystywane byly w celach rytual-
nych powszechnie wsréd kultur pierwotnych?; ze wzgledu na swe
wlasciwosci stuzyty szamanom przy obrzedach inicjacyjnych, kt6-
rych celem byto wprowadzenie dorastajgcych osobnikéw w podsta-
wowe dla danej kultury zaltozenia, symbolicznie transformowane
przez rytual. Ceremonial zazywania narkotyk6w byt takze:

odtwarzaniem mitycznych sytuacji, (...) stwarzat dogodne warunki do
,2uwiarygodnienia” tego, co kryto sie w na co dzien niedostepnej dla czlo-
wieka sferze rzeczywistoSci nadnaturalnej®.

Podréz psychodeliczna powinna prowadzi¢ do odczucia ,,jed-
noSci w wielo$ci”, czyli zniesienia przeciwienstw wywotanych
roztamem doskonalej prajedni, ktérej figurg jest coincidentia op-
positorum!®. W Bocianie i Loli dgzno$¢ do osiggniecia takiego sta-
nu paradoksalnego znajduje swéj odpowiednik w micie androgyne.
Trip prowadzi w §wiadomosci bohatera do rozdwojenia osobowos$ci
Bociana-szamana na aspekt meski (umozliwia wstep do ,,zaSwia-
tu”) i zenski (jest wyjSciem z labiryntu, powrotem do rzeczywisto-
$ci - cho¢ tylko pozornie, o czym mowa bedzie pod koniec). Postaci
Bociana i Loli symbolizujg wiec fazy: separacji i agregacji rytuatu
przejscia.

Na nieco inny kontekst wskazuje trop kompleksu Jonasza, kt6-
rym to syndromem odznacza sie wedtug Gastona Bachelarda czto-
wiek dokonujacy introspekcji. Zstepujac w gtgb wiasnej psychiki,
schodzi sie jednocze$nie do czeluSci wlasnego ciata, bo dla Ba-
chelarda organizm ludzki - tak jak dom oniryczny — odzwiercied-
la jednostkowy mikrokosmos!!. Cztowiek tongcy w sobie staje sie

8 G. Dabrowski, Rytualy przejscia a uzycie substancji psychoaktywnych,
Wroctaw 2006, s. 24.

° Ibidem, s. 141.

10 M. Eliade, Mefisto i androgyn, czyli tajemnica petni, [w:] idem, Sacrum, mit,
historia. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 249.

1 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] idem, WyobrazZnia poety-
cka, przel. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 19735, s. 327.
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Jonaszem we wlasnym wnetrzu. Lecz kompleks ten ma znaczenie
takze w rytuale przejScia, poniewaz, jak pisal Eleazar MieletinsKi:

bezposrednie odbicie obrzed6éw inicjacji stanowi motyw potykania boha-
tera przez potwora i pézniejsze uwolnienie go z brzucha monstrum?'?.

W Bocianie i Loli koncepcja potwora i introspekcji jednoczag
sie w rozdziale Bunkier w srodku. Do bytego schronu bojowego bo-
hater i jego towarzysze chowajg sie po zazyciu narkotykoéw, ktére
wywolujg u nich wizje katastroficzne. Aby do niego dotrzeé, prze-
dzieraja sie przez zamieC $niezng przedstawiong jako nieskonczo-
na biel, ktéra wymazata caly §wiat, wszystkie szczeg6ly i wszystkie
punkty odniesienia, pograzajac bohateréw w proézni. Gdy dostajg
sie do Srodka, ogarnia ich zupelna czern. Bunkier, do ktérego dazy-
li, by znaleZ¢ schronienie w czasie zagtady, zaczyna petni¢ funkcje
symboliczng, stajac sie reprezentacjg jednego z poktadéw psychiki
bohatera, odpowiednikiem Bachelardowskiej piwnicy-pod$wiado-
moSci domu onirycznego.

Dostanie sie do bunkra, w ktérym panuje nieprzejrzany mrok,
to jakby opuszczenie powiek!®. W Bocianie i Loli zamkniete oczy
wystepujg jako figura zycia wewnetrznego, onirycznej introspek-
cji (ale za ich pomocg manipuluje sie takze obrazami wizji psy-
chodelicznej). Przebywanie za zaciSnietymi powiekami, zarazem
w klaustrofobicznej przestrzeni bunkra, budzi w bohaterze groze -
nie jest to Srodowisko cudownych fantazmatéw, a raczej przytutek
wszelkich traum i komplekséw. W sposéb charakterystyczny dla
Bachelardowskiego kompleksu Jonasza nie§wiadomoS$¢ bohatera
utozsamia sie z wnetrzno$ciami, nabierajac cech organicznych.

12 E. Mieletinski, Mity bohaterskie i ,,obrzedy przejscia”, [w:] idem, Poetyka
mitu, przel. J. Dancygier, Warszawa 1981, s. 282.

13 Opozycja biel-czern odpowiada przeciwstawnym parom przestrzen otwar-
ta—przestrzen zamknieta oraz Swiat rzeczywisty—-Swiat psychiczny. Paradoksalnie to
$wiat zewnetrzny ma watpliwy status ontologiczny — biel w Swiecie ,,bytéw obser-
wowanych” jest po prostu tabula rasa (bez przedmiotéw poznania nie ma pozna-
nia), podczas gdy czern §wiata wewnetrznego tetni potencjalnym zyciem.
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Gdy bohater dotyka w mroku Ampera, trafia ,,na co$ lepkiego
1 mokrego”, coS§, co nie jest ,,skora ani twarzg, raczej czyms innym,
jakim$ syfem nasgczonym Kleistg czernig”, od ktérego ,,dton nie
chciata sie (...) odczepié, jego [Ampera - przyp. H.H.] osoba o mato
jej nie wchioneta, nie zassata” (BL 40)!4. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze w glebi jazni bohatera-Jonasza zaczyna materializowac sie tre$¢
wyparta, cziowiek staje sie organiczng stertg nieczystosci, ,,jelite-
stwem”; wszelkie rzeczywiste elementy tam zepchniete ulegajg de-
formacji w amorficzne, oSlizgle i spotworniate obrazy. Sam bunkier
jest niepokojaca klatka chimery:

Nie ma juz nikogo dookota, a ja juz zupelnie nie wiem, czy tu jestem.
Pomieszczenie, wyraznie czué, to ma Sciany, bez drzwi, wlazu. Mozna i$¢
kilka godzin, potem zawsze natrafi sie na te sama zimna, chropowata $cia-
ne. I oczywiscie ptacz dziecka. Nie wiadomo skad (BL 41).

A moze raczej bunkier jest chimera, potworem z mitéw boha-
terskich typowym dla rytuatu inicjacyjnego: ,,Bunkier zyt i byt jak
roSlina, ktéra zwabia na swaoje liScie owady, mami czym$ stodkim,
a potem powoli je zjada” (BL 45). Przyneta bunkra byta jego pozor-
na konkretno$¢ i namacalno$¢ w S§wiecie wymazanym przez $nieg,
ale jako niezglebiona podSwiadomo$¢, okazal sie animizowanym
zagrozeniem. Schron 1gczy w sobie cechy przestrzeni materialnej
i psychicznej; w ten sposéb podkresla psychosomatyczny aspekt
kompleksu Jonasza i jako pierwszy z obiektow $wiata przedstawio-
nego sugeruje, ze wedro6wka w poszukiwaniu Loli wiedzie przez
labirynt zgola nierzeczywisty, bo wykreowany w umysle bohatera
przez ,zmieniacze czasu”.

Fundamentalny element w scenariuszu rytuatu przejScia sta-
nowi Smier¢. Symboliczny koniec to nieodzowny element wszelkich
inicjacji, dopiero po nim moze nastgpi¢ odrodzenie lub zmartwych-
wstanie. Musimy - pisze Mircea Eliade:

4 Numery stron, na ktérych znajduja sie cytowane fragmenty powiesci Miro-
stawa Nahacza, podaje po skrécie BL — Bocian i Lola, Wotowiec 200S.
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umrze¢ w naszym bycie poprzednim, aby odrodzi¢ sie w nowym, wyz-
szym stanie. (...) Podczas inicjacji nowicjusze uwazani sg za zmarlych
i zachowujg sie jak duchy. Stwierdzamy w tym przypadku do$¢ dokiadng
antycypacje Smierci, tzn. antycypacje sposobu istnienia ducha?s.

Bohater pierwszoosobowy umiera w powieSci Nahacza kilka
razy — zawsze po otrzymaniu jakiej§ wskazowki zwigzanej z Lola,
a nastepnie w tajemniczy sposéb znajduje sie w innym miejscu.
Kolejne Smierci otwierajg portale do kolejnych ptaszczyzn labiryn-
tu, zblizajg go do Loli i pozornej deziluzji.

Dlatego tez schemat czasu przypomina typowy dla mitycznych
struktur temporalnych, stale odnawiajacy sie cykl wyrazony w for-
mie spirali. Juz w pierwszym rozdziale motyw ten zawarty zostal
explicite:

Schody byly dziwnym miejscem, pelnym pozostatoSci po fazach in-
nych ludzi, Sciany wytapetowane schizami, mozna sie bylo odurzy¢ sama
obecno$cig, samym kontaktem z tym miejscem; schody zakrecaly w dét,
jak spirala (BL 18).

W koncepcji domu onirycznego Bachelarda zstepowanie po
schodach jest schodzeniem w gigb samego siebie. Nahacz za$
w psychicznych trzewiach swojego bohatera umieScil rzeZnie.
Zdaje sie, ze to punkt potozony najnizej w stosunku do pozostatych
meandréw opisywanego labiryntu, znajduje sie na ostatnim ,,minu-
sowym” poziomie galerii handlowej, ktéra uksztaltowana zostata
analogicznie do najnizszego kregu piekielnego w Boskiej komedii'®.
To tam rozgrywa sie scena uboju rytualnego, daleka reminiscencja
rytualu dionizyjskiego: w ramach promocji nowo otwartej rzezni
na oczach Kklienteli ubity i przerobiony na barbecue zostaje ztoto-
rogi cielak. Ta sterylna i komercyjna ceremonia ledwo przypomina
formg misteria ku czci Dionizosa, pozbawiona jest takze aspektu

15 M. Eliade, Wprowadzenie do mitologii Smierci, [w:] idem, Okultyzm, czary,
mody kulturalne, przet. I. Kania, Krakéw 1992, s. 46.
16 Zob. Co to znaczy..., op. cit., s. IIL.
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sakralnego i obrzedowego!’. Ofiara zamienia sie w mieso na grill.
Trans zwigzany z rytualnym spozyciem symbolicznego ciata boga
zostaje zastgpiony przez trans obserwacji uboju!® i konsumpcji. Za-
miast symbolu pojawia sie symulakr, pozorujgcy obecnos$¢ czegos,
czym nie jest'®,

Nahacz dokonuje reinterpretacji mitycznej symboliki dotu
i upadku, przestrzen galerii handlowej jest bowiem izotropowa, wy-
kazuje te same wtasciwosci we wszystkich kierunkach — nie ma zna-
czenia, gdzie znajduje sie rzeZnia: na prawo, na lewo, na gérze czy
na dole, bo nowoczesna sfera utracita axis mundi, w odniesieniu do
ktérego mozna by orientowaé wartoSci. Potrzeba nadawania sen-
su §wiatu zostata zdystansowana przez nowoczesne nienasycenie.

Nie znaczy to, ze w powieSci nie ma centrum, otwierajacego
porzadek ziemski na transcendencje — jego funkcje pelni pokdj,
w Kktérym bohaterowie zazywajg narkotyk. To stamtad rozchodza
sie koncentrycznie wszelkie terytoria i zdarzenia. Czworoboczna
przestrzen stanowi transpozycje ludzkiego wariantu modelu kos-
micznego, pokdj to wyobrazenie wnetrza ludzkiej gtowy. Rzeczy-
wisto§¢ moze zaistnie¢ tylko w jazni, umyst ma moc stwarzajgca,
dlatego u Nahacza cata historia rodzi sie w glowie gt6wnego boha-
tera pod wpltywem narkotyku. Na skutek cigglego zazywania ,,zmie-
niaczy czasu” narrator-bohater zatraca jednak poczucie realnosci:

zamykasz oczy, otwierasz, a fragmenty historii sg dookota. Albo ty jeste$
w historii, a fragmenty zwykloSci sq w niej. (...) w domach pojawiali sie
ludzie z historii, w historiach pojawiali sie ludzie ze zwyklosci, jedno

7 Por. M. Eliade, Eurypides a dionizyjski kult orgiastyczny, [w:] idem, Histo-
ria wierzen i idei religijnych, przel. S. Tokarski, t. 1, Warszawa 2012, s. 234.

18 Gapili sie tylko na scene, powiekszyly sie im oczy, styszatem, wyraznie sty-
szalem przyspieszone oddechy, ktére ztgczyty sie w jeden rytm” (BL 105).

19 Wedtug teorii symulacji Jeana Baudrillarda ,ta nowa rzeczywisto$¢ nie
skrywa juz zadnej podszewki, drugiego dna, spodniej warstwy. Powierzchnia Swia-
ta jest jego glebig - jest wszystkim, co istnieje”. P. Czapliniski, Symulakry i symu-
lacja, Baudrillard, Jean, http://wyborcza.pl/1,75517,3158406.html (data dostepu:
10.03.2015).
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mieszato sie z drugim, nie byto wskaznika, zadnego wzorca, wedle ktore-
go mozna sprawdzic, co jest, a co nie jest (BL 166-167).

Narrator pierwszoosobowy nie panuje nad opowiescig, podpo-
rzadkowuje sie optyce bohatera. Ich utozsamienie ma miejsce po
,walce” z potworem-bunkrem. Wydaje sie bowiem, ze wtasnie rytuat
inicjacyjny stworzy! bohatera zdarzen?, ktére projektuje umyst nar-
ratora. Spotykajg sie na stacji, ktéra notabene nazywa sie POCZA-
TEK. Wedlug wszelkich mitologii zacza¢ jaka$ rzecz znaczy w istocie
stworzy¢ ja?' i tak narrator, czyli umyst bedacy pod wptywem ,,zmie-
niaczy czasu”, stwarza historie oraz bohatera, wtasnego doppelgdn-
gera, ktéry bedzie jego emanacjg w rzeczywistosci tripu. Nastepuje
wyrazne rozdwojenie: ,,Na kogo$ patrzylem, a on patrzyl przed sie-
bie. Potem patrzytem na niego i widziatem to, co widzi on. (...) bylem
nim” (BL 58). Konstrukcja narratora okazuje sie tak zagmatwana
i szkatulkowa jak kompozycja: jest bohater pierwszoosobowy, projek-
towany przez narratora pierwszoosobowego, ktéry nie jestjednak jed-
noznaczny z narratorem §wiadomym dziatania ,,zmieniaczy czasu”.

Transpozycja struktur mitycznych w powieSci Nahacza wigze
sie SciSle z zagadnieniem anagnoryzmu, dotyczacym kluczowych
postaci Bociana i Loli. Bocian to diler, ktéry dostarcza bohaterom
tajemnicze narkotyki — ,zmieniacze czasu”. Jest to posta¢ §wiet-
lista, zdradzajaca cechy demiurgiczne, sterujgca w nieuchwytny
sposéb zdarzeniami rozgrywajacymi sie w narkotycznym labiryn-
cie. Cechy te podkreslane sg w konstrukcji postaci:

Stanatl przed nami w taki sposéb, jakby zaploneta pochodnia (...), byt
cesarzem w tej okolicy, sam byt jasno$cia, ale tez przynosit ja nam jak
jaki$ Lucyfer, pakowang zawsze za malo, zawsze za drogo (BL 17)%.

2 Na zasadzie mitycznego dublowania. Zob. H. Sachs, Znaczenie psychoanali-
zy dla nauk humanistycznych, przel. A. Wegrzecki, [w:] Teoria badar literackich za
granicqg, red. S. Skwarczynska, t. I, cz. 1, Krakow 1974, s. 531-532.

2l M. Eliade, Mefisto i androgyn..., s. 240.

22 Podobna $wiatto$¢ roztacza Lola: ,,Czesto na nig patrzylem, kiedy spala. Nie
musiatem zapala¢ §wiatta w pokoju, byto od niej jasno” (BL 177).
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Bocian wydaje sie naleze¢ do rzeczywistoSci obiektywnej,
a jednak jego groteskowy wyglad sugeruje zwigzek ze Swiatem
doswiadczenia psychodelicznego; Bocian byl nieproporcjonalny:
,brawa stope mial mniejszg od lewej, lewe ucho wieksze od pra-
wego, w oglle byl leworeczny (...), prawa dlon niemal zupeinie
mu zanikla, skarfowaciata od nieuzywania”, co wiecej ,,zamiast
oczu mial same Zrenice” (BL 162), a twarz kryl w mroku kaptu-
ra. W rzeczywistoSci odgrywa role mefistofeliczng — ma wdziek
czarnego charakteru kina noir, nosi w sobie czgstke dobra i czy-
ni zlo, bo zmuszaja go do tego okolicznoSci. Jego niejednoznaczne
moralnie postepowanie wigze sie z tym, ze daje bohaterowi dostep
do zgubnego $wiata tripu narkotycznego, a zarazem przewrotnie
zaszczepia w nim pragnienie odnalezienia Loli, czyli autentyzmu,
wyjScia z labiryntu ztudy (to on jest autorem kartek ze wskazow-
kami, ktére przekazujg bohaterowi przyjaciele). W tym drugim
sensie symbolicznego znaczenia nabiera jego pseudonim, bowiem
bocian to jedno z wcielefi psychopompa — przewodnika po zaswia-
tach i poSrednika miedzy Swiadomoscig a nieSwiadomoscia.

Lola r6wnie ma nieokreSlony status ontologiczny — niektére
opisy sugerujg jej rzeczywiste istnienie, jednak bardziej przekonu-
jaca wydaje sie teza, ze jej postaé zostata stworzona na wzor arche-
typu przewodniczki w rodzaju dantejskiej Beatrycze i to wladnie
przez Bociana. Jak zauwazyla Magdalena Bisz, Lola jawi sie jako
»Swiecka swietos¢”, ,fizyczny byt, niepozbawiony cech trywialno-
$ci i wulgarnos$ci”?, ale tez idealny:

sg dlugie wlosy. Ale moga by¢ tez krotkie. Moga rownie dobrze by¢ czar-
ne jak biate. I w kazdym wypadku beda to te prawdziwe (...). Tak samo
z kazda czeScia ciata (BL 91).

Imie Loli powtarzane jest przez gtéwnego bohatera jak man-
tra — i w pewnym sensie postaé ta sprowadza sie tylko do stowa.
Zdradza to spotkanie na stadionie, w trakcie ktérego okazuje sie,

3 M. Bisz, W poszukiwaniu transcendencji. Sacrum wedlug Mirostawa Naha-
cza, ,Fraza” 2012, nr 1-2, s. 204.
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ze wylowiona z ttumu dziewczyna to ,nie Lola, tylko Mariola” (BL
155). Demaskatorski sens ma tez surrealistyczna scena, w ktérej
ciato Loli puchnie i ,,peka od znaczen”:

Lola zaczeta sie zmieniac¢ (...). Cata jej skora zaczeta puchnaé, a ja
stalem obok i zupelnie nic z tego nie kumatem. (...) Liczylem, ze Lola
zmienia sie tylko w mojej glowie, ze tylko tam jej ciato pecznieje (...). Jej
kregostup wydawat mi sie wygiety nie w te strone co trzeba, a na skorze
(...) pojawily sie pekniecia (...)Lola walczy, zeby jej cialo nie otworzylo
sie zupelnie. (...) Jest juz tylko L obok O obok L obok... (BL 186-188).

Lola mogta kiedys$ istnie¢, naleze¢ do prawdziwe]j przesztosci
gléwnego bohatera, ale w czasoprzestrzeni powieSci juz jej nie ma,
sg tylko litery tworzace to imie i mgliste wyobrazenie jej formy.
W finale powieSci bohater czeSciowo powraca $wiadomos$cig do
rzeczywisto$ci — budzi sie w pustym pokoju, do ktérego niebawem
wchodzi Lola. Jej nadejScie jest pelne patosu — ,,drzwi sie otwiera-
ja, wieje wiatr, firany szaleja, muzyka wydobywa sie spod ziemi”
(BL 191). Bohater jest przekonany, ze pojawienie sie Loli jest gwa-
rancjg deziluzji, powrotu do rzeczywisto$ci obiektywnej i odczuwa
wreszcie spokdj. Akapit jednak koficzy sie w ten sposéb:

zauwazam, ze dookola robi sie kolorowo, a Lola, Lola, ktéra zamiast twa-
rzy ma czarne miejsce z dwoma bielmami oczu i gtlowe nakrytg kaptu-
rem, podaje mi szklanke z woda, méwi, zebym wypil, a ja to rozumiem,
wypijam i ze spokojem zamykam oczy. Bo nic juz nie moze si¢ wydarzyc,
kiedy patrze na Lole i wiem, ze ona tez mnie widzi. I kiedy zamkne oczy,
to nic sie nie stanie. Bo kto$ bedzie patrzyt (BL 194).

Bociani Lola to aspekty jednej istoty androginicznej?, wprowa-
dzajacej do powiesci tad zniesionych przeciwienstw, odtwarzajacej

2 Bocian i Lola odpowiadajg Bachelardowskim kategoriom animusa i animy.
Pierwsze z nich to w przyblizeniu posta¢ dominujacej, ,,srogiej sity”, drugie wciela
idee samoregeneracji psychicznej, cho¢ te role nie sg state. Negatywny rys animy
zaznacza sie w jej metaforycznie rozumianej zdradliwosci — Lola rzekomo nigdy nie
$ni sie i nie pojawia sie w wizjach bohatera, a jednak nie istnieje naprawde, wiec jej
obecno$¢ nie moze — wbrew przekonaniu bohatera — gwarantowaé rzeczywistosci
obiektywnej. Por. 1. Blocian, Jung i Bachelard. Problem wyobrazni i mitu, ,,Analiza
i Egzystencja” 2005, nr 1,s. 111-112.
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stan mitologicznej harmonii. W koficu Bocian wprowadza bohate-
ra do dezorientujgcego, psychodelicznego Swiata wtasnie po to, by
ostatecznie odnalazt on sacrum® reprezentowane przez jego an-
droginiczne dopelnienie — Lole. Ich symboliczna pelnia mogtaby
zorganizowacé tad w §wiecie gtéwnego bohatera na poziomie jego
nieS§wiadomos$ci. Gdyby i ona nie okazala sie ztudzeniem, ptytsza
warstwg trwajacego jednak nadal tripu. Anagnoryzm nie jest kon-
cem powiesci Nahacza, zamKknieta jest ona przez scene ostatecznej
- zdawaloby sie — deziluzji. Bohater budzi sie w swoim pokoju. Nie
ma Bociana ani Loli, po do§wiadczeniu psychodelicznym w umy$le
bohatera nie zostalo nic, jednak wcigz nie wiadomo, czy to, co sie
dzieje — cho¢ prozaiczne — dzieje sie naprawde. Dlatego powieS¢
Nahacza i jej interpretacje zamkngé moze zdanie Samuela Be-
cketta: ,,Ztudzeniem §wit rozpraszajacy ztudzenia i co nazywa sie
zmrokiem”?6,

Bibliografia

Bachelard G., Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] idem, WyobraZnia poetycka,
przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 19735.

Beckett S., Bez, przel. A. Libera, [w:] A. Libera, Godot i jego cierr, Krakéw 2009.

Bisz M., W poszukiwaniu transcendencji. Sacrum wedlug Mirostawa Nahacza,
,Fraza” 2012, nr 1-2.

Blocian 1., Jung i Bachelard. Problem wyobrazni i mitu, ,,Analiza i Egzystencja”
2005, nr 1.

Co to znaczy, ze byto naprawde?, rozm. J. Paliwoda, ,,Lampa” 2007, nr 7-8.

Czaplinski P., Symulakry i symulacja, Baudrillard, Jean, dostepny http://wyborcza.
pl/1,75517,3158406.html. (data dostepu: 10.03.2015).

Dabrowski G., Rytualy przejscia a uzycie substancji psychoaktywnych, Wroctaw
2006.

Eliade M., Eurypides a dionizyjski kult orgiastyczny, [w:] idem, Historia wierzen
i idei religijnych, przel. S. Tokarski, t. 1, Warszawa 2012.

Eliade M., Mefisto i androgyn, czyli tajemnica pelni, [w:] idem, Sacrum, mit, histo-
ria. Wybor esejow, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993.

% M. Bisz, op. cit., s. 205.
% S. Beckett, Bez, przel. A. Libera, [w:] A. Libera, Godot i jego cieri, Krakow
2009, s. 403.

Interpretacje Literackie 6 159



Eliade M., Wprowadzenie do mitologii smierci, [w:] idem, Okultyzm, czary, mody
kulturalne, przetl. I. Kania, Krakow 1992.

Malinowski K.B., [brak tytutu], [w:] M. Nahacz, Bocian i Lola, Wotowiec 2005,
okladka.

Mieletinski E., Mity bohaterskie i ,,obrzedy przejscia”, [w:] idem, Poetyka mitu,
przetl. J. Dancygier, Warszawa 1981.

Nahacz M., Bocian i Lola, Wotowiec 200S.

Pawlikowski M., Swiat w krzyku. ,,Osiem cztery” Miroslawa Nahacza i reaktywacja
opowiadania, ,,FA-art” 2011, nr 3-4.

Sachs H., Znaczenie psychoanalizy dla nauk humanistycznych, przel. A. Wegrze-
cki, [w:] Teoria badan literackich za granicq, red. S. Skwarczynska, t. II,
cz. 1, Krakow 1974.

Sidowska K., Dekonstrukcja i postmodernizm, ,,Fraza” 2005, nr 4.

Weber M., Nauka jako zawod i powotanie, [w:] idem, Polityka jako zawdd i powo-
tanie, przet. A. Kopacki, P. Dybel, Krakéw 1998.



Dominika Kozera https://doi.org/10.18778/7969-985-8.12
UMCS w Lublinie

Mity odkryte na nowo - wspoélczesny przeklad mitow na
przykladzie tworczoSci Olgi Tokarczuk i Margaret Atwood

Kwestia aktualnoSci mitéw, jak i proby ich reinterpretacji
stanowig kluczowe zagadnienie w kulturze lubujacej sie w prze-
pisywaniu historii na nowo. Wspéiczesne teksty medialne' coraz
czeSciej powstajag w wyniku ,,channelingowych inspiracji, popla-
tanych mitologii i widowiskowych terapii”?, czego przykladem sg
hiperteksty?, takie jak seria o przygodach Percy Jacksona, holly-
woodzkie produkcje (najnowszy Herkules z Dwayne’em Johnso-
nem w roli gtéwnej, Immortals. Bogowie i herosi, Starcie Tytanow)
czy nawet gry komputerowe Age of Mythology, Loki i Titan Qu-
est. Niemniej wsrod tych, jak i wielu innych tytuté6w mozna za-
obserwowaé jedng zgodno$¢ dotyczacg natury przedstawianych
mitéw. Mianowicie we wspo6iczesnych przekiadach coraz mocniej
akcentowane sg elementy ,,niebosko$ci” bohateréw, ich stabosci
i przeszkody uniemozliwiajgce realizacje wyznaczonych im zadan.
Celem niniejszego rozdzialu jest scharakteryzowanie tego proce-
su oraz préba redefinicji mitu w literaturze wspotczesnej. Analiza

! Termin wprowadzony przez Stuarta Halla. Dla niego kazdy tekst medialny
to dyskurs znaczacy zakodowany i odkodowany w pewien sposéb. Zob. S. Hall, En-
coding/Decoding, [w:] Media and Culture Studies: KeyWorks, red. M.G. Durham,
D.M. Kellner, Oxford 2001, s. 163-173 [ttum. wlasne]; D. McQuail, Teoria komu-
nikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 88-90.

2 N. Drury, Psychologia transpersonalna. Ludzki potencjal, przet. H. Smagacz,
Poznan 1995, s. 128.

3 Poslugujac sie terminologia Gerarda Genette’a, hipertekst jest utworem in-
spirowanym innym tekstem zwanym przez niego hipotekstem. G. Genette, Palimp-
sesty. Literatura drugiego stopnia, przel. A. Milecki, [w:] Wspotczesna teoria badan
literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 322.



tych zagadnien zostanie zilustrowana na przykladzie dwéch prze-
ktadéw autorstwa Margaret Atwood i Olgi Tokarczuk.

Wspobiczesne przedefiniowanie stowa ,mit” wigze sie z de-
precjonowaniem jego sakralnego wymiaru i przeksztalceniem
w opowie$¢ o codziennoSci. Stad stownikowa definicja mitu jako
,fantastycznej opowieSci o bogach, demonach, legendarnych bo-
haterach oraz o nadnaturalnych wydarzeniach z udzialem tych
postaci” nabiera innego charakteru, gdyz mit postrzega sie coraz
czeSciej jako ,zgeneralizowang, usymbolizowang i zuniwersali-
zowang opowie$¢ o ludzkim zyciu, o tym, co zwyczajne, banalne,
powszechne”>. Nowoczesny mit nie bedzie zatem skupiaé sie na
tym, co boskie, ale na tym, co ludzkie, nadajac ,,nieboskiemu” ele-
mentowi niebywate znaczenie. I tak w jednej z powie$ci Margaret
Atwood giéwna bohaterka to Smiertelniczka, zona wielkiego herosa
— Penelopa. Zostaje przedstawiona przede wszystkim jako zwyczaj-
na kobieta, ktéra ma swoje kompleksy i obawy. Bedac zong styn-
nego Odyseusza, bohaterka odkrywa sekrety swego meza. Sekrety,
ktére obalajg mit Odysa i przekonanie o jego wspaniato$ci. W Pe-
nelopiadzie to wtaSnie banalne rzeczy, takie jak docinki pieknej
Heleny, krétkie nogi Odyseusza czy przejmujacy los stuzek sg na
pierwszym planie, a opowie$¢ snuje ta mniej wazna, czyli zona (ko-
bieta, ktéra w systemie patriarchalnym jest wylgcznie dodatkiem
do mezczyzny).

PowieS¢ Atwood powstata w oparciu o Mity greckie Roberta
Gravesa i Odyseje Homera. Stanowiag one jednak tylko podtoze do
uwspoliczesnionej wersji mitu o Penelopie, ktéora ma dosy¢ bycia
postrzegang wyltacznie jako wzor dobrej zony. Gléwna bohaterka,
araczej jej dusza (gdyz opowiada swojg historie poSmiertnie z cze-
luSci Hadesu), chce sie ukaza¢ w innym Swietle — jako kobieta inte-
ligenta, zwykly cztowiek z wadami i zaletami, ktéry jak , kazdy lubi

4 Mit, [w:] Stownik PWN, <http://sjp.pwn.pl/slownik/2568108/mit> (data do-
stepu: 10.06.2015).
5 0. Tokarczuk, Anna In w grobowcach swiata, Krakéw 2006, s. 216.
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stuchaé pie$ni pochwalnych na swdj temat, nawet jesSli nie daje im
wiary”°. Opowie$¢ Penelopy jest bardzo dokladna — przedstawia jej
niezbyt szczeSliwe dziecinstwo, kompromitujace (dla niej) wese-
le i wcze$niejszy (takze mato przyjemny) turniej o jej reke, mat-
zenstwo z Odyseuszem, samotno$¢ podczas dwudziestu lat rozigki
Z mezem, okres zwalczania zalotnikéw, powrét Odysa i jej niekon-
czgcyg sie wedréwke po Hadesie. Czestym odniesieniem sg jej rela-
cja z Heleng Trojanskg (za zycia i po $mierci) oraz zloSliwe uwagi
kuzynki, nazywajacej Penelope ,, kaczusig”.

Obok préby ,,ucodziennienia” tematyki mitycznej, ktéra stano-
wi popularne (aczkolwiek nie tak catkiem nowe) rozwigzanie we
wspoliczesnej literaturze, intertekstualno$é i potgczenie réznych
motywow literackich sg charakterystycznymi elementami dla
nowo opracowanych mitéw. Przykladowo w Penelopiadzie mamy
do czynienia z potgczeniem réznych gatunkéw. Giéwna o$§ powie-
$ci to historia tytulowej bohaterki, ktéra nie prezentuje wydarzen
w prosty sposéb, ale ucieka sie do wielu dygresji i skojarzen. Jej
opowies¢ jest przerywana przez historie dwunastu stuzek Penelopy,
ktére Odyseusz po powrocie uznat za nielojalne, a jego syn — Tele-
mach - powiesil. Z relacji gtéwnej bohaterki wiemy, ze dziewczeta
zginely niestusznie, poniewaz wypelniaty wytgcznie jej polecenia.
Ich czyny zostaly Zle zinterpretowane przez herosa, a Penelopa nie
wyznata mu prawdy:

c6z miatam robi¢? Lamenty nie przywrdéca zycia moim stodkim dziewecz-
kom. (...) Smier¢ to $mier¢, méwilam sobie. Odmoéwie modlitwy, ztoze
ofiary za dusze tych biedaczek. W tajemnicy...”.

Stuzki opisujg wlasny punkt widzenia, stosujgc rézne gatun-
ki literackie przy kazdym nowym pojawieniu sie w powiesci. Ow
eklektyzm nadaje powiesci postmodernistyczny wymiar, czynigc
z opowieSci niezwykle atrakcyjny i barwny kolaz. Tak wiec by

¢ M. Atwood, Penelopiada, przet. M. Konikowska, Krakow 2005, s. 93.
7 Ibidem, s. 132.
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wyrazi¢ poczucie niesprawiedliwoSci i przedstawié¢ swdj zapo-
mniany przez wszystkich los, chor stuzek snuje swojg opowiesé za
pomocg rymowanej wyliczanki, lamentu, piosenki podwérkowej,
sielanki, szanty, ballady, dramatu, wyktadu z antropologii, procesu
sgdowego nagranego na wideo czy pie$ni milosnej. Na ostatnich
kartach powieSci Penelopa wyjawia, ze stuzki dokuczajg Odysowi
w Hadesie oraz nie pozwalajg mu sie zblizy¢ do niej — to jest jej
kara i sprawiedliwo$¢ wymierzona przez dziewczeta.

Poza tgczeniem gatunkéw w powies$ci Atwood mozna spotkacd
wiele nawigzan do kultury wspétczesnej. Penelopa zdradza, ze naj-
wiekszg dla niej rozrywka jest uczestnictwo w seansach spiryty-
stycznych, do ktérych podchodzi jednak z duza rezerwa — ,,nadziwic
sie nie moge, jak uparcie zywi przeSladujg umartych”®. Zdradza, ze
duchy mogg sie ponownie odrodzi¢ po wypiciu wody Zapomnie-
nia. Sg tez takie duchy, jak jej kuzynka Helena, ktore zamiast wody
z rzeki Lete pijag wode Pamieci, tak by powracaé¢ do Hadesu z nowy-
mi wspomnieniami. To wlasnie dzieki Helenie i jej malym wyciecz-
kom Penelopa dowiaduje sie o ,,muszkach na policzki, parasolkach
od stonca, turniurach, wysokich obcasach, gorsetach, kostiumach
bikini, aerobiku, piercingu, liposukcji”®. Przyznaje réwniez, ze nie
rozumie wspdéiczesnego Swiata i zachowania zyjacych na nim ludzi
- ,Kto to jest ta cala Marilyn i czemu wszyscy tak za nig szale-
ja? Kto to jest ten Adolf?”. Mozna tutaj zaobserwowaé dwie rézne
postawy wobec kultury. Sg one uosobione w postaci Heleny i Pe-
nelopy. Ta pierwsza akceptuje §wiat taki, jaki jest, jest ciekawa
nowinek i potrafi sie dostosowa¢ do zmieniajagcych warunkéw, co
charakteryzuje przedstawiciela konformizmu. Z kolei Penelopa
jest odporna na wsp6iczesng kulture, nie chce w niej uczestniczy¢
(,,szkoda energii na seanse z takg hatastrg”!?) i jej nie rozumie, co
przypomina postawe kontestacji.

8 Ibidem, s. 152.
° Ibidem, s. 153.
10 Ibidem.
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Dodatkowo obecno$¢ termindéw oraz imion znanych wspoétczes-
nemu czlowiekowi i zestawienie ich z mitologicznymi postaciami
sg wynikiem procesu familiaryzacji i synkretyzmu kulturowego,
ktéry polega na tgczeniu réznych elementéw kultur historycznie od
siebie odleglych. Czytelnik nie bedzie miat zadnych probleméw ze
skojarzeniem os6b wspomnianych przez Penelope, mimo iz podaje
ona tylko ich imiona. Wigze sie to z modna w dzisiejszych czasach
generalizacjg i nadawaniem wszystkiemu etykietek.

Co wiecej, zabieg ten stuzy postawieniu znaku réwnosci po-
miedzy postaciami mitycznymi a historycznymi. Bo zaréwno Hele-
na, Penelopa czy Marilyn naleza juz do przeszloSci. To duchy, ktére
snujg sie po krainie zmartych. Taki sposéb zestawienia wydarzen
fikcyjnych z prawdziwymi zaciera granice pomiedzy nimi, co ma
nada¢ historii Penelopy autentyzmu. Jest to cecha niezwyKkle istot-
na przy omawianiu wspoélczesnego pojecia mitu. Pamietajmy, ze
mit nie bedzie tylko:

pierwotnym rezerwuarem wiedzy o §wiecie ukrytej w nierealistycznej,
basniowej narracji, opowiescig o relacjach miedzyludzkich, o ludzkich
mechanizmach psychologicznych i spotecznych!?,

ale réwniez bedziemy go traktowac ,,jako opowie$¢ wewnatrzpsy-
chiczng, narracje o naszej wtasnej psychice, ukazujagcg mechanizmy
jej dziatania”!?. Jak pisze przeciez znana polska pisarka Olga To-
karczuk, ,,zinterpretowac mit to zrozumieé samego siebie”!3. Z tego
powodu autentyczno$¢ mitu ma niebagatelng warto$¢ i nie oznacza
to, ze ma by¢ on prawdziwy. Ma tylko wydawa¢ sie prawdziwy, czyli
pod warstewka baSniowej opowieSci ma znajdowac sie gtebszy prze-
kaz mitu, ktéry pomoze odbiorcy rozszyfrowac samego siebie.
Dzieje sie tak przede wszystkim, gdy czytelnik moze utoz-
samiaé sie z bohaterami mitéow. Ciezko sie jednak utozsamial

11" Q. Tokarczuk, op. cit., s. 216.
12 Ibidem.
13 Ibidem, s. 217.
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z idealnym bogiem czy pétbogiem, dlatego tez w unowocze$nionej
wersji mité6w postacie posiadajg wiecej pierwiastka ludzkiego niz
boskiego. Ulegaja po prostu procesowi uczlowieczenia. Powie$é
Atwood jest tego doskonalym przyktadem, gdyz gtéwnym jej te-
matem jest wlaSnie réznica w postrzeganiu. W zalezno$ci od per-
spektywy, jaka obierze sobie dana osoba, pewne wydarzenia mozna
inaczej interpretowaé. Dobrze to ilustruje mit o Penelopie, ktéra
przez jednych jest uwazana za wzor zony, a przez drugich za matke
bozka Pana, ktory zostat sptodzony przez jednego z jej zalotnikoéw
podczas nieobecnosci Odyseusza. Penelopa po to opowiada swo-
ja historie, by obali¢ oba mity — nie spata z zadnym z zalotnikow,
a wszystkie jej decyzje byly podjete wyltacznie po to, by przetrwaé
w okrutnym (jej zdaniem) Swiecie. Bohaterka nie widzi siebie jako
idealu i wszystko, co przedstawia, jest dalekie od perfekcji. Tak
wiec bogowie majg ,,w sobie co$ z podiego dziecka”* i delektujg
sie naszg meka, Odyseusz to wySmienity gawedziarz, ktéry ma ten-
dencje do zmyS$lania i podkolorowywania faktow, Helena (kuzynka,
ktéra zrujnowata jej zycie) jest narcystyczng egoistka, ktéra wy-
korzystuje mezczyzn z premedytacjg. Latwiej jest bez watpienia
znaleZ¢ podobienistwa do takich portretéw, anizeli do wzoréw cnét,
kobiecego piekna czy rozsadku i sprytu.

Podobnie jest z Anng In w grobowcach swiata — dzietem Olgi
Tokarczuk. Gtéwnym narratorem takze jest tu (zdawaloby sie) ta
mniej wazna, czyli Nina Szubur, towarzyszka bogini Inanny (w po-
wiesci okreS$lanej Anng In), ktéra czesto podkresla swojg nieistot-
no$¢ - ,,ja, ktéra opowiadam, ja kazda”'>. Uwypuklenie tej cechy
jest celowe, by czytelnik moégt sie utozsamiac z tg bohaterka, jako
ze wydarzenia sa prezentowane z jej perspektywy. Nina, w przeci-
wienstwie do swojej wspanialej kompanki o niebywatej urodzie, jest
przecietna, blada, siega jej do ramienia. Sama pokornie przyznaje

4 M. Atwood, op. cit., s. 33.
15-0. Tokarczuk, op. cit., s. 14.
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- ,,przy niej jestem mata i drobna, jej krok to moje dwa”'¢. Takie
poréwnanie mozna traktowaé dostownie, moze by¢ to tez metafo-
ryczne stwierdzenie, ze Nina zdaje sobie sprawe ze swojej bezrad-
noSci jako istoty $miertelnej. Dobrze potwierdzajg to przemysS$lenia
narratorki — ,,Kiedy bede juz starg kobieta, ona sie nie zmieni. Gdy
wreszcie umre, ona wezmie sobie jaka$ inng przyjaciotke, jakas
inng mnie”V. Mimo Ze jest tg mniej wazng, Ninszubur stoi przed
wielkim zadaniem uratowania swojej bogini — Anny In, ktéra ze-
szla do podziemnego Swiata w celu konfrontacji z jego wtadczy-
nia, a zarazem wtasng siostra blizniaczka. Okrutna Pani podziemia
uSmiercita swojg siostre, ktérej powierniczka musi szukaé pomocy
u ojc6w i przyjaciot Anny In, by przywréci¢ boginie do zycia.

Sama droga do znalezienia sprzymierzencéw jest niezwykle
trudna. Nikt bowiem nie chce pomoéc Ninie ze strachu przed Smier-
cig. Nawet ojcowie-bogowie umywajg rece,, twierdzgc, ze to wina
Anny In i ze sg pewne granice, ktére ta juz dawno przekroczyta.
Maz bogini, piekny Ogrodnik, tez nie ma takiej potegi, by pomoc jej
W powrocie na powierzchnie. Gdy sytuacja wydaje sie beznadziej-
na, Ninszubur udaje sie do Matki bogini i twérczyni wszystkiego,
ktéra pod wptywem grozby naktania trzech wielkich ojc6w do ura-
towania cérki. Dzieki temu Anna In wraca do §wiata zywych, a za-
miast niej do podziemia ma zejS¢ kto$, kogo sama wybierze. Bogini
w asy$cie demonéw pladrujgcych powierzchnie miasta odwiedza
swoich przyjaciél, by wybraé¢ godne nastepstwo. Ma jednak ogra-
niczony czas i ostatni go$¢, ktéoremu sklada wizyte, zostaje zabrany
do krélestwa. Jest nim Ogrodnik - i jego siostra, ktéra prosi Pa-
nig ciemnosci o lito$¢ nad jej bratem. Ta, nieubtagana, zgadza sie,
podajac jeden warunek. Ogrodnik musi przebywac¢ w podziemiach
przez p61 roku, a przez kolejne p6t siostra Ogrodnika — Anna Geszti
(Gesztianna) ma zajmowac jego miejsce.

16 Ibidem, s. 14.
17 Ibidem, s. 43.
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Podstawa do stworzenia tej opowiesci jest Zejscie Inanny do
Swiata podziemnego, przedstawiajacej historie sumeryjskiej bogi-
ni, ktéra zeszta do Swiata zmarlych i wrécita do Swiata zywych.
Jak sama Tokarczuk pisze, historia ta ,,stanowi pramit, z ktérego
wypaczkowaly potem wszystkie mtodsze mity o zstgpieniu do §wia-
ta zmarlych”'®. Dodatkowo wigczone zostaly tu mit o stworzeniu
Swiata, mit o Demeter i Korze/Persefonie, opowie$é¢ o ,,oddaniu
Innanie mocy przez boga Enki”!°. Ponadto tekst Tokarczuk jest bo-
gaty w wiele nawigzan do poematéw autorstwa sumeryjskiej ksiez-
niczki Enheduanny.

W przeciwienstwie do Penelopiady powie$§¢ Tokarczuk nie
jest az tak rewolucyjna w tresci, gdyz perspektywa w micie o Inan-
nie nie zostaje zmieniona na inng, sprzeczng z mitem, co ma
miejsce w dziele Atwood. W tym ostatnim niekiedy nawet patriar-
chalny punkt widzenia zostaje zestawiony z matriarchalnym (jak
w przypadku wyktadu antropologicznego wygloszonego przez chér
stuzek). W Annie In w grobowcach swiata wydarzenia tez sg przed-
stawione przez inne postacie (poza gtéwng narratorkg Ning Szub-
ur). Mamy wiec Netiego — odZwiernego, ktory jest najwierniejszym
stugg Pani podziemnego Swiata, Dumuziego — pieknego Ogrodnika
czy jego siostre Gesztianne. Jak zaznacza autorka, ,,istotg mitu jest
to, ze opowiada go kazdy i nikt; jest wspbélng wartoScig i wtasci-
wie nie ma autora”?. Dlatego tez decyduje sie ona na kilku nar-
ratoréw, ktorzy opowiesSé ,,podchwytujg i prowadzg dalej niczym
wielogtosowa pie$n”?. Jest to przejaw wczes$niej wspomnianego
autentyzmu, jak i wprowadzenia indywidualizmu postaci. Postacie
te jednak opisujg inne wydarzenia, a nie portretujg dane wydarze-
nie w inny sposéb, jak to ma miejsce w powiesci Atwood.

Dla Tokarczuk sprzeczno$¢ nie ma znaczenia. Ona buduje
swojg uwspolczeSniong wersje mitu na podstawie wiarygodnoSci

8 Ibidem, s. 206.
¥ Ibidem, s. 207.
20 Ibidem, s. 206.
2 Ibidem.
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i stara sie wiernie przedstawi¢ opowiesci o Inannie z nowoczesng
otoczka. To tak, jakby wyciggna¢ starg, zakurzong ksiege i zdmuch-
nac z niej calty pyt. Jak przyznaje sama pisarka:

podjetam sie czego$§ w rodzaju literackiej archeologii — ulozenia catej po-
wiesci z ocalalych fragmentéw, a ponadto przeniesienia jej w mozliwie
najwieksza blisko$¢ wspodiczesnego cztowieka?.

Nowoczesnym zabiegiem w powiesci jest specyficzny podziat
dtugich sumeryjskich imion bohater6w na imiona i nazwiska, tak
by je urzeczywistni¢ i nada¢ im wspoéiczesnego wymiaru. Zamiast
Inanny jest Anna In, zamiast Ninszubur — Nina Szubur, zamiast Ge-
sztianny — Anna Geszti i tak dale;j.

Nie mamy tez okreSlonego czasu akcji, a ten przyjety to ,,pra-
dawny czas istnienia, illo tempore, jako wtedy, teraz i zawsze”?.
To nadaje tej opowieSci uniwersalnego przestania. Obraz miasta,
w ktérym maja miejsce opisywane wydarzenia, jest rowniez nowo-
czesny. Znajduja sie w nim olbrzymie budynki ciggnace sie w nie-
skoficzono$¢, w ktorych z jednego poziomu na drugi mieszkancy
przemieszczaja sie windami. Gdy Anna Inn umiera, miasto tego
nie odczuwa. Jak relacjonuje Nina, ,,Miasto jest takie, jakie bylo
- suche, pelne hatasu. (...) Pisk wind i szelest obrotowych drzwi.
Ruch i gwar”?. Miasto tetni wlasnym zyciem i nie zwraca uwagi
na to, czy kto$ odchodzi, czy przychodzi. Tak samo jak wspoétczesna
aglomeracja nie zasypia i nie reaguje na tragedie jednostKi.

Nie da sie ukry¢, ze omawiane powieSci stanowig réwniez
przyktad literatury feministycznej. Juz w tytule dzieta Atwood zo-
staje zaakcentowane, ze gtéwna bohaterka nie miata prawa glosu.
Penelopiada jest opowiescig tej mniej waznej, co prawda krolowej,
ktéra z racji stanowiska powinna by¢ wazna, ale nie jest. Jest to

2 Ibidem, s. 196.
3 Ibidem, s. 207.
2 Ibidem, s. 145.
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zatem przede wszystkim historia kobiety. Kobieta ta cate zycie mu-
siala podporzagdkowywa¢ sie innym - ojcu, mezowi, tradycji, sytua-
cji na dworze kréolewskim meza, gdyz tego od niej oczekiwano
(a nawet wymagano). Réwniez przejmujgca historia mtodych stu-
zek, ktore zostaly zgwalcone przez zalotnikow Penelopy i ktére
mimo to musiaty dalej im ustugiwac i ich zabawiaé, ukazuje wielkg
niesprawiedliwo$é wobec kobiet nisko urodzonych oraz ich przed-
miotowe traktowanie. Mozna tez powiedziec, Ze ciezko jest dostrzec
w calej powieSci jakie§ pochwalne stowa pod adresem mezczyzn.
Odyseusz jest podstepny, Telemach narwany i rozpieszczony, a za-
lotnicy sg trafnie poréwnani do sepow:

przypominali sepy, wowczas gdy spostrzegg martwa krowe: jeden przy-
fruwa, drugi, az wreszcie wszystkie sepy w okolicy szarpig padline®.

Anna In w grobowcach swiata przedstawia losy bogini, a sg
one ukazane (w przewazajacej czesci) przez jej powierniczke. Co
ciekawe, poczatkowo przy opisach tytulowej bohaterki i jej po-
jawieniu sie nie pada stowo ,,bogini”. Mozna zatem pomyS§leé, ze
to wspoélczesna kobieta, niezalezna, uparta, inteligentna, charak-
teryzujaca sie wielkim sprytem. Niestraszne jej nawet zejScie do
Swiata grobowcoéw, jest zadna przygéd i wydaje sie, ze wszystko ma
pod kontrolg. Na podstawie pierwszego zetkniecia z tg bohaterkg
odbiorca bedzie jg szufladkowaé, przypisujac ja do kategorii po-
staci w rodzaju Lary Croft czy Kiry Salak. Co wiecej, w powieSci
Tokarczuk wszystKkie znaczace role przypadajg kobietom. Anna In
schodzi do §wiata podziemi i potem z niego wychodzi, tamigc tym
samym prawa natury, jak i zasady krainy. Pomoc niesie jej Nina,
ktéra przekonuje inng wpltywowa kobiete — Matke bogini — do ura-
towania Inanny. Nie mozna tu zapomina¢ o osobie, ktéra odebrata
Annie In zycie - to tez kobieta, jej siostra blizniaczka wladajaca
krélestwem podziemia. PowieS¢ jest zdominowana przez kobiety,
a doktadniej kobiety czynu.

% M. Atwood, op. cit., s. 92.
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Feministyczne akcenty w obu powieSciach sg niezwykle po-
trzebne, by ukaza¢ wybrane przez pisarki mity we wspotczesnym
Swietle i podkreS§li¢ zmiane roli kobiet w dzisiejszym Swiecie.
OczywiScie nalezy pamietaé o tym, ze mit zostal odkryty na nowo,
a nie utworzony na nowo. Oznacza to, ze historie mityczne wybra-
ne przez wspoélczesnych pisarzy opierajg sie w duzym stopniu na
opowieSciach starozytnych. Dodaje sie do nich inne perspektywy,
poboczne watki, aktualne nazwy oraz stownictwo, osadza sie je
W zZnanej scenerii, a postacie uzupetnia sie o bogatszg i barwniej-
szg charakterystyke. To, co na pierwszy rzut oka jest nowe, tak
naprawde zawiera w sobie uniwersalng i dobrze znang historie. Na
tym polega fenomen wspdiczesnego mitu — na odkryciu i rozszyfro-
waniu samego siebie, jako ze ,,snujemy te opowiesci, bo one wyzna-
czajg granice nas samych i naszego Swiata”?°.
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Uniwersytet Rzeszowski

»Rytual bez boga, misterium bez kultu”!
- o mitach chrzescijanskich w Teatrze Laboratorium
Jerzego Grotowskiego

Spektakle Jerzego Grotowskiego byly postrzegane w bardzo
rézny spos6b. Kardynal Wyszynski uwazal je, a przynajmniej
Apocalypsis cum figuris, za obrzydliwos§é?, Jacek WozZniakow-
ski te samg sztuke nazywal ,czarng mszg dla ubogich” i zlep-
kiem bluZnierstw. Obok tych niepochlebnych opinii pojawialy sie
iinne. Helmut Kajzar twierdzit, ze ,,Grotowski zmusza do postawy
wierzacego”4, Jan Btonski natomiast pisat: ,,Nie bluZnitbys, gdyby$
nie wierzyt...”5. Sam twoérca Apocalypsis, méwigc o swoich spek-
taklach, niejako godzil obie postawy, stosujgc najczesciej sformu-
towanie zapozyczone z jednej z recenzji teatralnych — ,,dialektyka
oSmieszenia i apoteozy”®. Mimo ze wielu moze uwazaé tworczos$é
Grotowskiego za gorszacg i obrazoburczg, nie mozna zaprzeczyé
temu, Ze przesycona jest ona elementami tradycji chrzescijanskiej,
biblijnej czy liturgicznej, ktére oscyluja ,,od gwattu do uwielbienia
i adoracji’’.

1 J. Ktossowicz, Podréz do Zrodet teatru, [w:] Misterium zgrozy i urzecze-
nia. Przedstawienia Jerzego Grotowskiego i Teatru Laboratorium, red. J. Degler,
G. Ziotkowski, Wroctaw 2006, s. 249.

2 Zob. Z. Osifiski, Pamieé Reduty, Gdansk 2003, s. 456.

3 Cyt. za: idem, Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1980, s. 229.

* H. Kajzar, O cudach teatru Grotowskiego, [w:] Misterium zgrozy..., s. 252.

5 J. Blonski, Teatr Laboratorium, [w:] Misterium zgrozy..., s. 271.

Okres$lenie to pochodzi z recenzji Dziadéow Tadeusza Kudlinskiego. Zob.
T. Kudlifiski, ,,Dziady” w 13 Rzedach, [w:] Misterium zgrozy..., s. 140.

7 Z. Osinski, ,Ksigze Nieztomny” Jerzego Grotowskiego, [w:] Misterium zgro-

zy..., s. 398.
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Jerzy Grotowski méwil o sobie jako produkcie polskiej tra-
dycji®, co trzeba réwniez rozumie¢ w odniesieniu do tradycji ka-
tolickiej. RzeczywiScie odegrata ona chyba niezwykle wazng role
w jego tworczosci®. W jego tekstach mozna znaleZé szereg odwotan
1 inspiracji naukg Ojcéw KoSciota i teologéw, jak chocby §w. Jana
od Krzyza, Mistrza Eckharta, Pseudo-Dionizego Areopagity czy
$§w. Teofila z Antiochii. Szczegdblne znaczenie miata jednak Biblia.
Aby lepiej zrozumieé stosunek Grotowskiego do tej ksiegi i tresci
W niej zawartych, warto przywotaé¢ opowies¢ o sytuacji z dziecin-
stwa rezysera, kiedy to pomimo zakazu samodzielnego czytania
Ewangelii, w tajemnicy przed wszystkimi, zgtebial egzemplarz
otrzymany od miodego wikarego:

Przystawitem drabine i wszedlem na stryszek nad matym drewnianym
chlewem dla §win. Zamknalem si¢ tam i czytalem. Caly czas styszatem
pod soba chrzakanie $win. Swiatto wpadato przez szpary w cienkiej drew-
nianej Scianie. To, co docierato do mnie, kiedy czytalem, to wcale nie byty
dzieje Boskiego Bohatera. To byta raczej opowies$¢ o Przyjacielu. Dla mnie
byt on przyjacielem jednookiego konia z sgsiedztwa, nad ktérym znecat
sie wlasciciel. Byt on takze moim przyjacielem i przyjacielem kazdego we
wsi, kto znalazt sie w potrzebie. Przez owe szpary widzialem pagoérek po-
ro$niety kilkoma drzewami — dla mnie byto to wzgérze ukrzyzowania. Caty
krajobraz wsi stal sie dla mnie krajobrazem ewangelicznej opowiesci®.

Biblia i Ewangelie mialy zapewne szczegélny wplyw na
uksztaltowanie pogladéw Grotowskiego i to nie tylko w dziedzinie

8 J. Grotowski, Co byto (Kolumbia — lato 1970 — Festiwal Ameryki Lacifiskiej),
[w:] idem, Teksty zebrane, Warszawa 2012, s. S00.

® Wazniejsze pozycje podejmujace problem stosunku Grotowskiego do wiary
i religii katolickiej oraz ich wplywu na tworczo$¢ teatralng to: Z. Osinski, Grotow-
ski i jego Laboratorium, op. cit., tu zwtaszcza czes¢ 11: Swiatopoglqd Grotowskiego
i Laboratorium. Rekonesans; idem, Jerzy Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty,
wyd. 2, Gdansk 2009, gtéwnie w rozdziale sz6stym: Grotowski wobec gnozy; T. Kor-
nas$, Aniotom i swiatu widowisko, Krakéw 2009. Natomiast problematyka bluznier-
stwa w tworczosci Grotowskiego doskonale zostata ukazana w najnowszej ksigzce
D. Kosiniskiego, Grotowski. Profanacje, Wroctaw 201S.

10 J. Grotowski, Teatr Zrédet, [w:] idem, Teksty zebrane, op. cit., s. 749-750.
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teatru. Nalezy jednak zaznaczyé, ze rezyser tekst Pisma Swietego
odrywat od aspektu religijnego i przenosit na grunt §wiecki. Poszu-
kiwatl w nim prawdy nie o Bogu, ale o cztowieku, o ludzkiej naturze
oraz teatrze. W spektaklach Grotowskiego mozna odnalezé wiele
nawigzan do watkow staro- i nowotestamentowych, jednak najwaz-
niejszy i najczestszy jest motyw Chrystusa-Zbawiciela, ktory poja-
wia sie w wielu jego realizacjach.

Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze biblijne opowieSci, a zwlasz-
cza postaé Jezusa, byly przez Grotowskiego taktowane w katego-
rii mitu. Ow mit réwniez byt przez twoérce Apocalypsis swoiScie
rozumiany, w znaczeniu zblizonym do pojecia archetypu, a wiec
jako zbiorowy kompleks, ,ktéry zyje w psychice zbiorowosci juz
niezaleznie i w spos6b dla nas nieSwiadomy inspiruje zbiorowe za-
chowania sie i reakcje”!!. Grotowski uwazal, ze tradycyjne mity
religijne sa w stanie zanikania i identyfikacja z nimi jest dzi$ nie-
mozliwa. Zamiast tego proponowat konfrontacje, zderzenie, pod-
wazenie mitu'2. W jednej ze swoich wypowiedzi tak to ttumaczyt:

Sa mity martwe, na przyktad mit Orfeusza, ktére nie wzbudzaja juz
w nas zadnego wewnetrznego poruszenia. Sg juz tylko metaforg. Nato-
miast mitologia chrzescijanska jest zywa i postaé Chrystusa dla mnie,
pomimo calej mojej filozofii, ma znaczenie zywe. Chrystus to kto$, kto
byl w sytuacji presji, kto byl atakowany, wystawiony na ostateczng proé-
be i pozostal wierny temu, co uznawat za stuszne. Jest znakiem sytua-
cji meczennika. By¢ moze dla pokolenia, ktére przyjdzie po nas, mit ten
nie bedzie juz funkcjonowal, lecz dla nas wciaz funkcjonuje. Nie chce-
my tworzy¢ na nowo sytuacji religijnej, lecz analizowaé jakosSci ludzkie
tego mitu. Dlaczego on pozostal zywy? Poniewaz na przestrzeni wiekow
bylo wiele sytuacji ludzkich, ktére powtarzaly sie i ktére znalazly na
nowo swoje wcielenie w niektérych postaciach mitycznych. Nawet dla
czlowieka religijnego mit funkcjonuje jak znak sytuacji ludzkiej. Lecz,
oczywiScie, mit pozostaje rowniez w relacji z elementami czysto religij-
nymi, dogmatycznymi. Aby przekroczy¢ owag dogmatyczng funkcje mitu,
zawsze postugujemy sie bluznierstwem?.

1 Idem, Ku teatrowi ubogiemu, [w:] idem, Teksty zebrane, op. cit., s. 251.

12 Ibidem, s. 251-252.

13 Grotowski a estetyka teatralna [rozmawiali René Gaudy i Michel Bataillon],
[w:] J. Grotowski, Teksty zebrane, op. cit., s. 302-303.
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Wydaje sie, ze Grotowskiego fascynowata tematyka posSwie-
cenia i meczenstwa. Te jakoSci odnajdywal w micie Chrystusa
jako ciggle zywe. Akt catkowity byl przez aktora osiggany poprzez
ofiarowanie siebie, czego najdoskonalszym wzorem byla przeciez
ofiara Chrystusa. Nie chodzilo jednak o odtwarzanie ewangelicznej
historii Zbawiciela, o tworzenie teatru religijnego. Aby przenies$¢
to na grunt Swiecki, pozbawi¢ sakralnego charakteru, stosowano
bluZnierstwo, jednak nie w celu oSmieszenia czy pohanbienia tego,
co Swiete, ale aby odkry¢ nowy sens.

Motyw Chrystusa szczegolnie wyraZznie zarysowany zostat
w inscenizacji Dziadow. Scene, w ktérej Gustaw-Konrad wyglasza
tekst Wielkiej Improwizacji, zbudowano na wz6ér drogi krzyzowej.
Bohater przechodzi niby przez kolejne stacje meki, dZwigajac cie-
zar krzyza. Nie byloby w tym niczego gorszacego, gdyby nie fakt,
Ze niesie on na ramionach zwykig miotie. W tle kobiety zawodzg na
melodie Godzinek, a Gustaw-Konrad w koncu pada, wygtaszajac
bluZniercze stowa. Grotowski tak wyjasniat te scene:

Wielka Improwizacja. Traktowana zazwyczaj jako peten patosu bunt
metafizyczny, pasowanie sie jednostki z Bogiem, wydala nam sie mate-
rialem do zademonstrowania tragizmu i naiwno$ci Zbawicielstwa, jego
,donkiszoterii”!4.

Swietnie wida¢ tu owa ,,dialektyke o$mieszenia i apoteozy”.
Z jednej strony Gustaw-Konrad przedstawiony jest jako Chrystus,
z silnym poczuciem swojej misji Zbawiciela, z drugiej zostaje to
zdyskredytowane. Zderza sie tu patos z groteska, Jezus z Don Ki-
chotem, modlitwa z bluZnierstwem?. Podobny, wzniosto-ironiczny

14 Dziady” jako model teatru nowoczesnego. Rozmowa z dyrektorem Teatru
13 Rzedow w Opolu Jerzym Grotowskim [rozmawiat Jerzy Falkowski], [w:] J. Gro-
towski, Teksty zebrane, op. cit., s. 204.

15 Dokladniejsze informacje na temat realizacji Dziadéw mozna znalezé w na-
stepujacych pozycjach: A. Wéjtowicz, Od , Orfeusza” do ,,Studium o Hamlecie”.
Teatr 13 Rzedzow w Opolu (1959-1964), Wroctaw 2004, s. S5-68 oraz Misterium
zgrozy... (,,Dziady” jako model..., s. 203-20S; L. Flaszen, ,,Dziady”. Komentarz
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charakter miata finatlowa scena w Akropolis. Grotowski w tym
spektaklu dokonat swoistego odwrécenia. Akcje, ktéra u Wyspian-
skiego dziala sie w Zamku Krélewskim na Wawelu, przeniesiono do
obozu koncentracyjnego. Wszystkie mity i wartoSci kultury polskiej
i europejskiej zostaty niejako uSmiercone, skazane na zagtade, su-
gerujac upadek cywilizacji. Szczegbélnie wymowny jest tu motyw
zmartwychwstatego Chrystusa, bedgcego szmaciang, zniszczong
kukla, przypominajagcg wieZnia obozu, a nawet trupa. PieSniarz
wnosi go, niby monstrancje badZ kielich w trakcie przeistocze-
nia, aby na koniec zgingé razem z nim w piecu krematoryjnym.
Znoéw dominuje poetyka bluZnierstwa i apoteozy - z jednej strony
procesja i ekstatyczne pie$ni na cze$é Zbawiciela, z drugiej, jego
Smieszno$¢ i stabos¢. Nie mozna pokladaé¢ wiary, nadziei i ufnosSci
w nedznej, zalosnej kukle. ,,Zwyciezca Smierci, piekla i szatana”
umiera i nie powstaje z grobu, jedynie ,,dymoéw snuja sie obrecze”S.

Mit Chrystusa w bardzo ciekawy sposéb wpisany zostat do ko-
lejnego spektaklu Teatru Laboratorium - Ksiecia Nieztomnego.
Tekst przedstawienia to utwoér Calderona, ale w transkrypcji Juliu-
sza Stowackiego'®, opowiadajgcy o wojnie miedzy Maurami a Por-
tugalczykami. Tytutowy ksigze Fernand, chcgc wyswobodzié swego

do inscenizacji J. Grotowskiego, s. 41-42; idem, ,,Dziady”, , Kordian”, ,, Akropolis”
w Teatrze 13 Rzedow, s. 53-57, T. Kudlinski, ,, Dziady” w 13 Rzedach, op. cit., s. 139-
140; Z. Majchrowski, Wielka Improwizacja i ,,teatr ubogi”, s. 291-299).

16 Wypowiedzi Grotowskiego na temat Akropolis mozna znalezé w nastepuja-
cych pozycjach: Grotowski a estetyka..., s. 301; Wywiad z Grotowskim [rozmawiat
Richard Schechner i Theodore Hoffman], [w:] J. Grotowski, Teksty zebrane, op. cit.,
s. 340-342. Ponadto doktadniejszy opis spektaklu i jego interpretacja znajduja sie
w: A. Wojtowicz, op. cit., s. 87-92 oraz Misterium zgrozy... (L. Flaszen, ,,Akropolis”.
Komentarz do przedstawienia, s. S1-52; idem, ,,Dziady”, ,,Kordian”, ,,Akropolis”...,
s. 62-69; J.P. Gawlik, ,,Akropolis” 1962, s. 167-170; Z. OsifsKi, ,,Akropolis” w Teatrze
Laboratorium, s. 300-334).

7 Dokladniejsze informacje na temat spektaklu Ksigze nieztomny znajduja sie
w: S. Ouaknine, , Ksiqze Nieztomny”. Studium i rekonstrukcja spektaklu Jerzego
Grotowskiego i Teatru Laboratorium, przet. J. Tyszka, Wroctaw 2011.

18 1. Flaszen, ,Ksigze Nieztomny”. Przypisy do przedstawienia, [w:] Miste-
rium zgrozy..., s. 83.
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brata, zostaje jencem i nie godzac sie na uwolnienie w zamian za
wyspe Ceute, poddany licznym torturom, w finale sztuki umiera®.
O tej inscenizacji mowiono, ze stanowi ona ,,studium fenomenu
nieztomno$ci”?. Grotowski opowiada tu o cierpieniu, meczenstwie
i ofierze, zderzajac to ze wspbéiczesnoscia, poniekad pyta o te war-
toSci dzi$. Posta¢ Ksiecia Nieztomnego, ktérego grat Ryszard Cie-
§lak, byla utozsamiana z Chrystusem, na co wskazywaly chocby
symbolika stroju — biata przepaska na biodrach, a takze nawigzania
ikonograficzne — obraz sugerujacy Piete?. Zatem znoéw Zbawiciel
ozywa na scenie i to w spos6b niemalze zupelny. Zbigniew Osinski
tak to opisuje:

Koncepcja Grotowskiego oparta jest na typowym dla postepowania
symbolicznego paralelizmie, w ktéorym nastepuje akt jednoczesnego
skonfrontowania i zarazem utozsamienia dwéch wartosci, czyli — w inte-
resujacej nas sytuacji: Chrystusa i aktora, ktoéry po prostu jest — na czas
trwania przedstawienia — Chrystusem. Ryszard CieSlak ani nie przezywa
w spektaklu Chrystusa, ani tez nie gra go; on po prostu utozsamia sie
z Chrystusem. Ksigze Niezlomny - podobnie jak Chrystus i podobnie jak
jego otoczenie - to nie jest martwy twor, lecz ciagle zyjacy symbol; to
w jakims$ sensie takze -, Kazdy” z nas?.

Cieslak osiggnat w tym spektaklu akt catkowity. W finalowym
monologu, po ktérym Ksigze Niezlomny umiera, zastosowano tak
zwang technike montazu, ktérag Grotowski tak wyjasniat:

Tekst méwi o torturach, o bélu, o agonii. Tekst méwi o meczenniku
odmawiajacym poddania sie prawom, ktérych nie akceptuje. W ten spo-
s6b tekst, a z nim inscenizacja zdaja sie stuzy¢ czemu$ mrocznemu, cze-
mus, co — w domniemaniu — smutne. Ale w pracy rezysera z CieSlakiem
nigdy nie dotkneliSmy czegokolwiek, co mozna by nazwa¢ mrocznym.
Cala jego rola powstata w oparciu o wspomnienie, o bardzo precyzyjny

¥ Idem, , Ksiqgze Nieztomny”. Przebieg scen, [w:] Misterium zgrozy..., s. 85.

2 Idem, , Ksiqze Nieztomny”. Przypisy..., s. 83.

2L J. Grotowski, Montaz w pracy rezysera, [w:] idem, Teksty zebrane, op. cit.,
s. 819.

2 7. Osinski, ,,Ksiqze Niezlomny”..., s. 397.
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moment z zycia Ryszarda (...), powstala na gruncie jego osobistej pamie-
ci z okresu wczesnej miodosci, kiedy dostapit swego pierwszego, wielkie-
go, bardzo wielkiego do§wiadczenia w mitoSci®.

Zatem nastgpito tu swoiste potaczenie dwéch skrajnie réznych
sytuacji. Widzowie ogladaja meczennika, cierpigcego i umierajg-
cego czlowieka, ktérego utozsamiajg z Chrystusem, podczas gdy
aktor, odgrywajac te scene, powraca do wspomnienia aktu seksual-
nego. Zachodzi tu niesamowite zespolenie Eros i Thanatos, ludzkiej
mitoSci i Smierci Jezusa w jedng catoS¢.

By¢ moze Ksiqgze Niezlomny nie mial tak wyraZnie bluZnier-
czego charakteru jak wcze$niej oméwione sztuki Grotowskiego.
Natomiast kulminacja mitu Chrystusa miata miejsce w ostatnim
spektaklu Teatru Laboratorium z okresu przedstawien — Apoca-
lypsis cum figuris, inscenizacji uwazanej za najbardziej kontro-
wersyjng i obrazoburcza. Wiele juz o niej napisano?, prébowano
interpretowac na rézne sposoby, ale nie ma jednego wyjaSnienia
jej sensu, bowiem jest to sztuka niejasna i wieloznaczna. Spek-
takl, pomimo tytulu, nie jest teatralng realizacja Apokalipsy
sw. Jana, cho¢ poniekad wykorzystuje prorocka wizje powtérnego
przyjScia Chrystusa na ziemie. Tekst to rodzaj collage’u fragmen-
téw Biblii, Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego, poematéw
T.S. Eliota oraz prozy Simone Weil®. W spektaklu pojawiajg sie

B J. Grotowski, Ksigze Niezlomny Ryszarda Cieslaka, [w:] idem, Teksty ze-
brane, op. cit., s. 8SS.

% Najwazniejsze prace dotyczace Apocalypsis cum figuris to: Misterium zgro-
zy... (L. Flaszen, ,,Apocalypsis cum figuris”. Kilka uwag wstepnych, s. 94-97; K. Pu-
zyna, Powrot Chrystusa, s. 189-200; idem, Zatqcznik do ,,Apocalypsis”, s. 201-204;
J. Kott, ,,Czemu mam tanczyc¢ w tym tragicznym chorze...” (O Grotowskim), s. 208-
214; S. Wystouch, Grotowski — destruktor znakow, s. 481-488; M. Kanabrodzki, Apo-
calypsis cum ludis infantium, s. 489-526; 1. Guszpit, ,Apocalypsis” bez Chrystusa,
s.527-537), a takze J. Grotowski, Wokot powstania ,,Apocalypsis”, [w:] idem, Teksty
zebrane, op. cit., s. 449-463. Dokladny opis spektaklu oraz jego interpretacje moz-
na znalez¢ w: M. Dzieduszycka, ,,Apocalypsis cum figuris”. Opis spektaklu Jerzego
Grotowskiego, Krakow 1974.

% L. Flaszen, ,Apocalypsis cum figuris”..., s. 94.
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sceny zaczerpniete z Ewangelii i zycia Jezusa, jednak wszystko to
dzieje sie dzi$, wspbiczesnie, hic et nunc. Jak twierdzi Konstanty
Puzyna, ,,mit Chrystusa poddaje Grotowski proébie bluZnierstwa,
probie cynizmu”?. I rzeczywiscie, juz sam poczatek spektaklu jest
bardzo kontrowersyjny. Zaczyna sie on bowiem od gwalcenia chle-
ba, ktory w naszej kulturze ma przeciez szczeg6lng wartoS¢ sym-
boliczna. Przede wszystkim bywa utozsamiany z cialem Chrystusa.
Ow chleb w przedstawieniu bedzie traktowany niezwykle okrut-
nie — tapczywie pozerany, rozrywany, dZzgany nozem. Nad wyraz
wymowna jest rOwniez scena, w ktorej Ciemny — Chrystus bedzie
niejako kamienowany chlebem.

Trudno jednoznacznie opisaé, kim tak naprawde sg postaci po-
jawiajace sie w Apocalypsis, Grotowski bowiem raczej stawia tu
pytania, niz daje jakiekolwiek odpowiedzi. Ich imiona pochodzg
z Ewangelii - Szymon Piotr, Maria Magdalena, Judasz, Lazarz, Jan,
ale sg zwyklymi ludZmi, zyjacymi wsp6iczes$nie. Oni to, dla hecy
czy zabawy, wylaniaja spomiedzy siebie Chrystusa. Wybér pada na
Ciemnego. Odtad bedzie on utozsamiany z Chrystusem, ale czy jest
nim istotnie? Malgorzata Dzieduszycka stwierdzila chyba nadzwy-
czaj trafnie, ze ,,Ciemny to czlowiek wcielony w Boga, a nie Bog
wcielony w czlowieka”?. Bedzie on zyt troche zyciem Jezusa, calty
czas bedzie jednak wySmiewany i odrzucany. Wybér akurat takiej
postaci na nowego Zbawiciela nie byl przypadkowy. Jak podaje
wspomniana badaczka:

Ale wtasnie Ciemnego Swiadomie powolano na Zbawce. Zbawca to
kto$, kto zgadza sie na poSwiecenie dla innych, kto§, z kogo sie drwi, kogo
sie wySmiewa, oderwany od rzeczywistosci, tzn. od zbiorowej Swiadomo-
$ci, moze wariat nawet, szaleniec godzacy sie na bicie, wykorzystywanie,
wystawiony na poSmiewisko. A takze kto§ utomny i rézniacy sie znacza-
co od innych. Staby, bo nie potrafi sie broni¢, péigtéwek — bo bronic sie
w og6le nie chce. Ulomno$¢ Ciemnego to $lepota (zreszta ,,ciemny” to
potocznie §lepy, niewidomy). Ale to ludzie go tak okreslili, nie on sam

% K. Puzyna, Powrdt Chrystusa, [w:] Misterium zgrozy..., s. 191.
%7 M. Dzieduszycka, ,,Apocalypsis cum figuris”..., s. 5S.
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- oznaczyli go biatg laska Slepca. Pograzony w ciemnosciach, zyje w Swie-
cie, do ktérego ci, ktérzy zyja, nie maja dostepu?.

Juz samo przedstawienie Chrystusa jako ulomnego czlowieka
byto dos¢ kontrowersyjne. W Apocalypsis co chwila beda pojawiaty
sie sceny o charakterze obrazliwym, uwlaczajagcym, bluZnierczym,
jak choéby picie krwi z rany Ciemnego, w ktérym ,,gorzata siedzi,
a nie krew”?, czy scena mitosna miedzy nim a Marig Magdalena.
Grotowski jak zwykle miesza, tym razem chyba do granic mozli-
wosci, sacrum i profanum, §wieto$¢ z brutalno$cia, seksualnoScia
i Swietokradztwem. Seweryna Wystouch zauwaza, ze w spektaklu
wystepuja dwa rodzaje znakéw — liturgiczne i falliczne®. Zakon-
czenie przedstawienia mozna rozumiec jako ostateczne odrzucenie
Chrystusa. Padaja stowa z Dostojewskiego: ,IdZ i nie przychodz
wiecej”?!. Czy Grotowski mial na celu pohanbienie i sprofanowanie
najwazniejszych mitow chrzescijanskich? Mozna sprébowaé odpo-
wiedzie¢ na to pytanie, cytujac Dzieduszycka:

Apocalypsis cum figuris jest spektaklem o czlowieku, nie o Bogu. Jest
spektaklem o tym, jak czlowiek kreuje swojego Boga i jak sam go obala,
a takze o tym, ze potrzebuje, pragnie kreowac¢ Boga, stwarzaé §wietosc,
by ja niweczy¢, oSmieszaé, kompromitowac, zeby z niej drwi¢ i ponizac
ja. Wszystkie pytania, jakie stawia spektakl, dotycza czlowieka i tylko
czlowieka, tego, co w nim Swiadome i nieSwiadome. Nie powinny wiec
by¢ podstawa do rozwazan metafizycznych lub rozstrzygnie¢ dotycza-
cych wiary czy niewiary. Kraza one woko6t odwiecznego dazenia cziowie-
ka do samookreSlenia sie — samookreSlenia sie zar6wno przed soba, jak
i przed innymi, co nie jest r6wnoznaczne z okreSleniem przez innych?2.

Podsumowujgc rozwazania na temat zwigzkéw teatru Grotow-
skiego z religig chrzeScijanska, warto przytoczy¢ wypowiedz, ktora
chyba najdoktadniej wyjasnia jego stosunek do tej tradycji:

8 Ibidem, s. 54.

» Ibidem, s. 14.

30 S. Wystouch, Grotowski — destruktor znakow..., s. 485.
31 M. Dzieduszycka, ,,Apocalypsis cum figuris”..., s. 37.
32 Ibidem, s. 61-62.
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Profan to kto$§, kto nie ma prawdziwego zwigzku ze $wietoscia, z bo-
skoscia, kto$, kto robi glupstwa, niszczy, wySmiewa lub kto uzywa tego
w zupelnie niskich celach. Natomiast bluZnierstwo — to moment drzenia:
drzymy, poniewaz dotkneliSmy czego$§ $wietego. By¢ moze ta SwietosS¢
jest juz podeptana przez innych ludzi, by¢ moze podlega ona juz ziem-
skiej administracji, jest wykrzywiona, zdeformowana, ale mimo wszystko
pozostaje SwietosScia. I tu bluznierstwo jest sposobem odpowiedzi, aby od-
tworzy¢ utracone wiezi, przywroci¢ co$ zywego. (...) Jest co$ bardzo ty-
powego w tym, Ze w krajach o silnej tradycji religijnej, sakralnej, czy jak
chcecie to nazywacé, na przyktad w Hiszpanii, bluZznierstwo bylo niezwy-
kle silnie rozwiniete... Nie ma bluZnierstwa, jeSli nie ma zywego zwigzku
ze Swietoscig. (...) Natomiast profanacja to co$ zupelnie innego, to brak
poczucia SwietoSci®.

Jak widaé, mit Chrystusa jest niezwykle wazny w twoérczosci
Teatru Laboratorium. Wydawac by sie mogto, ze Grotowski poczy-
na sobie z nim, jak chce. Z jednej strony go gloryfikuje, a z drugiej
bluZni i profanuje. Mimo Ze rezyser z pewnoscig nie byt praktyku-
jacym Kkatolikiem, ta tradycja w jaki$§ spos6b w nim zyla. Wydaje
sie, ze Chrystus byt dla niego jednak kim$§ waznym, nie jako Bég,
ale jako czlowiek. Znajdowal w nim zapewne to sedno cziowie-
czenstwa, ktérego poszukiwal takze w teatrze i w pracy z aktorem.
Poprzez bluZnierstwo odzieral mity chrzeScijafiskie ze swoistego
skostnienia, wydobywat dzieki temu ukryte w nich prawdy o lu-
dziach i ich najgtebszych przezyciach. Grotowski byt bluznierca,
bo poniekagd musiat nim by¢. Trzeba byto ogatacaé sacrum ze §wie-
tosci, aby osiggac ,,Swietos$¢ laickgy”.
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go. Przygotowuje rozprawe doktorskg pod kierunkiem profesor
Teresy Walas, dotyczaca dalekowschodnich inspiracji w polskiej
literaturze modernistycznej. Interesuje sie zjawiskiem transkultu-
rowos$ci, w tym zwlaszcza projektem transkulturowej historii lite-
ratury oraz kulturg i literaturg japonska.

Dominika Gruntkowska
Wydziat Filologiczny, Zaklad Literatury i Kultury Polskiej XIX w.,
Uniwersytet Szczecifiski, al. Piastéw 40 B

Studiowata filologie polska i filozofie na Uniwersytecie Szczecin-
skim, doktorantka, zajmuje sie historig literatury, w szczegdélno-
$ci okresu romantyzmu, ale takze epok dawnych. Stara sie 1aczy¢
zainteresowania filozoficzne i historycznoliterackie. Gléwne zain-
teresowania badawcze: czarny romantyzm, kwestia sacrum w ro-
mantyzmie, problematyka wtadzy i filozofii polityki, cielesno$é
i historia ciata, sposoby egzystencji romantycznej, wykluczenie
i obco$¢, diugie trwanie romantyzmu.

Helena Hejman
Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Gdanski, ul. Wita Stwosza 51,
Gdansk



Studiowata filologie polska na Uniwersytecie Lodzkim, licencjat
poswiecila analizie bad tripu w prozie Mirostawa Nahacza. Obec-
nie studiuje na Uniwersytecie Gdanskim.

Marzena Karwowska

Katedra Literatury Polskiej XX i XXI wieku, Instytut Filologii
Polskiej, Wydzial Filologiczny, Uniwersytet L.6dzki, ul. Pomorska
171/173, L6dzZ

Doktor habilitowany nauk humanistycznych, literaturoznawca.
Prowadzi badania z zakresu antropologii wyobrazni twérczej i mi-
tokrytyKi, zrealizowala staze naukowe z tej dziedziny na uniwer-
sytetach we Francji (Uniwersytet Stendhala w Grenoble, Paris
IV Sorbonne). Czlonek towarzystwa naukowego Association des
Amis du Centre de Recherche sur 'Imaginaire (Francja). Redak-
tor naczelny ,,Prac Polonistycznych”. Autorka ksigzek: Prapamiec
uspiona. Swiat wyobrazen Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008;
Symbole Apokalipsy. Studia z antropologii wyobrazni, Warszawa
2011; Antropologia wyobrazni tworczej w badaniach literackich.
Swiat wyobrazony Brunona Schulza, £6dz 2015. Opiekun naukowy
studencko-doktoranckiego Kota Naukowego Mitokrytykéw Uni-
wersytetu Lodzkiego.

Anna Kolak
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Rzeszowski, Zaktad Literatury
Polskiej XX wieku, Al. mjr. W. Kopisto 2 B, Rzeszé6w

Studentka studiéw III stopnia z literaturoznawstwa na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Rzeszowskiego. W 2014 roku ukon-
czyla filologie polska z kulturg spoteczng i medialng w Rzeszowie.
W latach 2013-2014, w ramach programu MOST, studiowata na
Uniwersytecie Jagiellonskim, poszerzajgc swoja wiedze w dzie-
dzinie teatrologii i antropologii kulturowej. Jej zainteresowania
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naukowe koncentrujg sie na teatrze i dramacie wspo6iczesnym oraz
ich zwigzkach z religig chrzeScijanska. W 2014 roku byta czionkiem
jury podczas Festiwalu Nowego Teatru, organizowanego przez Te-
atr im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie. Publikowata na tamach
pisma literacko-artystycznego ,,Fraza”. Jest ré6wniez autorkg arty-
kutu w tomie Wanda Siemaszkowa i jej teatr.

Dominika Kozera
Wydzial Humanistyczny, Zaktad Literatury Angielskiej, UMCS, Pl.
Marii Curie-Sktodowskiej 4A, Lublin

Magister filologii angielskiej, magister DKiS, obecnie dokto-
rantka studiéw neofilologicznych w zakresie literaturoznawstwa
i kulturoznawstwa na UMCS. Autorka interesuje sie fantastykg
postapokaliptyczng, filmoznawstwem oraz tematykg basni i mitéw
w postmodernistycznym ujeciu, a takze pojeciem opowiesci trans-
medialnej.

Marcin Leszczynski
Instytut Filozofii Uniwersytetu L.6dzkiego, Katedra Historii Filozo-
fii, ul. Kopcinskiego 16/18, 1.6dz

Absolwent filozofii UL.. Interesuje sie fenomenologig i ontologiag, bo
wierzy, ze trzeba mie¢ porzadny punkt wyjScia. Oprécz tego zaj-
muje sie w szczegblnosci epistemologig historyczng, szeroko pojeta
filozofig polityki i prawa. Obecnie pracuje nad rozprawg doktorskg
dotyczaca czasu w historii nauki. Wygrat og6lnopolski konkurs na
najlepszy artykut odpowiadajacy na pytanie ,,Czy potrzebujemy fi-
lozof6w?” organizowany przez PAP i WiadomosSci 24.

Marta Justyna Nowicka

Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Gdanski, Katedra Teorii Lite-
ratury i Krytyki Artystycznej, ul. Jana Bazynskiego 1A, 80-952
Gdansk
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Stuchaczka studiéw doktoranckich, ukoficzyta filologie polska, spe-
cjalno$¢ wiedza o mediach, doktoryzuje sie u prof. dr hab. Ewy
Graczyk z romantyzmu interpretowanego za pomocg dyskurséw
wspoliczesnych (psychoanaliza, dyskurs mniejszo$ciowy i femini-
styczny, emotional studies). Cztonek Interdyscyplinarnego Kota
Naukowego Doktorantéw Filologicznych Studiéw Doktoranckich
Uniwersytetu Gdanskiego. Poza romantycznymi tekstami wrazliwy-
mi na genderowe odczytania interesuje sie takze tworczoScig bliz-
szg XX i XXI wiekowi - nowym brutalizmem oraz sztukg kampowa.

Emmanuella Robak
Wydzial Humanistyczny, Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Instytut Filologii Polskiej, ul. Swietokrzyska 15, Kielce

Ukonczyta studia magisterskie z filologii polskiej oraz studia
licencjackie z filologii angielskiej na Uniwersytecie Jana Kocha-
nowskiego w Kielcach. Jej zainteresowania literackie to przede
wszystkim estetyka modernizmu w literaturze polskiej, a takze
angielska literatura oddajaca ducha ery wiktoriafiskiej. Obecnie
jest na trzecim roku studiéw doktoranckich na Uniwersytecie Jana
Kochanowskiego w Kielcach. Przygotowuje rozprawe doktorska,
ktéra bedzie dotyczy¢ interpretacji podrézopisarstwa Jerzego Zu-
tawskiego w aspekcie najnowszych badan literaturoznawczych:
geopoetyki, (auto)biografizmu oraz historyzmu.

Katarzyna Smyczek
Wydzial Filologiczny, Uniwersytet L.6dzki, Katedra Literatury Pol-
skiej XX i XXI w., ul. Pomorska 171/173, L.6dz

Stuchaczka Studium Doktoranckiego Jezyka, Literatury i Kul-
tury przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego. Jej
zainteresowania naukowe oscylujg woko6t tworczosci spod znaku
frywolnej muzy. Przygotowuje rozprawe doktorska dotyczaca cen-
zurowania polskiego powojennego kabaretu literackiego.
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Katarzyna Szkaradnik
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Instytut
Nauk o Literaturze Polskiej, Zaktad Historii Literatury, Pl. Sejmu
Slaskiego 1, Katowice

Absolwentka filologii polskiej i kulturoznawstwa, doktorantka na
Wydziale Filologicznym US w Katowicach. Publikowata m.in. w cza-
sopismach ,,Hybris”, ,, Anthropos?”, ,,FA-art”, ,Kultura i Historia”,
systematycznie wsp6ipracuje jako recenzentka z dwutygodnikiem
kulturalnym ,,artPAPIER”. Wspéiredaktorka Dziennikow z lat
1935-1945 prof. Jana Szczepanskiego, uhonorowanych Nagroda Hi-
storyczng ,,Polityki” w 2010 roku. Do jej zainteresowan nalezg m.in.
antropologia literatury, problematyka tozsamo$ci, historia idei, filo-
zofia hermeneutyczna i egzystencjalna.

Paulina Urbanska
Instytut Literatury Polskiej, Uniwersytet Warszawski, ul. Krakow-
skie Przedmiescie 26/28, Warszawa

Doktorantka w Zaktadzie Literatury XX i XXI wieku Instytutu Li-
teratury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Zainteresowania
naukowe: poezja i proza dwudziestolecia miedzywojennego oraz
literatura niemieckojezyczna XX wieku. Autorka artykutéw po-
Swieconych twoérczoSci Franza Kafki, miedzy innymi: W putapce
jezyka. Wtadystawa Sebyty i Franza Kafki rozwazania o literatu-
rze, ,, Przeglad Humanistyczny” 2012, nr S; (Nie)dokoriczony dialog
w wierszu. Tadeusz Rézewicz — Franz Kafka, ,,Czytanie Literatury”
2013, nr 2; Podwdjna narracja. Fanz Kafka wobec I wojny swia-
towej, ,Przeglad Humanistyczny” 2014, nr 4; Na skraju historii
i rzeczywistoSci. Praga Kafki, Praga Rilkego, tom zbiorowy Litera-
tura i, faktury” historii XX i XXI wieku, Warszawa 2014; Kategoria
wstretu i obrzydzenia w tworczosci Franza Kafki. Przyktad ,,Prze-
miany”, tom zbiorowy Wstret i obrzydzenie, Gdansk 2015.
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Kamila Zukowska
Wydzial Filologiczny, Uniwersytet ¥.6dzki, Katedra Literatury
Dawnej i Nauk Pomocniczych, ul. Pomorska 171/173, L.6dz

Absolwentka filologii polskiej i etnologii Uniwersytetu Lodzkiego.
Stypendystka Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, wyrdzniona
w konkursie Studencki Nobel 201S. Jest autorka publikacji z za-
kresu filozofii kultury i antropologii literackiej. Publikowata m.in.
w ,,Hybris”, ,Nowej Krytyce”, ,,Kulturze i Edukacji”. Interesuje
sie mitokrytyka, filozofig antyczng i Sredniowieczng. Przewodni-
czgca studencko-doktoranckiego Kola Naukowego Mitokrytykow
Uniwersytetu Lodzkiego.
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