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Obraz nie jest rzecza

Tytul mojego artykulu nie jest ani twierdzeniem ani deklaracja; trawe-
stuje tytul kampanii ekologicznej ,,Zwierze nie jest rzecza” prowadzonej w la-
tach dziewiecdziesiatych przez Klub Gaja — w jej efekcie w 1997 roku przyjeto
ustawe ,,O ochronie zwierzat”, ktora stala sie poczatkiem zmiany postrzegania
roli i miejsca zwierzat w polskim spoleczenstwie. Analogia ma jednak w tym
przypadku ograniczony charakter figury retorycznej; idzie nie tyle o emancy-
pacje i autonomie obrazow, ile — wrecz przeciwnie — o zmiane takiego sposo-
bu myslenia o kulturze audiowizualnej, w ktérym obraz jest postrzegany jako
autonomiczny obiekt (a czasem wrecz fetysz) i wylaczany z catego ekosystemu
technospotecznego, w ktérym uczestniczy. Zmiana wydaje sie konieczna tym
bardziej, ze istotnym przeksztalceniom ulega srodowisko medialne, w ktorym
obrazy cyrkuluja. Nie jest to juz tylko kwestia ,,cyfrowosci” mediéw i nie sa to
przy tym zupelnie ,nowe media”: Francesco Lapenta — piszac o cyberkarto-
grafii — slusznie podkresla, ze chodzi raczej o rekonfiguracje juz istniejacych
technologii, ktore ,nie sa nowymi mediami, ale platformami, ktére lacza ist-
niejace juz technologie (media elektroniczne + internet + technologie lokaliza-
cyjne i rzeczywistosé rozszerzona) w nowy tryb obrazowania kompozytowego,
kojarzenia danych oraz spolecznosciowo organizowanego procesu ich wymiany
i komunikacji”l. Do tego wszystkiego trzeba dodaé rosnace znaczenie zalozen
ubicompu oraz internetu rzeczy.

W dobie coraz czesciej formutowanych spostrzezen o kulturze postwizu-
alnej i kolejnym kryzysie reprezentacji? nasuwa sie zatem pytanie o potrzebe
ponownego przemyslenia funkcji i ontologii obrazu we wspétczesnym Srodowi-
sku medialnym. Cechuje sie ono m.in. zageszczonym obiegiem komunikacyj-
nym uwzgledniajacym aktoréw nie-ludzkich, wewnetrzna ultrakonektywno-
$cia i hybrydowoscia bedaca wynikiem przekraczania stalej granicy miedzy
materialnos$cia/cielesnoscia oraz informacja — to wszystko jest wynikiem

! Francesco Lapenta, Geomedia: on location-based media, the changing status of collective
image production and the emergence of social navigation systems, “Visual Studies” 2011, Vol. 26,
No. 1 (March), s. 15.

2 Lawrence Bird, Hybrid Cities: Interviewing Roger Malina, Mariateresa Sartori and Bryan
Connel, “Furtherfield”, http:/www.furtherfield.org/features/interviews/hybrid-cities-interview-
ing-roger-malina-mariateresa-sartori-and-bryan-connell [dostep: 10.09.2013].
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rysujacego sie paradygmatu internetu ludzi i rzeczy, opartego na rozmaitych
formach lacznosci bezprzewodowej: od GPS, przez sieci bezprzewodowe i te-
lefonie komoérkowa, po technologie lacznosci na blizsze dystanse (Bluetooth
i RFID). Hybrydowe sa nie tylko same obrazy, oparte na logice kompozytowa-
nia i laczeniu rozmaitych modalnosci oraz réznych porzadkéw rzeczywistosci;
hybrydowy i ambiwalentny staje sie takze ich zwiazek ze $§wiatem — obrazy
wlaczone sa w szersze Srodowisko o sieciowym, plynnym i niestabilnym cha-
rakterze (jak sie rzeklo, jego podstawowa warstwa jest lacznos$é bezprzewo-
dowa, majaca zasadniczo niewizualny charakter), ktérego stanowia zaledwie
szczegblny element. Wedlug Marka B. Hansena, zmierzamy — w wyniku takich
zmian konfiguracji — w strone modelu mediéw atmosferycznych, kolektywnych
i mikrotemporalnych®. Model zaproponowany przez Hansena oznacza jedno-
cze$nie istotne wyjscie poza antropocentryzm tradycyjnej teorii mediéw.
Chcialabym zatem zaproponowaé¢ odmienny sposéb myslenia o obrazach
generowanych w ramach tego ukladu — mam tutaj na mysli przede wszyst-
kim obrazy bedace forma wizualizacji danych, jakimi sa przyklady mapowania
partycypacyjnego, realizowane za pomoca Google Maps, Crowdmap, popular-
ne aplikacje mobilne lub inne tego typu systemy, wykorzystujace geograficzne
systemy informacji*. Sadze, ze w znacznie wiekszym stopniu nalezy uwzglednié
w przypadku tych form wizualnych wlasnie Srodowisko, w ktére sa wlaczone,
gdyz ma ono istotne znaczenie dla sposobu, w jaki wizualia kraza, funkcjonuja,
znacza i dzialaja w Swiecie. Zwazywszy na to, jak wazny dla znaczenia tych
obrazoéw jest sposob ich generowania i dystrybucji, chce zaproponowaé metafo-
re formy wizualnej jako rodzaju wymiany energii z otoczeniem. Przybiera ona
postac¢ procesu transdukeji opisanego przez Gilberta Simondona na przykla-
dzie procesu krystalizacji, w ktérym ,rozmaite rzeczywistosci zostaja poddane
transdukcji lub mediacji”®, a zatem polaczeniu ulegaja realia z heterogenicz-
nych domen, niekoherentnych i wzajemnie do siebie nieprzystajacych (umoz-
liwiajac wylanianie podmiotéw hybrydowych, materialno-dyskursywnych).
Jak pisze Adrian Mackenzie, ,To, co zwykle jest postrzegane jako pojedynczy
akt formowania materii, jest tylko ostatnim epizodem w serii laczacych sie
ze soba transformacji”®. W takim ujeciu obraz bedzie bardziej zdarzeniem
i procesem wlaczonym w caly szereg operacji, dzieki ktéorym wylania sie
ze Srodowiska niz obiektem o jasno okreslonym granicach wyznaczanych przez

3 Mark B. Hansen, Ubiquitous Sensation: Toward an Atmospheric, Collective, and Microtem-
poral Model of Media, [w:] Throughout. Art and Culture Emerging with Ubiquitous Computing,
ed. Ulrich Ekman, Cambridge 2013.

4+ Wiecej o mapowaniu partycypacyjnym pisalam w innych miejscach: por. Anna Nacher,
Rubieze kultury popularnej. Popkultura w swiecie przeptywéw, Poznan 2012; eadem, Geomedia
Jako miejsce budowy. Poza logike spektaklu, ,Kultura Popularna” 2010, nr 3—4 (29-30); eadem,
Ku kognitywnej przestrzeni publicznej — strategie otwierania, [w:] Mindware. Technologie dialogu,
red. Piotr Celiniski, Lublin 2012; eadem, Geomedia — miedzy mediami a lokalizacja, [w:] Kulturo-
we kody technologii cyfrowych, red. Piotr Celiniski, Lublin 2011.

5 Adrian Mackenzie, Transductions. Bodies and Machines at Speed, New York—London 2002,
s. 46.

8 Ibidem, s. 417.
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logike reprezentacjonizmu. Simondonowskie metafory transdukcji w Swiecie
fizycznym i ludzkim (w pierwszym przypadku jest to krystalizacja, w drugim
— procedura formowania cegly) pozwalaja uchwyci¢ towarzyszace nam obrazy
technologiczne w calej ich procesualnosci; jako zdarzenia i miejsca wplecione
w zlozony proces, ktory tylez formuja, co sa przezen formowane. Pozwala to
z kolei wyjs¢ poza niewystarczajaca juz logike reprezentacjonizmu i dostrzec,
ze obraz nie jest rzecza, jest z rzecza (polaczony w ich wzajemnym wytanianiu).

1. Transdukcja, czyli sztuka wylaniania

Kluczowe sa dla mnie pojecia zaczerpniete od francuskiego filozofa tech-
nologii, Gilberta Simondona. Po§wiece nieco uwagi zwlaszcza koncepcji trans-
dukcji i teorii transduktywnos$ci. Na grunt badan nad mediami przeszczepit je
w calosciowy sposéb Adrian Mackenzie’, ale wykorzystywali je w swoich ana-
lizach mediéw audiowizualnych i cyfrowych Brian Massumi® (budujac bardzo
ciekawa transduktywna teorie obrazu audiowizualnego) oraz Mark B. N. Han-
sen® (badajac kategorie uciele$nienia oraz problematyke procesu afektywnego
w sztuce nowych mediow), postuguja sie nimi takze — analizujac zwiazki prze-
strzeni z kodem w warunkach miejskiej rzeczywisto$ci hybrydowej — Martin
Dodge i Rob Kitchin'®. Zwazywszy na fakt, ze w 2013 roku ukazalo sie na-
ktadem MIT Press anglojezyczne ttumaczenie waznej ksiazki Muriel Combes
poswieconej francuskiemu filozofowi'! (obok wczesniej wydanego opracowania
Alberto Toscano, z jednym rozdzialem omawiajacym mysl Simondona'?), a jed-
noczes$nie przygotowywane jest ttumaczenie zasadniczych ksigzek samego Si-
mondona, mozna wlasciwie odnotowac swoisty renesans i festiwal Simondo-
nowski: mowa przy tym o myslicielu, ktory zostal szerzej ,,odkryty”, kiedy jego
sylwetke przyblizyt w swoim zbiorze esejow Gilles Deleuze®®. Do tego trzeba
doda¢ poswiecone mu numery monograficzne co najmniej trzech europejskich
czasopism™ oraz ukazujace sie od 2009 roku ,Cahiere Simondon”, zeby feno-
men Simondonowski nabrat wyrazistosci. W polskich badaniach nad mediami

7 Ibidem.

8 Brian Massumi, Parables for the Virtual. Movement, Affect, Sensation, Durham-London
2002.

9 Mark B. N. Hansen, Bodies In Code. Interfaces with Digital Media, London—New York
2006; idem, Ubiquitous...

10 Martin Dodge, Rob Kitchin, Code/Space. Software and Everyday Life, Cambridge 2011.

1 Muriel Combes, Gilbert Simondon and the Philosophy of the Transindividual, trans.
T. LaMarre, Cambridge 2013.

2 Alberto Toscano, The Theatre of Production. Philosophy and Individuation Between Kant
and Deleuze, London 2006.

13 Gilles Deleuze, On Gilbert Simondon, [w:]idem, Desert Islands and Other Texts 1953-1974,
New York—Los Angeles 2004.

4 Por. “Multitudes” 2004, Vol. 4, No. 18 (z artykulami m.in. P. Virno, I. Stengers, M. Combes,
A. Toscano, A. Negri, M. Hardta), http:/www.cairn.info/revue-multitudes-2004-4.htm [dostep:
30.03.2013]; “Parrhesia” 2009, No. 7 (m.in. B. Stiegler, P. Virno, B. Massumi, J.-H. Barthélémy,
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koncepcje relacji transduktywnej jako stanowiacej o dynamicznym ukladzie
laczacym czlowieka z przestrzenia przywolala Barbara Kita'>. Pewna trud-
no$¢ kryje sie w tym, ze mysl Simondona stanowi specyficzna calosé i — podob-
nie jak w przypadku teorii ANT zarysowanej przez Bruno Latoura — wyjecie
koncepcyjnej ,,cegietki” z bardzo spdjnej budowli moze nieco zaburzyé recepcje
gléwnych idei autora. Paralela wobec propozycji Latoura nie jest przypadkowa
—istnieja bowiem silne zwiazki miedzy zrebami teorii ANT a mysla Simondona
(zwlaszcza w kwestii rozumienia ,zbiorowosci” i ,,aktora-sieci” przypominaja-
cego Simondonowskie zlozenie techniczne [[’ensemble technique], podobienistw
miedzy niektérymi aspektami teorii transdukcji a Latourowska translacja,
rozumieniem ,maszyn” u Simondona z czynnikami pozaludzkimi u Latoura
oraz naciskiem na relacyjnosc i decentralizacje podmiotu oraz sprawczo$¢ nie
ograniczajaca sie do czynnikéw ludzkich).

Przede wszystkim jednak mowa o filozofie zainteresowanym bytem w jego
procesualnosci i wylanianiu sie, myslanym poza gorsetem hylemorfizmu, bu-
dujacym radykalnie antysubstancjalny i antyesencjalistyczny projekt ontolo-
giczny, w ktorym nalezaloby wlasciwie méwic nie tyle o ontologii, ile o onto-
genezie: jednym z zasadniczych tematow organizujacych wlasciwie cala mysl
Simondonowska jest problematyka indywiduacji. Drugim waznym tematem
bedzie dla Simondona — nazywanego najczesciej filozofem technologiil®— tech-
nika: rozumiana oczywiscie w kontekscie transduktywnym i ontogenetycznym,
zwlaszcza z punktu widzenia problematyki inwencji i innowacji'”. Warto przy
tym od razu dodaé, ze Simondon rozwaza proces indywiduacji nie tyle od stro-
ny juz uformowanego obiektu-catosci, ile raczej w perspektywie ruchu, dzieki
ktéremu obiekt wylania sie z pre-indywidualnego continuum (kryjacego jed-
nak w sobie pewien potencjal réznicujacy). Simondon i jego komentatorzy przy-
woluja w tym kontekscie apeiron Anaksymandra na okreslenie zywiolu jeszcze
nieustrukturowanego, ale niepozbawionego skadinad potencjaléw energetycz-
nych. Gilles Deleuze pisze przy tej okazji, ze obiekt ,nie jest po prostu wynikiem,
ale srodowiskiem indywiduacji”®® (zwlaszcza, ze zwiazki z pre-indywidualnym
— w odniesieniu do proceséw mentalnych i psychicznych — pozostaja w jednost-
ce ludzkiej zachowane na poziomie zycia afektywnego i emocjonalnego). Trzeba

tlumaczenia wybranych tekstow Simondona) http:/www.parrhesiajournal.org/past.html [dostep:
5.04.2013]; “Inflexions” 2012, No. 5, http:/www.inflexions.org/ issues.html#i5 [dostep: 5.04.2013].

5> Barbara Kita, Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw, Krakéw 2003.

16 Jako filozof technologii Simondon zdobywa ostatnimi laty coraz wieksze uznanie takze
w teorii anglojezyczej — dziwi¢ moze, ze jego nazwisko nie pojawia sie na kartach podrecznika wy-
danego stosunkowo niedawno przez Blackwell w slynnej serii, por. A Companion to the Philoso-
phy of Technology, eds. Jan Kyrre Berg Olsen et al., Oxford 2009. Filozofia technologii nie byla
jedyna dziedzing zainteresowan Simondona i laczyla sie z jego szczegélng wersja ontologii, choé
— zdaniem niektérych autoréw — zasady tego polaczenia wcigz wymagaja poglebionych badan; por.
Xavier Guchet, Simondon, la technologie et les sciences sociales, « Cahiers Simondon » 2009, no. 1.

7 Swiadectwem tego zainteresowania jest zwlaszcza tom bedacy zapisem konferencji i ko-
lokwiéw poswieconych tej problematyce; por. Gilbert Simondon, L’invention dans les techniques.
Cours et conferencés, Paris 2005.

8 G. Deleuze, Desert Island..., s. 86.
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takze zastrzec, ze proces indywiduacji dotyczy obiektow zaréwno $wiata ludz-
kiego, jak i pozaludzkiego (jesli trzymac sie lepiej przyswojonych rodzimej hu-
manistyce pojeé¢ Latourowskich), w tym — obiektéw technicznych.

Interesuje mnie tutaj pewien szczegélny rys i moment indywiduacji, sy-
gnalizowany u Simondona za pomoca przywolanego juz tutaj kilkukrotnie po-
jecia transdukcji (funkcjonujacego w latach pieédziesiatych XX wieku w ob-
rebie genetyki i biologii molekularnej na okreslenie momentu przeniesienia
informacji genetycznej miedzy organizmami). Andrew Mackenzie przytacza
znana w kregu Simondianistéw definicje pochodzaca z ksiazki L'Individu et
sa genése physico-biologique (wydana jako cze$é tomu L’individuation a la
lumiére des notions de forme et d’information), w ktorej francuski filozof pisze
o transdukcji jako ,postepujacej indywiduacji”'® (cho¢ moze wlasciwiej bytoby
napisac o ,transdukcji w dziataniu”):

To pojecie [transdukcji] oznacza proces — fizyczny, biologiczny, umystowy lub spoteczny — kt6-
rego aktywnos¢ stopniowo sie rozwija postepujac w danej domenie przy jednoczesnym jego
ugruntowaniu w strukturyzacji zachodzacej w innych strefach domeny; kazdy region utwo-
rzonej struktury stuzy jako zasada konstytuujaca dla nastepnych, w taki sposéb, ze modyfi-
kacja postepuje réwnoczesnie z tym, jak dziala strukturyzacja®.

Simondon ilustruje swoja koncepcje przywolujac proces krystalizacji
—jego fazy stanowia dla filozofa bardzo wazny punkt odniesienia. Przytoczona
powyzej definicja staje sie zreszta w pelni klarowna dopiero, kiedy zilustruje-
my ja za pomoca kolejnych etapow tego procesu: nukleacji, propagacji krystali-
zacji, powstawania mikrostruktury krystalicznej oraz laczenia sie krysztalow
w wieksze struktury.

2. Transdukcja, czyli sztuka artykulacji

Istnieje jeszcze jeden sugestywny obraz wyjasniajacy to zasadnicze dla Si-
mondona pojecie, tym razem obraz uwzgledniajacy proces z udzialem czlowie-
ka (krystalizacja jest faktem $wiata fizycznego). Ta ilustracja naswietla inny
aspekt transdukeji i ma zwiazek z Simondonowskim rozumieniem informacji,
ktore wychodzi poza hylemorfizm obecny w postrzeganiu informacji jako od-
ciele$nionego, aktywnego aspektu ksztaltujacego pasywna materie. Simondon
(podaza tym tropem Adrian Mackenzie w przywolanej juz ksigazce) odwolu-
je sie do procesu formowania cegly za pomoca odpowiedniej matrycy: bardzo
doktadnie opisana procedura (poczynajac od przygotowania substancji prze-
znaczonej do wlania w geometryczng forme, podlegajacej nastepnie formowa-
niu, a wreszcie suszeniu) ujawnia rozmaite mikrotemporalnosci, gesty i ope-
racje rozgrywajace sie w odmiennych porzadkach (od odpowiednich proporcji

¥ Gilbert Simondon, L’Individu et sa genése physico-biologique, Grenoble 1995, s. 30, cyt. za:
A. Mackenzie, op. cit., s. 16.
20 Ibidem.
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materialow, uzyskania stosownej gestosci i konsystencji masy, po pomiary geo-
metryczne matrycy i wiedze o tym, w jaki sposéb przeklada sie to na wytrzy-
maltos$é gotowego obiektu). W efekcie, ,rozmaite rzeczywistosci zostaja poddane
transdukcji lub mediacji”® — to bardzo istotne sformulowanie, bo zasadnicze
dla tego procesu jest wlasnie to, ze laczy zdarzenia, obiekty i formy z rozma-
itych obszaréw rzeczywistosci, czesto do siebie nieprzystajacych (np. elementy
dyskursywne z fizyczno$cia materiatu). Jak pisze Mackenzie, ,,To, co zwykle
jest postrzegane jako pojedynczy akt formowania materii jest tylko ostatnim
epizodem w serii laczacych sie ze soba transformacji”?. Owe transformacje
dotycza — w przypadku tego przykiadu — zlozonych wymian energetycznych
miedzy forma, w ktéra substancja jest wlewana w procesie formowania cegly
a sama substancja, obejmuja dzialanie czynnikow ludzkich i pozaludzkich ze-
spolonych w tym procesie. Nie mozna ich w tym przypadku rozumieé jak bytow
zupelnie odrebnych, ale tez nie traca swoich wlasnosci:

[...] zasada indywiduacji jest operacja, ktére niesie ze soba wymiane energii miedzy mate-
rig i forma, dopdki jednosé nie doprowadzi do stanu réwnowagi. Mozna powiedzied, ze taka
zasada jest powszechna operacja allagmatyczna® materii i formy za pomoca aktualizacji
potencjalnej energii. Ta energia jest energia systemu; moze wytworzy¢ efekty we wszystkich
punktach systemu na réwni, jest dostepna i wiadoma. Operacja taka polega na specyficz-
nosci [singularity] lub specyficznos$ciach konkretnego tu i teraz; pochlania je i wzmacnia?*.

Trudno zatem méwi¢ w tym przypadku o aktywnosci formy i pasywnosci
materii; transdukcja zawsze oznacza energetyczna oscylacje i wzajemna wy-
miane w sieci relacji, ktére dopiero wytaniaja indywidualny obiekt/podmiot.
To wlasnie w tym kontekscie informacja (i narzuca sie wrecz w tym przypadku
dos$é oczywista gra slow, ktora dostrzega takze Adrian Mackenzie?: in-forma-
cja) jest dla Simondona raczej zdarzeniem, szeregiem iterowalnych wymian
energetycznych, w ktorych istotne miejsce zajmuje takze ,wewnetrzny rezo-
nans” wylaniajacej sie formy, ksztaltowany w relacjach ze srodowiskiem.

Transdukcja moze mie¢ rézne oblicza — w zaleznosci od tego, czy doty-
czy istot zywych czy fizycznych (to zasadnicze rozréznienie nie ma jednak
charakteru ontologicznego, nie jest réznica gatunku czy rodzaju, a jedynie
tempa i trybu procesu indywiduacji) — ale jest dla Simondona pojeciem gene-
ralnym, opisujacym procesy charakterystyczne dla domen cechujacych sie me-
tastabilnoscia. To kolejny bardzo wazny termin Simondonowski, podejmowany

2 Ibidem, s. 46.

22 Ibidem, s. 47.

23 Pojecie allagmatycznosci (ang. allagmatic) i operacji allagmatycznych (od gr. allagma
‘zmiana, wymiana’) najczesciej jest wyjasniane jako ,teoria dzialania” (,L'allagmatic est la théo-
rie des opérations”; Gilbert Simondon, L'individuation a la lumiére des notions de forme et d’in-
formation, Grenoble 2005, s. 560). Komentatorzy podkreslaja jednak, ze chodzi o znaczenie bar-
dziej zniuansowane: zdaniem Combes, pod tym terminem kryje sie takze transdukcja, analogia,
konstruktywizm i chodzi o mozliwosé przeksztalcenia dzialania w strukture i vice versa, a takze
o performatywnos¢ teorii i refleksywnosc¢ dziatania; M. Combes, Gilbert Simondon...

24 G. Simondon, L'Individu et sa genése..., s. 44.

25 A. Mackenzie, Transductions...
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w kontekscie jego filozofii technologii — istotny réwniez dlatego, ze Simondon
ukul go polemizujac z matematyczna koncepcja informacji oraz z pojeciem
homeostazy, na ktérym oparta jest Wienerowska cybernetyka (najpelniejszy
wyraz polemika ta przybiera na gruncie mechanologii, rozwijanej w kregu
teorii francuskojezycznej — we Francji i w Kanadzie, a eksplorowanej przez
francuskiego filozofa zwlaszcza w drugiej czesci jego pracy doktorskiej, Du
mode d’existence des objets techniques)®s. Dla Simondona ryzyko redukcjoni-
zmu nieodmiennie wpisanego w teorie cybernetyczna krylo sie w postrzega-
niu stalej réwnowagi cechujacej homeostaze jako punktu doj$cia i metody roz-
wiazywania probleméw (w tym wszelkich kryzyséw, zwlaszcza spotecznych),
ktéra tym samym sprowadzala sie do regulacji — méwiac krétko, cybernetyka
wpisywala sie w model podejscia funkcjonalistycznego, ktére w dodatku ozna-
cza redukcje spoteczeristwa do maszyny okreslonego rodzaju?’. Metastabilnosé
[métastabilité] opisuje zas swoisty stan systemu ,na krawedzi”, w sytuacji,
kiedy ,najmniejsza modyfikacja jego parametrow (ciSnienia, temperatury itp.)
wystarcza, zeby naruszyé ten stan réownowagi”?®. Réznice w potencjalach ener-
getycznych stanowia o indywiduacji — taka zalazkowa energia zmiany tylez
tkwi w systemie (jako pewien potencjal, wirtualnos¢ w Deleuzjaniskim rozu-
mieniu — jesli ponownie przywolaé krystalizacje, to méwilibysmy o fazie zarod-
kowej, w ktorej powstaja poczatkowe miejsca krystalizacji), co wymaga takze
jego strukturacji, aktualizacji wedlug juz zarysowanych zrebow struktury (jak
w przypadku kolejnych faz, ktére powoduja rozrastanie sie krysztalu). Sys-
tem, ktory znajduje sie w stanie metastabilnosci, obejmuje ,potencjaly, ktére
nie sa ze soba kompatybilne, poniewaz naleza do zréznicowanych wymiaréw
istnienia”?. Na tym réwniez polega funkcja procesu transdukcji — m.in. na ar-
tykulacji potencjatéw nalezacych do réznych porzadkéw bytu. Anne Galloway,
powolujac sie na Adriana Mackenzie, pisze przy tej okazji, ze koncepcja trans-
dukcji umozliwia sposéb ,rozumienia technologii w kategoriach przeplywu
i oscylacji miedzy abstrakcja a konkretnoscia lub wirtualnoscia i realnoscia”,
co w przypadku typu obrazéw, o ktérych tutaj mowa, ma znaczenie zasadnicze.

3. Transduktywnosé cyfrowych obrazow

Cho¢ pisze o ,cyfrowych obrazach”, to wcale nie cyfrowos$é jest ich naj-
wazniejsza cecha — jest nig raczej to, ze sa obrazami generowanymi w me-
diach zsieciowanych i za ich sprawa. Z pewnoscia tak sie dzieje w przypadku

% Ibidem; M. Combes, op. cit.; John Hart, Preface, [w:] G. Simondon, Du mode d’existence des
objets techniques, Paris 1989; Ronan Le Roux, De Wiener a Simondon: penser l'innvention avec et
sans Bergson, « Cahiers Simondon », no. 1.

2T M. Combes, op. cit.

28 Ibidem, s. 3.

2 Ibidem, s. 4.

30 Anne Galloway, Sytuowanie przysztosci mediéw w terazniejszosci albo jak mapowadé emer-
gentne zwiqzki i oczekiwania, przel. J. Agasinski, ,Kultura Popularna” 2010, nr 3—4 (29-30), s. 11.
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wiekszosci projektéw mapowania partycypacyjnego, bedacych czesto otwar-
tym, wspélnotowym laboratorium spotecznym, zdolnym do spolecznosciowego
i jednocze$nie refleksyjnego wytwarzania wiedzy. Tak jest choéby w przypad-
ku projektu Bio Mapping Christiana Nolda (tworzenie afektywnych map prze-
strzeni miejskiej, ktore sa generowane z danych biometrycznych uczestnikow,
bezposrednio z zapisu urzadzen pobierajacych dane z ich cial, ale poddanych
pozniej przez nich weryfikacji i interpretacji)® oraz innych artystycznych pro-
jektow mappingowych inspirowanych neogeografia, sztuki mediéow lokacyj-
nych?®? czy wielu implementacji platformy mapowania kryzysowego Crowdmap,
ktéra narodzila sie jako element kenijskiego projektu Ushahidi, powstatego
w 2008 roku na fali oporu wobec nieprawidlowosci wyborczych w tym kraju?.
Sa wérod nich tak rézne zastosowania, jak spoleczne projekty miejskie (np.
PragueWatch — projekt obywatelskiego monitorowania rewitalizacji i rozwoju
Pragi zmierzajacy do uzyskania wplywu na projektowanie przestrzeni publicz-
nej?t, Alerte.md — oddolna kampania mapowania problemoéw spolecznych w Ki-
szyniowie w Moldawii oraz sugestii co do najbardziej optymalnych mozliwosci
ich rozwiazania®, React/Reagiraj! — kampania na rzecz zapobiegania prze-
mocy wobec kobiet i dziewczat w Skopje w Macedonii®®, DemocraCity — kolejna
oddolna inicjatywa dla poprawy jako$ci przestrzeni publicznej w Toronto®?), sa
takze spektakularne przyklady mapowania kryzysowego (na przyklad Nowego
Jorku po huraganach Irene i Sandy, podczas tzw. Arabskiej Wiosny, po fatal-
nym w skutkach tsunami w Japonii i awarii w elektrowni atomowej Fukushi-
ma), sa wreszcie projekty artystyczne, jak Boskoi.org® (mapa pokazujaca roz-
mieszczenie terenéw z miejskim ogrodnictwem oddolnym w Europie, bedaca
czescia wiekszego projektu, The Resilients®, polegajacego na podejmowaniu
eksperymentéw z nowatorskimi i nieszablonowymi rozwiazaniami co do Sro-
dowiska pracy i zycia, bedacym forma pracy wyobrazni zorientowanej na wy-
pracowanie alternatywnej przysztosci — swoista futurologia stosowana). Tym,
co laczy te zréznicowane projekty, jest fakt aktywnosci spolecznej i obywatel-
skiej, przybierajacej postaé gromadzenia i przetwarzania informacji, rekonfi-
gurowanego nastepnie w zautomatyzowany spos6b przez caly szereg operacji

31 Wiecej uwagi projektowi Bio Mapping poswiecitam w: Anna Nacher, Bio Mapping Chri-
stiana Nolda — transmedialna retoryka wedrowna, [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red.
Tomasz Zatuski, Lodz 2010.

32 Por. m.in. Ryszard W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta instrumentu do inte-
raktywnego spektaklu, Warszawa 2010; Anna Nacher, Postpanoptyzm w przestrzeni gestej infor-
macyjnie: locative media jako media taktyczne, ,Kultura Wspélczesna” 2009, 2(60); Rachel Green,
Internet Art, London—New York 2004.

33 Wiecej o Ushahidi pisalam m.in. w: A. Nacher, Rubieze...; eadem, Ku kognitywnej prze-
strzeni...

34 http://praguewatch.czo [dostep: 4.06.2013].

3 http://www.alerte.md [dostep: 4.06.2013].

36 http://www.reagiraj-bidibezbedna.mk/ [dostep: 4.06.2013].

3T http://www.thedemocracityproject.org/ [dostep: 4.06.2013].

38 http://boskoi.org/ [dostep: 4.06.2013].

39 http://libarynth.org/resilients/start [dostep: 4.06.2013].
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(wlacznie z opracowanym dla tych potrzeb interfejsem graficznym), ktory lezy
u podloza obrazéw postrzeganych jako jedna z map zamieszczonych na plat-
formie Crowdmap. Bardzo czesto informacje pobierane sa bezposrednio z oto-
czenia (jak w przypadku wersji na aplikacje mobilne, gdzie lokalizowane sa
odpowiednie urzadzenia) lub wrecz z przemieszczajacych sie w czasie realnym
podmiotéw (jak w przypadku projektu Nolda, ktéry skonstruowal urzadzenie
lokalizujace za pomoca GPS bodzZce wywolujace fizyczne reakcje organizmu
1 nanoszace je na mape).

W przypadku tego typu obrazéw podporzadkowanie ich postrzegania i ana-
lizy logice reprezentacjonizmu oznacza istotne zubozenie, a moze wrecz pro-
wadzi¢ do fundamentalnych nieporozumien — bedzie bowiem najczesciej ozna-
czalo koncentracje wytacznie na przedstawieniach i formach obrazowych przy
jednoczesnym pominieciu zlozonego srodowiska technospolecznego, w ktorym
te obrazy powstaja. Mniej radykalna forma takiego pomijania jest relegowa-
nie tych kwestii do domeny okreslanej najczesciej jako ,kontekst”, uznawanej
wprawdzie za istotna, ale wylacznie na poziomie czysto deklaratywnym. Dzie-
ki temu podzialowi obie sfery rzeczywistosci postrzegane sa jako oddzielne.
Transduktywna koncepcja obrazu pozwala rozpatrywac te sfery rzeczywisto-
$ci lacznie, we wzajemnych zwiazkach, w sposéb, ktory nie oznacza dominacji
jednej kosztem drugiej. Staje sie to o tyle istotne, ze przywotane tutaj mapo-
wanie partycypacyjne jest bardzo specyficznym i szczegélnym typem obrazu
cyfrowego. Z innymi formami wizualizacji informacji — a przypomnijmy, ze jest
to rodzaj obrazu, ktory zaczyna dominowaé¢ we wspolczesnej kulturze wizu-
alnej (czy raczej postwizualnej) — dzieli bodaj najwazniejsza ceche: jest swo-
istym interfejsem wizualnym zaprojektowanym w celu dostepu do informa-
cji”®, Pozwala uzytkownikom na nawigacje w skomplikowanym srodowisku
informacyjnym — jak sie rzeklo, w caltosci opartym na bardzo réznorodnych
strategiach zautomatyzowanego gromadzenia i przetwarzania informacji. To
oznacza za$, ze technologie komunikacyjne nie sa ,zewnetrzna” warstwa ani
tylko narzedziem, ale réwnoprawnym partnerem wspélnoty wytwarzania wie-
dzy. Jednoczesnie proces wizualizacji geograficznej jest nieustanna oscylacja
i przeplywem miedzy abstrakcyjna wiedza oparta na procedurach statystycz-
nych i namacalnoscia konkretnej przestrzeni — tak dzieje sie w przypadku
form wizualnych opartych na systemach informacji geograficznej, gdzie roz-
nego typu dane sa lokalizowane w konkretnych przestrzeniach. W efekcie cze-
sto mamy do czynienia z typem strategii, ktéry wpisuje sie w kultury wizual-
ne nowoczesnosci, a jednoczes$nie poza nie wykracza. To, co wspdlne, dotyczy
zdolnosci do pokazywania niewidocznego — zdolno$¢é do pokazania ztozonych
wzorcow 1 relacji za pomoca obrazéw czesto pozwala uchwycié procesy i zja-
wiska uprzednio niedostrzegalne*. Wykracza przede wszystkim za sprawa

40 Martin Dodge, Mary McDerby et al., The Power of Geographical Visualizations, [w:] idem
(red.), Geographic Visualization. Concepts, Tools and Applications, ed. Martin Dodge, West Sus-
sex 2008, s. 3.

41 Kryje sie tutaj jednak pewna pulapka i watpliwos$é. Jednym z czesciej przywolywanych
przykladéw i dowodéw na taka funkcje wizualizacji informacji jest stynny przypadek mapy Johna
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przemiany Srodowiska technologicznego stanowiacego podloze gromadze-
nia i przetwarzania danych, ktére jest w znacznym stopniu zautomatyzowa-
ne i opiera sie na aktorach nie-ludzkich (takich jak sieci sensoréw zdolnych
do wymiany danych bez posrednictwa czlowieka) — bywa, ze mapy generowane
w takich ukladach réwniez operuja obrazami generowanymi bez udziatu czto-
wieka. Takim przykladem moga by¢ interfejsy do zarzadzania sieciami senso-
réw, w rodzaju opracowanej przez Usmana Haque platformy, funkcjonujacej
w latach 2007-2011 pod nazwa Patchube (jako projekt artystyczny), w 2011 (po
zakupie przez inwestujaca w rozwdj internetu rzeczy firme LogMeln) pod na-
zwa Cosm, a w 2013 przeksztalconej w serwis Xively*2.

W transduktywnym rozumieniu obrazu bedzie wiec istotne takze Srodowi-
sko technokulturowe (badz technospoleczne)*?, w ktorym rodza sie cyfrowe ob-
razy — zaréwno warunki i mozliwo$ci generowane przez systemy komunikacji
(oraz ich specyficzne konfiguracje) — na przyklad fakt, ze w przypadku wielu
form wizualizacji geograficznej nieuchronnie mamy do czynienia z technolo-
giami monitoringu i nadzoru — jak i decyzje co do projektowania interfejsu
graficznego (oparcie na przyklad na standardzie OpenStreetMap w miejsce
wlasnosciowego modelu Google Map). Beda one jednak stanowi¢ nie tyle ,za-
wartos$¢” obrazu cyfrowego, zmuszajac do uwzglednienia nowych warstw in-
terpretacyjnych, ile raczej spowoduja calosciowa zmiane postrzegania — obraz
w tej perspektywie jawi sie nie jak rzecz, przedmiot czy obiekt wizualny, ale
jak faza procesu krystalizacji stanowiacego szereg wymian energetycznych (od
energii spotecznej powodujacej, ze uzytkownicy chca zaangazowaé sie w gro-
madzenie i przetwarzanie informacji, przez intensywna energie przeplywu
danych (w zréznicowanych sieciach tacznosci: GPS, RFID, WiFi, sieciach tele-
fonii komoérkowej), az po zwiekszone przeplywy energetyczne w najbardziej na-
macalnym znaczeniu: energii elektrycznej potrzebnej do zasilania rozmaitych
urzadzen komunikacyjnych. One wszystkie stanowia, powtérzmy, ,potencja-
ly, ktore nie sa ze soba kompatybilne, poniewaz naleza do zréznicowanych

Snowa z 1854 roku, ktéry nanoszac na mape jednej z londyniskich dzielnic ogniska cholery, doszedt
do wniosku, ze zrodlo zachorowan kryje sie w studni z woda, z ktérej mieszkarcy okolicy zaopa-
trywali sie w wode. Zazwyczaj prezentowano to jako dowéd na odkrywczosé metod geowizualiza-
¢ji. Nie brakuje jednak gloséw przemawiajacych za tym, ze John Snow doszed! do tego wniosku
juz wezesniej, a zmapowanie Zrédel zachorowan w stosunku do miejsca poboru wody peknito tylko
funkcje sprawdzajaca (co byloby zreszta zgodne z funkcja modelowania, jako praktyki symulacyj-
nej, ktorej znaczenie polega na testowaniu pewnych wezesniej przyjetych zatozen). Por. Tom Koch,
Cartographies of Disease: Maps, Meaning and Medicine, Redlands 2004; Steven Berlin Johnson,
The Ghost Map, Riverhead, New York 2006; David J. Unwin, Encounters with (Geo)Visualization,
[w:] M. Dodge, M. McDerby et. al., op. cit.

2 Por. “Cosm Beta is Now Xively”, http:/blog.xively.com/2013/05/14/cosm-is-now-xively/
[dostep: 4.06.2013]; Xively and ARM announce strategic collaboration, release jumpstart kit,
http://blog.xively.com/2013/05/14/xively-and-arm-announce-strategic-partnership-release-jump-
start-kit/ [dostep; 4.06.2013].

4 Poshluguje sie okresleniem ,technospoteczne” dla podkreslenia, ze technologia nie jest ni-
gdy wydzielona ze sfery tego, co spoteczne i kulturowe, a decyzje i dzialania o charakterze inzy-
nierskim i technicznym maja podloze w sferze przekonan, wartosci i operacji porzadku wladzy.
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wymiaréw istnienia”*. Obraz cyfrowy mozna byloby zatem postrzegaé w tej
perspektywie jako metastabilnos$é zlozonego i rozgalezionego systemu, obej-
mujacego zaréwno czynniki ludzkie, jak i techniczne (sieci komunikacyjne,
laczno$é, rozproszona technologia komputerowa, réwniez ta wlaczona w prze-
strzen miejska) czy dyskursywne (interfejsy graficzne), a takze wszystko to,
co pomiedzy nimi (konkretne przypadki dzialania w swiecie).

Transduktywna teoria obrazu — postrzegajaca obrazy cyfrowe jako proces
krystalizacji uwzgledniajacy pelnie proceséw technospolecznych, w ktorych sa
one generowane — zbiega sie zatem z teoriami nie-reprezentacjonistycznymi
(odwotujacymi sie czesto do kategorii ,zycia”, o proweniencji Bergsonowskiej
oraz kategorii energii majacej genealogie Deleuzjanska), ktérych zasadnicza
cecha bedzie nie to, ze zupelnie zrywaja z pojeciami i kategoriami wypraco-
wanymi w obszarze teorii reprezentacji, ale to, ze — zainteresowane przede
wszystkim zyjacymi, odczuwajacymi, dzialajacymi w swiecie i ucieleSnionymi
podmiotami — dokonuja istotnego ich przeformutowania. W mysl tego prze-
obrazenia ,tworzenie znaczenia i proces sygnifikacji lokuje sie raczej w «wie-
lowarstwowosci dzialan i interakcji» niz w uzupelniajacych wymiarach dys-
kursu, ideologii lub porzadku symbolicznego™?. Jednoczes$nie jest to projekt
teoretyczny zaréwno stanowiacy probe naruszenia topologii ostrego ciecia od-
dzielajacego forme reprezentacji od rzeczywistosci, do ktérej ona sie odnosi,
jak i majacy szerszy aspekt, siegajacy filozoficznego znaczenia pojecia repre-
zentacji i zwiazanej z nim metafizyki. Teoria transduktywna pozwala jednak
uzupelnic to Zrédlo inspiracji o jeden nadzwyczaj istotny element: posthumani-
styczne zainteresowanie aktorami nie-ludzkimi oraz weryfikacja granicy mie-
dzy tym, co ludzkie (organiczne, przyrodnicze) i techniczne.
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