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Wprowadzenie

Wraz z przemianami, tylez technologicznymi, co filozoficznymi i §wiato-
pogladowymi, ktére doprowadzily do wylonienia sie formacji okreslanej mia-
nem cyberkultury, zmienia sie rowniez status obrazu, zaréwno w codzien-
nym doswiadczeniu zycia w Swiecie przepelnionym zjawiskami wizualnymi,
jak i w humanistycznej refleksji. Ta ostatnia, przyjmujac postaé¢ humanisty-
ki cyfrowej, nie tylko wypracowuje metody badania fenomenow cyberkultu-
rowych i nowych form obrazowosci, lecz takze sama siega po wizualizacje,
przede wszystkim na poziomie stosowanych metod i narzedzi badawczych
oraz sposobow prezentacji wynikéw badan. Rozmaite epitety pojawiajace sie
we wspolczesnych dyskursach na temat obrazowosci pokazuja kolejne przy-
blizenia badawcze: méwimy zatem o obrazach-wydarzeniach, obrazach-narze-
dziach, obrazach-wykonaniach, obrazach operacyjnych, obrazach-zadaniach,
obrazach hybrydycznych, quasi-obrazach, symulakrach, obrazach-srodowi-
skach, obrazach-obiektach, wreszcie — postobrazach, docierajac w ten sposéb
do punktu, w ktorym zakwestionowaé mozna samo istnienie obrazu w trady-
cyjnym jego rozumieniu.

Ostatnie dwa stulecia sa §wiadkami kolejnych rewolucji w sferze obrazo-
wosci. Rewolucja techniczna wprowadza w §wiat sztuki maszyne i mechanicz-
ne metody obrazowania, p6zZniejsza rewolucja elektroniczna sprawia, ze obraz,
dotychczas ugruntowany w materialnym nosniku, przybiera postaci sygnatu,
ktory wymaga dekodowania, staje sie obrazem-wydarzeniem, dostownie: wy-
darza sie na ekranie monitora. Rewolucja cyfrowa komplikuje sytuacje dodat-
kowo, bowiem dzieki zapisowi w postaci numerycznej obraz zyskuje charak-
ter otwartej partytury podlegajacej wykonaniu. Rewolucja interaktywna kaze
nam mysleé o obrazie-zadaniu, z ktérym nasza relacja — podobnie jak cata hy-
brydyczna partycypacyjne rzeczywisto$¢, w ktorej ma on swoje miejsce — ulega
znaczacej przemianie. I wreszcie rewolucja sieciowa, ktéra wydobywa z dzisiej-
szego obrazu jego wirtualna i zarazem transmedialng nature.

Przestrzen naszego do§wiadczenia znaczona jest ekranami. Jednak ekran
smartfonu czy tabletu, owo niemal klasycznie rozumiane okno do innej prze-
strzeni, jest jedynie widzialnym znakiem technologii, ktora taczy te urzadzenia
za pomoca niewidocznych polaczen, najbardziej uchwytnym znakiem hybrydy-
zacji. W srodowisku medialnym, ktére coraz mocniej nasycone jest dziataniami
podmiotéw nie-ludzkich, w ktérym rzeczy komunikuja sie ze soba, coraz wy-
razniej widaé, ze o znaczeniu i funkcji obrazu decyduja —jak chce Anna Nacher
— wymiany energetyczne, poprzez ktére uczestniczy on w technospotecznym
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kontekscie. Z drugiej strony, nowy ksztalt przybiera réwniez wspétczesny post-
-panoptyzm — w dzisiejszej rzeczywistosci coraz czesciej czlowieka-nadzorce
zastepuja mechanizmy wylawiajace wszelkie aberracje w obrazie; podobnie
coraz czesciej mamy do czynienia z obrazami operacyjnymi, jak méwi o nich
Harun Farocki, ktére nie powstaja jako reprezentacja, majaca nas o czyms in-
formowaé, ale jako narzedzia oddzialywania spotecznego.

Wspoélezesne transformacje obrazowosci pozwalaja niekiedy wyostrzy¢ za-
gadnienia, ktére — obecne w kulturze od dawna — dopiero teraz zdaja sie prze-
mawiaé¢ pelnym glosem. Refleksy tych przemian odnajdziemy takze w miej-
scach, ktore moglibySmy traktowac jako bastiony tradycji, a jednak dzis zdarza
sie, ze nawet ksiazki wydawane w formie kodekséw swobodnie przekraczaja
granice miedzy tekstem a obrazem, oferujac réwnolegle prowadzone dyskursy.
Kino pozostaje tu do pewnego stopnia rezerwuarem zabiegéw narracyjnych;
inaczej podchodzi do niego wideo, traktujac je jako repozytorium obrazéw, kto-
re mozna zawlaszczy¢, by nastepnie uzy¢ w krytycznym namysle nad wspoél-
czesnymi maszynami widzenia.

Podstawowe napiecie miedzy zakorzenieniem w dotychczasowych prakty-
kach kulturowych a radykalna zmiana, jaka wprowadza pojawienie sie kom-
putera, stanowi dobry punkt wyjscia do dyskusji o zjawiskach, ktére takie
wlasnie rekonfiguracje proponuja. Cecha nowych mediéw, zaznacza Lev Mano-
vich, jest reprezentacja numeryczna, dzieki ktérej mozliwe jest algorytmiczne
przeksztalcanie obiektow. Poslugiwanie sie algorytmami albo inaczej — pod-
niesienie kodu do rangi najwazniejszego elementu strategii tworczej — stano-
wi podstawowy wyroéznik tego, co okresla sie mianem sztuki generatywne;.
Umiejscowié ja nalezy na przecieciu pola sztuki, nauki, inzynierii oprogramo-
wania, designu i rozmaitych praktyk kreatywnych. Zakorzeniona w zabiegach
artystycznych, ktore siegaja wstecz do muzyki klasycznej, sztuka generatyw-
na pozwala odnies¢ sie z nowej perspektywy do szeregu pytan — w tym pytan
o nie-ludzka estetycznosé¢ — z ktérymi mierzyta sie dotad refleksja nad prak-
tykami twoérczymi.

Inny zespél napie¢ miedzy tym, co wyznacza myslenie o ciaglosci praktyk
kulturowych a zmiana proponowana przez nowomedialne zjawiska, daje sie
dostrzec w tych obszarach kultury wizualnej, ktére chetniej niz mianem sztuki
opatrzymy okresleniem rozrywka czy tez kultura czasu wolnego. Transmedial-
nosé, konwergencja, hybrydyzacja wyznaczaja funkcjonowanie gier; zlozone
relacje, w jakich musimy rozpatrywac ich gatunkowos¢, swobodnie zestawiaja-
ce ze soba rézne poziomy rozumienia samego pojecia gatunku, poruszajace sie
miedzy regulami, miedzy Swiatem gry i rozgrywka, przypominaja o koniecz-
nosci przemyslenia uzy¢ dotychczas uksztaltowanych narzedzi, aplikowanych
do fenomenéw wyrastajacych w nowomedialnym pejzazu.

W $wiecie postobrazow wiele praktyk artystycznych wykracza poza trady-
cyjnie pojmowana wizualnosé; obok sztuki generatywnej, beda to réwniez dzia-
lania z obszaru sztuki ciala badz bioartu i innych tendencji z kregu art & scien-
ce. Niegdysiejsza awangardowa lekcja dematerializacji sztuki, powiazana
z jednoczesnym nastawieniem na proces, dzis odciska sie na dziataniach, ktére,
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wykorzystujac naukowe instrumentarium, prébuja uchwycié¢ aktualna sytu-
acje cztowieka wobec technologii, ale takze sztuki zyjacej w symbiozie z nauka
i technologia. Badanie mozliwo$ci ciala — i badanie mozliwosci obrazéw ciata
— odsyla nas takze do praktyk wczesniejszych, kiedy ciato nie tylko stawalo sie
tworzywem akgcji, ale rowniez gtéwnym aktorem prac audiowizualnych.

Obraz filmowy, bo o nim teraz mowa, moze bowiem przekraczaé, zacieraé
granice miedzy zyciem a sztuka, moze stanowi¢ miedzy nimi paradoksalny
lacznik, rodzaj nieprzezroczystego mediatora w negocjacjach ze Swiatem. Jego
materialno$é zacheca do eksperymentéw, intermedialnych gestéw w strone
malarstwa, ktore artysci moga analizowadé, interpretowaé, odtwarzacé, prze-
twarzaé, zawlaszczaé, ale i realizowaé bezposrednio na tasmie, traktujac ja
poniekad jako nowa postac plétna. Tasma filmowa, materialna podstawa ob-
razu, to takze wdzieczne pole do artystycznych interwencji; mozna ja barwic,
drapa¢, mozna traktowacé ja niczym cialo — materialny obiekt kolejnych ar-
tystycznych eksploracji. Wydobywa to hybrydyczny potencjal medium filmo-
wego, otwartego na eksperyment i klaczowe polaczenia z innymi mediami.
Przypomina takze o szczegélnym zastosowaniu obrazéw — kiedy staja sie one
— od dawna zadomowione w praktykach diagnostycznych — narzedziem w te-
rapii, pozwalajacym przyjrzec sie cialu, nauczy¢ sie jego reakcji i kontroli nad
nimi. Bioobrazy, medyczne obrazy ciala, obrazy sprzezone zwrotnie z cialem,
pozwalaja odnowic nasz stosunek do ciala, przemyslec je i odnalezé nowa (czy
moze: inng) do niego droge.

Ksiazka Trajektorie obrazéw nie rosci sobie pretensji do wyczerpania pod-
jetej problematyki obrazowosci ani tez nie zmierza w strone nowej teorii obra-
zu — zamyst taki, skadinad, w dzisiejszych czasach, sam w sobie mégltby wy-
dawac sie pretensjonalny. To, co proponuje, to wedréwka tropami przeobrazen
dotykajacych swiaty obrazéw artystycznych, refleksja nad ich ptynna rézno-
rodnos$cia i wielokierunkowa transformacja, namyst nad ich zastosowaniami
i nowymi, transcendujacymi tradycyjne granice sztuki funkcjami, analiza re-
lacji miedzy obrazowo$cia a mediami i technologia. Zawiera w sobie dwanascie
réznych spojrzen na wspoélczesnosé oraz wspoélezesne losy obrazéw i obrazowo-
$ci.

Uktlad ksiazki na swéj sposéb powtarza skomplikowane trajektorie obra-
z6w w kulturze wspélczesnej. Nie probuje ujmowaé zagadnien chronologicznie
ani w porzadku dyktowanym wykorzystywanymi mediami, raczej podporzad-
kowuje sie niejednorodnosci pola badan. Otwierajacy tom tekst Anny Nacher
o prowokujacym parafraza znanego aktywistycznego hasta tytule Obraz nie
Jest rzeczq, opisuje naznaczone partycypacyjnoscia obrazy zatopione w hybry-
dycznym, ultrakonektywnym $rodowisku medialnym. Kolejny rozdzial, au-
torstwa Ryszarda W. Kluszczynskiego, przybliza pie¢ kolejnych transformacji
technologicznych — okreslanych mianem rewolucji — dotykajacych §wiaty ob-
razéw, ktore doprowadzily do stanu wspélczesnej postobrazowosci. Agnieszka
Przybyszewska, z kolei, wychodzac od przemian, ktére pod wplywem nowych
technologii dotykaja literature, analizuje wydawaloby sie tradycyjne — bo zre-
alizowane w formie kodeksu — utwory literackie, aby pokazaé, w jak szczegdlny
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sposéb tacza one obraz i tekst, podejmujac poniekad wyzwanie plynace ze stro-
ny multimedialnej, hipertekstualnej kultury nowych mediéw. Nastepnie Mar-
cin Skladanek przyglada sie wielorodzajowej sztuce generatywnej; prowadzi
rozwazania nad szczegé6lna postacia odniesienr przedstawieniowych, jaka wy-
stepuje w sztuce algorytmicznej, uwidacznia, w jakich praktykach zakorze-
nione sa bazujace na algorytmach eksperymenty artystyczne oraz w jakich
wspolczesnych kontekstach nalezy owe dzialania lokowaé. Transdyscyplinar-
nym fenomenem zajmuje sie réwniez Maria B. Garda, ktéra bada gatunko-
wos¢ w grach cyfrowych — zapewne najbardziej rozpowszechnionym fenomenie
wspolczesnej kultury wizualnej — co wymaga siegniecia po znane juz z huma-
nistyki kategorie, ale i dostosowania pojec z repertuaru badan zjawisk najnow-
szych. Tekst Macieja Wéjcickiego powraca do zagadnien bezposredniej analizy
obrazu — autor kresli przejscie, jakie dokonato sie w tworczosci Steiny i Woo-
dy’ego Vasulkéw, kiedy instrumentarium analogowe uzupelniali oni narzedzia-
mi cyfrowymi, stopniowo zmierzajac ku autonomii obrazu wideo. Dwie kolej-
ne autorki czynia przedmiotem namystu tendencje artystyczne rozwijajace sie
w rezultacie dialogu miedzy sztuka i nauka. Martyna Michalska rozwazania
o nowomedialnych realizacjach z obszaru body art zakorzenia w najbardziej
elementarnym, takze dla sztuki, traktowaniu ciata jako podstawowego inter-
fejsu czlowieka; ciala, ktore w czasach postbiologicznej cyberkultury podlega
technologicznemu przetwarzaniu, wzmacnianiu i uzbrajaniu, przenosi zara-
zem biofeedback do kregu podstawowych metod komunikacyjnych. Przeglad
tendencji, dokonany przez Michalska, wprowadza zarazem do kolejnego roz-
dziatu — studium Moniki Gérskiej-Olesinskiej, skoncentrowanego na twérczo-
$ci dwojga pracujacych niezaleznie artystéw — Diane Gromali i Georga Khuta,
w ktorych dzietach, wykorzystujacych biofeedback, obrazy wpisane w prze-
strzen doswiadczen artystycznych pozwalaja odbiorcom odniesé sie poznaw-
czo badz terapeutycznie do wlasnego ciala. Cialo jest takze gléwnym aktorem
w rozpatrywanym przez Dagmare Rode protofeministycznym filmie Carolee
Schneemann, ktéra obrazy ekstatycznej cielesnosci polaczyla z eksploracja
mozliwo$ci tasmy filmowe;j i zakorzenionej w niej materialnosci obrazu filmo-
wego. Z kolei hybrydycznosé obrazu filmowego i badanie jego zwiazkow z ma-
larstwem staly sie przedmiotem zainteresowania Malgorzaty Jakubowskiej,
ktéra analizuje Ogrdd rozkoszy ziemskich Lecha Majewskiego. Bartosz Zajac
w swoim szkicu poswieconym wideoinstalacjom Haruna Farockiego pokazuje,
jak, zawlaszczajac obrazy gotowe, miedzy innymi z ikonosfery kina, mozna
prowadzi¢ refleksje nad wspélczesnymi maszynami widzenia. Tom zamyka
tekst Karola Jozwiaka, spogladajacego na §wiat obrazéw od strony jego teorii,
rozpatrywanej w przestrzeni, w ktorej krzyzuja sie dyskursy Georgesa Didi-
-Hubermana, Waltera Benjamina oraz Aby’ego Warburga.
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