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1. Obraz hybrydowy

Pierwsze skojarzenie z terminem ,obraz hybrydowy” przywodzi na mysl
cyfrowa technike fotograficzna, w ktorej nakladane sa na siebie dwa rézne wi-
zerunki. Celem jest polaczenie dwéch fotografii w jedng tak, aby zmienialy sie
one zaleznie od kata widzenia i odleglosci, z ktérej patrzymy. Najczesciej foto-
graf jako warstwe nadrzedna wybiera obraz bogatszy w kolor i bardziej wyrazi-
ste kontury. Warstwe gérna traktuje filtrem (na przyklad wybierajac rozmycie
gaussowskie) albo ustawia procentowo krycie czy tez dokonuje wyboru trybu
mieszania obu warstw. W efekcie zaciera sie réznica miedzy jednym a drugim
obrazem, a granice wizerunkow stajg sie nieostre. Z natozenia warstw fotogra-
ficznych tworzy sie nowa jakosé. Od artysty zalezy, w jakim stopniu rodowéd
kazdego z obrazéw bedzie czytelny. Wskazywanie na warstwowa organizacje
wizualno$ci i uzyskana w ten sposéb transformacja nie tylko pozwala osiagnaé
ciekawe efekty estetyczne, lecz takze wydaje sie zaproszeniem do swoistej se-
mantycznej gry. Podobnie termin ,hybrydyzacja”. W biologii definiuje naturalne
badz sztuczne skrzyzowanie dwéch gatunkéw lub odmian tego samego gatunku;
stad nazwa przeniknela do heraldyki, w ktorej hybryda jest zlozeniem wizerun-
kéw réznych zwierzat: realnych badz fantastycznych. W sztuce hybrydyzacja
pozwala na laczenie elementéw z odrebnych gatunkéw czy dziedzin artystycz-
nych. Powszechnie kojarzona jest ze sztuka ,nowych mediéw” — tworzone przez
artystow CD-ROM-y sa mniej lub bardziej wyszukanymi krzyzéwkami obrazéw
(ruchomych i nieruchomych), dZzwiekéw (szumu, glosu, muzyki) oraz tekstu (po-
ezji, prozy). Hybrydyzacja dotyczy w tym ujeciu przede wszystkim struktury
formalnej, ale przeciez za sprawa Wolfganga Welscha pojecie uruchamia takze
odwolania transkulturowe — przenikanie zaré6wno w ukladzie synchronicznym,
jak i diachronicznym réznych kontekstéw i tresci kulturowych.

Hybrydyzacja, tak chetnie laczona ze sztuka mediéw wykorzystujacych
najnowsze technologie, wydaje sie istotng cecha takze tradycyjnych sztuk.
Czy shusznie zatem uwaza sie ja za najwazniejsza ceche wyrézniajaca sztuke
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wspolczesna? Z pewnoscia podkreslanie hybrydyzacji — krzyzowanie réznych
dziedzin, gatunkéw, warstw realnosci czy czasowosci — moze byé wazna stra-
tegig artystyczna, przejawiajaca sie w dzietach filmowych. Czy film jako taki
nie jest hybryda zlozona ze Sciezki wizualnej i audialnej? Czy rezyser podejmu-
jac sie adaptacji literatury nie krzyzuje kod6éw slownych i obrazowych?

W filmie Lecha Majewskiego mozemy odnalezé doslownie rozumianag
technike nakladania na siebie filmowych obrazéw, ale oprécz filmowania ob-
razu na obrazie takze szereg innych: obraz w obrazie, obraz o obrazie. Wydaje
sie, ze w przypadku tego rezysera hybrydyzacja obrazu, celowe wskazywanie
na jego niejednorodnosé i ontologiczna zlozono$é, moze byé rozumiana o wiele
szerzej — jest sposobem poszukiwania metafizyki obrazu.

2. Miedzy zyciem a sztuka, miedzy zyciem a $miercig,

Zrealizowany w 2003 roku film Ogrdd rozkoszy ziemskich jest adapta-
cja powiesSci Metafizyka, napisanej przez Majewskiego w formie intymnej
rozmowy-listu z ukochana czy do ukochanej kobiety.

Co to znaczy, ze ktos istnigje? Czy to, ze moge widzie¢ go zywego, poruszajacego sie, roz-
mawiac z nim, dotkna¢? Ciebie nie moge dotknaé, chociaz dotykam tych kilku przedmiotéw
osobistych, w ktorych odcisnelas slad swojego ciala; pantofel z wyslizgana pieta, czarny sta-
nik [...]. Twoja ulubiona sukienka, ktéra miatas na ostatnim spacerze po Ilia de Pietro, nie
obejmuje juz ciala; lezy przewieszona przez porecz t6zka i prowokuje mnie. Kilkakrotnie
ladowata w $mieciach, raz niostem ja do Armii Zbawienia...*

— rozpoczyna narrator swoje zwierzenia. Poczatkowo artysta nie planowat
ekranizacji tej powiesci, jej napisanie wynikalo z potrzeby osobistego przepra-
cowania traumy $mierci bliskiej osoby. Imie powie$ciowej bohaterki, Bea, od-
syla do tragicznie zmarlej narzeczonej artysty Beaty, ktora zgineta w wypad-
ku samochodowym. Jednak nie tylko odniesienie autobiograficzne jest tutaj
istotne, artysta podsuwa czytelnikowi takze postac¢ Beatrycze, ktora w Boskiej
Komedii Dantego jest przewodniczka oprowadzajaca bohatera po Raju.

Czas zaloby odcisnal pietno nie tylko na tym utworze. W sposéb najbar-
dziej bezposredni nawigzywal do tragicznych wydarzen z zycia artysty Wypa-
dek - instalacja i trwajacy osiemnascie dni happening w katowickim BWA
oraz trzydziestominutowy filmowy zapis tego projektu. W monograficznej pra-
cy Magdaleny Lebeckiej czytamy:

Przestrzen galerii [...] zamieniono w mauzoleum. Znalazly sie tam zmumifikowane, zaban-
dazowane osobiste przedmioty zmarlej. Drugi watek wystawy wiazal sie z préba odtworze-
nia chemicznego skladu ludzkiego ciata. Woda wypelniajaca akwarium, demonstrowane
w szklanych gablotach precyzyjnie we wlasciwych proporcjach wyliczone ilosci wegla, pota-
su, cynku, zelaza. Dalej — ogromny, przezroczysty prostopadtoscian z powietrzem potrzebnym

42 Lech Majewski, Metafizyka, Krakéw 2002, s. 5.
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do oddychania przez siedem dni i kolejna cysterna o pojemnosci réwnej ilosci krwi przepom-
powywanej przez serce w ciagu jednego dnia®®.

Co ciekawe, w Metafizyce, a pézniej takze w Ogrodzie rozkoszy ziemskich
artysta powraca do koncepcji chemicznego sktadu ludzkiego ciala — bohater
pod wplywem présb kochanki kompletuje jej portret zlozony z materialéw re-
prezentujacych poszczegélne pierwiastki. Po §mierci kobiety Chris miesza
wczesniej zebrane skladniki ludzkiego ciala w akwarium i wylewa je z okna
do wody w weneckim kanale, dokonujac tym samym symbolicznego pochéwku.

Metafizyka opowiada o zatrzymywaniu na tasmie filmowej obecnosci uko-
chanej osoby, celebrowaniu pozegnania ze $wiadomoscia postepujacej choro-
by i zblizajacej sie $émierci. Nade wszystko jednak pokazuje, jak umieranie
moze stac sie afirmacja zycia. Z powieSci Majewski przeniést do filmu pare
bohateréw oraz fabularna strukture, eliminujac jedynie poboczne watki. Imio-
na gléwnych postaci (Bea i Luis) zostaly zmienione. Rezyser zdecydowal, by
para kochankéw nosita imiona aktoréw grajacych gléwnych role: Claudia
i Chris (Claudine Spiteri i Chris Nightingale). Zabieg wlaczenia w opowies¢
bohateréw-aktoréw z ich realnymi imionami stuzy zatarciu granicy miedzy
zyciem i sztuka. I w tym sensie wyraza i potwierdza to, ze te dziedziny najpel-
niej realizuja sie we wspolnym, hybrydycznym swiecie. W filmie Majewskiego
zycie przeglada sie w sztuce, a sztuka przeglada sie w realnych, konkretnych
do$wiadczeniach. Obraz hybrydyczny taczy idee, ktére przedstawiane sa jako
wykluczajace sie opozycje — wlasnie ich zniesienie, zatrzymanie w jednym ob-
razie badz filmie wydaje sie najbardziej interesowaé rezysera.

2.1. Miedzy filmowym a malarskim obrazem -
hybrydyzacja medium

Lech Majewski, podobnie jak Peter Greenaway, podkresla gleboki zwia-
zek z malarstwem w wielu swoich realizacjach. Wystarczy wspomnieé¢ Ange-
lusa inspirowanego twoérczoscig §laskich prymitywistéw, janowskich malarzy
— Erwina Sowki i1 Teofila Ociepki czy p6zniej zrealizowany Mtyn i krzyz — fas-
cynujaca wedréwke po Brueglowskiej Drodze na Kalwarie. Za kazdym razem
relacja miedzy medium filmowym a malarskim poddawana byla odmiennej
analizie, tak jakby artysta z premedytacja, konsekwentnie sprawdzal mozli-
wosci hybrydyzacji, ktéra polaczy obie artystyczne dziedziny w sposéb harmo-
nijny, zachowujac ich specyfike oraz rozwijajac walory estetyczne i poznawcze
we wzajemnych odniesieniach.

W Ogrodzie rozkoszy ziemskich najwazniejsza role pelni obraz Hieronima
Boscha o tym samym tytule**. Inspiracje nie tylko dotycza koncepcji wizualnej,

43 Magdalena Lebecka, Lech Majewski, Warszawa 2010, s. 122.

4 Tekst zawiera wiele watkéw i spostrzezen wypracowanych wspélnie ze studentami podczas
zaje¢ fakultatywnych dotyczacych filmowej twérczosci Lecha Majewskiego. Szczegélne podzieko-
wania kieruje do Anny Cwiklik, Aleksandry Duleby i Izabeli Szczygielskiej — ich analiza neofor-
malna stala sie punktem wyjsScia i najwazniejszg inspiracja dla prezentowanego artykutu.
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lecz takze pelnia niezwykle wazna role fabularna, buduja interpretacje zaréw-
no poczynan pary bohateréw, jak i malarskiego dziela rozpisanego analitycznie
w filmowe kadry. W tradycyjnych odczytaniach tryptyk niderlandzkiego mala-
rza traktuje sie jako przedstawienie stworzenia swiata i pézZniejszego wplywu
grzechu na ludzko$é*. Centralna cze$é obrazu w tej powierzchownej interpre-
tacji ukazuje upadek czlowieka i tryumf jego grzesznej natury. W tym odczy-
taniu ludzko$é od razu po przejsciu z Raju pierwotnego zanurza sie w Swiecie
grzechu i zla. Nadzy ludzie poswiecaja czas uciechom cielesnym, co traktowa-
no jako szerzaca sie rozpuste i zlo.

Lech Majewski poswiecil studiowaniu twoérczosci Boscha wiele lat, na jego
wizji odcisnely pietno pézniejsze interpretacje, miedzy innymi Anny Boczkow-
skiej, ktéra w swych analizach dowodzila tezy catkowicie odmiennej: ,W dziele
tym wyrazona zostala idea doskonalosci czlowieka i otaczajacej go przyrody,
obdarzonych powtérnie laska i wyzwolonych z ciazacego na nich grzechu”®.
W tym religijnym, ale jakze odmiennym ujeciu badaczka dowodzi, ze malarz
wykorzystujac skodyfikowany system odniesienr alegorycznych, astralnych i al-
chemicznych nie ukazuje grzesznikéw, ale tych ,ktorzy sa poswieceni w niepo-
kalanym lonie §wietej fontanny, rodza sie na nowo jako lud Boga”’. Autorka
podkresla: ,,Gest mezczyzny, dotykajacego lona kobiety stojacej w wodnistym
wnetrzu Fontanny Zycia-Eklezji-Luny jest gestem podkreslajacym sakralna
funkcje [...] odrodzenia i regeneracji. Zespolenie kobiety i mezczyzny w sfe-
rze ziemskiego raju odwzorowuje metafizyczna koniunkcje Adama-Chrystusa-
-Stonica z Ewa-Eklezja-Luna, przedstawiona na lewym skrzydle tryptyku.”8.
Warto zauwazyé na marginesie, ze symboliczna koniunkcja pelnila niezwy-
kle istotna role w spekulacjach alchemicznych. Obraz polaczenia sie przeci-
wienstw w harmonijna, doskonala, nie ulegajaca dezintegracji calos¢ to wizja
uzyskania kamienia filozoficznego. Wspélcze$nie wizualne laczenie skontra-
stowanych elementéw traktujemy jako hybrydyzacje.

Zatem obraz Boscha — w kontekscie calkowicie przeciwstawnych interpre-
tacji —jawi sie jako tekst kultury bedacy probierzem dla §wiatopogladu i odczy-
tan jego odbiorcéw. Sam obraz mozna potraktowacé jako tekst hybrydyczny, nie
chodzi tu jednak jedynie o przekorna retoryke. Dyskurs hybrydyczny zawiera
przeciwstawne ideologie. W ten sposéb mozemy réwniez spojrzec na Ogréd roz-
koszy ziemskich Boscha: obraz zlozony z powierzchni wpisanej w uproszczona
katechetyczna wymowe przestrzegajaca przed upadkiem w grzech, ale takze
tekst zapraszajacy do odczytania symbolicznej glebi, w ktérej cielesnosé jest
droga do zjednoczenia i szczescia ludzi uwolnionych dzieki odkupieniu od po-
czucia winy i grzechu.

Po raz pierwszy Claudia zostaje przedstawiona widzowi podczas swojej
prezentacji na temat obrazu Boscha. W trakcie swojego wykladu podkresla,

4 Ogrod rozkoszy ziemskich — Hieronim Bosch, http://www.magazynsztuki.pl/ogrod-rozko-
szy-ziemskich-hieronim-bosch/ [dostep: 1.12.2013].

4 Anna Boczkowska, Hieronim Bosch. Astrologiczna symbolika jego dziet, Wroctaw 1977, s. 12.

47 Ibidem, s. 122.

48 Ibidem, s. 145.
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ze miedzy rajem a pieklem malarz nie namalowal czyséca. W przeciwienstwie
do Dantego zrezygnowatl z tej idei.

Nie zajal sie pokuta, lecz wyzwoleniem. Nie kara, a nagroda dla tych, ktérzy zamiast tkwic¢
w mekach oczekiwania odkryli, ze wstapienie do raju jest mozliwe i dane juz tu na ziemi.
Cierpiacych w piekle wlasnej duszy wyzwolil w ziemskim ogrodzie rozkoszy i ustanowil owa
utopie centralnym motywem tryptyku, zapelniajac ja wszelkimi stworzeniami w erotyczno-
-tanecznym rozleniwieniu i rozmarzeniu i harmonii obcej zaréwno walce, jak i samotno$ci

— przekonuje jako znawczyni jego malarstwa.

Fot. 1. Screen (obraz_z_godziny_00_02_46_00010)

Bohaterka jest zywiotowa i pelng pasji kobieta. Kompozycja kadru (fot. 1)
uwypukla role sztuki w jej zyciu. Na jej twarzy dzieki uzyciu projektora wyswie-
tlaja sie figury z malarskiego przedstawienia. Niczym zywy tatuaz na skérze
poruszaja sie wraz z nia, gdy gestykuluje wskazujac na poszczegélne motywy.
Hybrydyczny obraz taczy odmienne przestrzenie i inne czasy. Milenijny dyskurs
zawarty w malarskim traktacie Tysiqcletniego krélestwa —taki podtytul nosi arcy-
dzielo Boscha — rezyser zestawia z filmowa opowiescia, ktorej akcja rozgrywa sie
w 2000 roku. Znaczacym elementem jest cien rzucany przez kobiete. Claudia za-
krywa cze$c obrazu, odstania, wskazuje, powieksza te fragmenty, ktore dla niej sa
najwazniejsze. Podobnie przebiega jej interpretacja — bohaterka decyduje, ktore
figury i w jakiej kolejnosci analizuje, przez co staje sie wspotautorka dziela, jego
integralng czescia. Cien rzucany przez cialo kobiety jest w filmie podkreslana
wielokrotnie oznaka materialnosci, zapowiedzia Smierci, ale réwnie waznym zna-
kiem zycia, ktoére sie broni, stawia opdr, nie dajac sie caltkowicie ,przeswietlic¢”.

Claudia stara sie rozszyfrowaé ukryte w obrazie Ogrdod rozkoszy ziem-
skich wskazowki, w jej interpretacji Bosch glosi, ze ludzie sa wolni od zakazéw
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i nakazow, nie maja powod6w, aby sobie czego$ odmawiaé. Moga czerpaé radosé
z zycia i oddawac sie swobodzie seksualnej. Rozkosz nie jest bowiem skazona
zlem — staje sie kwintesencja dostepnej ludziom duchowosci, ktéra jednoczy
ich w mitosnych przezyciach. Z perspektywy meskiego protagonisty Claudia
staje sie przewodniczka po swiecie sztuki, jak i czescia ziemskiego raju, kto-
rego bedzie moégl wspélnie z nia dos§wiadczyé. Malarstwo niderlandzkiego mi-
strza motywuje Claudie do poszukiwania pelni zycia. Marzy, aby zrealizowaé
film o Boschu tak, aby stal sie Swiadectwem jej dokonan i zapisem interpre-
tacji, ktora w nim stopniowo odkrywa. Ma by¢ §ladem, ktéry chce po sobie
zostawic. Kobieta zwraca sie do Chrisa z prosba o pomoc przy realizacji filmu.
Chris zgadza sie i bohaterowie jada do Wenecji, gdzie rozpoczynaja wspélne
zycie 1 realizacje filmowego projektu.

Claudia jest humanistka o duzej wrazliwosci i otwartosci na $wiat. Zywio-
lowa, pelna emocji poszukuje duchowych pierwiastkow w zyciu. Chris zdaje sie
by¢ jej przeciwienstwem. Introwertyczny, oszczedny w slowach reprezentuje
racjonalizm, umyst Scisly skoncentrowany na tym, co materialne i konkretne.
Ich zwiazek jawi sie jako koniunkcja przeciwienstw. Mezczyzna przewaznie
trzyma kamere i1 decyduje, co zostanie nagrane, ale pomysly i wszystkie inspi-
racje pochodza od kobiety. Kamera stuzy do rejestracji z jednej strony zdarzen,
z drugiej — ,,zywych obrazow”, ktére komponuja ze swoich cial na wzér malar-
skiego wyobrazenia Boscha. Claudia postanawia bowiem przenies¢ idee anali-
zowanego obrazu do swojego zycia, aby doswiadczy¢ utopijnej wizji ziemskiego
raju. Aranzowane sceny obrazu Majewski zestawia z fragmentami jej wykladu
— niczym refren powraca on w calej kompozycji — w ten sposéb wprowadzajac
analityczne komentarze dotyczace symboliki i ikonografii.

Fot. 2. Screen (obraz_z_godziny_00_19_14_00010)
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Claudia pokazuje detal tryptyku — kochankowie zamknieci w muszli
(fot. 2). Wyjasnia idee intymnosci — to, co dzieje sie w Srodku zostaje miedzy
nimi, dla patrzacego z zewnatrz pozostanie tajemnica. Dlon przytrzymujaca
skorupe chroni ich prywatnos$é przed ciekawskim okiem. Symbol muszli odsyta
do Wenus, ukryci kochankowie to jej dzieci. Nastepnie widzimy Claudie i Chri-
sa, ktérzy prébuja oddac¢ te sytuacje chowajac sie w wielkiej walizce, zaraz
po tym, jak przybywaja do Wenecji (fot. 3).

Fot. 3. Screen (obraz_z_godziny_00_18_54_00009)

Motyw powraca, niczym refleks tamtej sceny, kiedy Chris prébuje sfil-
mowaé Claudie w czasie rozmowy telefonicznej z zaniepokojona o jej zdrowie
matka. Kobieta wchodzi wtedy do szafy i zaslania sie trzymajac reka drzwi.

Prowadzeni wskazowkami Boscha bohaterowie stopniowo oswajaja sie
z wlasna nagoscia, a erotyczne zabawy, dramaturgia i choreografia aktéw mi-
losnych swobodnie splata sie z wiedza o symbolach i ich mozliwych odczy-
taniach. Ich dzialania podporzadkowane sa rekonstruowanej wizji zaréwno
wtedy, gdy kapia sie w jednej z weneckich fontann traktujac ja jak rajskie
Zrédlo mlodosci — sadzawke Wenus czy tez budujac i wspélnie zamykajac sie
w przezroczystej foliowej kuli nasladujacej gigantycznego dmuchawca z Bo-
schowskiego ogrodu. Filmowe aranzacje nie sprawiaja wrazenia perwersyj-
nosci, ale buduja intymna blisko$¢ i swobode ich kontaktéw. Nie o transgre-
sje bowiem chodzi, ale o radosna spontaniczno$é, ktéra inspiruje malarskie
przedstawienie.

W innym momencie wchodzimy z kamera do tazienki i obserwujemy Chri-
sa, ktéry préobuje utrzymac jajko na glowie. Komentarzem do tego jest ujecie,
w ktérym Claudia méwi o znaczeniu balansowania jajkiem w symbolicznym
uniwersum. Utrzymanie jajka na wygietym luku plecéw u Boscha oznacza,
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ze czlowiek zasluzyl na zbawienie. Im lepiej wiec wychodzi Chrisowi balan-
sowanie jajkiem, tym blizej jest raju. W Metafizyce znajdziemy opis tej sceny:

Kamera drzy potrzasana wybuchami §miechu. Filmujesz mnie w tazience, jak nagi, skulony,
usituje przetoczy¢ kolejne jajo [...] Nakazalas mi przejs¢ przez probe wyzwolenia z piekta,
wiec kupitem w supermarkecie dwa tuziny jaj i wlasnie ostatnie z nich laduje w zimnej ja-
jecznicy na bialych kafelkach posadzki. [...] Podchodzisz i zaczynasz mnie piescic. [...] Od-
stawiam kamere, wciaz wlaczona, na krawedz wanny. Kladziemy sie na §liskiej posadzce
i nacieramy z6ltkami i biatlkiem. Nasze ruchy sg tak harmonijne, jakbySmy plyneli powle-
czeni przezroczysta emulsja w brzuchu wieloryba. Kamera pokazuje fragmenty naszych ciat,
blyszczace uda i posladki. Ocieraja sie miarowo jak l$niace ryby nagle wyciagniete z wody.
Przy dolnej krawedzi Ogrodu, na pierwszym planie, reka glaszcze rybe odpoczywajaca
na lace. A ryby to mysli wydobyte z nieSwiadomosci. Ujawnione pragnienia®.

Jesli zwrécimy uwage na film jako adaptacje powiesci, to takze ten aspekt
hybrydyzacji — wzajemnego taczenia i przenikania wyobrazni wizualnej i wer-
balnej — zostanie ujawniony.

Hieronim Bosch wnikliwie analizuje ,fizykalno$¢ §wiata”, podobnie czy-
nig bohaterowie filmu Majewskiego. Claudia opowiada o czlowieku glaszcza-
cym rybe, zadaje pytanie o jej znaczenie, ale nie wyjawia go nam. Zamiast
tego widzimy ja na targu, gdzie dotykajac réznego rodzaju ryb i owocéw mo-
rza wydaje sie szukaé¢ odpowiedzi na swoje pytanie. Wizualne formy staty sie
w dzielach niderlandzkiego malarza przedmiotem bezposredniej, biologicz-
nej i fizjologicznej, interpretacji. ,Bosch ukazuje zywa tkanke materii — pisze
w swoim studium Boczkowska — jej podatnosc na proces rozkwitu i rozktadu,
reakcji na swiatlo i temperature, wilgoc i susze; akcentuje organiczny zwigzek
pomiedzy procesami zachodzacymi w kosmosie”°. Podobnie jak na obrazie ma-
larskim, takze w filmie pojawiaja sie zestawienia réznych materii, ksztaltow
i faktur: trawa, woda, ludzka skoéra czy rybia tuska. Rezyser ukazuje dotyk
réznego rodzaju materialow, buduje wrazenie odmiennych doznan zmystowych
z nimi zwiazanych. Bohaterowie przytulaja i pieszcza swoje ciala, dotykaja
wzorzystych i polyskujacych tkanin o réznej fakturze, zawijaja w przezroczy-
stej folii. Claudia moéwi, ze przez dotyk potrafi odczytac historie przedmiotu
i jego wlasciciela — snuje fantazje na temat poprzednich witascicieli mieszka-
nia. Po §mierci Claudii Chris dotyka jej rzeczy, zanurza twarz w sukni, gladzi
pantofle, przywolujac wspomnienie jej cielesnosci.

Film krytycznie odnosi sie do wladzy rozumu, szczegélnie wtedy, gdy uzur-
puje on sobie prawo do najwazniejszego Zrdédia poznania. Kobieco$é ujawnia
wage zmystowego, bezposredniego doswiadczenia. Film Majewskiego nie spra-
wia wrazenia akademickiego wykladu, stricte teoretyczna wiedza na temat ob-
razu Boscha pozostalaby naukowym, racjonalnym komentarzem, byé moze cie-
kawym, ale jedynie powierzchownym. Podjeta przez kobiete préba wiaczenia
sztuki we wspdlne przezycie uzyskuje szczegélna wartosé. W podobny sposéb po-
stepuje narrator filmu. Gdy pokazuje Ma#zeristwo Arnolfinich Jana van Eycka

49 1. Majewski, op. cit., s. 64-65.
50 A. Boczkowska, op. cit., s. 12.
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w londyrniskiej galerii (nota bene bodaj najstynniejsze malarskie przedstawienie
zawierajace obraz w obrazie) i jedynie koncentruje sie na wizerunku i wyjasnie-
niu symboliki, medium filmowe zdaje sie zawlaszczaé malarskie reprezentacje.
Gdy jednak narrator przenosi uniwersum Ogrodu rozkoszy ziemskich do miesz-
kania w Wenecji, koniunkcja miedzy ruchomymi i nieruchomymi obrazami przyj-
muje formule dialogu, wspdlnego klacza miedzy malarskim a filmowym medium.

2.2. Struktura fabularna i wizualna filmu

Historia opowiadana przez Majewskiego dzieje sie w dwéch miastach — We-
necji i Londynie. Kompozycja catego utworu ujeta jest w klamre. Film rozpoczy-
naja ujecia mezczyzny skaczacego z mostéw do wody, a nastepnie widzimy go
ogladajacego nagrania wideo w swoim mieszkaniu. W miare uplywu czasu po-
znajemy Chrisa, Claudie i ich historie. Bedac swiadkami rozwoju ich znajomo-
$ci, styszymy jak Chris deklaruje, ze jesli Bog zmniejszy liczbe ludzi na ziemi, to
on skoczy z 27 mostéw. Nastepnie tltumaczy Claudii znaczenie wypowiedzianych
stéw. Kiedy Claudia umiera, widz ogladajac zakonczenie, ktére powtarza mo-
tyw otwarcia kompozycji, rozumie juz, kim jest skaczacy mezczyzna i co oznacza
jego zachowanie. Wydarzenia nie sa jednak prezentowane widzowi w ukladzie
chronologicznym. Chris w swoim londynskim mieszkaniu odtwarza materialy
filmowe zarejestrowane w Wenecji. Poszczegélne sceny sa dosy¢ krétkie, gwal-
townie po sobie nastepuja sprawiajac pozorne wrazenie przypadkowego ukladu.
Analiza sjuzetu pozwala jednak dostrzec, ze poszczegélne sekwencje oscyluja
wokot konkretnego problemu, najczesciej puentowanego przez analize motywow
z obrazu Boscha. Brak chronologii, zmiany czasu i miejsca odsylaja do dwéch
probleméw: funkcjonowania ludzkiego mechanizmu pamieci i kwestii roli obra-
zu, jego fragmentarycznego i hybrydycznego charakteru wobec samego zycia.

Zdjecia przewaznie sa krecone kamera z reki. Ta metoda zapisu podkresla
spontanicznosé filmowych postaci i jednoczesnie poteguje wrazenie intymnosci.
Chris i Claudia najczesciej sa tylko we dwoje, nagrywaja sami siebie. Rezyser
oddal kamere w rece aktor6w®. Dominujaca jest perspektywa spojrzenia Chri-
sa, ktory od poczatku prezentowany jest jako kto$, kto nie rozstaje sie z kame-
ra. Film przybiera forme jego pamietnika, w ktérym utrwalone zostaly chwile
spedzone z Claudia. Kamera z reki niejednokrotnie demaskuje medium: widzi-
my ja w odbiciach w szybach, wystawowych oknach, w lustrach. Bohaterowie
nakierowuja kamere na siebie, uzywajq pilota, aby zastosowaé zoom w obiek-
tywie. W chwilach intymnych zblizen jest zakrywana badz odkladana na bok.
Zabiegi te wzmagaja wrazenie ich bardzo osobistego charakteru. Kamera z reki,
spontaniczne kadrowanie, zaskakujace katy widzenia — wizualna forma przy-
wodzi na mysl filmy z gatunku ~ome video. Na filmie odciska sie autotematyzm.
Bohaterowie czesto ujawniaja obecno$é kamery przez bezposrednie spojrzenie
w obiektyw, rozmowe o tym, Ze nagrywaja swoja aktywnos¢. Rejestrowanie filmu

5 Majewski podkreslal, ze cze$¢ zdjec zrealizowali sami aktorzy, obecno$é ekipy filmowej
staral sie ograniczy¢ do minimum.
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jest tematem laczacym wszystkie watki i pretekstem do opowiedzenia i przed-
stawienia historii zawartej w fabule. R6wnie istotnym watkiem jest hybrydyza-
cja obrazéw — ich nakladanie, laczenie, wpisywanie w inny wizualny kontekst:
historyczny, kulturowy, estetyczny; chociaz geneza nakladania na siebie warstw
wizualnych zachowuje wrazenie naturalnosci, jest precyzyjnie zaplanowana.

2.3. Hybrydyczne obrazy — analiza neoformalna

Na zdjeciu (fot. 4) widzimy pare nagich bohateréw w czulych objeciach.
Claudia jest wyprostowana, Chris stoi za nia. Kobieta jako pierwsza poja-
wia sie nago, jej wizerunek i gest zastaniania lona przywodzi na mysl Naro-
dziny Wenus Botticellego. W pomieszczeniu, w ktérym sie znajduja dominuje
biel, ktora zostala przelamana brazem podlogi, krzesta, ram dwdéch luster za-
wieszonych na Scianie i elementéw odbijajacych sie w lustrze. Sterylna biel
pomieszczenia wprowadza poczucie klarownosci, porzadku. Uczucie harmo-
nii podkreslone zostalo kierunkami pionowymi. Czarna rama telewizyjnego
ekranu ginie w przestrzeni ciemnego tta. Obraz wyglada niczym zamkniety
w szklanej kuli lub w muszli. Fragment emitowany na ekranie ukazuje inna
rzeczywistosé, czas przeszly, do ktérego bohater ma dostep jedynie dzieki za-
rejestrowanym tasmom. Umieszczenie kadru w kadrze podkresla heteroge-
nicznos¢ zestawionych perspektyw czasowych, wpisuje w obraz obecnos¢ oso-
by, ktora oglada to, co dzieje sie na ekranie. Tq osoba jest Chris. Mezczyzna
manipuluje zarejestrowanym materiatem filmowym. Bohater decyduje o tym,
ktore ujecia beda ogladane, sam je zatrzymuje, zmienia poszczegélne kasety,
caly czas przy tym zapisujac swoje dzialania na tasmie filmowe;.

Fot. 4. Screen (obraz_z_godziny_00_14_56_00002)
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Na uwage zasluguje takze zmieniajaca sie ostro$é obrazu, podkreslanie
tekstury wizualnej plaszczyzny wynikajacej z zastosowanego medium. Reje-
strowanie juz zarejestrowanego obrazu wydaje sie oddala¢ bohatera od zZrédto-
wej obecnosci. Obraz w telewizorze jest zdecydowanie mniej ostry. Jesli zmie-
nia sie kat patrzenia narratora albo warunki oSwietleniowe podczas zapisu
byly nieprawidlowe — obraz traci swoja czytelnosc.

Fot. 5. Screen (obraz_z_godziny_00_14_47_00001)

Zmiany ostrosci, rozdzielczo$¢ fotograficzna, pikselizacja ujawniona
na monitorze pojawiaja sie w filmie czesto i sg sygnalem dla widza, ze oglada
to samo, co Chris odtwarzajacy kasety na domowym wideo. Wizualna struk-
tura obrazu demaskuje hybrydyczny charakter kadru (fot. 5). Chris z pasja
rejestrujacy swiat wokot niego, miat wrazenie catkowitego panowania nad ob-
razem. ,Moge zatrzymac kazda klatke, studiowac ja, kontemplowaé i jest bar-
dziej prawdziwa niz rzeczywisto$¢” — méwit Claudii. Na naszych oczach mate-
rialny charakter obrazu ujawnia sie, gdy dekomponowany strukturalnie obraz
nie przypomina juz Claudii. Jej wizerunek rozpada sie na piksele, rozmywa
w chaosie wizualnych, migajacych punktéw badz ginie w czerni Zle do$wietlo-
nego materiatu.

W kolejnym kadrze (fot. 6) widaé podarte, czarno-biate zdjecie Claudii,
jego kawalki rozproszone sa na szarym dywanie, ktory swoja struktura takze
przypomina wyeksponowane ziarno w fotografii. Zdjecie nie zostalo podarte
przez bohatera ze zloScia, ten akt nie byl wynikiem frustracji. Palec Chrisa
przesuwa poszczegélne kawalki by polaczyé je z powrotem. Gest odnosi sie
do roli detalu i czesci jako niezbednego elementu studiowania calosci. Claudia
badata obraz Boscha kawalek po kawalku, skrupulatnie analizujac poszczeg6l-
ne fragmenty, ktére trudno bytoby dostrzec, ogladajac obraz w calosci. Wymogt
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to na niej charakter obrazu Boscha, ktéry w malarskim przedstawieniu zawart
oszalamiajaca liczbe i réznorodnos$é zaskakujacych, drobnych elementéw i fi-
gur, czyniac z tryptyku uniwersum, ktére wydaje sie nie mie¢ konca.

Fot. 6. Screen (obraz_z_godziny_00_37_45_00003)

Fot. 7. Screen (obraz_z_godziny_00_42_32_00008)

Ozdobione tkaninami mieszkanie zmienia swdj dotychczasowy sterylny
charakter. Zwraca uwage kolorystyka materialéw, ktéra przypomina te z ob-
razow Boscha, jednak rezyser nie ogranicza sie jedynie do cytatéw z tworczosci
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niderlandzkiego malarza. Réwnie chetnie nawiazuje do tradycji malarstwa re-
nesansowego. Eksponuje réznorodnosé faktur, sposéb ich ukladania sie i to,
jak wspaniale §wiatlo uwypukla ich walory, stajac sie kolejnym bohaterem
wizualnym. Naga postaé¢ Claudii (fot. 7) nasuwa skojarzenia z malarskimi wi-
zerunkami Wenus. Uklad ciala wydaje sie upozowany, a zarazem swobodny,
spojrzenie lagodne i rozmarzone, a jednoczesnie kusicielskie (Tycjan, Wenus
z Urbino; Giorgione, Spigca Wenus). Nagosé kobiety zostaje dodatkowo pod-
kreslona bialym bandazem wokét szyi — znakiem jej choroby.

Tycjan,
Wenus z Urbino,
ok. 1538

(}iorgione,
Spiqgca Wenus,
ok. 1510

Kolejnym charakterystycznym elementem wprowadzajacym hybrydyza-
cje obrazu jest wykorzystanie luster, szyb, wystawowych okien i innych plasz-
czyzn odbijajacych wizerunki.

Kadr (fot. 8) nawiazuje do fragmentu obrazu Piekfo Boscha. Claudia, ana-
lizujac ten obraz, wspomina o upadku czlowieczenstwa, o degradacji warto-
$ci. Pozar pochlania zniszczony $wiat. Bohaterowie odbijaja sie w witrynie.
Kadr jest podzielony, sprawia wrazenie chaotycznego. Claudia stoi w czesci,
gdzie widoczny jest telewizor, na monitorze prezentowana jest relacja z po-
zaru. Czerwien obrazu pochlania jej postaé, wzbudza poczucie zagrozenia,



144 Malgorzata Jakubowska

katastrofy. Claudia przypomina czlowieka stojacego w drzwiach plonacego
mlyna na obrazie Boscha — obserwuje koniec §wiata i cywilizacji. Swiatlo zda-
je sie przechodzi¢ przez nia. Kadry z tego fragmentu nawiazuja takze do snu
kobiety (w ktéorym opowiada ona o Swietle przenikajacym przez nia). Przez
istote materialna, realna i zywa $wiatlo nie moze przenikaé. Sen staje sie za-
tem zapowiedzia zblizajacej sie $mierci bohaterki. Chris znajduje sie w czesci
kadru, w ktérym widzimy obraz z napisem ,la fenice”, czyli feniks. Feniks jest
symbolem odrodzenia z popiolu. Nasuwa to wniosek, ze znajomos¢ z Claudig
byla dla protagonisty odrodzeniem. Jej umieranie stalo sie procesem inicjacji
w zycie pelne afirmacji.

Fot. 8. Screen (obraz_z_godziny_01_20_37_00007)

3. Podsumowanie

Ogrod rozkoszy ziemskich Majewskiego ujawnia dazenie rezysera do re-
alizowania i analizowania obrazéw heterogenicznych, hybrydyzacja obrazéow
urasta do rangi strategii, ale przeciez obrazy te ujawniaja swoja zlozona on-
tologiczng i estetyczna strukture, funkcjonujac w rzeczywistosci, gdzie wciaz
sq przetwarzane, wielokrotnie wy$wietlane i odtwarzane w odmiennych kon-
tekstach. Wizualne znaki o réznej proweniencji wspotistnieja ze soba w wie-
lowymiarowej, gesto utkanej przestrzeni symbolicznej i technicznej. Czasem
nakladaja sie na siebie, przecinaja, wzajemnie sie oSwietlajac i dopowiadajac,
lub przeciwnie — wprowadzaja chaos i odraczaja rozwiazanie. Przypominaja
dziwacznie splatane figury niczym postaci wymyslone przez Boscha. Majewski
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zacheca do odczytywania i interpretowania ich wieloznacznej struktury. Kaz-
da interpretacja staje sie kreacja, ktora takze sztuczne i wirtualne obrazy za-
mienia w realne i autentyczne. Obraz w tym ujeciu nie jest ucieczka od Swiata,
kopia, ktéra oddala od rzeczywistosci, ale medium, dzieki ktéremu bohatero-
wie filmu docieraja do centrum wlasnego $wiata.

Fizyczna materialno$¢ nie oddaje tajemnicy indywidualnego istnienia,
po $mierci ,,dezintegruje sie w oczyszczajacej chemii. W dolnej czesci drzewa.
Wsréd korzeni, ktore karmia nia liscie™2. Ocalenie oferuje nie materia, ale ob-
raz, ktory okazuje sie trwalszy od ciala — slad trwalszy od zycia.
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