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Tomasz Ferenc*

OBCOSC JAKO KATEGORIA ANALITYCZNA
W BADANIACH NAD POLSKA EMIGRACJA
ARTYSTYCZNA!

Obcos¢ jako kategoria analityczna: wstep

Obcoé¢ w naukach spotecznych czesto bywa definiowana, ttumaczona
i analizowana poprzez kontrastujace odwolanie do pojecia ,swojskosci” oraz
przywolanie opozycji ,my-oni’, ,my—obcy”. Zazwyczaj wykorzystaniu termi-
nu ,0bcos¢” towarzysza negatywne konotacje. Odniesienie do obcosci wska-
zywane jest jako konieczne w procesie budowania tozsamosci grupowej i zde-
finiowania wlasnych wartosci kulturowych. Jak podkreslajg badacze zajmujacy
sie wspomniang problematyka: ,By mdéc w miare precyzyjnie okresli¢ obcos¢,
wpierw nalezy skonfrontowac ja ze swojskoscia: jesli istnieje cos obcego, to ist-
nieje o tyle, o ile odniesiemy to do czego$ uznanego juz za swoje™. Trudno sie
z tym nie zgodzi¢ przyjmujac tradycyjna, antropologicznie ugruntowana per-
spektywe, sprébujmy jednak podja¢ prébe innego zoperacjonalizowania tytu-
lowego pojecia. Odwolanie si¢ przy tym do doswiadczen artystow emigrantow
moze by¢ bardzo pomocne®.

Specyfika tej grupy pozwala nieco zmieni¢ perspektywe patrzenia na ob-
cos¢. Nalezy jednak podkresli¢, ze zmiany te dotycza jedynie wyodrebnionych
szczegoOlnych przypadkéw. Trzy zasadnicze modyfikacje, jakie chcialbym za-

* Tomasz Ferenc — dr hab., prof. nadzw. UL, Katedra Socjologii Sztuki i Edukacji,
Instytut Socjologii, Wydzial Ekonomiczno-Socjologiczny, Uniwersytet E6dzki, ul. Re-
wolucji 1905 r. nr 41, 90-214 L6dz%.

' Pierwsza wersja tekstu ukazala sie w czasopi$mie , Kultura i Spoleczenstwo’, t. LXI,
nrl,s. 101-121.

2 S. Grabias, Analityczne kategorie obcosci [online], dostepny w Internecie: http://
docplayer.pl/11756-Analityczne-kategorie-obcosci.html [dostep: 23 maja 2016].

3 Oczywiscie mozna przywolaé takze inne kategorie zawodowo-spoleczne (np.
naukowcéw lub sportowcéw), jednak artyéci wydaja sie niemalze modelowo spelnia¢
wszelkie kryteria potrzebne do odmiennego nizli tradycyjnie antropologicznego podej-
$cia do kwestii obcosci.
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proponowa¢, dotycza: 1) odejécia od zakotwiczania obcosci w negatywnych,
trajektoryjnych konotacjach; 2) zwrdcenia uwagi na procesualnosé, tempo-
ralno$¢, kontekstualno$¢ oraz relatywno$¢ doswiadczenia obcosci; 3) podkre-
$lenia $wiadomego pielegnowania obcosci przez jednostke jako stanu pozada-
nego, koniecznego w celu wyostrzenia percepcji, innymi stowy — tworzenia
intelektualno-artystycznej strategii bycia obcym. Obco$¢, rozumiana jako stan
psychiczny oraz jako postawa poznawcza i etyczna, stanie si¢ kategoria anali-
tyczna, ktéra w tekscie bede staral sie zoperacjonalizowa¢ w odniesieniu do ar-
tystow emigrantéw. Samo pojecie kategorii analitycznej bedzie rozumiane jako
,0golne pojecie, za pomocy ktérego w filozofii i nauce ujmowana jest rzeczywi-
sto$¢™, zasada porzadkujaca doswiadczenie w oparciu o operacje poznawcze,
takie jak separowanie czy kwalifikowanie’.

Georg Simmel definiujac pojecie ,Obcy”, odwotlywat sie do terminu ,cu-
dzoziemiec”, co jest bardzo adekwatne w stosunku do grupy objetej badaniem,
bedacej wlasnie zbiorem cudzoziemcéw mieszkajacych w Berlinie, Londynie,
Paryzu i Nowym Jorku®. Niemiecki socjolog pisal: ,cudzoziemiec — obce cialo
— jest mimo to organicznym cztonkiem grupy, Zyjacym w jej obrebie na szcze-
gblnych warunkach™. Stosunek do niego opiera si¢ na dwoch sktadowych:
bliskosci i dystansie oraz proporcji miedzy tymi zmiennymi. Napiecie, ktore
generuja, za kazdym razem przybiera specyficzna i odmienng forme stosun-
ku do Obcych. Zdaniem Simmla stanowia oni dajaca si¢ wyodrebni¢ kategorie
spoleczna, ktdra jest jednoczeénie bliska i daleka w stosunku do spoleczeristwa
gospodarzy. ,Obcy w spotecznodci jest wigc kims, kogo jej czlonkowie znaja,
i wlagnie dlatego, Ze znaja i widza, iz rézni si¢ od nich czyms istotnym, uwaza-
ja za obcego”®. Rozpatrujac obcos¢ jako kategorie analityczng szybko orientu-
jemy sie, ze nie jest ona fatwa do jednoznacznego uchwycenia poza szerokim
kontekstem spotecznym i historycznym.

* Kategoria, w: Stownik jezyka polskiego [online], Warszawa: PWN, dostepny w Inter-
necie: http://sjp.pwn.pl/slowniki/kategoria.html [dostep 15 maja 2016].

5 Za: A. Brozek, O kategoriach i kategoryzacjach, ,Roczniki Filozoficzne” [online]
2007, t. 55, nr 1, dostepny w Internecie: http://www.kul.pl/files/57/roczniki_filozo-
ficzne/2007_55_1/00S_brozek.pdf [dostep 29 lutego 2016].

¢ W ramach badan nad polska emigracja artystyczna, w latach 20062011 przepro-
wadzono ponad 60 wywiadéw w czterech wymienionych miastach, postugujac si¢ meto-
da wywiadu biograficznego.

7 G. Simmel, Most i drzwi. Wybér esejéw, przel. M. Eukasiewicz, Warszawa 2006,
s.212.

® A. Waskiewicz, Obcy z wyboru. Studium filozofii aspolecznej, Warszawa 2008,
s. 14.
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Obco$¢ w ujeciu diachronicznym: od obcosci do roznosci

Emigrant od samego poczatku konfrontuje sie z otaczajaca go zewszad obco-
$cia. Wynika to z tego, ze wszystko, co znal do tej pory, a co stanowilo fundament
jego ,zwyczajowego myslenia’, jak okreéla to Alfred Schiitz’, zostaje przerwane.
Nic juz nie jest oczywiste, nie ma gotowych wskazéwek co do tego, jak postepo-
wac i interpretowac $wiat.

Stad tez obcy, zblizajacy sie do nowej grupy, jest przybyszem w pelnym tego stowa
znaczeniu. W najlepszym przypadku moze on by¢ w stanie dzieli¢ terazniejszos¢
i przyszlo$¢ grupy w procesie zywotnego i bezposredniego do§wiadczenia. Jednak-
ze pod wszelkimi wzgledami pozostaje wykluczony z przeszlych do$wiadczen owej
grupy. Patrzac z perspektywy grupy, obcy jest czlowiekiem bez historii'®.

Obco$¢ w réznym natezeniu jest stanem doswiadczanym przez kazdego
emigranta. Rézne sg jednak sposoby radzenia sobie z nig oraz konsekwencje jej
dos$wiadczenia. Praca biograficzna wykonywana przez emigrantéw w znacznej
mierze dotyczy wlasnie obcosci. Jej przepracowanie przebiega etapowo, ma cha-
rakter procesualny i musi by¢ rozpatrywane kontekstualnie, z uwzglednieniem
zmiennych historycznych, politycznych, ekonomicznych oraz kulturowych.

Poniewaz w badaniu uczestniczyli emigranci z réznych pokoleri, mozliwe
stalo si¢ uchwycenie zmian w odczuwaniu obcosci. Najstarsi uczestnicy ba-
dania rozpoczynali swoja migracyjng wedrowke w czasie II wojny $wiatowej,
w dramatycznych okolicznosciach wojennego uchodzstwa. Ich emigracja byla
wymuszona, niechciana i przez to posiadajaca wszelkie znamiona przezycia tra-
jektoryjnego. Sytuacja taka dotyczyla tysiecy Polakéw, ktorzy znalezli sie w tym
czasie w Wielkiej Brytanii i nie widzieli szans na powrét do ojczystego kraju po
zakonczeniu wojny. Obcos$¢ odczuwana przez tych ludzi miata specyficzny cha-
rakter i intensywno$¢. Wynikato to miedzy innymi z wiary, ze sytuacja polityczna
ulegnie zmianie i mozliwy stanie si¢ powr6t do wolnej od sowieckiej kontroli Pol-
ski. Dlatego tez wielu Polakéw nie podejmowalo préb asymilacji, traktujac pobyt
w Zjednoczonym Kroélestwie jako tymczasowy.

Kiedy wraz z zaakceptowaniem i utrwaleniem przez $wiatowe mocarstwa
powojennego podziatlu Europy powrdét okazat sie niemozliwy, oparciem dla pol-
skich emigrantéw w Wielkiej Brytanii stala si¢ dobrze zorganizowana i liczna dia-
spora. Jednak ludzie ci poza polskim srodowiskiem czesto pozostawali obcymi,
takze otaczajaca ich kultura jawila si¢ jako niezrozumiala i odmienna. Poczucie

® Por. A. Schiitz, O wielosci swiatéw. Szkice z socjologii fenomenologicznej, przel. B. Ja-
blonska, Krakéw 2008.
10 Tbidem, s. 217.
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obcosci dodatkowo potegowala tesknota. Ten trudny stan emocjonalny ilu-
struje wypowiedz artystki malarki, mieszkajacej w Londynie od czaséw wojny:
— Wiszystko dla mnie jest obce. To nie jest méj kraj, cho¢ dlugo tu mieszkam. To nie
jest ziemia, skqd pochodzq moi rodzice. To jest tylko namiastka, ale nie to, co czuje. Ja
maluje i cheg powiesic, by na to patrzec. Teraz maluje Tatry. Polacy czgsto cheg mieé
co$, co by przypominalo im kraj (Wywiad 1. Malarka. Londyn).

Pierwsze pokolenie polskich migrantéw w Wielkiej Brytanii miato za soba
trajektoryjne do$wiadczenia wojenne. Diaspora, ktora stworzyli, byla w znacz-
nym stopniu diaspora polityczng i niepodleglo$ciowa. Walka o zachowanie
polskiej tozsamosci stala sie istotnym zadaniem emigrantéw. Brak mozliwosci
lub checi powrotu do kraju, znajdujacego sie pod komunistycznym rezimem,
potegowal jeszcze bardziej poczucie obcosci. Uprawiana przez malarke sztuka
nostalgiczna jest w pewnym stopniu nastepstwem tej sytuacji, wynika z jej te-
sknoty i cierpienia, a tematycznie zakorzeniona jest w odleglym kraju rodzin-
nym. W tym przypadku cierpienie wzmacniane jest przez poczucie nieustajacej
obcoéci. Kulturowa bariera niezrozumienia zostala przez artystke podsumowana
jednym zdaniem: — To, co dla nas jest jasne jak storice, dla nich to jest po prostu far
away (Wywiad 1. Malarka. Londyn).

Czas i okolicznosci wyjazdu wplywaja na skale doswiadczania obcosci, jego
intensywnos¢ oraz dlugotrwalos¢. Emigranci opuszczajacy Polske poczatku lat
80. takze do$wiadczali stresogennej zmiany kulturowej i systemowej, wymagaja-
cej przejscia przez proces powaznych transformacji spoleczno-psychologicznych.
W poczatkowym okresie pobytu na emigracji, poza komplikacjami administra-
cyjnymi pojawia sie caly zestaw innych koniecznych do rozwigzania probleméw.
Ten pierwszy okres zazwyczaj cechuje sie spigtrzeniem trudnosci i intensyfika-
cja dziatan, ktére nalezy przedsiewziaé, aby zorganizowaé sobie zycie za grani-
ca. Wszystko to przebiega w warunkach nieznanych dla migranta i dlatego do-
datkowym czynnikiem deprymujacym staje si¢ konieczno$¢ konfrontacji z inng
kulturg, ktérej 6w nie rozumie i w przyspieszonym tempie musi si¢ jej uczy¢.
Brak kulturowych kompetencji, w tym przede wszystkim dogtebnej znajomosci
jezyka, powoduje, Ze nieustannie jest si¢ narazonym na niezrozumienie i wzma-
ga poczucie wyobcowania. Wreszcie pojawia sie takze potrzeba przepracowania
swojej relacji z pozostawiong ojczyzna. Ten ostatni aspekt przebiegu asymilacji
podkreslono w jednej z biograficznych opowiesci: — [...] cos, czego sig nie spo-
dziewatem jako mlody czlowiek, to bylo to, co mozna byloby nazwac kompleksem
latarnika, czyli wyobcowanie i pewna doza tesknoty za tym, co polskie (Wywiad 2.
Artysta rzezbiarz. Londyn).

To poczucie obcosci nie znika calkowicie nawet po wielu latach spedzo-
nych w tym kraju. Nie chodzi juz jednak o wewnetrzne, subiektywne poczucie
obcosci, a o $wiadomos¢ tego, jak jednostka odbierana jest przez przedstawi-
cieli spoteczenstwa gospodarzy. Innymi stowy, nawet jesli w jazni subiektywnej
pojawia sie juz dobrze ugruntowany wizerunek siebie zadomowionego i spraw-
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nie funkcjonujacego w nowych realiach, to w jazni odzwierciedlonej zawsze po-
brzmiewac bedzie glos kogo$, kto przypomni imigrantowi o jego pochodzeniu:
—W Anglii czulem sig tak, jakbym byt obcy, dlatego ze zbyt silne korzenie mia-
fem w Polsce. Byl taki okres, ze Swiadomie pracowalem nad integracjq i pamigtam
o pewnych kwestiach poruszanych w rozmowach, moje argumenty zostawaly odrzu-
cane, bo myslatem we wschodni sposéb. Integracja integracjq, ale jak przychodzi co
do czego, to argument twojej obcosci zaczyna odgrywac ogromng rolg (Wywiad 2.
Artysta rzezbiarz. Londyn).

Permanentne poczucie obcosci, wykraczajace poza poczatkowy okres ada-
ptacyjny, zostalo jeszcze dobitniej wyrazone w kolejnej narracji. Obco$¢ staje sie
zatem w wigkszosci przypadkéw nieuniknionym, stalym elementem, konstruuja-
cym tozsamo$¢ migranta: — Brakuje mi tej polskiej natury, zapachow, ludzi, stori-
ca... Tam jest inne powietrze niz w Anglii. Ta natura polska mnie pociqga i nie czuje
sig tu Angielkq. Nie moge tu wrosngc, caly czas tam [do Polski — T.F.] jezdze (Wy-
wiad 3. Malarka. Londyn). Wypowiedz ta ukazuje problemy asymilacyjne, ktére
dotykaja takze os6b zabezpieczonych egzystencjalnie, posiadajacych wsparcie
w budowaniu swojego Zycia na emigracji. Jak wida¢, w pewnych przypadkach
nawet to nie gwarantuje pelnej kulturowej aklimatyzacji. Tesknota objawia sie
niezaleznie od ekonomicznej i spolecznej sytuacji emigranta i okazuje si¢ trudna,
czasami niemozliwa, do pelnego biograficznego przepracowania.

Wspolczesnie sytuacja ulega zmianie, co takze wplywa na operacjonalizowa-
nie pojecia obcosci. Dzisiejsze realia, szczeg6lnie za$ powstanie Unii Europejskiej,
zmuszaja do wypracowania nowego paradygmatu badar nad migracja, opartego na
nowej formule rozumienia pojecia , spoleczenstwo”. Adekwatna dla wspélczesno-
$ci definicja musi zyska¢ wymiar transnarodowy, w ktérym spoleczenstwo prze-
staje by¢ utozsamiane z granicami i panstwem narodowym''. Wsp6lczesne narody
zostaly oplecione gesta siecig relacji politycznych, ekonomicznych i kulturowych.
Wobec wzrastajacej sity powiazan i wzajemnych zaleznosci, paristwo przestaje by¢
juz centralna kategoria analizy tego, jak funkcjonuje spoleczenistwo. W kontekscie
proceséw migracyjnych oznacza to, ze coraz wiecej jednostek sytuuje sie w prze-
strzeni ,pomiedzy” pafistwem pochodzenia a panistwem przyjmujacym, lub nawet
w jeszcze bardziej zlozonych sieciach relacji miedzypanstwowych.

Zatem sieci spoleczne, ktdre rozciagaja sie ponad granice narodowe nalezaloby trak-
towac jak zmienna, ktdrej empiryczne przejawy winny by¢ z wieksza wnikliwo$cia
brane pod uwagg przy wyjasnianiu tego, co wyplywa ze sposobu bycia [podkr. E.B.],
a tego, co jest de facto pochodna sposobu przynaleznosci®?.

" Por. E. Budakowska, Wspélczesny migrant: nomada czy lokalny wspétkreator?,
w: Migracje i spoleczeristwa wspélczesne, pod red. J.E. Zamojskiego, Warszawa 2007, s. 31.
2 Ibidem, s. 32.
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Elzbieta Budakowska zwraca uwagg na to, ze dawny dwubiegunowy model:
kraj opuszczany vs. kraj przyjmujacy, nalezy zastapi¢ modelem tréjstronnym: kraj
pochodzenia— transnarodowe wiezi—przyjmujacy kraj pobytu. W tych nowych
realiach pojawia sie grupa ludzi o nowej ,transnarodowej tozsamo$ci migracyj-
nej”"*. Charakteryzuje ona osoby, ktore nie przynaleza do dominujacych grup
narodowych, ale tez nie s3 w pelni zaangazowane w lokalng rzeczywisto$¢é. W re-
zultacie Budakowska, pytajac o wspotkreatywno$¢ migranta, proponuje zastapie-
nie modernistycznego paradygmatu, opartego na koncepcji paiistw narodowych
i traktujacego innego jako obcego, nowym paradygmatem postmodernistycznym.
W tym ujeciu, podkreslajacym otwarto$¢ kultur narodowych i ptynnoé¢ granic,
inny przestaje by¢ obcym, a staje si¢ r6znym. Globalne migracje zmuszaja do
przeformutowania pojecia lokalnosci, traktowanej jako warto$¢ stala i niezmien-
na. Przeslanek to takiego rozumienia wspolczesnej emigracji nalezy poszukiwa¢
w narracjach artystow poakcesyjnych. Nieuniknionej transformacji podlega w ta-
kich warunkach takze tozsamos¢ migranta:

Wobec wspomnianych wyzej transnarodowych proceséw kulturowych, wiele oséb
okreéla siebie w kategoriach wielorakiej przynaleznosci narodowej, czujac sie do-
brze z ptynna pluralistyczng tozsamodcia. [ ... ] Tozsamo$é migranta w nowym oto-
czeniu dazy do rekonstrukcji w wielorakosci'*.

Poczucie obcosci, bedace tak istotnym elementem cechujacym migrantéw
pierwszej i drugiej fali, staje sie wspdlczesnie odczuwaniem réznicy, ktéra moze do-
starczac¢ satysfakcji i inspirowad, stawac sie nowym zrédlem budowania tozsamosci.
Jednoczesénie autorka podkresla, ze transnarodowo$¢ moze przyja¢ charakter pro-
cesu wyspecjalizowanego. Oznacza to, ze uczestniczy¢ beda w niej przede wszyst-
kim ludzie z doskonala znajomoscia jezykéw obcych, z wysokimi kwalifikacjami
zawodowymi oraz nieprzecigtnymi zdolnosciami. Z reguly bede oni osiedla¢ sie
w miastach, ktére juz od dawna sa skupiskami ludzi pochodzacych z réznych kultur.

Metropolie diasporyczne cechuje niespotykana w innych miastach multi-
kulturowo$¢. Etniczne i kulturowe odmiennoéci spotykaja si¢ w nich z niezwykla
intensywnoscia. Tam, gdzie kazdy w jakims stopniu jest obcy, o wiele fatwiej jest
samemu by¢ obcym. Diasporyczno$¢ ma sile samowzmacniajaca, emigranci za-
zwyczaj chcg dotrzed tam, gdzie juz znajduja sig ich bliscy. Dziala tu przyciagajaca
zasada sieci. W kilku narracjach pojawit si¢ watek uzasadnienia kierunku wyjaz-
du posiadaniem jakiegos kontaktu z kims, kto juz jest na miejscu. W przypadku
przybywajacego do miasta o takim charakterze, spotkanie odmiennosci staje sie
zatem nieuniknione, ale — paradoksalnie — zlagodzone moze zosta¢ odczuwa-
nie obcosci: — Nie czuje tej obcosci, dlatego ze mam poczucie, ze tu pozjezdzalo pol

13 Ibidem, s. 37.
4 Ibidem, s. 39.
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Swiata. Czasami rzadko slysze taki prawdziwy angielski. Czasem si¢ zastanawiam,
co to za dziwny jezyk. Tu jest taki zlepek ludzi. I w sumie to jest fajne. Mozna poznac
rézne osoby (Wywiad 10a. Malarz. Londyn).

Jednak obco$¢ odczuwana przez artystéow wynika takze z innych przyczyn
i przybiera specyficzny charakter. Wynika¢ to moze z odmiennej konstrukgji psy-
chicznej, innej wrazliwosci oraz catkowicie odmiennych od spolecznie dominuja-
cych planéw biograficznych artystéw. Jest to bardzo istotny czynnik, ktory wptywa
na cele i przebieg emigracji artystéw, ich oczekiwania i plany zwiazane z osiedle-
niem si¢ w innym kraju. W doslowny sposéb wyrazit to jeden z narratoréw: — Moi
znajomi mnie nie rozumiejq, jak ja moglem nie przyjechaé za kasq. Na razie nie mysle
o odkladaniu pienigdzy, ja wcigz szukam siebie (Wywiad 11. Fotograf. Londyn).

Spoteczno-psychicznych konsekwencji emigracji nie mozna przewidzie¢,
a kazda biograficzna transformacja moze wywola¢ sytuacje kryzysowa". Opusz-
czenie kraju zawsze laczy si¢ z ryzykiem i niepewnoscia, zawsze grozi wzrostem
poczucia alienacji. Jednak obcos¢ emigranta moze by¢ poprzedzona obcoscia
doswiadczana w swoim lokalnym, ,,0jczystym” srodowisku: — Nie moze pan so-
bie wyobrazic, jakie to byly czasy. Pracowalam w Polsce dla konserwatoréw, miatam
mozliwos¢ wyjazdu za granice bez przerwy i zarabialam duze pienigdze. Powody byly
ani nie ekonomiczne, ani polityczne; to, co si¢ dzialo w Polsce. Bardzo mi bylo cigzko
zy¢ samotnej kobiecie z dzieckiem, z tego powodu, jak srodowisko wtedy reagowato na
to. Pochodz¢ z bardzo dobrej rodziny, ale niestety religijnej. Ja bylam juz w pewien spo-
s6b przez spoleczeristwo wyrzucona, dziwna, niemieszczqca si¢ w Polsce. Nie czutam
sig dobrze ani w spoleczeristwie, ani w rodzinie. Chciatam znaleZ¢ nowe Srodowisko
(Wywiad 19. Malarka. Nowy Jork).

W przytoczonym fragmencie narracji artystka poruszyla istotne zagadnienie,
jakim jest poczucie wyobcowania odczuwane jeszcze w kraju rodzinnym. Watek
ten nie jest odosobniony i kilkakrotnie powracal w opowiesciach. Bardzo podob-
na mysl wyrazil inny wybitny artysta, wieloletni emigrant, Stawomir Mrozek:

Jednym z moich sekretéw, ktére dopiero dzi§ moga p6jé¢ do archiwum, bylo po-
czucie obcosci, dreczace mnie w Polsce od dziecinstwa. Obcogé, a wiec nieprzy-
stosowanie, wigc strach. [...] Bylbym obcy, gdybym urodzit si¢ gdziekolwiek. Ale
w Polsce szczegdlnie trudno jest by¢ obcym'®.

'S Zmiana wprowadza chaos i zachwianie si¢ dotychczasowej struktury przestrzeni
zyciowej. Nattok nowych faktéw psychicznych: obawa przed nieznanym, zal za domem,
tesknota za osobami bliskimi, a jednocze$nie podniecenie nadchodzacym nowym zy-
ciem, czgsto wyczerpanie fizyczne — to wszystko niszczy dotychczasowe equilibrium
i sprzyja stanom lekowym” (D. Mostwin, Trzecia droga. Wykorzenienie i tozsamos¢, Lu-
blin 1995, s. 190).

1 I tylko Mrozka brak. Rozmowa ze Stawomirem Mrozkiem. I bez, [rozm. przepr.]
J. Sobolewska, ,,Polityka” 2010, nr 26, s. 46-47.
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Obcos¢ w ujeciu biograficznym: jako stygmat i jako zysk

Istotnym czynnikiem, ktéry wplywa na system samoidentyfikacji emigranta,
jest bez watpienia poczucie obcosci. Tozsamo$¢ bedzie tu rozumiana jako ,zbior
wyobrazen, sadéw i przekonan, ktére konstruuje on wobec samego siebie, a ujmu-
jac jeszcze lapidarniej: jako uklad autodefinicji aktora spolecznego™”. Ostateczne
i precyzyjne zdefiniowanie tozsamosci wydaje sie niemozliwe, gdyz ma ona proce-
sualny, wielopostaciowy charakter. Zwlaszcza dzi$ zadanie takie mogloby okaza¢
si¢ trudne, a moze nawet niewykonalne, jak dowodzi Zygmunt Bauman:

Tozsamo$¢ jednostkowa staje sie zatem czyms, co trzeba dopiero osiagnaé ($cislej
méwiac: stworzy¢), i czyms, czego sie nigdy nie posiadzie na zawsze, w sposéb de-
finitywny; nigdy tozsamos¢ nie bedzie uwolniona od wystawienia na ataki, trzeba ja
bedzie bez ustanku negocjowac na nowo i jej dogladac¢*®.

Bauman w swoich ksiazkach czesto podejmuje zaréwno kwestie tozsamosci,
jak i problem obcosci, ktéra w jego rozwazaniach stala si¢ jednym z centralnych te-
matéw. Z doswiadczaniem obcosci laczy si¢ nieustanne odczuwanie dyskomfortu,
a nawet zagrozenia. , Irzeba sie ttumaczy¢, usprawiedliwiaé, ukrywaé co$ lub prze-
ciwnie — bezczelnie co$ pokazywac, zebrac i zabiega¢; to oczywiscie zupelnie co
innego — wtapiac sie zrecznie w tlo czy na odwrét, rzucad sie w oczy i by¢ do wzie-
cia”®. W czasach okreslanych przez Baumana jako ,,plynna nowoczesno$¢” wysitek
i koniecznos¢ skonstruowania tozsamosci spada calkowicie na jednostke, stajac sie
zadaniem i celem zycia. Obok tego pojawia si¢ takze poczucie obcosci, stanowiace
istotny element egzystencji migranta. Pelna asymilacja pierwszego pokolenia mi-
grantéw jest praktycznie niemozliwa, tym bardziej gdy dotyczy osiedlajacych sie
doroslych. Osoby takie zawsze pozostang tozsamosciowo obce.

Kim zatem jest obcy? W swojej klasycznej juz odpowiedzi Simmel pisze:
»obcy to osoba, ktéra dzi§ przychodzi, jutro za$ zostaje”’. Obcego poprzez brak
silnego powiazania z grupa cechuje postawa obiektywna, bedaca polaczeniem
bliskosci i dystansu oraz obojetnosci i zaangazowania. Owa obiektywno$¢ ozna-
cza wolnos¢ wynikajaca z nieskrepowania zobowigzaniami z jednej strony, z dru-
giej zas laczy sie z rozmaitymi niebezpieczenistwami. Obcy zawsze moze zosta¢
uznany za burzyciela porzadku. Cudzoziemcy, stanowiac organiczng czgé¢ grupy,
nie przestaja by¢ od niej odmienni. Pisze o tym Bauman:

7 Z. Bokszanski, Tozsamos¢, interakcja, grupa, £6dz 1989, s. 12.

18 7. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna. Nowoczesnosé wieloznaczna, Warszawa
1995, s. 220.

¥ Idem, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, przel. J. Laszcz, Gdansk 2007,
s. 16.

* G. Simmel, op. cit., s. 228.
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Raz obcy — zawsze obcy; obcym nie mozna przestaé by¢ [podkr. Z.B.]. [...] W naj-
lepszym wypadku mozna sta¢ si¢ bylym obcym, przestepca utaskawionym, ale nigdy
do korica nie zrehabilitowanym, osoba zyjaca pod nieustannym naciskiem, aby by¢
kims§ innym, niz jest, i ktora musi wstydzi¢ sie tego, kim jest, bowiem ponosi wine za
to, ze nie jest, kim by¢ powinna® .

Obcos$¢ nie zostanie nigdy zapomniana ani do korica wybaczona, jest stygma-
tem, ktory mozna ukry¢, ale nie mozna si¢ go pozby¢. Ponizsze trzy fragmenty wy-
wiadéw przeprowadzonych w Paryzu zdaja si¢ potwierdza¢ stowa Baumana: — Tu-
taj jesli ktos, kto ma jakgs narodowos¢, to Francuzi nigdy tego nie zapomngq. Za kazdym
razem bedq ci przypomina¢: Polonais! (Wywiad 3. Performer. Paryz); — Oczywiscie,
ze nie jestem Francuzem jak ci, ktorzy tu zyjq; nie znam tych kodow, a nawet jesli znam,
to nie muszg ich stosowac. Jestem trochg poza (Wywiad 8. Fotograf. Paryz); — A tutaj
nie jestesmy ich. Jestesmy takimi ludzmi spomigdzy (Wywiad 14. Rzezbiarka. Paryz).

Podstawowym doswiadczeniem obcego, co podkresla Bauman, jest to, ze nie
otrzymuje on nic za darmo, nic mu si¢ nie nalezy i nic nie jest zagwarantowane.
Jego status jest ptynny, jednego dnia moze by¢ akceptowany, drugiego zmuszony do
opuszczenia kraju, w ktérym sie znajduje. Nie moze zatem pozwoli¢ sobie na luksus
beztroski, musi trwa¢ w stanie nieustannej czujnosci. ,Wynika to z tego, «ze nie jest
on ani ‘w §rodku’ ani calkowicie ‘na zewnatrz’ grupy, ani ‘przyjacielem’ ani zdecydo-
wanie ‘wrogiem; ani przyjetym ani bez reszty odrzuconym, definiuje wiedze tubylcza
jako z zasady dlari nieprzyswajalng”*. Niezrozumienie, ale i stygmatyzacja wynikajaca
z negatywnego wizerunku kraju pochodzenia, zostata opisana przez narratora z No-
wego Jorku: — Jak przyjechatem do Stanéw Zjednoczonych, to mi méwili: ,kim jestes?”;
ja, ze poetq z Polski; to si¢ $miali. Poet from Poland. Wtedy Polska to byta najgorszym
miejscem Swiata, tutaj w Ameryce. A jesli powiedziec: ,poeta z Polski”, to juz w ogéle. Bo
tu poetéw jeszcze bardziej nie lubili niz Polakéw. Bo Polak to sig jeszcze na co$ przydal,
a poeta to juz zupelnie na nic. Jeszcze cig opluje, kurcze, na tamach prasy. No to nagle mysle
sobie, co ja tu robig; no a ze nie miatem mozliwosci odwrotu, musialem wyméc na otacza-
jacym mnie spoleczetistwie, nieznanym mi blizej i nierozumianym przeze mnie; bo roz-
mawiad, to nie znaczy, ze ich rozumiem (Wywiad 7. Literat, poeta, filozof. Nowy Jork).

Harold Garfinkel, odwotujacy sie do Alfreda Schiitza®, nazywa opisane zja-
wiska niezauwazalnymi podstawowymi oczekiwaniami i stwierdza: »Zeby uswia-

21 7. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna..., s. 103.

22 Ibidem, s. 110.

2 Komplikacje, z jakimi musi zmierzy¢ si¢ obcy, doskonale oddaje Schiitz (op. cit.,
s. 222): ,Innymi stowy, wzory kulturowe grupy, do ktérej zbliza sie obcy, nie stanowia
dla niego schronienia, lecz obszar ryzykownego przedsiewziecia, nie sa rzecza oczywi-
sta, lecz rodzacym pytania przedmiotem zainteresowania, nie instrumentem stuzacym
rozwiklaniu sytuacji problematycznych, lecz samg w sobie sytuacja problematyczng, nad
ktéra trudno zapanowac”.
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domi¢ sobie te podstawowe oczekiwania, trzeba by¢ albo obcym, ktdry nie jest
zaznajomiony z dang codzienno$cig, albo zosta¢ z niej wyobcowanym™*. Biogra-
fia cytowanego powyzej narratora zdaje si¢ wpisywa¢ w obie sytuacje. Artysta
pozostaje obcym jako osoba zyjaca w innym niz swoim kraju oraz jako uczest-
nik, a zarazem bezkompromisowy krytyk zycia lokalnej spotecznosci. Te niewy-
eksplikowane podstawowe oczekiwania, w odniesieniu do sytuacji interakcyjnej
sluza utrzymaniu rutynowego porzadku spotecznego, ktéry narrator nieustannie
lamie. Jego interakcje staja sie tak trudne, poniewaz nie wypelnia on owych mil-
czacych regul, a nawet swiadomie je przekracza, wymaga i zmusza do nawiazywa-
nia sytuacji interakcyjnych.

Obcy na zawsze pozostaje w strefie ,pomiedzy”. Gléwnie dlatego, ze nie jest
w stanie calkowicie i bez zastrzezen przyjac kultury gospodarzy. Ta niemozno$é¢
doprowadza do negowania poje¢¢ nieraz fundamentalnych dla tubylcéw. Obcy
staje sie przez to zagrozeniem, kims, kto pragnie wlaczy¢ sie do nowej kultury,
a jednoczesnie nie moze zrobi¢ tego do konca. Formuluje zatem sady i opinie,
krytycznie przyglada sie swoim nowym gospodarzom. Im bardziej czuje si¢ obco,
tym mocniej wyostrza swoje spojrzenie. Gra, ktora tocza migranci, jest gra o bar-
dzo wysoka stawke. Legalizujac swoj pobyt, poszukujac pracy czy walczac o wize,
musza dysponowaé odpowiednig doza determinacji i samozaparcia. Ich kryty-
cyzm uzasadnia zdobyte doswiadczenie. Obcos¢ stwarza dystans, powoduje do-
strzeganie probleméw nie zawsze oczywistych dla rdzennych mieszkaicow. Za-
gadnienie to pojawialo sie w narracjach artystéw zyjacych w réznych panstwach.
Szczegolnie interesujaca jest perspektywa tworcy mogacego pordéwnac realia
emigranckiego zycia w Paryzu i w Nowym Jorku: — Paryz tez jest miastem mig-
dzynarodowym, ale jest czesciq francuskiej kultury, nacjonalistycznej czy dominujqcej
kultury; w ogdle tam jest dominujgca kultura. Bardzo ostra, chyba jeszcze bardziej niz
w Polsce. Swiadomosc, co to znaczy francuskie, jest bardzo silna. I bardzo trudno Po-
lakom, ludziom z innych krajéw, moze z wylqczeniem bardziej frankoforiskich krajéw,
takich jak Bulgaria czy Rumunia. Im jest latwiej trochg, moze majq silniejsze srodo-
wiska swoje niz Polacy, dtuzej tam siedzq. Ale jest trudno, trudno zosta¢ Francuzem,
bedgc Polakiem. Zostanie Amerykaninem, w NY to jest sprawa chwili, przynajmniej
nowojorczykiem nie jest trudne (Wywiad 20. Artysta multimedialny. Nowy Jork).

Kazdy imigrant doswiadcza obcosci na wiele sposobéw i w réznych wymia-
rach swojej egzystencji: spolecznym, jezykowym, instytucjonalnym, psycholo-
gicznym, artystycznym itd. Jest ona stalym elementem biografii migranta, jego
stygma, ktéra moze w pewnych okolicznosciach sta¢ si¢ atutem, sily i Zrodlem
inspiracji. Mozna zatem moéwi¢ o réznych stopniach obcosci i o réznych jej for-
mach. Artysci, doswiadczajac obcosci, tak jak wszyscy migranci, potrafig uczyni¢
z niej rodzaj zyciowo-artystycznej strategii tworczej. Sytuacja niepelnej asymi-

* H. Garfinkel, Studia z etnometodologii, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 53.
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lacji moze wydawac sie dyskomfortowa, jednak wielu artystow odbiera ja jako
korzystng dla siebie, pobudzajaca intelektualnie, ale takze pozwalajaca zachowa¢
dystans zaréwno w stosunku do kraju pochodzenia, jak i kraju nowego osiedle-
nia: — [...] powtarzam raz jeszcze: ja nigdy Polski nie opuscitem, ale nigdy w Polsce
dobrze sig nie czutem. To nie znaczy, ze we Francji si¢ dobrze czuje. Nigdy nie jestesmy
u siebie. Ale teraz, i z perspektywy 22 lat, widzg bardzo jasno, ze ta moja pozycja
na ostrzu noza, taniec na linie — to jest mojq najlepszq pozycjq, najbardziej wygod-
ng, jedyng mozliwq dla mnie do przyjecia, na pograniczu kultur, nie tylko francuskiej
i polskiej, ale takze niemieckiej, amerykariskiej; Ze ten taniec na linie jest dla mnie
najciekawszy z intelektualnego punktu widzenia. Zawsze czutem si¢ obco w Polsce.
Przy czym, oczywiscie, Warszawa jest moim miastem; tam si¢ urodzilem, tam miesz-
katem blisko 30 lat, ale najbardziej moim miastem jest Paryz. Kiedy 22 lata temu
przylecialem do Paryza, natychmiast zdalem sobie sprawe, ze to jest miasto dla mnie
(Wywiad 2. Pisarz, naukowiec. Paryz).

Zalety osiedlenia si¢ za granicg jest uzyskanie nowej perspektywy widzenia,
stymulacja plynaca z do$wiadczanej réznorodnosci, $wiadomos¢ mozliwosci, ja-
kie daje tworcze wykorzystywanie statusu ,czlowieka z pogranicza”. Niekt6rzy imi-
granci swoj wyjazd traktuja w kategoriach psychicznej konieczno$ci, wynikajacej
z silnie odczuwanego imperatywu przemieszczania sie. Osobowos$¢ nomadyczna
zmusza cztowieka do podroézy, do zmiany miejsca zamieszkania, do poszukiwania
i poznawania nowych kultur. Emigracja bedaca wynikiem osobowosciowych pre-
dyspozycji, podobnie jak kazda inna, taczy si¢ z calym kompleksem niedogodnosci
zwigzanych z zyciem imigranta. Niedogodnosciom tym nie towarzyszy poczucie
cierpienia ani rozterki, ktérych do$wiadczaja migranci zmuszeni do wyjazdéw lub
pragnacy powrdci¢ do kraju: — Mnie chyba bardzo odpowiada status cudzoziemca
za granicq. To wygodny status, bo jest si¢ z definicji w mniejszosci, a ja nie lubig naleze¢
do panujqcej wigkszosci. Ma si¢ trochg wariackie papiery, ma si¢ dystans do tego, co sig
tu dzieje. Jest to sytuacja psychologicznie wygodna, natomiast niewygodna pod kazdym
innym wzgledem. Przyjezdza sig z pustymi rekami, trzeba sig bi¢, by — powiedziata-
bym nawet — przezy¢; technicznie rzecz biorqc nie jest latwo. Dla mnie psychologicz-
nie jest bardzo tatwo, ale znam tez ludzi, dla ktérych psychologicznie emigracja jest nie
do zniesienia. To sprawa osobista. Sq ludzie, ktérych gna, by zobaczy¢, co si¢ dzieje na
Swiecie, i tacy, ktorzy gdyby mogli, to by si¢ nawet o pigc¢ kilometrow nie oddalili od swo-
jego pola. To sprawa temperamentu, tradycji rodzinnej. W mojej rodzinie od pokoleri
wszyscy si¢ przemieszczali. Nie bylo takiego ,zwyczaju”, by ktos umierat tam, gdzie sig
urodzit (Wywiad 6. Pisarka. Paryz).

Skutkiem emigracji moze by¢ dystans wynikajacy z dwdch istotnych powo-
dow. Z jednej strony, sprawy dotyczace kraju ojczystego przestaja bezposrednio
absorbowa¢ emigranta, z drugiej — proces adaptacji w nowym miejscu osiedle-
nia zazwyczaj wymaga calkowitej koncentracji na swoich problemach. Dla nar-
ratorki status ,,obcego z wyboru” wydaje si¢ bardzo atrakcyjny. Biograficzne uza-
sadnienie tego stanu rzeczy artystka znajduje takze w awersji do Zycia osiadlego.
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Emigracja przynosi tez inne biograficzne korzysci. Funkcjonowanie zawodowe
w dwoch krajach pozwala na odgrywanie w nich odmiennych rél, co w jednej
z kolejnych narracji ukazane zostalo jako stan intelektualnie atrakcyjny: — Sta-
tem sig takim doktorem Jekyllem i misterem Hyde'em, dlatego ze we Francji jestem
profesorem, naukowcem, a w Polsce funkcjonuje jako felietonista, autor ksigzek. Bar-
dzo milo jest grac na dwdch fortepianach, bo jak jeden si¢ nudzi, to gra sie na drugim
(Wywiad 16. Naukowiec, felietonista. Paryz).

Pozostawanie poza krajem pochodzenia, nawet wéwczas, gdy tworczo$¢ ar-
tysty zorientowana jest na polskiego odbiorce, moze mie¢ swoje racjonalne uza-
sadnienie. Stanowi rezultat wyboru najlepszej dla siebie strategii biograficznej
i poszukiwania optymalnych warunkéw rozwijania wlasnej twérczo$ci. Problem
obcodci nalezy rozpatrywaé w wymiarze procesualnym, jako stopniowe realizo-
wanie planéw biograficznych. Stawanie si¢ obcym, w ponizej cytowanym frag-
mencie, bylo konsekwencja jeszcze przedemigracyjnych doswiadczen, ale i pro-
cesem koniecznym dla artysty: — Kazdy jest Polakiem w inny sposéb niz powinien
by¢. I to si¢ ujawnia za granicq. Na to jest miejsce, tym mozna si¢ podzieli¢ z innym,
méwigc o tym starym kraju w kategoriach krytycznych, widzqc wlasnie w pewnym
sensie odwrotnq strong utopii. Widzi si¢ utopig polskosci, ktéra jest jakas absurdalna,
pojawia si¢ inna utopia — wielosci tozsamosci, ktdre sq w procesie niezgody, napie,
powaqtpiewania na wlasny temat, ale réwniez i walk, wewnqtrz tej samej duszy czlo-
wieka. Inteligencja jest zlozona z tego procesu, jest stawkq, a nie wybrniecie z tego i wy-
eliminowanie. To wszystko, co mowig, byloby niemozliwe, gdybym nie miat materiatu
dekonstrukcji, jakbym nie byl obcym réwniez we wlasnym kraju. Ta obcos¢ stala sig
wehikutem, motorem tego rodzaju dekonstrukcji i tworzenia innej tozsamosci, takiej
wielotozsamosci” w procesie przeksztalcania sig [ ... ]. Proces stawania sig nie jest sta-
tyczny (Wywiad 20. Artysta multimedialny. Nowy Jork).

Stanie si¢ obcym jest warunkiem samopoznania, ktére nie bedzie mozliwe,
jesli nie poda sie w watpliwo$¢ tego, co pewne, swojskie i znane. ,Zrzadzeniem
losu badZ wlasnym staraniem obcy juz znajduje sie w sytuacji uprzywilejowanej
poznawczo”*. Pozycja ta moze stac si¢ kluczowa i §wiadomie pielegnowana przez
artyste emigranta jako najdogodniejsza strategia biograficzna.

Obcosc¢ ibariery jezykowe

Opowiesci artystow bardzo czesto zawieraly fragmenty dotyczace proce-
su poznawania jezyka, ktéry jest fundamentalnym warunkiem przetamania
alienacji i poczucia obcosci oraz koniecznym etapem przejscia od adaptacji do
asymilacji. Opisywane doswiadczenia lingwistyczne, nawet jesli wprost nie sg sy-

» A. Wagkiewicz, op. cit., s. 384.
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tuowane w kontekscie doswiadczania obcosci, w istocie bardzo czesto dotycza
wlasnie tego zagadnienia. Przyjrzyjmy sie kilku przyktadom.

Pierwszy z nich dotyczy artysty malarza, ktory przyjechat do stolicy Francji
z biograficznym planem catkowitego skupienia si¢ na sztuce. Plan ten még} jed-
nak realizowac tylko do czasu wyczerpania si¢ skromnych oszczednosci. W pew-
nym momencie sytuacja wymagala podjecia decyzji o poszukiwaniu Zrédet
utrzymania. W tej sprawie narrator mial swoja koncepcje, ktorg nazwat ,teoria
czystej pracy’, czyli takiej, ktéra nie wymaga zaangazowania talentu i umiejetno-
$ci artystycznych. Zgodnie ze swoim postanowieniem rozpoczal poszukiwanie
pracy zupelnie niezwiazanej z malarstwem. Do$wiadczenie to stalo sie w jego
$wiadomos$ci momentem przelomowym: — Poszedlem ze znajomq do takiej agen-
¢ji hotelowej, gdzie byly wymienione wszystkie mozliwe zawody, jakie sktadajq si¢ na
obstuge hoteli. Oczywiscie, poszukiwali tez dyrektora. Chetnie bym podjql te posade
($miech), ale pan zdaje sobie sprawg, no to bylo wykluczone. I tak zjezdzajqc po liscie
od géry w dét po kolei [ ...], ze mégtbym by¢ pokojowym, ale pokojowy to tez wysoka
pozycja i zjechalem na ostatnig pozycje, to bylo mycie naczyn w hotelu. Poprositem
mojq znajomgq, zeby pierwsza zaczela konwersacje, a ja potem bede, ze wzgledu na
mdj francuski. No i znajoma przedstawita problem, na co ta osoba, ktéra siedziala
za biurkiem, zadala pierwsze pytanie: ,Dlaczego on nie méwi po francusku? Czy on
méwi po francusku?”. Jak powiedziatem, ze méwig troche, to nastepne pytanie, ktdre
nas Sciglo z ndg, to bylo, czy mam uprawnienia zawodowe do zmywania naczy#, zna-
czy czy jestem wyksztalcony w tym kierunku. [...] Potem zdalem sobie sprawe, ze
jednak jestem emigrantem (Wywiad 15. Malarz. Paryz).

Mamy tu do czynienia z biograficznie istotnym momentem, polegajacym na
naglym u$wiadomieniu sobie swojego statusu spotecznego, obarczonego stygma-
tem obcosci. W tym przypadku bezposrednim czynnikiem stygmatyzujacym sta-
la si¢ nieznajomo$¢ jezyka francuskiego, ktdra zostata wykorzystana do tego, by
spotecznie i zawodowo zdegradowa¢ jednostke. Opanowanie jezyka jest zatem
kluczowe w procesie asymilacji kulturowej. Uzyskanie dobrych zdolno$ci komu-
nikacyjnych jest niezbedne nie tylko dla sprawnego funkcjonowania w obcym
spoleczenstwie, ale takze do tego, aby unikna¢ stygmatyzacji, ktérej doswiadczyt
artysta.

Dla migranta chcacego rozpocza¢ zycie w nowym kraju, opanowanie jezyka
staje si¢ gléwnym zadaniem, umozliwiajacym mu wejécie w nowe srodowisko
kulturowe. Jednak nawet pelna bieglos¢ jezykowa nie jest w stanie catkowicie wy-
eliminowa¢ komunikacyjnych barier. W jednej z narracji, sporo uwagi poswie-
cono konsekwencjom nieznajomosci jezyka w poczatkowym okresie emigracji:
— Bylem zobowiqzany méwic, bo we Francji ulubiong rzeczq jest, jak artysta wycho-
dzi i... ,co macie do powiedzenia?”. Ja regularnie odpowiadatem: ,Nic nie mam do
powiedzenia, albo prawie nic”. To byly problemy. Prébowalem je przelamywac, ale ten
jezyk jest oczywiscie jezykiem codziennym, nie da sig niestety [bez niego — T.F.] zy¢,
wigc szybko si¢ go nauczytem. To znaczy to, co oni méwili, ja rozumialem wszystko,
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tylko z wystawianiem si¢ byly problemy. Najgorszy moment jest wtedy, gdy zaczynasz
sig wystawiac i oni biorq cig za kogos, kto rozumie wszystko, a ty rozumiesz 10%. Zda-
rzaly si¢ jakies koszmarne walki, Ze zrozumialem co$ opacznie, niz zostalo powiedzia-
ne. Ciqgle jestem w stanie strzeli¢ gafe, ciggle si¢ boje (Wywiad 1. Fotograf. Paryz).

Narrator zwraca tu uwage na to, co w psychologii migdzykulturowej okre-
$la sie jako trudnosci z przetwarzaniem w jezyku obcym. Powstaja one na sku-
tek niedostatecznego opanowania jezyka, ale takze z powodu niepewnosci co
do intencji nadawcy, ktory postuguje si¢ jezykiem obcym dla odbiorcy komu-
nikatu. Trudnosci te i wynikajace z nich komplikacje sa naturalnym elementem
procesu poznawania jezyka obcego®, na co zwraca uwage narrator w dalszej
czeéci swojej opowieéci: — Nie moge kompletnie si¢ zrealizowac we Francji, choc-
by z tego powodu, ze nigdy si¢ nie uczylem francuskiego, wiec nigdy nie bedzie on
taki, w jakim moge si¢ wystowic. Ja nie jestem w stanie napisac tekstu po francusku
(Wywiad 1. Fotograf. Paryz).

W zacytowanych fragmentach narracji zwerbalizowano trzy zasadnicze
problemy. Pierwszy z nich to bariera jezykowa, utrudniajaca normalne funk-
cjonowanie, ale takze w pewnym stopniu rozwdj kariery. Druga to niemoznos¢
calkowitej realizacji wlasnych potencji twérczych. Cytowany artysta publikuje
teksty po$wiecone fotografii w Polsce, we Francji moze dziata¢ jedynie jako fo-
tograf. I jeszcze jedno niezwykle istotne zagadnienie, znane kazdemu, kto postu-
guje sie drugim, obcym jezykiem, tj. obawa przed niezrozumieniem lub przed
zrozumieniem omytkowym. W komunikacji werbalnej sytuacja taka jest bardzo
dyskomfortowa, rodzi lek, moze blokowa¢é, wywolywa¢ frustracje i nieporozu-
mienia. Narrator ma §wiadomo$¢ tego, ze kwestia jezyka zawsze pozostanie dla
niego problemem, ktéry w pewnych sytuacjach objawia¢ si¢ bedzie napieciem
i niepewnoscig w kontaktach interpersonalnych.

Podobne zjawisko ilustruje fragment wywiadu z artysta mieszkajacym
w Londynie: — Nie narzekam na stownictwo, nie mam ogromnej bariery jezykowej,
jednak na jezyk zwraca si¢ uwage, i nie jest to nigdy kwestia rozwigzana, cigzy ona
na jakosci, cztowiek jest zredukowany prawie ze do dziecka. To wymaga od Anglikéw
cierpliwosci, a nie kazdy jest zdolny do takiej cierpliwosci. Stowianie majq podobny
sposéb wyrazania mysli, sq one bardzo uwarunkowane, czgsto krqzqce, zanim dojdq
do sedna. Anglicy najpierw wyluszczajq kwesti¢, a potem ewentualnie dobudowujq
mysli towarzyszqce. Ja wiem, ze mdj sposéb mowienia po angielsku jest specyficzny.
Ludzie zauwazajg, ze ja uzywam nietypowych zwrotow i stow, mysli sq wyluszczane
w trochg inny sposéb niz normalnie. Choé rozmowy sq rézne, w zaleznosci od rozmow-
cy i okolicznosci. Wigc ta inno$¢ jezykowa jest akcentowana, nie tylko akcentem, ale tez
i innoscig wynikajgcq z wystawiania sig (Wywiad 2. Artysta rzezbiarz. Londyn).

6 Por. D. Matsumoto, L. Juang, Psychologia migdzykulturowa, przel. A. Nowak,
Gdansk 2007, s. 314.
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Oznacza to, ze u ludzi, ktérzy kontaktuja sie z osobami dwujezycznymi w ich
drugim jezyku, moga powstawa¢ negatywne oceny i stereotypy, zwlaszcza doty-
czace inteligencji rozméwcow. Dzieje si¢ tak dlatego, ze komunikujac sie w jezyku,
ktory nie jest ich jezykiem ojczystym, osoby dwujezyczne moga reagowac wolniej
i sprawia¢ wrazenie, jakby mialy trudnoéci natury poznawczej podczas przetwa-
rzania informacji. Opanowanie jezyka jest nieodzownym warunkiem rozpoczecia
normalnego funkcjonowania. Jednak, jak podkresla jeden z narratoréw, kwestia ta
nigdy nie zostaje do korica rozwiazana, pozostajac tatwym narzedziem stygmatyza-
¢ji. Trzeba jednak rozwazy¢ takze inny przypadek, w ktérym wlasnie odmienno$¢
i obco brzmiacy akcent staje sie atutem. Odmienno$¢, w mieécie takim jak Nowy
Jork, w sprzyjajacych okoliczno$ciach moze okaza¢ si¢ pomocna i by¢ przez oto-
czenie waloryzowana dodatnio. W taki wlasnie sposéb zostalo to ukazane we frag-
mencie opowiedci artystki malarki: — Bylam zatrudniana, bo miatam silny akcent,
to im tutaj si¢ podoba, kazdy ma akcent. Mnie studenci uwielbiajg, bo mam ten akcent.
W Europie mialabym z tym problem (Wywiad 19. Malarka. Nowy Jork).

Nowy Jork stanowi na tle innych metropolii miasto wyjatkowe, w ktérym
obcos¢ moze okazac si¢ atutem. Takze Stany Zjednoczone, ,pafistwo emigran-
tow”, wciaz stwarzajg inny kulturowy kontekst dla osiedlajacych si¢ tam cudzo-
ziemcow. Watek ten dobitnie wybrzmiewa w wypowiedzi kolejnego tworcy zwia-
zanego z Nowym Jorkiem: — Obcy staje si¢, pojawia si¢ i staje sig coraz mniej obcy,
ale jednoczesnie tworzy obcos¢ [ ... ). To znaczy rozmnazad tg obcosé i z tego powstaje
zjawisko, ktére nazywa si¢ Nowy Jork. Nowy Jork nie ma obcych, bo wszyscy sq obcy.
Kazdy jest skqds, nie tylko chodzi o statystyke, ze 60% urodzonych jest poza Stanami,
bo podobny procent jest w Toronto, ale kultura jest inna. Tutaj jest wigksza komitywa
i oczekiwanie innosci. Wrecz nakaz przedstawiania sig jako ktos inny, skqds. To jest
tozsamos¢ polegajgca na tym, ze si¢ ludzie dzielg obcoscig. Czyli to prawie utopia
Kristevy, taka psychoanalityczna, nie socjologiczna (Wywiad 20. Artysta multime-
dialny. Nowy Jork).

Artysta, nawiazujac do ksiazki Julii Kristevy, zadaje fundamentalne pytanie,
nie tylko jak zy¢ z obcym, ale jak zy¢ z obcym wewnatrz nas samych. Zycie z innym
— pisze Kristeva — zycie z obcym konfrontuje nas z mozliwoécia ,bycia innym™”.
Ta potencja w nieunikniony sposdb wpisana jest w kazda jednostkowa tozsamo$¢.
,Obco$¢, obcy zyje wewnatrz nas: jest ukryta twarza naszej tozsamosci, prze-
strzenia rujnujaca miejsce naszego zamieszkania, w ktérym rozpada si¢ zaréwno
zrozumienie, jak i poczucie bliskosci™®. Jego obecno$¢ jest zatem nieunikniona,
w oczywisty sposob niepokojaca, ale tez, co wydaje si¢ zasadnicze w kontekscie
wypowiedzi artysty, jest przede wszystkim wzbogacajaca. Uszanowanie obcosci
staje sie w filozoficznym systemie Kristevy fundamentem nowej utopii.

%7 Por. J. Kristeva, Stranger to Ourselves, New York 1991, s. 13.
28 Ibidem, s. 1.
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Wspolczesne pafistwo nie powinno integrowa¢ imigrantéw, lecz respektowaé ich
prawo do wyboru obcoéci [ ... ]. Imigranci za§ winni szanowaé obco$¢ gospodarzy.
I gospodarze, i goécie przystepuja zatem do konfederacji zataczajacych coraz szersze
kregi, gdyz paristwa takze zrzeszajg si¢ globalnie. W ten sposéb — zywi nadzieje
Julia — ustanawiala si¢ bedzie $wiatowa konfederacja obcosci®.

Reasumujac kwestie zwigzane z jezykiem, Schiitz podkresla, ze jezyk to nie
tylko stownikowo skatalogowane symbole, reguly syntaktyczne oraz gramatycz-
ne. W istocie kazde stowo posiada znaczeniowe otoczki, emocjonalne i niewyra-
zalne implikacje, wtérne znaczenia, rozmaite konotacje, zabarwienia sytuacyjne.
Jezyk to takze idiomy, terminy techniczne i dialekty oraz pismiennictwo®. Dla
wielu narratoré6w opanowanie jezyka stato si¢ kluczem do poprawienia sytuacji
zyciowej, otworzylo mozliwosci pozyskania lepszej pracy, nawiazania kontaktow
z lokalnym $rodowiskiem artystycznym. Nie zmienia to faktu, ze nawet wielolet-
nie przebywanie poza krajem i dobre praktyczne opanowanie drugiego jezyka nie
chroni catkowicie przed niebezpieczenstwem bycia niezrozumianym lub przed
niewlasciwg interpretacja odbieranych komunikatow. W obszarze jezyka emigrant
zawsze pozostaje obcym, jednak wraz ze wzrostem kompetencji lingwistycznych
stopniowo zwiazane z tym poczucie dyskomfortu moze by¢ redukowane.

Syndrom Odyseusza: kilka uwag na koniec

W powiesci Niewiedza Milan Kundera po raz kolejny podejmuje powracaja-
cy w jego tworczosci watek emigracji. Przywoluje w niej dzieje Odyseusza, naj-
wiekszego wldczegi wszechczasédw i najwiekszego nostalgika®'. Jednak to nie we-
dréwki krola Itaki staly sie pretekstem do przywolania tej postaci, a jego powro6t
do domu. Kiedy Odyseusz ponownie znalazt si¢ na wyspie, doznal niespodziewa-
nego rozczarowania: nikt nie pytal o to, co si¢ z nim dzialo przez 20 lat nieobec-
nosci; nikt nie byl w stanie zrozumie¢ jego potrzeby opowiedzenia swoich loséw,
podzielenia sie¢ doswiadczeniami. Podobnie dzieje sie z bohaterami ksiazki, Ire-
na i Josefem, ktorzy po dlugich latach spedzonych na emigracji po raz pierwszy
wracaja do rodzinnej Pragi. Ich znajomi chetnie opowiadaja im o sobie, méwia
o tym, co wydarzylo si¢ w kraju, przywoluja dawne wspolne wspomnienia, nie
pytaja jednak o to, co dzialo si¢ z nimi przez lata spedzone poza ojczyzna**.

* T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kocha¢ wedtug Julii Kristevej, Krakéw 2001.

¥ Por. A. Schiitz, op. cit., s. 220.

*' M. Kundera, Niewiedza, przel. M. Bieficzyk, Warszawa 2003, s. 7.

** Trena, poruszona tym stanem rzeczy, opowiada Josefowi o swoim spotkaniu z ko-
lezankami: ,Rozmowa byla dziwna: ja zapomnialam, kim byty, a one nie interesowaty
sie tym, co sie dzialo ze mna. Mozesz sobie wyobrazi¢, ze nikt mi nie zadal zadnego py-
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Powroty do kraju pochodzenia moga by¢ stresogenne i czgsto towarzysza im
rozczarowania, podobne do tych, jakich do$wiadczyli bohaterowie Kundery. Jed-
nostka zyjac w nowym miejscu, przyswajajac odmienng kulture, doswiadcza in-
tensyfikacji zmian psychicznych, podczas gdy procesy i zmiany biograficzne zna-
jomych zyjacych w Polsce, przebiegaja w innym tempie i w innych warunkach.
Wzajemna konfrontacja, zwlaszcza po dluzszej przerwie w kontaktach, moze oka-
za¢ sie zawodem dla obu stron®: — Moment przyjazdu do starego kraju jest najwick-
szym szokiem. Nawet jeszcze wigkszym niz wyjazd. Wtedy dopiero czlowiek widzi, jak
jest obcy we wlasnym kraju i do jakiego stopnia, i to jest nowa perspektywa. Ja si¢ catko-
wicie zmienilem, ja réwniez nienawidzg siebie sprzed tego okresu, bo juz przewalczylem
wszystkie podejrzane aspekty wlasnej tozsamosci, ideologii, nacjonalizmu, szowinizmu,
jakichs feudalnych struktur myslenia. Ja to wszystko podwazylem w sobie, a oni sq tacy
sami. Prawie sig nic nie zmienili i nie jestem w stanie tego wytlumaczy(c. A oni caly czas
wszystko thumaczq, tak jakbym nic nie wiedzial. Oni sq u siebie. A ja jestem prorokiem,
ktéry moze cos powiedziec, ale nikt go nie chce stuchad. [...] Ten szok moze nastgpic
nawet po trzech miesigcach, zwlaszcza jak si¢ jest w Nowym Jorku, takim laboratorium
innosci (Wywiad 20. Artysta multimedialny. Nowy Jork).

Zjawisko to opisuje takze Danuta Mostwin, imigrantka, badaczka polskiej
emigracji w Stanach Zjednoczonych, socjolog i powiesciopisarka:

W zyciu emigranta pierwsze dziesie¢ lat pobytu w kraju osiedlenia nalezy do naj-
trudniejszych. Pod koniec tego okresu emigrant zaczyna odczuwa¢ niepokdj, nasi-
la sie nostalgia, jest podrazniony, ulega stanom depresyjnym. [...] W tym okresie
wzmozonej nostalgii emigrant marzy o odwiedzeniu kraju. Wyrusza na spotkanie
z przesztoécia wzruszony, czesto z wyidealizowanym obrazem ojczyzny i siebie sa-
mego w ojczyZnie. Zanurza si¢ w swojsko$¢, odwiedza rodzine, spotyka z przyja-
cidtmi i po krotkim okresie euforii zaczyna odczuwad chlodne tchnienie innosci.

Mostwin opisala to, o czym wspominalo wielu uczestnikéw badania. Wizyta
w ojczystym kraju czesto multiplikuje odczuwanie obcosci, ktére — co podkre-
$la dalej autorka — weale nie znika po ponownym powrocie do nowego miejsca
osiedlenia. Szok wywolany przyjazdem do ojczyzny moze by¢ w pewnych przy-

tania 0 moje zycie tam? Ani jednego pytania! Nigdy! Mam wciaz wrazenie, ze chca am-
putowa¢ dwadziescia lat mojego zycia. Naprawde czuje si¢ jak po amputacji. Skrécona,
zmniejszona, niczym karzel!” (ibidem, s. 96).

3 Powr6t do kraju po wielu latach Zycia na emigracji ukazal w autobiograficznej
ksigzce Stawomir Mrozek. Autor opisuje w niej wrazenia zwigzane z przezyta zmiana
biograficzna, zwracajac uwage na temporalny wymiar procesu asymilacyjnego. , Trwalo
pie¢ lat bez mala, zanim przystosowalem si¢ ponownie do Polski” (S. Mrozek, Baltazar.
Autobiografia, Warszawa 2006, s. 25).

* D. Mostwin, op. cit., . 224.
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padkach réwnie silny jak szok towarzyszacy pierwszym doswiadczeniom w no-
wym kraju osiedlenia. Objawy moga przybra¢ réznorodnga postaé, poczawszy
od poczucia zagubienia, rozdraznienia, osamotnienia, po zachwianie tozsamosci
jednostki, a nawet stany depresyjne*.

Trudno$ci w kontaktach z rodakami podczas wizyt w kraju, sygnalizowal tak-
ze inny artysta, podkreslajac brak zainteresowania jego Zyciem ze strony dawnych,
mieszkajacych w Polsce znajomych. Z uplywem lat w §wiadomosci narratora do-
szlo do zmian w percepcji zardwno amerykanskiej, jak i polskiej rzeczywisto$ci.
To, co kiedy$ wydawalo mu si¢ odlegle i nieznane — Stany Zjednoczone, stalo
si¢ dla migranta codzienno$cig, Polska za$ nabrata cech kraju ,.egzotycznego”. Po-
dréze narratora maja nostalgiczny i sentymentalny charakter, sa takze pretekstem
do fotografowania: — Bo to jest odchodzenie, bo jest juz dystans... Ja jestem ciekawy,
co oni, ci koledzy, robig; co w Zielonej Gorze, jakie sq wystawy we Wroclawiu czy
Katowicach. Ale moi koledzy nie sq tak za bardzo zainteresowani tym, co si¢ dzieje ze
mngq. [...] Moi koledzy nie bardzo interesujq sie, co sig tutaj ze mnq dzieje. Sq zainte-
resowani tylko sobg, méwiq tylko o sobie. [ ...] Ja si¢ z Polskq nie rozejde nigdy. Teraz
Polska zaczyna by¢ dla mnie egzotyczna. To jest paradoks, ale tego kiedys szukalem
w Nowym Jorku. Polska, te zmiany... moja tesknota ma jakies tam projekcje. Powra-
cam do Polski po to, zeby fotografowal. Mitos¢ bez wzajemnosci nie umiera, ale traci
energie. Jestem zmeczony juz monologami moich znajomych, ktérzy rowniez sq eks-
pertami od Ameryki, cho¢ nigdy w niej nie bedg. Zadnych pytan, to boli, wiesz. Trudno
sig ciggle pytad, fajnie jest czasem by¢ pytanym (Wywiad 1S. Fotograf. Nowy Jork).

Jak dowodzi powyzszy przyklad, emigrant nie doswiadcza obcosci jedynie
w nowym miejscu zamieszkania. Przedluzajaca si¢ nieobecnoéé¢ w kraju ojczy-
stym takze ma swoje negatywne konsekwencje. W rezultacie czgsto dochodzi do
doswiadczania podwojnej obcosci, objawiajacej si¢ wykorzenieniem w kraju ro-
dzinnym oraz alienacja w nowym miejscu osiedlenia. ,Krajanie na obczyznie, ale
réwnoczeénie ludzie obcy we wlasnym kraju”™.

Obcos¢ okazuje si¢ kategoria niezwykle pojemna, uniwersalna i zlozona. Nie-
zbedne przy probie jej zrozumienia staje si¢ przyjmowanie perspektywy zaréwno
diachronicznej, jak i synchronicznej. W kontekscie badan emigracyjnych moze by¢
traktowana jako kategoria centralna, jednak za kazdym razem nalezy uwzgledni¢
jej aspekt historyczny, spoteczny, ekonomiczny, polityczny i kulturowy. Pomocne
moze okazal si¢ wpisanie i analizowanie jej przynajmniej w trzech wymiarach.
Pierwszy z nich to temporalno$¢; kolejne kohorty polskich emigrantéw artystow
inaczej do$wiadczaja obcoéci, mozemy obserwowa¢ stopniowe przechodzenie od

% Wigcej na temat zjawiska szoku kulturowego oraz szoku wywolanego powrotem
do kraju pochodzenia (re-entry shock) znajduje sie w ksigzce Moniki Chutnik Szok kultu-
rowy: przyczyny, konsekwencje, przeciwdziatanie (Krakéw 2007).

36 P. Schefter, Druga ojczyzna. Imigranci w spoleczeristwie otwartym, przel. E. Juse-
wicz-Kalter, Wolowiec 2010, s. 12.
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stanu obcosci do réznosci. Status obcego moze zmienia¢ si¢ dynamicznie, chwi-
lowa akceptacja spoleczenistwa gospodarzy szybko moze przerodzi¢ sie w niechec.
Drugi, wymiar indywidualny, obejmuje praktyki biograficznego przepracowania
obco$ci — bilans zyskéw i strat oraz sposoby radzenia sobie z wyobcowaniem.
Trzeci, obszar wolitywny, konstytuuje plaszczyzne analiz zjawiska obcosci jako
konsekwencji przymusu (zmuszenia do emigracji, wyalienowania, zmarginalizo-
wania) lub jako aktu $wiadomego wyboru. W pierwszym przypadku istotny jest
kontekst pokoleniowy, historyczny, ekonomiczny i kulturowy. W drugim decyduja-
ce staja sie indywidualne strategie Zyciowe, psychiczne predyspozycje do przepra-
cowania obcosci i towarzyszace temu okolicznosci (sprzyjajace lub nie). W trzecim
kluczowa bedzie postawa zyciowa, przyjmowane plany biograficzne z jednej strony
oraz czynniki zewnetrzne (historyczne i srodowiskowe) z drugiej. Obszary te doty-
czg roznych aspektow, jednak nieustanie interferuja ze soba.
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Strangeness as an analytical category in the study
of Polish émigré artist

(summary)

Biographical interviews conducted among Polish émigré artists revealed several key ca-
tegories. One of them is the strangeness, which turned out to be a complex and multifa-
ceted category. In “mythologies” of artists the feeling of strangeness, otherness, and even
hostility of the outside world reveals itself very often and becomes part of biography
and ethos of an artist. Emigration generally exacerbates this condition. However, the
emigrant experiences strangeness not only in a new place of residence, the prolonged
absence from the home country also has its own consequences. As a result, very often
they experience double strangeness: in their left home country and in the new place of
residence. However, that does not mean, that feeling of strangeness connects only with
suffering. Many artists are able to take advantage of this inconvenience, finding in this state
their matter, subject, stimulation for creative work. These artists continually derive inspi-
ration from being a stranger. In the article by referring to the collected biographical data
I would like to show different trajectories of foreignness and various creative strategies
used by artists emigrants. Strangeness will be shown as a key category in the description
of their biographical experience but also as not entirely unambiguous category.

Keywords: strangeness, emigration, the artists, biographical research, artistic carriers
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