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MIEDZY ASYMILACJA A WYKLUCZENIEM, CZYLI
O PARADOKSACH EMIGRACYJNEGO ZYCIA
ITWORCZOSCI ARTYSTY KABARETOWEGO

Czestaw Milosz przestrzegal niegdy$ przed wyrzeczeniem si¢ badan ,nad
misterng tkaning stawania si¢, gdzie Zadna nitka nie powinna by¢ pominieta™.
Przekonany byl, ze to, co bylo, ,znika na zawsze tylko pozornie, w istocie trans-
formuje sie niepostrzezenie™. Poeta zapewnial, ze jesli bedziemy wystarczajaco
przenikliwi, to owa przeszto$¢ powinnismy umie¢ ujawni¢, odstonié.

Niezwykle wazny wydaje mi sie jednak efekt uboczny owego wskazanego
przez Milosza przekonfigurowania minionych zdarzen w terazniejszo$ci, to znaczy
bezpowrotna strata pewnych fragmentéw przesztoéci. Nie wynika ona z intencjo-
nalnego, lekcewazacego pominigcia badacza — on po prostu nie zawsze dysponuje
wystarczajaca ilo$cig materialu, ktéry umozliwialby rzetelng analize i interpretacje
danego zjawiska. Jednym z wielu czynnikéw sprzyjajacych zacieraniu historycz-
nych sladow jest migracja miedzyparistwowa, sprawiajaca, ze wedrujacy osobnicy
przestaja podlega¢ zasadom obowigzujacym w konkretnym kraju.

Szczegdlnie zaciekawily mnie te przypadki, gdy skutkéw owego przemiesz-
czenia spoleczno-kulturowego do$wiadczyli artysci reprezentujacy efemeryczna,
kapryséng profesje kabareciarza. Jak okazalo sig, nie znajdowali oni oparcia w §ro-
dowisku emigracyjnym, bo nie miescili si¢ w zadnym obowiazujacym zbiorowym
modelu myg¢lenia i dzialania, wytrwale prébujac przezwyciezy¢ swa nomadycznosé
,bez oparcia i poreczenia™. Taki model zycia Gilles Deleuze poréwnat do interme-
zza muzycznego®, wstawionego w strukture dzieta gléwnego albo wypetniajacego
antrakt, czesto pozostajacego w kontrze do przyjetych powszechnie zasad muzycz-
nych, zaskakujacego stuchaczy stylistyczna obcoscia muzycznych rozwiazan.
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' C. Milosz, Rodzinna Europa, Warszawa 1990, s. 152-153.

2 Ibidem,s. 153.

3 B. Banasiak, Nomadologia Gillesa [!] Deleuzea [online], s. 20, dostepny w Interne-
cie: http://bbogdan.w.interiowo.pl/Nomadologia.pdf [dostep: 19 czerwca 2016].

* Zob. ibidem, s. 185.
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Postacia dlugo nieobecna w historii literatury polskiej, rowniez z pewnym
opdznieniem wlaczona do kanonu symbolizmu francuskiego, jest poetka Maria
Krysinska. Jej powrotowi na mape zjawisk literackich sprzyjal w ostatnich latach
intensywny rozw¢j badan krytyki feministycznej, studiéw postkolonialnych
i tych z zakresu peryferyjnoéci terytorialnej i kulturowej’.

Monografistka poetki, Florence Goulesque, zwrdcita uwage na to, ze od mo-
mentu $mierci Krysinskiej, czyli od roku 1908, do roku 2000 do$¢ konsekwent-
nie wymazywano obecno$¢ Marylki la Polonaise z historii kultury, pomijajac jej
tworczoé¢ zarbwno w komentarzach krytycznych, jak i w antologiach tekstéw po-
etyckich, nawet tych majacych eksponowa¢ literature kobieca®. Do polskich ba-

> Zob. np.: G. Deleuze, E. Guattari, Kafka. Pour une littérature mineure, Paris 1975;
C.L. Tondeur, Voix de femmes : écritures de femmes dans la littérature francaise des dix-neu-
viéme et vingtiéme siécles, Laugham [USA, Maryland] 1990; R. Deforges, Poémes des fem-
mes des origines d nos jours, Paris 1993; F. Lionnet, Postcolonial Representations: Women, Li-
terature, Identity, Ithaca [USA, Nowy Jork] 1995; ,Sextant” [online] 1996, vol. 6, Femmes
en lettres, dostepny w Internecie: http://digistore.bib.ulb.ac.be/2009/a072_1996_006_f.
pdf [dostep: 15 maja 2016]; Ninetheenth-Century Women Seeking Expression. Translations
from the French, ed. by R. Lloyd, Liverpool 2000; S. Whidden, Subversions in Figure and
Form. The Post-Parnassian Women and Versification of Arthur Rimbaud and Marie Krysin-
ska, Providence [USA, Rhode Island] 2000; Ch. Planté, La place des femmes dans I'histoire
littéraire : annexe, ou point de départ d’une relecture critique ?, ,Revue d’Histoire littéraire
de la France” 2003, vol. 103, n° 3; M. Riot-Sarcey, Histoire du féminisme, Paris 2002, rec.
M. Dubesset, ,Clio: Histoire, Femmes et Sociétés” [online] 2004, n° 20, dostepny w Inter-
necie: http://clio.revues.org/1370 [dostep: 15 maja 2016]; T.L. Paton, Marie Krysinska’s
Poetics of Parody. Figures of the Women Artist, ,Ninetheenth Century French Studies” 2004,
vol. 33, no 1/2; P. Izquierdo, Devenir poétesse a la Belle Epoque, Paris 2009; G. Pinson,
La femme masculinisée dans la presse mondaine francaise de la Belle Epoque, ,Clio : Histo-
ire, Femmes et Sociétés” [online] 2009, n° 30, dostepny w Internecie: http://clio.revu-
es.org/9471 [dostep: 15 maja 2016]; Les Voi(es)x de Autre : poétes femmes XIX*~XXI
siécles, éd. par P. Godi-Tkatchouk, Clermont-Ferrand 2010; Marie Krysinska. Innovations
poéthiques et combats littéraires, éd. par A.M. Paliyenko, G. Schultz, S. Widden, Saint-Etien-
ne 2010; M. Reid, Des fermmes en littérature, Paris 2010, rec. N. Edelman, ,Revue d’histoire
du XIX¢ siecle” 2011, n° 42; P. Izquierdo, Femmes poétes de la Belle Epoque et formes mu-
sicales, ,Le Pan poétique des muses : Revue de poésie entre théories & pratiques” [onli-
ne] 2012, n°1, dostepny w Internecie: http://www.pandesmuses.fr/article-femmes-po-
etes-belle-epoque-103104351.html [dostep: 15 maja 2016]; Poésie au féminin. Actes du
séminaire organisé par le Centre de Recherches sur les Littératures et la Sociopoétique (CELIS)
[online], textes réunis et présentés par P. Godi-Tkatchouk, 22 pazdziernika 2014, dostep-
ny w Internecie: http://celis.univ-bpclermont.fr/IMG/pdf/Actes du_seminaire Po-
esie_au_feminin.pdf [dostep: 15 maja 2016].

¢ ER.J. Goulesque, Une femme poéte symboliste, Marie Krysinska, La Calliope du Chat
Noir, Paris 2001. Autorka podaje liste antologii, w ktérych nie uwzgledniono postaci Kry-
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dan, jako reprezentantke francuskiego symbolizmu o polskich korzeniach, wpro-
wadzila ja w 1972 roku Maria Szarama-Swolkieniowa’. Potem Krysinska znikneta
na dlugie lata, by od roku 2006 powrdci¢ na stale do badant nad modernizmem
pracami Piotra Sniedziewskiego®, Agnieszki Kluby’ i francuskojezycznymi stu-
diami Ewy M. Wierzbowskiej'°.

Migotliwos¢, nietrwata obecno$¢ tej postaci wynika w duzej mierze z enigma-
tycznodci i niekompletnosdci historycznych zapiséw. Ich analiza doprowadzila
niegdy$ Szarame-Swolkieniowa do wniosku, ze Krysinska ,musiala za zbytnia
ciekawos¢ zycia zaplaci¢ czym$ w rodzaju towarzyskiego zdeklasowania™', ze
opuscili ja przyjaciele i nie interesowala sie nig rodzina. Od tego hipotetycznego
momentu wykluczenia jej przez wspolczesnych stawala si¢ z biegiem czasu coraz
bardziej niewidoczna, historycznie przezroczysta.

Niepodwazalne sa jedynie fakty z poczatkowych lat jej pobytu w stolicy
Francji. Wyjazd 16-letniej Krysinskiej do Paryza, miat by¢ tylko podréza eduka-
cyjna, doskonalaca wiedze cérki warszawskiego adwokata w zakresie harmonii
ikompozycji w Conservatoire National de Musique. Nieoczekiwanie podjela ona
radykalng decyzje pozegnania si¢ z konwencjonalng nauka, zrezygnowata ze stu-
diéw — na ktdrych, jak zartowala, serwowano ,tylko krzyzyki i bemole™?* — by
wlaczy¢ sie aktywnie w zycie paryskiej bohemy.

Nie zachowala si¢ korespondencja potwierdzajaca, ze w czasach paryskich
kontaktowala sie z rodzing; brakuje tez dokumentéw uwierzytelniajacych, ze
utrzymywala stosunki z polskimi emigrantami (najprawdopodobniej nie brala
udzialu w kabaretowo-teatralnej dzialalnosci otwartej przez Witolda Zongot-

sinskiej, jak réwniez objasnia geneze przydomka Marylka La Polonaise, wskazujac jako jego
twoérce Emile’a Goudeau, kierujacego grupa Hydropatéw — zob. ibidem, s. 39, 193-194.

7 M. Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysifiska. Poetka francuskiego symbolizmu, Kra-
kéw 1972; eadem, Maria Krysifiska w Swietle krytyki, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Prace Historycznoliterackie” 1968, z. 14.

$ P. Sniedziewski, Zapomniane ogniwo (polskiego) modernizmu. Marie Krysinska
i wiersz wolny, referat wygloszony 9 czerwca 2006 r. podczas III Kongresu Polonistyki
Zagranicznej w Poznaniu.

° A.Kluba, Polscy pisarze w symbolistycznej Francji. Maria Krysiriska i Téodor de Wyze-
wa, w: Rézne glosy. Prace ofiarowane Stanistawowi Balbusowi na jubileusz siedemdziesigcio-
lecia, pod red. D. Wojdy, M. Heydel, A. Hejmeja, Krakéw 2013.

' E.M. Wierzbowska, La nostalgie du présent: de quasi-ekphrasis de M. Krysinska,
,Cahiers ERTA” 2014, n° 5; eadem, Microlecture de la poésie de Marie Krysinska, ,Cahiers
ERTA” 2014, n° 6; M. Krysinska, Poémes choisis suivis d’Etudes critiques, choix, présen-
tation et notes de S. Whidden, Saint-Etienne 2013, rec. E.M. Wierzbowska, ,Cahiers
ERTA” 2015, n°8.

"' M. Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysiriska w swietle krytyki, s. 36.

"2 Cyt. za: ER.J. Goulesque, op. cit., s. 147.
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lowicza w 1905 roku Oberzy Piesniarskiej'®). Wydaje sig, ze pozostawala poza
kregiem emigracyjnego oddzialywania kultury polskiej'¥, swiadomie nie tylko
rozluzniajac wiezi z dawnym krajem, ale wybierajac tez jako forme artystycznej
ekspresji jezyk francuski. Jeszcze w latach 70. XIX wieku przystala do kierowa-
nej przez Goudeau grupy Hydropatéw, ktérej czlonkowie, w czasie spotkania
w Grande Pinte w 1881 roku, przyjeli propozycje Rodolphea Salisa przeniesie-
nia spotkan literackich do nowo tworzonego kabaretu Chat Noir".

W dokumentach z epoki dotyczacych funkcjonowania kabaretéw w ostat-
nim 20-leciu XIX wieku nazwisko Krysiniskiej pojawia sie rzadko. Pomija jej
nazwisko w swej historycznej rekonstrukeji historii kabaretéw Horace Valbel'®,
wymienia ja w grupie Hydropatéw Jean-Emile Bayard'’, Georges Montorgueil
ogranicza si¢ do ornamentacyjnej prezentacji, podajac, ze wéréd kawiarnianych
poetoéw zasiadata réwniez Safo, poruszajaca bywalcow zmyslowa ospaloscia ja-
snych, sfowianiskich oczu'®. We wspomnieniach Emile’a Goudeau pozostala wy-
razista kompozytorka grupy Hydropatéow i wspottowarzyszka artystycznego
saint-simonowskiego falansteru, ktéry nie przetrwal zbyt dlugo, pokonany przez
trudnosci finansowe". Dopiero w kronice Léona de Bercy pojawia si¢ portret
Krysinskiej — niezaleznej, muzykujacej poetki kabaretowej, proponujacej no-
woczesng forme poetycka, ktéra wykraczata poza skodyfikowane zasady prozo-
dii*’. Charakteryzujac Krysinska zaznaczyl Bercy, ze miata ona $wiadomos¢ swo-
jej oryginalnosci poetyckiej, o czym $wiadczy ton komentarza poprzedzajacego

13 Szerzej o okolicznogciach powstania i funkcjonowaniu tej sceny kabaretowej zob.
T. Sivert, La vie culturelle polonaise a Paris a la charniére du XIX* et du XX° siécle, ,Revue
d’Histoire du Théatre” 1984, n° 36 (4), s. 392-407.

'* Goulesque podkresla, ze nazwisko Krysiriskiej nie pojawia sie w zadnych formalnych
rejestrach grup emigracyjnych (op. cit., s. 123). Wydaje si¢ jednak, ze polskie érodowisko
emigracyjne nie lekcewazylo dziatalno$ci muzycznej i poetyckiej Polakéw mieszkajacych
we Francji, zwlaszcza jedli byla ona $wiadectwem konsekwentnego emancypowania si¢ ko-
biet. Maria Szeliga w wydanym w roku 1898 , Almanach féministe” wymienia nazwisko
Krysiriskiej wérdd artystek wspotpracujacych z paryskimi teatrami — zob. Z. Markiewicz,
T. Sivert, Melpomena polska na paryskim bruku, Warszawa 1973, s. 349.

'S Obszernie spotkanie to przedstawia Georges Montorgueil (La vie & Montmartre,
Paris 1899, s. 148-149).

' H. Valbel, Les chansonniers et les cabarets artistiques, préf. de C. Hugues, Paris
[1895].

17 J.E. Bayard, Montmartre hier et aujourd hui, Paris 1925.

'8 Marie Krysinska, Sapho infidele aux buvers de la rue Racine, ce don’t plus d'un se
moucait a trop longtemps contempler la langueur volupteuse de ses grands yeux slaves
[...]” (G. Montorgueil, op. cit,, s. 150).

1 E. Goudeau, Dix ans de bohéme, Paris 1888, s. 194, 244-245.

0 1. de Bercy, Montmartre et ses chansons. Poétes et Chansonniers, Paris 1902, s. 45-48.
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jej poetycki zbior Intermédes, nouveaux rythmes pittoresques : pentéliques, guitares
lointaines, chansons et légendes. W owej przedmowie poetka zwrdcila uwage na to,
ze inicjatywa i inwencja kobiet przyjmowane s przez spoleczenstwo jakby poja-
wialy sie znikad, jakby nie mialy autora®', dlatego manifestowata swa niezgode na
pomijanie jej zastug we wprowadzaniu wiersza wolnego do literatury francuskiej,
jak zrobit to Gustave Kahn w swej ksiazce Symbolistes et Décadents™.

W kabarecie Krysiniska szokowala nie tylko rozwiazaniami poetyckimi, ale
réwniez sceniczng interpretacja repertuaru. We wiasnych utworach stowno-mu-
zycznych uwypuklala dysonans miedzy prezentowang historia i jej forma po-
dawczg, chetnie Iaczyta refleksje serio z czarnym humorem. Taki efekt osiagnela
na przyklad wironicznych rokokowych portretach: La du Barry i Camaieu®, gdzie
przedstawila stynna metrese¢ Ludwika XV, Madame Du Barry, ktdrej los okazat
si¢ kruchy jak figurka z porcelany, a przed gilotyna nie uchronil jej ani subtelny
gust, ani wplywy na dworze krélewskim, ani apolitycznos¢. Nie brakowalo tez
w repertuarze Krysinskiej tak typowych dla fin-de-siecle’u impresyjnych nostal-
gicznych piosenek jak Chanson dautomne®, zatrzymujacych w kadrze prozy po-
etyckiej chwile obumierania barw §wiata przy akompaniamencie epileptycznego
wiatru. Krysinska nieskrepowanie poszukiwata intensywnych $rodkéw scenicz-
nego wyrazu, nie obawiajac si¢ ryzyka eksperymentu. Umuzyczniala uchodzace
za niemuzyczne utwory innych poetéw, czasem tak uznanych jak Charles Baude-
laire czy Paul Verlaine, ale réwniez i mniej $wietnych autoréw montmartryjskich
— np. Jeana Lorraina (Lunaires), Charles’a Cros (Rendez-vous), Maurice’a Don-

* M. Krysinska, Introduction. Sur les évolutions rationnelles, w: eadem, Intermédes,
nouveaux rythmes pittoresques : pentéliques, guitares lointaines, chansons et légendes, Paris
1903, s. XXL.

* Ibidem, s. XXXIII-XXXIV. Pomijam w niniejszym szkicu szczegéty sporu Marii
Krysinskiej z Gustave’em Kahnem o pierwszenstwo we wprowadzeniu wiersza wolnego
do literatury francuskiej, jako ze jest to zagadnienie przywolywane we wszystkich publi-
kacjach dotyczacych poetki. Goulesque podkresla, ze Krysinskiej nie bardzo zalezalo na
uznaniu jej jako twdérczyni szkoly stylistycznej; wazniejsze dla niej bylo potwierdzenie
jej prekursorstwa w zakresie stosowania wiersza wolnego poza wpltywem poetéw i teore-
tykéw mezczyzn (op. cit., s. 195). Por. L. de Bercy, op. cit., s. 46.

» M. Krysinska, La du Barry [z cyklu Ombres féminines], w: eadem, Joies errantes : no-
uveaux rythmes pittoresques, Paris 1894, s. 50-51; Camaieu [z cyklu Guitares lointaines],
w: eadem, Intermédes..., s. 65-66. Szczegdlowo analizuje te utwory Goulesque (op. cit.,
5. 80-83).

* M. Krysinska, La chanson dautomne [Sur le gazon déverdie..., z cyklu Mirages],
w: eadem, Rytmes pittoresques: mirages, symboles, femmes, contes, résurrections, [préf. de
J-H. Rosny], Paris 1890, s. 26-27; La chanson dautomne [ Les fleurs s'étaignent au jardin...,
z cyklu Automnales), w: eadem, Intermédes..., s. 93-94. Utwor La chanson d automne cytu-
je takze L. de Bercy (op. cit.,, s. 45-46).
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nay (Tes yeux), Gastona Moreilhona i George’a Bonnamoura, ukrywajacych sie
pod pseudonimem Gaston i Jules Couturat (Pierrot chante, Sérénade a la Lune)™.

Kabaret byt dla niej wymarzonym miejscem: z jednej strony nalezal do prze-
strzeni publicznej, gdzie pod wpltywem przypadkowych spotkan szybko zmienia-
ly si¢ tematy rozméw i nastroje; z drugiej — sprzyjat artystycznej elitarnosci, bo
umozliwial performatywne integrowanie réznych sztuk: poezji, muzyki, malar-
stwa i grafiki. Bywalcow Chat Noir laczylo to jedyne w swoim rodzaju wyczu-
cie fumisterie’®, upodobania do demistyfikujacej mistyfikacji — podszytej blaga
i dowcipkowaniem, laczacej zebranych we wspdélnym $miechu, podwazajacym
porzadek oficjalny, kwestionujacym to, co obowigzujace i uznane, oswajaja-
cym zjawiska obce i wrogie.

To wlasnie w kameralnych warunkach kabaretu podejmowano préby zre-
alizowania idei sztuki totalnej*’. Niebagatelny mieli w tym udziat wszechstronni
chansonniers, bedacy jednoczeénie autorami, wykonawcami i interpretatorami
form stowno-muzycznych. Elodie Gaden analizujac swoistos¢ tej praktyki sce-
nicznej, podkresla jej odmienno$¢ od sposobu prezentowania poezji w salonach
czy na wszelakiego rodzaju prywatnych spotkaniach towarzyskich, gdzie dekla-
mator nie musial by¢ autorem wyglaszanego utworu; a jesli go $piewal albo prze-
widziano muzyke jako tlo dla recytacji, zawsze wykonawcy towarzyszyt akompa-
niator*®. W kabarecie konca XIX wieku chansonnier jednoosobowo usceniczniat
poezje, wykorzystujac przy tym lacznie muzyczne, stowne, mimiczne i gestyczne
formy wyrazu.

Krysiniska zdobyla uznanie kompanéw kabaretowych wiasnie taka umie-
jetnoscia. Ewa M. Wierzbowska podkresla jej dar transformowania ludzkich
emocji oraz wrazenn w brzmienia i znaczenia stowne, faczone z rytmem i fraza
muzyczna, dla ktérych z kolei poszukiwalta odpowiedniego stylu scenicznej wy-

* Por. L. de Bercy, op. cit., s. 47-48.

%6 Por. D. Grojnowski, B. Sarrazin, L'Esprit fumiste et les rires fin de siécle. Antholo-
gie, Paris 1990; P. Hamon, L'Tronie littéraire. Essai sur les formes de Iécriture oblique, Paris
1996; D. Grojnowski, Aux commencements du rire moderne. L'Esprit fumiste, Paris 1997;
Fumisteries. Naissance de I'humour moderne (1870-1914). Anthologie, choix et présenta-
tions de D. Grojnowski, B. Sarrazin, Paris 2011.

7 Por. ER.J. Goulesque, op. cit.,, s. 142-143. Autorka akcentuje znaczenie Wagne-
rowskiej koncepcji w utrwalaniu XIX-wiecznego przekonania o atrakcyjnosci i niezbed-
noéci wykorzystania korespondencji sztuk.

% Por. E. Gaden, Marie Krysinska, vers une poésie scénique? [online], s. 4, 6574, do-
stepny w Internecie: http://elodie.gaden.free.fr/recherche/Gaden-colloque_krysinska.
pdf [dostep: 19 czerwca 2016]; eadem, Mutations des pratiques poétiques : 1878-1914,
Maurice Rollinat, Marie Krysinska, Valentine de Saint-Point, Grenoble 2009, s. 23-25, do-
stepny w Internecie: http://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-00438574/document [dostep:
19 czerwca 2016].
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konawczej ekspres;ji®. Jej interpretacje utworéw stowno-muzycznych szokowaly
nadekspresja wokalna i drazniaca sensualnoscig. Gaden zwraca uwage na to, ze
w erze przedmedialnej Maria Krysiiska, obok Maurice’a Rollinata, prébowata
wzbogaci¢ zasob scenicznych srodkéw, przetamujac dotychczasowe konwencje
recytowania i deklamacji publicznej. Poniewaz nie wystarczaly jej dotychczasowe
sposoby scenicznego prezentowania utworéw poetyckich, siegata w swoich kaba-
retowych wystepach po ,najbardziej gwattownga i najbardziej archaiczng ekspre-
sje wlasnego ja™* — krzyk, placz i jek. Charakteryzujac artykulacyjng swoisto§¢
$piewu Rollinata i Krysinskiej Elodie Gaden postuzy si¢ w tytule jednego z pod-
rozdzialéw swej pracy sentencjonalng formula Michela Seuphora: ,je crie donc
je suis™!, przypominajaca, ze kazdy czlowiek manifestuje swe przyjécie na $wiat
wlasnie w ten najprostszy sposéb*. Za Seuphorem Gaden przekonuje, ze — od-
bierany przez mizoginicznych bywalcéw Chat Noir jako przejaw instynktownej
zwierzeco$ci wykonawczyni — sposob interpretowania piosenek przez Krysin-
ska mozna zinterpretowa¢ jako powrét do tego co archetypicznie niezmienne
w czlowieku, a co sztuka pozwala uobecni¢ na scenie®.

Zdumiewajace i gorszace jednoczesnie wystepy Krysinskiej byly, z dzisiej-
szej perspektywy, jednymi z pierwszych prob dekonstrukeji konwencji piosen-
ki**. Jej sceniczna interpretacja utworu Vincenta Hyspa Berceuse..., do ktorego

» Ecrivaine, poétesse, musicienne et compositrice, elle révait de la transformation
souple d’un geste en musique, d’un air en phrase, d'une phrase en sentiment, d’'un sen-
timent en couleur... Ce procédé concerne aussi la transformation d’'une oeuvre en une
autre, la technique de la mise en abyme s'imposant systématiquement” (E.M. Wierz-
bowska, La nostalgie. .., s. 131).

% D. Cohen-Levinas, Od glosu krzyku do glosu ciszy, ttum. K. Baranowska, red.
M. Mendyk, A. Pecherzewska, ,Glissando” [online] 2006, nr 9 (9), dostepny w In-
ternecie: http://www.glissando.pl/tekst/od-glosu-krzyku-do-glosu-ciszy-2  [dostep:
19 czerwca 2016]. Tekst, zatytutowany w wersji oryginalnej De la voix cri a la voix silence,
stanowi rozdzial ksiazki La Voix au-dela du chant. Une fenétre aux ombres (Paris 2006).

31 Krzycze/placze, wiec jestem (fr).

32 E. Gaden, Mutations..., s. 58 (Chapitre S: « Je crie donc je suis1 > : le corps au cabaret
— tytul zaczerpniety ze zbioru esejow Michela Seuphora Le Style et le cri. Quatorze essais
sur lart de ce siécle, Paris 1965).

3 E. Gaden, Mutations..., s. 65-67.

* Towarzysze kabaretowych zabaw wykorzystywali niezwykle czesto owa homofo-
niczng asocjacje miedzy stowem ,cri” a pierwszym czlonem imienia poetki w popular-
nych okoliczno$ciowych rymowanych portretach, jak chocby ten kuplet Frédérica-Au-
guste’a Cazalsa: ,Ell’ se met au piano / Sous ses doigts tremblent les touches. / Elle chan-
te en soprano. / Bravo ! Clament tout’s les bouches. / Et chacun dit : ce cri-la / Cestle cri
d’Kry (bis) / Et chacun dit : ce cri-la / Cest le cri d'Krysinska” (cyt. za: ER.J. Goulesque,
op. cit,, s. 88).
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napisala muzyke*, odbierata widzowi spokdj niezgodno$cig naiwnych, uspokaja-
jacych strof, polaczonych z niespokojna melodyka i gwaltowna, diaboliczna wo-
kaliza wykonawczyni. Wprowadzata ona wéwczas konsternacje, budzila czujnosé
poréwnywalng do tej, jaka towarzyszy dzisiaj estradowemu odbiorowi piosenki
Usmiechnij sig, jutro bedzie lepiej (1964, st. Kazimierz Winkler, muz. Romuald Zy-
linski). Wykonujaca ja Stanistawa Celiriska osiaga interpretacyjne napiecie dzigki
sprzecznosci znaczenia wypowiadanych stéw, majacych przynie$¢ uspokojenie
iukojenie, a brzmiacym wjej glosie twardym, bezwzglednym nakazem dyktatora.

Wykonania wigkszosci piosenek przez Krysiiska — jak przekonuje Gaden
— wprowadzaly na scenke kabaretowa poczucie nieokielznania temperamentu,
archetypicznej zwierzecosci, bluznierczego odczarowania nie tylko $wiata, ale
i dawnej funkgji poety, niegdy$ wladajacego stowem transcendentnym, a pod
koniec XIX wieku bezwstydnie epatujacego ze sceny kabaretowej swoja niedo-
skonalg cielesno$cia. Laurent Tailhade nie pozwalal zapomnie¢, ze bywalec ka-
baretowy patrzac na wystepy Krysinskiej nie widzi sylfidy, ale rosla i tega kobiete,
ktora kazdy dzien rozpoczyna od pastwienia si¢ na bezzebnym pianinie, gdy wy-
grywa muzyczne melodramaty w stylu Rollinata®. Juz powyzszy przyktad uswia-
damia nam, ze cho¢ wszechstronno$¢ talentu Krysinskiej przyczynita sie do usta-
lenia jej pozycji w kabarecie jako jedynej femme chansonnier, to przywilej ten nie
zabezpieczaljej przed zjadliwoscia ocen meskich kompanéw, nieszczedzacych jej
mizoginicznych komentarzy*’.

35 V. Hyspa, Berceuse (pour empécher de dormir), w: idem, Petits désespoirs... (Pour la
soif ). Berceuse (pour empécher de dormir), musique de M. Krysinska, [b.m.r.].

3¢ Por. L. Tailhade, Paul Verlaine, ,La Plume : littéraire, artistique et sociale” 1894,
n°134,s. 465.

¥ Komentarze po$wiadczajace kobieca podrzedno$¢ znalez¢é mozna nawet w zapi-
skach tych artystow, ktorzy w gruncie rzeczy zyczliwie byli nastawieni do kobiet. Przykla-
dem niech bedzie wspomnienie Goudeau, ktdry rejestrujac szczegély dotyczace organi-
zowania falansteru artystycznego, zapewnial, ze kobieta w takim miejscu jest niezbedna:
do kuchni i do cerowania (op. cit,, s. 244-24S5). Do tych przytykéw i poszturchiwar ko-
legéw artystéw dojdzie jeszcze w przypadku Krysinskiej niezyczliwo$¢ krytykow, ktorzy
przedstawiali ja jako ,ustugujaca w braserii polska Zydéwke” (opinia Léona Aressy’ego),
traktowali jej poezje jako dowdd na to, ze nie znala zbyt dobrze jezyka francuskiego
(Saint-Georges de Bouhélier) lub szukali w niej potwierdzenia umystowych niedostat-
kéw Stowian (André Barre); wszystkie te przypadki, odwolujac sie do weze$niejszych
ustalen Szaramy-Swolkieniowej, omawia Kluba (op. cit., s. 275). Za mieszczanski kon-
wencjonalny wybryk Krysinskiej czesto przyjmowano jej ambicje prowadzenia salonu
artystycznego, opisywanego przewaznie jako cukiernia-bombonierka przy rue Monge,
gdzie spotykano si¢ w $rody o godz. 17.00. Podczas gdy dla Krysinskiej miato to by¢
miejsce intelektualnych konfrontacji, dla wielu byt to po prostu lokal, gdzie mozna bylo
co$ zjes¢ i co$ wypi¢ — por. ER.J. Goulesque, op. cit., s. 90; zob. tez L. Tailhade, op. cit.
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Krysinska przyjmowala wigkszo$¢ atakéw z wyrozumiatoscia, bo wynikaly
one w pewnym stopniu z przyjetej w kabarecie konwencji atakowania kasliwym
humorem wszystkiego i wszystkich; rzadko reagowala na zaczepki, protestujac
tylko wowczas, gdy kwestionowano jej pozycje artystyczna®®. Z jednej strony
odpowiadaly jej ekstrawaganckie pomysly Hydropatow i chetnie uczestni-
czyla w przemyslnym inscenizowaniu falszywych pojedynkéw* czy w eks-
centrycznych taficach®, z drugiej — traktowala pisarstwo niezwykle rzetel-
nie i powaznie, czego nie omieszkala wyrazi¢ w jednej ze swoich powiesci
(Folle de son corps, 1895), broniac statusu piszacych kobiet, narazonych na
ataki krytyki*'.

Wspéluczestniczac w spotkaniach meskich klubéw i kabaretéw*, Krysinska
nigdy nie kryla si¢ za pseudonimenm, jak zwykle czynily to emancypujace sie ar-
tystki; pozostala przy rodowym nazwisku, odporna na zaczepki otoczenia podsu-
wajacego ciagle nowe, niekiedy zlosliwe przydomki, cho¢by takie jak $w. Janina
Chrzcicielka wiersza wolnego* czy Marpha Bableuska (ten ostatni bedacy przy-

¥ Konflikt Krysinskiej z Khanem o wynalezienie nowej techniki poetyckiej: wiersza
wolnego, doprowadzit na przetomie XIX/XX wieku do wyrazistej polaryzacji srodowi-
ska literackiego. Kluba proponuje, by na tamta sytuacje spojrze¢ z perspektywy zmian,
jakie zaszly w literaturze w pdzniejszym czasie, szukajac poczatkéw tego ztozonego pro-
cesu przeobrazania si¢ form literackich w romantycznym gescie zakwestionowania klasy-
cystycznej normatywnosci. ,Zaréwno Kahn, jak i Krysiriska niezaleznie odnalezli formy,
ktore pozwolily poetyckiemu utworowi obywac sie bez zrygoryzowanych norm trady-
cyjnej wersyfikacji numerycznej i otworzy¢ na wstrzymywane przez dlugi czas liryczne
emocje. Mieli odmienne, lecz réwnie interesujace koncepcje uwalniania wiersza. Nie tyl-
ko $wiadczy to o poréwnywalnej wynalazczosci obojga, ale réwniez podwaza spekulacje
na temat wzajemnych zapozyczen” (A. Kluba, op. cit., s. 255).

¥ Taka mistyfikacje pojedynku, parodiujaca arystokratyczny rytual, opisal Goudeau
(op. cit., s. 247-249).

% Ognisty taniec Krysinskiej, ktéry nie zjednat jej przychylnosci Goudeau, odnoto-
wal Léo Trézenik w kwietniowym numerze , Lutéce” z roku 1884. Zob. F.R.J. Goulesque,
op. cit,, s. 40.

* Por. M. Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysitiska w swietle krytyki, s. 36-37.

*# Krysinska wyjatkowo aktywnie dziatata w kilku grupach literackich: Les Hydropa-
thes (1878-1884), Les Zutiques (Zotistes) (1881-1884), Les Hirsutes (1881-1884),
Les Jemenfoutistes (1884).

# ,Quel'aimable poétesse Marie Krysinska veuille bien me pardonner si je ne prends
pas beaucoup plus en considération la légende qui la présente comme la sainte-Jeanne-
-Baptistine de 'école vers-libriste [...]. En vérité, je pense que, satisfaite d’étre céleébre
pour l'aimable spontanéité de ses vers (puisquon dit que ce sont des vers), Marie Kry-
sinska fera bien de ne point prétendre a la gloire d’avoir été une novatrice” (C. Mendes,
Le mouvement poétique frangais de 1867 a 1900: rapport a M. le ministre de I'Instruction
publique et des beaux-arts ; précédé de Réflexions sur la personnalité de l'esprit poétique de
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tykiem do jej zydowskiego pochodzenia oraz uporu, z jakim zabiegala o uznanie
jej prekursorstwa w zakresie modernizowania formy poetyckiej) *.

Niewatpliwie niezalezna i nonkonformistyczna, zaskakiwala niekiedy kon-
wencjonalnymi wyborami. Wyszla za maz za malarza i grafika Georgesa Bel-
lengera® i nie dostarczata okazji do pikantnych plotek na temat wlasnego zycia
erotycznego, czym utrudniata zaklasyfikowanie jej do amoralnych artystek. Ale
tez — co podkresla Goulesque — przyjmowanie owego ugrzecznienia za zgode
na obowiazujacy model obyczajowy byloby bledem, poniewaz na scence kaba-
retowej Krysiniska potrafita by¢ prowokujaco bezwstydna. Nie odpowiadala tez
wzorcowi walczacej feministki w meskim stroju, bowiem z gracja i kokieteria no-
sita kobiece suknie*.

Utrwalone w poezji upodobanie do asonansu wspolgrajacego z konsonan-
sem, heterorytmicznosci powracajacej do rytmu regularnego, impresjonistycz-
nego obrazowania odwzorowujacego nieciaglos¢ percepcji przy jednoczesnym
poszukiwaniu trwalej wiezi miedzy terazniejszoscia a przeszloécia, potwierdzaja
funkcjonowanie Krysinskiej w sferze niejednoznacznosci, nieokreslonosci, co
najczeséciej odczytywano jako efekt cudzoziemskiego pochodzenia®’. Wydaje sie
jednak, Ze jej rozumienie wolnosci polegalo na przekraczaniu regut niezaleznie
od tego, jaka ple¢ czy narodowos¢ okreslaly. Efektem owego trwania ,pomiedzy”

France ; suivi d'un Dictionnaire bibliographique et critique et d'une nomenclature chronolo-
gique de la plupart des poétes frangais du XIX siécle, Paris 1903, s. 152).

“ Wspomniany pseudonim Krysiniskiej, za Lionelem Richardem (Cabaret, cabarets.
Origines et décadence, Paris 1991, s. 78) przywolywany jest przez wigkszo$¢ badaczy.
Goulesque zastrzega jednak, ze nie zetknela si¢ z nim bezposrednio w zadnym z doku-
mentéw z epoki — zob. ER.J. Goulesque, op. cit., s. 54.

* Bellenger opracowywal graficznie kazdy z kolejnych tomikéw poetyckich Kry-
sinskiej. Wedlug $wiadectwa Auguste’a Lepage’a, w latach 70. XIX wieku uczestniczyl
w spotkaniach bretonsko-normandzkiego towarzystwa literackiego i artystycznego La
Pomme, skupiajacego nie tylko literatéw czy malarzy, ale tez etnograféw, muzykéw, le-
karzy i politykéw. Raz w miesiacu cztonkowie owej grupy spotykali si¢ na obiadach li-
terackich — zob. A. Lepage, Les diners artistiques et littéraires de Paris, Paris 1884, s. 198.
Malzonkowie w roku 1885 wyjechali do Nowego Yorku, gdzie Bellenger wraz z innymi
artystami (m.in. Georgesem Gabrielem Picardem, Léopoldem-Franzem Kowalskim
i Octave’em Saunierem) miat realizowaé zaméwienie malarskie (panorama Battle of Bun-
ker Hill wystawiona zostala w Bostonie w roku 1888) — zob. D. Karel, Dictionnaire des
artistes de langue frangaise en Amérique du Nord : peintres, sculpteurs, dessinateurs, graveurs,
photographes et orfévres, Québec 1992, s. 63.

% Zob. ER.J. Goulesque, op. cit., s. 58.

¥ Goulesque przywoluje m.in. opinie Auréliana Scholla (,,Le Matin” z 18 pazdzier-
nika 1890), Fortunata Strowskiego (,,L'Observateur frangais” z 16 listopada 1890), An-
dré Barre’a (Le Symbolisme, New York 1911) i Jeanine Moulin (Huit siécles de poésie fémi-
nine, Paris 1975) — zob. ibidem, s. 130, 140-141.
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byto zaréwno prowokacyjne zakladanie do damskiego stroju meskich butow,
jak i niezgodnos¢ z obowiazujacymi regulami wierszowania jej roztariczonych
prozodycznie i graficznie utwordéw poetyckich, drazniacych powszechnie swoja
dziwno$cig. W literackiej twérczoéci Krysinskiej owo ,,pomiedzy” — na co zwré-
cita uwage Goulesque — wyrazalo si¢ réwniez w rezygnacji z osobowej formy
ksztaltowania podmiotu lirycznego i narracji utworéw prozatorskich. Krysinska
depersonalizowala swoje wypowiedzi, co Goulesque odczytuje jako maskowanie
utraty wewnetrznej rOwnowagi®.

Pozostala tez wierna wlasnemu wyobrazeniu uprawiania sztuki jako dziatal-
nosci swobodnej, bezinteresownej — rozczarowana kierunkiem zmian nastgpu-
jacych w paryskich kabaretach. Kiedy Salis przeprowadzil Chat Noir do drugiej
siedziby, z mysla o bezpieczenstwie odwiedzajacej kabaret zamoznej klienteli,
Krysinska wraz z czeécia grupy Hydropatéw opuscila to miejsce, uznajac, ze gdy
~chudy kot z dachu Rochechouart przedzierzgnat sie w tlustego kocura z rue La-
val”®, nie sposob tego zaakceptowac.

Maria Krysiriska jest takim przykladem funkcjonowania artysty kabaretowe-
go, ktory znalazlszy sie w obszarze wytyczonym przez deterytorializacje>, wybrat
asymilacje z kulturg wigkszoéci, przy jednoczesnym zastrzezeniu sobie prawa do
manifestowania swej jednostkowej odrebnosci. Poetka znalazla si¢ w osobliwej
szczelinie kulturowej: niewidoczna dla historii literatury i teatru polskiego, po-
niewaz zrezygnowala z aktywnosci artystycznej w rodzimym jezyku; marginalizo-
wana w obrebie kultury francuskiej, poniewaz jej nonkonformizm i niezaleznos¢
naruszaly obowiazujacy oficjalnie na przetomie XIX/XX wieku patriarchalny ste-
reotyp stosunkéw spotecznych, ale tez nie odpowiadaly wzorowi upowszechnia-
jacych sie w owym czasie ruchéw emancypacyjnych kobiet artystek.

Podobnie niewidoczny dla kultury austriackiej, ambiwalentnie za$ wlaczony do
kultury polskiej okazat si¢ inny artysta kabaretowy — Fryderyk Jérosy. Nie méglby
wspolpracowad z Krysiriska, poniewaz przyszlo mu zy¢ i dziala¢ w nieco pézniej-
szym okresie historycznym, gdy kabaret przestal by¢ przestrzenig eksperymentu
i ekstrawagancji bohemy artystycznej; gdy instytucjonalnie stal si¢ czeécia oficjal-
nego teatralnego porzadku, w ktérym wyraznie rozgraniczono przydzial rél i ktory

* Zob. FER.J. Goulesque, op. cit., s. 117, 128.

# Slowa Krysinskiej cytowane sa w: M. Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysiiska
w Swietle krytyki, s. 26 oraz ER J. Goulesque, op. cit,, s. 94.

30 Uzywam terminu ,deterytorializacja” w znaczeniu ustalonym przez Deleuzea i Gu-
attariego ( Capitalisme et schizophrénie I : Anti-OEdip, Paris 1972; Capitalisme et schizophré-
nie II: Mille Plateaux, ibidem 1980), rozumiejac owo zjawisko jako zmiane kontekstu kul-
turowego bedaca efektem geograficznego przemieszczenia bohateréw i wynikajaca z tego
zmiane relacji jednostkowej egzystencji do spolecznego wzoru zycia przejetego z rodzime-
go kraju i faczonego interferencyjnie z wzorem kulturowym nowej ojczyzny.
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stopniowo a nieuchronnie sie komercjalizowal®'. Ten ,opolaczony Wegier™” nie-
prawdopodobnie szybko wlaczyt sie we wspottworzenie polskiej rozrywki miedzy-
wojennej, tak ze wlatach 20.130. XX wieku nie mozna bylo wyobrazi¢ sobie bez jego
udziatu zadnej waznej premiery w teatrzykach kabaretowo-rewiowych Warszawy.

O ile Krysifiska podrézujac po $wiecie (dwa lata spedzita w Ameryce, gdzie
jej maz realizowal zamoéwienie malarskie) zawsze wracata do Frangji, to Jarosy
byl prawdziwym ,obywatelem $wiata” o naturze nomadycznej. Zanim przyjechat
do Polski, kilka lat mieszkal w Rosji, w majatku zony, Natalii von Wrotnowsky,
skad wypedzila go rewolucja bolszewicka. To w Berlinie lat 20. XX wieku zna-
lazt schronienie i w rosyjskim emigracyjnym teatrzyku Niebieski Ptak uczyl sie
kabaretowego rzemiosta®. Dyrektor Jakow Juznyj konstruowal tam wysmakowa-
ne artystycznie spektakle z przemieszanych swobodnie rosyjskich, francuskich,
angielskich i niemieckich tekstow. Proponowal widzom — jak odnotowuje Lisa
Apiggnanesi — eklektyczna stylistyke poszczegdlnych programéw, w ktorych ta-
czyl elementy folklorystyczne z estetyka konstruktywizmu i kubizmu oraz z po-
etyka teatrow marionetkowych*.

! Proces komercjalizowania si¢ XIX-wiecznych paryskich kabaretéw opisalam
szczegolowo w artykule Tesknota za Chat Noir i Mirliton. Wokdt legendy paryskich kaba-
retéw (,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, t. 33, nr 3, s. 279
308). Warto podkresli¢, ze w polskich realiach kabaret niezwykle szybko stal si¢ czescia
zycia oficjalnych teatréw. Kawiarniany a elitarny charakter miat zaledwie Zielony Balo-
nik i, poprzedzajacy go, prywatny kabaret Cezarego Jellenty, zorganizowany na przelo-
mie 1901/1902 roku w warszawskiej pracowni Leona Kaufmanna. Polskie teatrzyki roz-
rywkowe laczyly estetyke kabaretowa z miniaturami dramatycznymi i stylem rewiowym.

5> Tworcy tego epitetu — utrwalajacego legende wegierskiego pochodzenia Jéro-
sy’ego, ktory przyszedl na $wiat w Pradze, a w jego zylach plynela krew chorwacka, au-
striacka i wegierska, ale tym ostatnim jezykiem nie wladat wcale, ani go nie rozumiat
(zob. A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy! Zawsze ten sam. .., Warszawa 2008) — byt Tadeusz
Zeleniski (Boy). W recenzji przedstawienia Hocki-Klocki (prem. Warszawa, Qui Pro Quo,
19 wrze$nia 1925; rez. F. Jérosy, dek. J. Galewski) tak komentowal wystep Jarosy’ego:
»2Dobre byly parodie mlodego p. Belskiego, zwlaszcza ze oryginal jednej z nich ogladali-
$my dopiero co na scenie w osobie p. Jarosy’ego, sympatycznego Wegra, ktéry miat nas
zreformowa¢ na modle rosyjska, a zamiast tego, utkwiwszy w Warszawie, sam si¢ opo-
laczyt” (T. Zeleniski [Boy], Flirt z Melpomengq. Wieczdr pigty i szésty, w: idem, Pisma, pod
red. H. Markiewicza, t. 21, Warszawa 1964, s. 611).

53 Szczegbly dotyczace berliniskiego etapu kariery Jérosy’ego znalez¢ mozna w mo-
nografii Anny Mieszkowskiej, (op. cit., rozdz. Niebieski Ptak, s. S0-62) oraz we wspo-
mnieniach Stefanii Grodzieniskiej (Urodzit go ,Niebieski Ptak”, £6dz 1999, s. 7-8). O wy-
stepach Niebieskiego Ptaka w Warszawie przypomina Tomasz Moscicki w pracy Kocha-
na stara buda. Teatr Qui Pro Quo (Lomianki 2008, s. 76-82).

% Zob. L. Appignanesi, Kabaret, przekl. A. Kreczmar, Warszawa 1990, rozdz. Niebie-
ski Ptak,s. 168-170.
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W roku 1923, gdy Jarosy prezentowal sie po raz pierwszy publiczno$ci war-
szawskiego Teatru Rococo, prowadzit konferansjerke w jezyku francuskim®. Jego
wystep spodobal si¢ Jerzemu Boczkowskiemu tak bardzo, ze zaproponowal Jaro-
sy’emu angaz do Qui Pro Quo. Ten dostrzeglszy w owej wspolpracy szanse na
przyszte rezyserowanie, opuscil rosyjski kabaret, by sta¢ sie najpopularniejszym
konferansjerem warszawskich teatrzykow, prawdziwa ,gwiazda najbardziej plo-
chego fachu™®.

Od poczatku — podobnie jak robit to Juznyj w Niebieskim Ptaku — Jarosy
ogrywal scenicznie swg nieznajomos¢ jezyka polskiego, w pierwszym programie
operujac jeszcze dos¢ mechanicznie przygotowang przez Antoniego Stonimskie-
go krotka formuly zakazu, zabezpieczajaca go przed dociekliwymi pytaniami
publicznoéci: ,Motorniczemu surowo zabrania si¢ rozmawiac z pasazerami™’,
pdzniej swobodnie juz bawiac widzéw gawedziarskimi rozwazaniami na temat
lingwistycznych odkry¢ cudzoziemca’®:

A co sie dotyczy zwrotdw stylistycznych, to nauczytem sie ostatnio wspaniale-
go wyrazenia: Wedlug mego widzimisi¢. To widzimisi¢ bardzo mi sie spodobalo
— i dlugo nad nim rozmyslajac, doszedlem do pieknego odkrycia. Prosze Panistwa!
Ten zwrot jest niewyzyskany! Drzemia w nim cudowne mozliwo$ci! A wigc: We-
dlug mego widzimisie, wedlug twego widzicisie, wedlug jego widzimusie i tak dalej,
wiec: widzinamsie, widziwamsie, widziimsie itd. [...] A wiec, jezeli chodzi o to, czy
bi¢ czy nie bi¢ brawo po nastepnym numerze, to postapcie panstwo wedlug swego
widzie¢bedziewam sie [...]%.

Innym zabiegiem konferansjerskim, ktory Jarosy przejat od Juznego, byl
pozorowany dialog gospodarza programu z widzami (a wlasciwie z ukrytymi
na widowni aktorami) oraz wszelkie zapowiedzi wyglaszane przez niego jakby na
boku, w pozornym zlosliwym sojuszu z publicznoscia przeciwko kolejnemu wy-
konawcy: ,Sa ludzie, ktérzy mi zarzucaja, ze takiej drobnostce, jak Krukowski
poswigcam tyle stow. Ale to juz trudno. Ja musze!”®. Publicznos$¢ przyjmowata

55 Znal woweczas kilka jezykow: niemiecki, rosyjski, francuski, angielski, ale polskim
jeszcze nie wladal. Na rozpoczecie warszawskich wystepdw wybral nie bez powodu fran-
cuski, poniewaz zauwazyl, ze konferansjerka prowadzona we wczeéniejszym spektaklu
przez Juznego po niemiecku, nie byta przychylnie przyjeta przez warszawskich widzéw.

36 M. Hemar, Awantury w rodzinie, Lomianki 2008, s. 132. Jarosy pozostal w Warsza-
wie do 1939 roku — zob. A. Mieszkowska, op. cit.,, s. 62-114.

7 Cyt. za: A. Mieszkowska, Byla sobie piosenka. .., Warszawa 2006, s. 20.

5% Teksty dla Jirosy’ego w tym pierwszym okresie najczeéciej pisali Marian Hemar
i Julian Tuwim, p6Zniej monologi sceniczne przygotowywal sam konferansjer.

5% Cyt. za: R.M. Groniski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987, s. 104-10S.

€ Ibidem,s. 108.
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owacyjnie te prowokacje Jarosy’ego, poniewaz byly podawane z elegancja i sma-
kiem, pozostawialy konferansjera zawsze w dystansie do widzéw, przekonanych
o magicznej sile wypowiadanych przezen stow.

Mozna by mniema¢, ze Jarosy zakorzenit sie w polskim Zyciu teatralnym nie
pokonujac zadnych trudnoéci, a jednak tak nie byto. Musial nie tylko uczy¢ sie je-
zyka polskiego (w czym wspierat go, obok Stonimskiego, Hemar), ale nauczy¢ sie
rozpoznawac i rozumie¢ oczekiwania warszawskiej publiczno$ci. W pierwszym
roku prob rezyserskich popelnial jeszcze bledy, ktére wybaczano mu, poniewaz
byt gosciem, ale ktore tez starannie punktowano. Za falszywe zatem uznal Boy
bezposrednie przeniesienie do Qui Pro Quo rozwigzan stanowigcych znak fir-
mowy Niebieskiego Ptaka®, jak i pomyst inscenizowania piosenek. Ten ostatni
zabieg tak komentowal w recenzji:

Rozktada¢ piosenke na dramat w kilku osobach, w kostiumach, z kilkoma zmianami
dekoracji — to znaczy najczesciej zabid ja zamiast ozywié. Czyz, aby na przyktad
za$piewac ,Jak to pieknie jak to fadnie, kiedy ulan z konia spadnie” potrzebny jest
na scenie szwadron utandw tratujacy swego kolege?®

Jarosy uwaznie stuchat gloséw krytycznych i wkrétce potrafit nie tylko zaspo-
kaja¢ oczekiwania, ale i ksztaltowa¢ gust warszawskiej publicznosci — zaréwno
wyrafinowanym purnonsensowym zartem konferansjerskiego komentarza, jak
i umiejetnym doborem skeczéw i piosenek tworzacych program rewiowo-kaba-
retowy. Ceniono tez jego talent impresaryjny, ktorego przejawem byt trafny do-
bér repertuaru dla konkretnych wykonawcéw w ten sposéb ksztaltujacych swoje
wyraziste emploi (Hanka Ordonéwna, Mira Ziminiska, Dora Kalinéwna, Stefcia
Gorska, Adolf Dymsza, Kazimierz Krukowski, Lena Zelichowska®).

' 'W recenzji Rewii nr 2w 11 obrazach, wystawionej 25 pazdziernika 1924 r. w war-
szawskim teatrzyku Qui Pro Quo, Zeleniski (Boy) nie bez irytacji przekonywat (op. cit.,
s. 564): ,Kazdy pamieta zabawny [wystawiony w Niebieskim Ptaku —— L.L.] «bar ame-
rykanski> ze wstawionymi w tekture glowami. Otdz tu p. Jarosy wstawil siwe glowy w. ..
pomnik Sobieskiego w Lazienkach i deptanych przez nich Turkéw i kaze im wies¢ pa-
tetyczne rozhowory. Okropnos¢, falszywa nuta. Jedynie go$ciowi mozna to wybaczy¢”.

2 Ibidem,s. 611.

63 Jak potwierdza Mieszkowska, legenda Jarosy’ego jako ,szlifierza kabaretowych
diamentéw” powstata w roku 1925, gdy nastapit roztam w zespole Qui Pro Quo i czgé¢
artystow pod kierunkiem Konrada Toma, Jerzego Boronskiego i Wlodzimierza Szczer-
biec-Macherskiego zalozyta w Sali Teatru Rococo konkurencyjny teatrzyk Perskie Oko.
Woéwczas to osamotniony Jarosy zmuszony zostal do skompletowania nowego zespotu
Qui Pro Quo, do ktérego przystali: Mira Ziminska, Stefcia Gorska, Adolf Dymsza, Ro-
muald Gierasieniski, Kazimierz Krukowski. To ich bedzie wspomina¢ Wielki Fryderyk
jako swoich wychowankéw, w rozmowie z Teodozja Lisiewicz, nagranej w 1960 roku
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Razem z Jarosy'm pojawil sie¢ warszawskich teatrach nie tylko ,posmak ele-
gancji wiedenskiej Schnitzlera™*, ale réwniez rzetelna wiedza o tajnikach rzemio-
sla teatralnego, ktorg dzielit si¢ z artystami Qui Pro Quo, Bandy, Cyganerii, Cy-
rulika Warszawskiego, Figaro, uczac kolegéw, jakimi sposobami mozna zwigza¢
uwage publiczno$ci. Te lekcje swiadomego dozowania gestu, odpowiedniego do-
brania rekwizytu uwazala za bezcenne, zaprzyjazniona z Wielkim Fryderykiem,
Stefania Grodzienska. Tak przekonywat ja o koniecznosci umiejetnego nawigza-

nia kontaktu wzrokowego z publicznoscia:

Spojrzenie to nieoceniony $rodek porozumienia z widzami. Masz zdanie, ktére
chciatabys$ powiedzie¢, jak gdyby w zaufaniu. Nie musisz wcale zniza¢ glosu, ani,
bron Boze, pochyla¢ sie w strone publicznosci. Wystarczy, ze zwrdcisz same oczy
w bok pierwszego rzedu i juz bedzie to wiadomos¢ tylko dla niektérych. Innym ra-
zem ma by¢ dobitnie, powaznie. Nie potrzebujesz wrzeszcze¢. MOéw normalnie, ale
patrz otwartym spojrzeniem na balkon. Niby méwita$ caly monolog z jednakowym
natezeniem glosu, a widz przysiegnie, ze raz szeptalas, a raz krzyczala$®.

Wedtug Bronistawa Horowicza, Jarosy ,mial stuch teatralny” i potrafil odpowied-
nio zestawia¢ tworzace kabaretowo-rewiowy spektakl numery tak, by owa mo-
zaika stanowila spdjng calogé®.

Ten warszawski etap Zycia, nazywany przez Jarosy’ego epoka ,zy¢ — nie
umiera¢””, bo rozwinal wéwczas wszystkie talenty pozwalajace mu gra¢ ,na pu-
blicznosci jak na skrzypcach™®, przynidst ze sobg zludzenie pelnej asymilacji.
W liscie do Grodzienskiej Jarosy przyznawal, ze nie bedac Polakiem, tak wrost
w ziemie polska, ,ze ani kla¢, ani kochad ja nie potrafi¢ inaczej, niz po polsku™®.

Ale tego poczucia niezbywalnej przynaleznosci nie wystarczylto na czas powo-
jenny. Paszport austriacki umozliwial mu wyjazd z Polski juz na poczatku wojny,
a jednak Jarosy pozostal, odmawiajac Niemcom wspdlpracy w tworzeniu jawnych
teatrzykéw w okupowanej Polsce. Wojennego czasu nie komentowal, pewny, ze

dla Ogniska Polskiego w Londynie; scenariusz audycji opublikowala Mieszkowska (Byta
sobie piosenka..., s. 48).

6 Okreglenie autorstwa Stonimskiego, uzyte na tamach ,Wiadomosci Literackich”
w recenzji aktorskiego debiutu Jérosy’ego, ktory odbyl si¢ 27 wrzeénia 1924 r. w Warsza-
wie — cyt. za: A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy..., s. 65.

6 S. Grodzienska, op. cit., s. 135-136.

6 Zob. A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy..., s. 92.
Z brulionowych zapiskéw Jérosy’ego — zob. ibidem, s. 114.
Poréwnanie uzyte przez Zelefiskiego (Boya) (Perfumy i krew. Krétkie spigcia. Wra-
Zenia teatralne, w: idem, Pisma, Warszawa 1969, t. 26, s. 591) w recenzji programu Na
jeza, wystawionego przez Jarosy’ego 4 wrzeénia 1935 r. w Cyruliku Warszawskim.

% F. Jarosy, list do S. Grodzieriskiej z 1956 roku — cyt. za: S. Grodzienska, op. cit., s. 9.
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,zadna ludzka fantazja nie dorosta do swolocznosci szwabskiej””. Ukrywanie sie
Jarosy’ego przed gestapo, udzial w Powstaniu Warszawskim, dzialalno$¢ w AK, po-
byt w Buchenwaldzie rekonstruowa¢ beda inni juz po jego $mierci’.

On sam w 1945 roku prébowal zneutralizowa¢ wojenne doswiadczenia, re-
aktywujac w Brukseli Cyrulika Warszawskiego’®, bo wydawato mu sie, ze nadal
potrafi integrowa¢ artystow wokot wspdlnego teatralnego przedsiewziecia. Oka-
zalo si¢ jednak, ze wyobraznia Wielkiego Fryderyka podprowadza go sentymen-
talnie do rekonstruowania w spektaklach estetyki czaséw minionych, do odtwa-
rzania $wiata, ktérego juz wokot nie ma”. Podczas gdy on $piewal, ze ,$wiat sie
zmienil, ale ja sie nie zmienilem™*, wystepujacy w rezyserowanych przez niego
spektaklach wykonawcy mieli watpliwosci. Jak przyznata Eugenia Magieréwna:
,2 wielkim trudem przychodzilo nam takie beztroskie $piewanie, jakby sie nic
strasznego w naszym zyciu nie wydarzylo™”. Udzialu we wspoéltworzeniu takiego
teatru Jarosy’emu odmowil Hemar, przekonujac go w jednym listow, ze do daw-
nego repertuaru, tak jak do dawnego $wiata powrotu by¢ nie moze’.

Okres londyniski (1948-1960) byt dla Jérosy’ego czasem zmagania z wlasnym
nieprzystosowaniem do powojennych przeobrazen emigracyjnej rzeczywistosci.
W swej wiernosci dla hierarchii przedwojennych wartosci okazal si¢ anachroniczny,
obcy niegdys bliskim mu ludziom teatru emigracyjnego. Nie potrafit powrdci¢ do
Polski Ludowej, ktéra odebrala mu honorowe obywatelstwo’”, nie umiat i nie chciat

70 F. Jarosy, list do M. Hemara z Brukseli, z 8 wrze$nia 1945 r. — cyt. za: A. Miesz-
kowska, Ja, kabareciarz. Marian Hemar od Lwowa do Londynu, Warszawa 2006, s. 130-
131; por. eadem, Jestem Jdrosy..., s. 119.

' Por.: S. Grodzienska, op. cit.; A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy; eadem, Biograficzny
romans, czyli cuda zycia emigranta z wyboru. Fryderyk Jdrosy (1889-1969) — autor nie na-
pisanych [ !] wspomnier z zycia wsréd polskiej emigracji w Londynie, ,, Archiwum Emigraciji.
Studia — Szkice — Dokumenty” 2009, z. 1 (10), s. 40-50.

7> Zob.: A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy, s. 158-172; eadem, Biograficzny romans, s. 46—48.

73 Zob. ibidem (oba zrédla).

7 Fragment piosenki pt. Jestem Jdrosy, autorstwa Hemara, napisanej dla Jérosy’ego
— cyt. za: A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy, s. 136.

5 Cyt. za: ibidem, s. 14S.

76 Ten caly $wiat Cyrulika i pisania «repertuaru» wydaje mi sig tak daleki, taki nie-
byly nigdy. Nie mam do niego powrotu [...] jak mam Ci wytlumaczy¢, ze to mnie juz
nic nie obchodzi? To wszystko zostalo w tamtym $wiecie” (cyt. za: A. Mieszkowska, Ja,
kabareciarz..., s. 132).

77" Jarosy komentowat ten fakt w jednej z piosenek: ,Nadali mi polskie obywatelstwo
/ Za miloé¢ do Polski i do polskiej sztuki. / Odebrali mi polskie obywatelstwo / Za mi-
to$¢ do Polski i do polskiej sztuki. // Ucieszytem sig, kiedy nadali, / Bo kochatem Polske.
/ Zdziwilem sig, gdy odebrali, / Bo kocham Polske” (cyt. za: A. Mieszkowska, Jestem
Jdrosy..., s. 156). I nieco ostrzej podsumowal to zdarzenie w liscie z 10 maja 1947 r. do
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wlaczy¢ sie do pracy artystycznej polonii w Londynie. W maju 1947 r. z gorycza
zwierzal si¢ Horowiczowi, ze ,tutejsza emigracja jest chyba najgorszym bagnem™”,
przez ktore musi przej$é, a w pazdzierniku dorzucal w korespondencji z Ordonéw-
na, ze ,perfidia ludzka”, ,,zaklamanie codzienne” sprawiaja, ze niestety traci kontakt
z rodzing, z dawnymi przyjaciotmi i — juz bez zalu — ,z calg szumowing naoko-
lo «Rzadu Warszawskiego> jak i bufonami z Drugiego Korpusu™. Nie ukrywat,
ze jego wartosciowanie jest zgodne z punktem widzenia, niezaakceptowanej przez
polskie $rodowisko artystyczne, jego ostatniej towarzyszki zycia, Janiny Wojcie-
chowskiej, o ktérej mawiano nie bez zlosliwosci, ze ,nie tylko nie jest z teatru, ale
nawet nie jest z publiczno$ci”®. Ten proces stopniowego rozwarstwiania i powolnej
utraty wzajemnego zrozumienia spowalniany byt przez apele o pomoc dla dawnego
konferansjera Qui Pro Quo®, ale Jarosy mial pozosta¢ tylko spéZnionym wyrzutem
sumienia dla londynskiej emigracji.

W prywatnych, pochodzacych z tamtych lat, zapiskach Jarosy’ego zwracaja
uwage dwa zdania. Pierwsze: ,Nie mam juz sil urabia¢ artystéw, jak to robilem
kiedy$™* — w jakiej$ czesci wyjasnia rezygnacje Jarosy’ego animatora z podej-
mowania kolejnych inicjatyw teatralnych. Druga notatka jest czeécia zapisu, ktd-
ry Jarosy przygotowal z my¢la o przysztym opracowaniu i wydaniu swoich wspo-
mnien. Pojawia si¢ tam zdanie: ,Marz¢ o tym, zeby by¢ «obcy»"%.

W ostatnich latach zycia Jarosy musial przemysliwa¢ nad tym zagadnieniem
intensywnie, bo w jego powojennych utworach pojawiala si¢ posta¢ zdeklaso-
wanego artysty tesknigcego za przeszloscia®. Ponadto, przypadkowe spotkanie

Horowicza: ,Po nadaniu mi w 1938 r. honorowego obywatelstwa polskiego dowiedzia-
lem sig z prasy tydzien temu, ze rzad warszawski mnie (migdzy innymi — np. Hemar,
Tom, Krukowski, etc.) odebrat obywatelstwo polskie, tak bede musiat zy¢ na UN.O.
paszport. Nie szkodzi. Pies im morde lizal” (cyt. za: ibidem, s. 166).

78 F. Jarosy, list do B. Horowicza, op. cit., cyt. za: ibidem, s. 166.

7 F. Jarosy, list do H. Ordonéwny z Tel Awiwu, z 10 listopada 1947 r., cyt. za:
A. Mieszkowska, Byta sobie piosenka. .., s. 40.

% Cyt. za: A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy..., s. 185.

81 Apel Tymona Terleckiego opublikowano 1 lipca 1951 r. na tamach londynskich
,Wiadomosci”: ,Nikt nic nie zrobil, aby artyscie, ktory przekroczyl juz wiek kanoniczny,
stworzy¢ inng mozliwo$¢ zycia. Moje kolatanie do 0séb i organizacji takze nie dato wyniku.
[...]Jarosy zyje wsrdd nas, a jest tak, jakby réwniez odjechal. Jest on Polakiem adoptowa-
nym, ale serdecznie wiernym. Przystal do nas, gdy bylo nam dobrze. Nie opuscil nas, gdy
jest zle. Nie wolno go zapomnie¢” (cyt. za: A. Mieszkowska, Ja, kabareciarz..., s. 177).

8 Cyt. za: A. Mieszkowska, Biograficzny romans. ..., s. 48.

3 Cyt. za: A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy..., s. 155.

% ‘W powiesci kryminalnej Majstersztyk doktora Niewiadomskiego (w zbiorach Archi-
wum Polskiej Akademii Nauk w Warszawie) Jarosy wracal pamiecia do przedwojennej
Warszawy. Zapamigtano, ze do realiéw polskiej emigracji nawigzywaly trzy niezachowa-
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z wnuczka Heleny Modrzejewskiej podsunelo mu pomyst napisania stuchowiska
o spotkaniu kabareciarza Fryderyka Jarosy’ego ze stawng aktorka — miat to by¢
dialog dwojga obcokrajowcéw, ktérzy musieli zadaé sobie trud oswajania obco-
jezycznej publiczno$ci®.

Przyszlo mi na my4], ze réwnie ciekawe mogloby by¢ stuchowisko o innym spo-
tkaniu: Marii Krysiniskiej z Wielkim Fryderykiem, dwojga cudzoziemcéw, ktérym
udalo sie odnalez¢ wspdlnote porozumienia z nietatwa publiczno$cia kabaretows, bo
jej zywiolem jest kontakt w terazniejszosci i zada ona natychmiastowych odpowiedzi,
zawsze w ramach reprezentowanego przez siebie kulturowego wzorca humoru.

Przy wszelkich podobienstwach Krysinska i Jarosy’ego roznila strategia sce-
nicznego funkcjonowania. Autorka Rythmes pittoresques... epatowata ekspresyj-
noécig i zmyslowoscia wykonywanych utworéw kabaretowych, prébujac w ten
sposob naruszy¢ obowiazujace reguly sztuki mieszczanskiej Wielki Fryderyk
przeciwnie, jakby przeczuwajac rozpad dotychczasowego $wiata, siggat po ary-
stokratyczng elegancje i salonowg etykiete, przypominajac, czym jest finezyjny,
aluzyjny dowcip stowny, budowany na konwencjonalnosci skojarzen.

Dla Polki, ktéra wybrata Francje, i Austriaka, ktory pokochat Polske, kaba-
retowy $miech byl sposobem manifestowania wlasnej duchowej niezaleznosci,
ktora nie ochronila ich sztuki przed stopniowym historycznym wymazywaniem
— oboje bowiem znalezli sig, jak nazwal to Marc Partouche, ,na linii zapomnie-
nia”%, poniewaz z uporem trwali przy swych indywidualnych wyborach. Krysin-
ska zbyt awangardowo forsowata obowiazujace zasady obyczajowe i artystyczne
swego czasu, Jarosy za§ — kabaretowy ksigze Salina® — wierny pozostat este-
tycznemu smakowi, ktorego $wiat juz nie potrzebowat.

ne dramaty Jarosy’ego, wydane pod pseudonimem Jan Wojciechowski: Okolicznosci la-
godzace, Do ustug, madame, Nim kur zapieje (zob. A. Mieszkowska, Biograficzny romans...,
s. 72) oraz skecz radiowy Thank You, Wilfred Pichles (zob. eadem, Jestem Jdrosy..., s. 215).
Doda¢ trzeba, ze Jérosy stal si¢ pierwowzorem bohatera powojennej sztuki Mieczystawa
Lurczynskiego, wspétwieznia z Buchenwaldu; w Starej Gwardii (Hannower 1946, wyd.
zmien. pt. Alte Garde, Londyn 1970) stworzyt on nalezaca stylistycznie do XIX wieku
posta¢: Fryderyka, niegdys$ stawnego starego aktora — zob. ibidem, s. 125.

8 Spotkanie nastapilo w sierpniu 1959 r., w czasie uroczystych obchodéw Swigta
Zokierza w Scala Theatre w Mediolanie — zob. A. Mieszkowska, Jestem Jdrosy..., s. 238.

8 M. Partouche, La Lignée oubliée. Bohémes, avant-gardes et art contemporain de 1830
a nos jours, Romainville 2004.

%7 Bohater, powstalej w latach 1955-1956, powiesci Lampart, w pewnym stopniu
przedstawiajacej samego autora. Giuseppe Tomasi di Lampedusa czynigc swego bohate-
ra $wiadkiem radykalnych zmian spoleczno-politycznych na Sycylii wlatach 1860-1883,
ustanowil go obronca sprawy przegranej — wzoru zycia dawnej arystokracji. Salina ro-
zumial, Ze ,znaczenie kazdego arystokratycznego rodu polega na zachowaniu tradycji,
to znaczy na pamieci o rzeczach dla niego istotnych” i czul sie odpowiedzialny za pie-
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Lidia Ignaczak

Between the assimilation and exclusion, that is about paradoxes
of the emigration life and the works of the cabaret artist

(summary)

This article presents two cabaret artists, admittedly living in a different historical ti-
mes, presenting different cabaret styles, whose fate, however, puts them to the similar
test. Both Maria Krysiiska (Polish Jewess, who successfully joins the life of Parisian
bohemian of the late 19" century, the poet of the Club of Hydropathes and the femme
chansonnier in the cabaret Chat Noir) and Fryderyk Jarosy (arrived from Austria, the
legendary conférencier in the cabaret Qui Pro Quo, and in other Warsaw cabarets of
the interwar period) experienced the effects of deterritorialization: on the one hand can
no longer identify themselves with the cultural order of their old homeland, on the other
hand — they cannot fully participate in the artistic life of their new homeland. They both
were trapped in the gap of time, between the two different models of life, which did not
allow their full assimilation nor full exclusion.

Keywords: history of the theatre, Paris of the 19" century, fin-de-siécle, modernism, War-
saw of the 20" century, cabaret

Stowa kluczowe: historia teatru, Paryz XIX wieku, fin-de-siécle, modernizm, kabaret,
Warszawa XX wieku





