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1

Traktowanie w ramach zbiorczych paradygmatéw jednostek tworczych, kto-
rych istota polega na odrebnosci i niepowtarzalnosci, wydawa¢ si¢ moze zabie-
giem nieuzasadnionym. Ale tylko na pierwszy rzut oka. W istocie bowiem artysci
tworzyli grupy literackie, wystepowali z manifestami pokoleniowymi, realizowali
wspolne cele. W niektdrych epokach ta wewnetrzna wiez byla silniejsza, w in-
nych slabsza. Zawsze jednak stanowili zdecydowana mniejszos¢ spoteczng, ktorej
bardzo trudno bylo walczy¢ o swoje prawa, zwlaszcza ekonomiczne. Bywaly epo-
ki uzaleznienia od prywatnych/koscielnych mecenaséw, umozliwiajace godne
a nawet dostanie zycie (oczywiécie niektérym twércom), natomiast czasy demo-
kratyzacji i liberalizmu najczesciej spychaly artystow na margines nedzy.

Niniejszy tekst ma charakter quasi-teoretycznego rekonesansu i skupia si¢
przede wszystkim na sytuacji artystow wczesnego modernizmu, ujmowane-
go w szerszych kontekstach. Towarzyszy mi przeswiadczenie, ze mozna mowic¢
o mniejszosci artystéw, cho¢ spelnia ona tylko niektére elementy ,twardych” de-
finicji, oraz ze jej charakter ulegal zmianom wraz z przeobrazeniami spolecznymi
i rozwojem sztuki.

Istnieje co najmniej kilka klasyfikacji i typologii grup mniejszo$ciowych',
cho¢ zazwyczaj kategorig te stosuje sie do grup etnicznych i narodowych, a naj-
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i nast.; R.E. Park, Human Migration and the Marginal Man, ,The American Journal of
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gia mniejszosci a definicja mniejszosci narodowej, ,Sprawy Narodowo$ciowe. Seria Nowa”
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czestszym kryterium wyrdzniajacym mniejszos$¢ jest kryterium terytorialne.
Oprocz miernika terytorialno-kulturowego i kulturowo-ideologicznego stoso-
wane s3 takze wskazniki biologiczne, fizjologiczne, psychiczne, a nawet charak-
ter grup intereséw?. Od lat narzedzie mniejszosci wykorzystywane jest do badan
grup religijnych, seksualnych, oséb niepelnosprawnych itp. Bowiem by¢ mniej-
szodcig to tyle, co ,znajdowad sie w sytuacji mniejszo$ciowej”, w okreslonym
miejscu struktury spolecznej — w warunkach uposledzenia badz uprzywilejo-
wania. Sytuacja srodowisk artystycznych czesto oscyluje miedzy jednym a dru-
gim, a nawet laczy te sprzeczne tendencje. Istotna role odgrywa tu niewatpliwie
wymiar psychologiczny — subiektywne poczucie ,bycia mniejszo$cia™. Subiek-
tywno$¢ sytuacji mniejszo$ciowej moze wiazac si¢ z poczuciem wyobcowania,
izolacji, ale niekoniecznie zwiazane jest to z poczuciem nizszosci, bycia gorszym,
mniej waznym.

Ekskluzja spoteczna, egzystencja poza gléwnym nurtem spoleczenistwa nie
zawsze wiaze si¢ z negatywna marginalizacja (pauperyzacja, stygmatyzacja itd.).
Sa mniejszosci, ktore sSwiadomie budujg wlasne wewnatrzgrupowe wigzi w opo-
zycji do grupy wigkszoéciowej i wzmacniaja swoja odrebnos¢. Tak dzieje sie
w przypadku réznych subkultur, grup alternatywnych i artystycznych®. Jednostki
integruja si¢ wokot wspdlnych wartosci, symboli, celow i dziatan, moga je scala¢
ideologie polityczne, preferencje seksualne czy upodobania estetyczne. Miedzy
mniejszoscia z wyboru a wigkszoscia toczy sie dialog, ideologiczny badz kultu-
rowy, i czasem, cho¢ nie zawsze, pojawia si¢ proba ustanowienia ,mostu” albo
skulturowego tuku™.

2 Por. J. Sobczak, Wokdt problemu definicji mniejszosci narodowych, ,Srodkowoeuro-
pejskie Studia Polityczne. Central European Political Studies” 2003, z. 1, s. 23.

3 M. Staranowski, Trudne pojecie: mniejszosé, ,Res Humana” [online] 2004, nr 3,
dostepny w Internecie: http://www.kulturaswiecka.pl/node/136 [dostep: 23 lutego
2016].

*+ Ibidem.

5 Por. D. Wadowski, Wiezi w grupach mniejszosciowych a ich kultura, w: Kultura grup
mniejszosciowych i marginalnych, pod red. L. Dyczewskiego, Lublin 2005, s. 20. Jak pod-
kregla Dariusz Wadowski, ,nie zawsze charakteryzujq sie one wazng cecha przypisywana
mniejszo$ciom, a mianowicie sytuacja wzglednego uposledzenia. Niektdre z nich $wia-
domie decyduja sie na taki status w imi¢ wyzszych wartoséci (na przyklad subkultury
i kultury alternatywne)”.

¢ Nawiazuje tu do okreslenia Jerzego Smolicza, ktéry uzywa tego terminu w nieco
innym, cho¢ pokrewnym znaczeniu: ,,Euk kulturowy jest symbolicznym wyrazem wspdl-
noty komunikacyjnej i politycznej spolecznoéci o bardzo znacznych réznicach, spote-
czefistwa imigrantéw” (cyt. za: A. Tyszka, Rozmowa kultur, w: Komunikacja miedzykul-
turowa. Zblizenia i impresje, pod red. A. Kapciak, L. Korporowicz, A. Tyszki, Warszawa
1995, 5.21-22).
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W literaturze przedmiotu wyksztalcily sie narzedzia analizy mniejszo$ci na-
rodowej, etnicznej, wyznaniowej czy seksualnej, ale temat mniejszo$ci artystycz-
nej, jak sie wydaje, nie zostat do tej pory w tych kategoriach podjety. By¢ moze
nie bylo i nie ma takiej potrzeby, bowiem ta przestrzen daje si¢ interpretowa¢
innymi narzedziami, a i sama materia jest trudna do zdefiniowania. Wybér narze-
dzi zalezy rowniez od kontekstéw, w jakich dana problematyka jest uyyjmowana, na
co wskazal konstruktywizm spoleczny, odrzucajacy sztywne kategorie spoleczne.
Podejscie traktujace mniejszos¢ jako wytwor roéznorakich proceséw oraz sytuacji
kulturowych i optujace za definicja otwarta, ,mi¢kka’, daje mozliwos¢ nowego
ujecia zjawisk z pogranicza sztuki i rzeczywisto$ci spoleczne;.

W niniejszym szkicu podejme prébe opisania artystéw innymi narzedziami
niz czyniono to do tej pory — w kategoriach ,mniejszo$ciowych”. Z zalozeniem,
ze owa mniejszo$¢ spelnia tylko niektére elementy ,twardych” definicji, oraz ze
jej charakter ulegal zmianom wraz z przeobrazeniami spolecznymi i przemiana-
mi w sztuce. Rezultaty niniejszych rozwazan nalezy potraktowac jako ,miekka”
definicje projektujaca.

2

Juz samo definiowanie pojecia artysty bylo procesem dlugotrwalym i zlo-
zonym’, i nie da sie stwierdzi¢, ze kiedykolwiek domknietym i zakonczonym.
W kazdym razie wyobrazenie tworcy, trwajace do dzié a wyrazajace sie pogladzie,
ze arty$ci s3 ludZmi o szczeg6lnych cechach, ktérych charakteryzuje wyjatkowa
wrazliwo$¢, oryginalno$¢ wyobrazni, spontaniczno$é, nonkonformizm, czesto
prowadzacy do spolecznej izolacji, cierpienie z powodu niemozno$ci osiggnigcia
stawianych przed soba celéw (poczucie misji) itp., to tylko jeden, najbardziej po-
pularny, wariant pojmowania artysty w gaszczu definicji estetycznych, antropolo-
gicznych czy psychologiczno-psychoanalitycznych.

Jak pokazuje Sztabinski, odrebnosci artystow zauwazono wprawdzie juz
w czasach hellenistycznych, jednak istotny zwrot w pojmowaniu tworczego in-
dywiduum nastapit dopiero w XVI wieku (odrézniajacy je od pracy rzemieslni-
czej), a kulminacja zainteresowania artyst miala miejsce w wieku XIX i na po-
czatku XX, i wigzala sie¢ z koncepcja artysty-geniusza, po czym, wraz z ruchami
awangardowymi, rozpoczal si¢ proces redefiniowania i demistyfikacji, po post-
modernistyczne jego oddefiniowanie. Redefinicja pojecia artysty polegata na
odejsciu od utozsamiania twércy z autonomicznym dzielem powstajacym w in-

7 Bardzo interesujaco relacjonuje ten proces Grzegorz Sztabinski w tekscie Artysta:
definiowanie, redefiniowanie, dodefiniowanie (,Dyskurs. Zeszyty Naukowo-Artystyczne
ASP we Wroclawiu” nr 2 [2004/2005], 5. 159-179).
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dywidualnym akcie tworczym®. Wezesne nurty awangardowe XX wieku (ekspre-
sjonizm, surrealizm) cechuje jeszcze pozytywne nastawienie do sztuki, dopiero
wraz z konstruktywistami i konceptualistami oraz ich nastepcami artysta prze-
ksztalca si¢ w inzyniera-konstruktora, ,robotnika formy” czy nieustannego eks-
perymentatora.

Kres awangardy przyniost koniec zasad ograniczajacych artyste i uréwno-
uprawnit wszystkie dazenia i warto$ci. W postmodernizmie ani bunt, ani prawdzi-
we zaangazowanie nie s3 juz mozliwe, a nieograniczona wolno$¢ staje si¢ dowol-
noscia. Artysci postmodernistyczni dokonali oddefiniowania swej roli, swoistej
seutanazji artysty™, bowiem podmiot twdrczy pozbawiony zostal trwalszych
whasciwosci i $wiadomie wchodzi w sytuacje niepewnosci i dwuznacznosci.
Sztuka awangardowa podejmowata krytyke spoleczenstwa i kultury, ale miala
poczucie misji, byla zaangazowana w odkrywanie senséw i poszukiwanie no-
wych rozwiazan. Arty$ci postmodernistyczni wlaczyli si¢ w proces dekonstrukcji
istniejacych struktur i znaczen, czemu towarzyszyt ironiczny i autoironiczny dy-
stans wobec utrwalonych senséw; znaleZli sie w sytuacji bez pewnikéw i podpor,
ale z entuzjazmem ja zaakceptowali'.

Na réznych etapach rozwoju spolecznego artysta spelnial inne funkgje,
cho¢ nie podlega dyskusji, ze jedno pozostawalo niezmienne: dar tworzenia, bez
wzgledu na to, czy za jego zZrédlo uznany zostanie ,boski szal”, natchnienie ge-
niusza, nie§wiadome treéci, transcendentalne uniwersum (absolut), racjonalny
koncept, gra z zastanymi konwencjami, transgresje przelamujace kolejne tabu-
izowane przestrzenie czy wreszcie udawane artefakty i symulowanie sztuki.

To skrétowe ujecie przeobrazen roli artysty uswiadamia, z jak zlozong materig
mamy do czynienia. W kazdym przypadku jest to elitarna ,mniejszos¢”, ale nieko-
niecznie poddajaca sie mniejszosciowej kategoryzacji. Pojawia sie zatem pytanie:
czy egzystencje artystow zawsze mozna rozpatrywaé w paradygmacie mniejszo-
$ciowym? Wydaje sig, ze nie. Warunkiem koniecznym — jak sadze — jest (samo)
$wiadomos¢ i wyrazna ekspresja odrebnosci, odczuwanie grupowej wiezi, poczu-
cie wspdlnoty wobec — na 0gél postrzeganej jako wroga lub obca — rzeczywisto-
$ci spolecznej i zwiazany z tym bunt, wspdlnota celéw artystycznych i ideologicz-
nych, zblizona sytuacja materialna (najczesciej zta), podobny styl zycia itp.

® Por. P. Biirger, Theory of the Avant-Garde, transl. by M. Shaw, foreword by J. Schul-
te-Sasse, Manchester [Wielka Brytania] 1984, s. S1.

® Proces ten rozpoczat si¢ w latach 60.1 70. Jean Baudrillard z dziatalnoscia Andy’ego
Warhola laczy te ,ultra zmediatyzowang praktyke artystyczna, polegajaca na transcen-
dentalnej nieestetyce, albo eutanazji sztuki” (J. Baudrillard, Beyond the Vanishing Point
of Art, transl. by P. Foss, w: Post-Pop-Art, ed. by P. Taylor, Cambridge [USA, Massachu-
setts] 1989, s. 179; cyt. za: G. Sztabinski, op. cit., s. 175).

1% Por. G. Sztabinski, op. cit., s. 173.
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Warunki do uksztaltowania sie $wiadomej siebie ,mniejszosci artystycznej”
pojawiaja sie szczegdlnie w czasach, kiedy dochodzi do znaczacych przemian spo-
leczno-ekonomicznych, ktére burza dotychczasowy porzadek'. Takie ,uskoki
sejsmograficzne” najmocniej objawily si¢ — w skrécie rzecz ujmujac — w wie-
kach $rednich, jako poktosie demograficznego przetomu zwigzanego z procesami
urbanizacyjnymi i rozwojem handlu w XII i XIII wieku, ktére zburzyty utrwalone
struktury spoleczno-obyczajowe i wytworzyly nowy typ intelektualistow $wiec-
kich, poetéw-wagantéw, wedrowne grupy intelektualnego proletariatu, wrogo
usposobionego do éwczesnego porzadku spolecznego i niechetnego Ko$ciolowi'?.

Wedle badaczy kultury, podobne zjawisko pojawito sie w wieku XIX, na sku-
tek globalnego przemieszczenia, jakie dokonywalo si¢ w réznych dyscyplinach
(od gospodarczych po naukowe), owocujacego transformacja w epoke imperia-
lizmu®. Generacja romantykow, a zwlaszcza wezesnych modernistéw, do$wiad-
czyla glebokiego wstrzasu spotecznego, ktory przyniost gwaltowna przebudowe
pogladéw, obyczajow, gustow, wartosci, najczesciej w kierunku zwigkszonej kon-
sumpcji, zredukowania idealéw, okaleczenia duchowosci. Zachowania moder-
nistow beda nie tylko ,odbiciami, transkrypcjami czy symptomami glebokiego
wstrzasu spolecznego, lecz sg jednoczesnie odpowiedziami, przez ktére autorzy
owych utworéw usiluja zobrazowa¢ swe rozumienie przelomu i w ten sposéb
nada¢ mu sens”*. Zmiany powoduja, ze artyéci, ktérzy odczuwaja swoja ,wyz-
szo$¢” i misje, czuja sie wyrzuceni z gléwnych orbit spolecznych obiegdw, ktorych
na dodatek nie akceptuja, do§wiadczaja rodzaju spolecznej ekskluzji (charaktery-
stycznej dla mniejszosci), czemu czesto towarzyszy pauperyzacja i wyobcowanie.

3

Wiek XIX, a dokladnie: romantyzm i wczesny modernizm, wytworzyl mit
i kult geniusza — jednostki twérczej obdarzonej szczegdlng potencja kreacyjna.
Powstato wéwczas wiele prac po$wieconych tej tematyce, pojawilo sie pojecie du-
chowej arystokracji i teoria sztuki elitarnej, przeznaczonej dla wybranych. Nowa

1" Pisat o tym Arnold Hauser (Impresjonizm, w: idem, Spoleczna istota sztuki i literatu-
ry, przel. J. Ruszczycéwna, postowie J. Starzynski, t. 2, Warszawa 1974).

12 Pisze o tym Tomasz Weiss (Cyganeria Mlodej Polski, Krakéw 1970, s. 19), powo-
lujac sie na badania Arnolda Hausera zawarte w monografii Spoleczna istota sztuki i lite-
ratury (t. 1-2).

" Por. R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przel. P. Wawrzyszko,
w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, pod red. R. Nycza, Krakéw 1998,
s.78.

* F. Jameson, The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act, Ithaca
[USA, Nowy Jork] 1981, s. 42; cyt. za: R. Sheppard, op. cit., s. 79.
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koncepcja artysty i sztuki spowodowala, najkrdcej rzecz ujmujac, coraz wiekszy
rozdzial sztuki od spolecznosci odbiorczej i szereg napie¢, ktére doprowadzily do
wyobcowania artystéw, ich samowykluczenia. Nie przypadkiem w tym okresie
rodzi sie socjologiczno-artystyczne zjawisko bohemy (stynna bohema Murge-
rowska z lat 40. w Paryzu'® czy nasza warszawska'®), ktére kulminuje na przelo-
mie XIX/XX wieku.

Interesowa¢ mnie bedzie éw rodzaj ,bycia w sytuacji mniejszo$ciowej” arty-
stéw z przelomu XIX/XX wieku, charakteryzujacy sie zaréwno pozycja uprzywi-
lejowania, jak i uposledzenia, w ktérym wymiar psychologiczny — subiektywne
poczucie bycia mniejszo$cia — odgrywa dominujaca role. W tym okresie poja-
wiajg sie teorie traktujace o odmiennej konstytucji psychicznej jednostek twor-
czych, uzasadniajace przekonanie o odrebnosci i wyzszoéci geniusza. Artysta
uznany zostaje za wyzszy stopien ewolucyjnego rozwoju czlowieka: przypisuje
mu sie wysubtelniony system nerwowy, dzieki czemu percypuje $wiat intensyw-
niej niz inni ludzie oraz odczuwa wlasng ekskluzywno$¢'”. Wspoélnota artystow
opiera si¢ zatem na przynalezno$ci do swego rodzaju grupy ,etnicznej’, przy ro-
zumieniu etnicznosci jako kategorii subiektywnej, w duchu Thomasa H. Eriksena

jako aspekt relacji spotecznych miedzy osobami, ktére uwazaja siebie za zasadni-
czo odmienne od czlonkéw innych grup, ktérych istnienia sg $wiadome i z ktory-
mi utrzymuja stosunki. Mozna j zatem tez zdefiniowac¢ jako tozsamo$¢ spoleczna
(oparta na kontraécie wzgledem innych), nacechowana metaforycznym lub fikcyj-
nym poczuciem pokrewiefistwa'®.

Podobienstwo ,antropologiczne” (psycho-fizjologiczne) warunkuje podob-
ny sposob reagowania na otaczajaca ,marng” rzeczywisto$¢: dostrzeganie wszyst-
kich jej negatywnych aspektéw, niejednokrotnie w sposéb hiperbolizujacy, co
generuje uczucie wstretu, niecheci, a w skrajnych przypadkach — nienawisci
do $wiata. Ten uczuciowy aspekt jest elementem integrujacym, wzmacnia we-
wnatrzgrupowa wiez, a zarazem powoduje ostabienie wiezi z grupa wigkszo$cio-
wa i przeksztalca ja w konfliktowq relacje.

'S Por. H. Murger, Sceny z zycia cyganerii, przel. i wstepem opatrzyt T. Zeleniski (Boy),
Krakéw 2003 [wyd. oryg. 1852].

16 Por. Cyganeria warszawska, wstep, wybor i oprac. S. Kawyn, Wroctaw 1967, BN 1192.

17 Por. S. Przybyszewski, Z psychologii jednostki twérczej. 1. Chopin i Nietzsche (przel.
S. Helsztyniski). II. Ola Hansson (przel. G. Matuszek), w: idem, Synagoga szatana i inne
eseje, wyboru dokonala, wstepem opatrzyta i przetl. z jez. niem. G. Matuszek, Krakéw
1997; Confiteor, w: idem, Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, BN I 190;
W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jellenta, Forpoczty, Lwéw 1895.

' T.H. Eriksen, Etnicznos¢ i nacjonalizm, przel. B. Gutkowska-Nowak, Krakéw
2013, 5. 32.
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Napiecie miedzy twoércami a reszta spoleczenistwa okreslane byto w epoce
wczesnego modernizmu jako konflikt artysta—filister. Ta upraszczajaca klisza
uderza gléwnie w jedna z warstw dwczesnego spoleczenistwa — mieszczanstwo
(w istocie: drobnomieszczaristwo), ktdre zawiodlo w procesie spolecznych prze-
mian oraz zakrzeplo w pozorowanych wzorcach moralnych i obyczajowych. Co
ciekawe: spor toczyl sie gléwnie o nowy sztuke, nie byl rebelia wobec zastane-
go $wiata, co bedzie charakterystyczne dla nastepnych pokolen. Tworcy konca
XIX wieku nie walcza, ale wycofuja sie, udaja si¢ na emigracje wewnetrzna. Bier-
nos¢, dobrowolna alienacja i izolacja wynikaly z rozpoznania $wiata w stanie kry-
zysu, zagrozonego nieuchronng katastrofa. Rewolta nie ma wigc sensu, podobnie
jak przeciwstawianie si¢ zlu, czego nauczyl popularny i modny wéwczas Artur
Schopenhauer. Pozostaje jedna przestrzeni do rebelianckiego zagospodarowania
— sztuka. I jedna rola, w ktérej mozna zachowaé godnos¢ ,wyzszego czlowie-
ka” — rola artysty.

I ta rola zostaje wyniesiona na wyzyny, jak nigdy wczeéniej i nigdy péznie;j.
W literaturze polskiej najmocniej zostalo to wypowiedziane przez Stanistawa
Przybyszewskiego w stynnym Confiteor':

Sztuka stoi nad zyciem, wnika w istote wszechrzeczy, czyta zwyklemu czlowiekowi
ukryte runy [...] (s. 144).

Tak pojeta sztuka staje si¢ najwyzsza religia, a kaplanem jej jest artysta (s. 145).

Artysta stoi ponad zyciem, ponad $wiatem, jest Panem Pandw, nie kielznany zad-
nym prawem, nie ograniczany zadna sila ludzka (s. 145-146).

Byt on pierwszym prorokiem, [...] magiem, [...] medrcem [...]: artysta ten, to ipse
philosophus, demon, Deus et omnia (s. 145).

Sakralizacja sztuki prowadzi do (auto)konsekracji artysty. Twérca postrze-
gany jest jako transmiter treéci pochodzacych z prazrodet (Absolutu®), nazywa-
nych takze wyzsza $wiadomoscia lub nie§wiadomoscia. Sztuka-religia staje sie
wiezia spajajaca artystowska mniejszo$¢. Artysta-kaplan gromadzi wokot siebie
wyznawcow, ktorzy potrafia otworzy¢ si¢ na treéci ,innej swiadomosci”; zako-
dowane w dziele sztuki, posiadaja szczegdlne predyspozycje psychiczne, jednym
slowem: takze s3 artystami, bowiem proces odbioru pojmowany jest analogicz-
nie do procesu tworzenia. Tak rodzi sie¢ koncepcja najbardziej elitarnej sztuki
— ,sztuki dla sztuki” — jak to zostalo sformutowane w Confiteor, a w wariancie

1 S. Przybyszewski, Confiteor. Cytaty lokalizuje w tekscie.
*0Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie, jest absolutem, bo jest od-
biciem absolutu — duszy” (ibidem, s. 144).
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najbardziej skrajnym: ,sztuki Jedynego dla Jedynego™'. Taka koncepcje formu-
luje Przybyszewski (inspirowany przez Jorisa-Karla Huysmansa) jeszcze przed
napisaniem polskiego manifestu. Huysmans w Na wspak wlozyl w mysli diuka
Jana marzenie o powiesci:

Tak skondensowana do jednej czy dwu stronic, stalaby sie komunia mysli miedzy
pisarzem-magiem a czytelnikiem idealnym, $wiadoma wspolpraca duchowa mie-
dzy dziesiecioma wyjatkowymi osobami rozproszonymi w $wiecie, delektacja ofia-
rowang umystom subtelnym, im jedynie dostepna™.

Takze Przybyszewskiemu marzyta sie ,diaspora” waskiej grupy wtajemniczo-
nych, rozsianych po calym $wiecie, o czym pisal w liscie do Alfreda Neumanna®,
ktorych taczytaby mistyczna unia, przekaz prowadzacy bezposrednio ,od duszy
do duszy”, kongenialne porozumienie miedzy podmiotem twdrczym i odbiorca.

Owe idealistyczne pragnienia wynikaly z tego, Ze 6wczesny odbiorca nie ro-
zumial nowej sztuki, szukat tatwej rozrywki, ignorowat wiec albo atakowat twoérce,
ktéry z boga i kaplana czesto przeksztalcal sie w meczennika i ofiare*. Miedzy czy-
telnikiem i podmiotem tworczym zamiast mistycznej unii rodzilo sie konfliktowe
napiecie, poglebiajace izolacje tworcoéw i zamykanie sie we wlasnym artystowskim
kregu. Srodowiska artystyczne egzystowaly zatem, jak wszystkie mniejszoéci, poza
gléwnym nurtem spolecznego zycia, mialy poczucie wyobcowania i spauperyzo-
wania, oraz szczegdlnego rodzaju stygmatyzacji, laczacej odrzucenie i wywyzsze-
nie. Charakteryzowalo je odczuwanie odrebnosci oraz projektowanie silnej ducho-
wej wiezi. Gléwnym czynnikiem wieziotwdrczym byla oczywiscie sztuka.

4

Owo poczucie wyodrebnienia sprzyjalo tworzeniu nieformalnych grup ar-
tystow, zwanych bohemami. Boheme mozna traktowac jako rodzaj artystowskiej
mniejszosci, powigzanej wielorakimi wewnetrznymi wiezami i $wiadomie wy-

LS. Przybyszewski, Plomienny (O poezjach Alfreda Momberta), w: idem, Synagoga
szatana i inne eseje, s. 124.

** J.K. Huysmans, Na wspak, przel. i wstepem poprzedzil ]. Rogoziniski, Warszawa
1976, s. 253.

2 S. Przybyszewski, list do Alfreda Neumanna (cyt. w artykule: A. Neumann, Zur
Charakteristik Stanislaw Przybyszewski, ,Wiener Rundschau’, 15.7.1897), w: Uber Stani-
staw Przybyszewski. Rezensionen — Erinnerungen — Portrits — Studien (1892-1995). Re-
zeptionsdokumente aus 100 Jahren, hrsg. v. G. Matuszek, Paderborn 1995.

* O zlozonej roli artysty pisata Maria Podraza-Kwiatkowska w szkicu Bég, ofiara,
clown czy psychopata? O roli artysty na przetomie XIX i XX wieku (w: eadem, Symbolizm
i symbolika w poezji Mlodej Polski. Teoria i praktyka, Krakoéw 1975).
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odrebniajacej siebie ze spolecznego tla. W fazie wczesnego modernizmu istnialo
wiele artystycznych cyganerii, z ktérych najglo$niejsze byly bohemy w Kristianii,
Berlinie (krag Czarnego Prosiaka), Paryzu. Takze Krakéw mial swoja cyganerie,
ktorej funkcjonowanie ozywilo sie znacznie po przybyciu Przybyszewskiego
(w 1898 roku)*. Bohema to zjawisko typowe dla epok przejéciowych; gtebokich
przeloméw swiatopogladowych, obyczajowych i spolecznych — to produkt cza-
sow zachwianej rownowagi spolecznej. Okresy istotnych przesunie¢ w obrebie
struktur spotecznych s3 podatnym gruntem dla konsolidowania sie ,artystycz-
nych mniejszosci”. Weiss pisze:

Cyganeria stanowi jednak zawsze o fermencie, bywa zaczynem nowych idei, mysli
spolecznej, politycznej i estetycznej, wchodzi w wielorakie zwigzki ideowe z nowy-
mi pradami z racji swej luznej, nieskrystalizowanej struktury wewnetrznej i $wia-
topogladowej. [...] Cyganerie nigdy nie byly, wbrew pozorom, ugrupowaniami
zainteresowanymi wylacznie [podkr. TW.] sprawami sztuki. W sposéb z reguty
mglisty i niekonkretny wszystkie cyganerie bylyré6wnoczesnie zwigzkami ludzi,
ktérzy mieli ambicje bardzo szerokie: cyganie usitowali przebudowa¢ caty $wiat™.

Z tym ostatnim stwierdzeniem nie do konca mozna si¢ zgodzi¢, zwlaszcza
jesli chodzi o weczesnomodernistyczne bohemy artystyczne, ktore nakierowane
byly raczej na bunt i prowokacje, i reprezentowaly program oparty na negacji,
anie pozytywnych projektach. Zwlaszcza ze tworcy tego okresu mieli szczegélnie
silne — wziawszy pod uwage przekonanie o wlasnej wartosci i wyzszosci — po-
czucie zmarginalizowania, spolecznej nieprzydatnosci, braku zwiazku z dominu-
jaca kultura. Uprawianie sztuki czesto okreslano jako duchows prostytucje (w na-
wigzaniu do lac. pro statutere) — skoro porozumienie ze zwyktym ,zjadaczem
chleba” jest niemozliwe, to wystawianie na sprzedaz intymnych artefaktow staje
sie sprzedajnym procederem. Tym bardziej, ze te artystyczne produkty malo kto
chcial kupowa¢ — niemal powszechne byly niskonakladowe edycje dziet literac-
kich, finansowane przez samych autoréw. Jak dowcipnie i zarazem trafnie zauwa-
za Podraza-Kwiatkowska, artysta w ustroju demokratycznym mogl, jako wolna
jednostka, tworzy¢ wszystko, ale wolno mu bylo takze... umrze¢ z glodu: ,Po-
czuciu wladzy nad rzeszami ludzkimi towarzyszy zatem $wiadomo$¢ zaleznosci
od tych rzesz”?’. Nic wiec dziwnego, ze relacja mniejszosci (artystycznego prole-
tariatu), posiadajacej talent (nierzadko: geniusz), i wigkszoéci (burzuazji posia-
dajacej pienigdze) stawala si¢ napieta i konfliktowa.

25 Wiele na ten temat pisal jej wspétuczestnik, Tadeusz Zelenski (Boy); por. idem,
Znaszli ten kraj?... (Cyganeria krakowska) oraz inne wspomnienia o Krakowie, wstep i wy-
bor tekstéw T. Weiss, przypisy i objasnienia oséb R. Hennel, Wroctaw 1983, BN 1246.

6 T. Weiss, op. cit., s. 23.

¥’ M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 390.
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Jednym z gtéwnych czynnikéw wigziotworczych spolecznosci artystow staje
sie zatem niecheé do wspélczesnosci (6wczesnego spoleczeristwa wigkszo$cio-
wego), a szczegdlnie do rodzacego sie ustroju kapitalistycznego i zuniformizo-
wanych form zycia. Jej wyréznikiem — styl zycia (zatarcie granic miedzy sztuka
a zyciem, teatralizacja, skandale, prowokacje, ekstazy i transy — takze przy po-
mocy $rodkéw odurzajacych — pomagajace osiagna¢ wglad w glebinows isto-
te bytu), roézne formy manifestacji wlasnej odmiennosci, takie jak stréj (stynne
peleryny)*, odrebne stownictwo (zargon zrozumialy gtéwnie dla czlonkéw da-
nej grupy) itp. Jak stusznie zauwazyt Weiss, cyganeria staje si¢ najjaskrawszym
wyrazem wieloaspektowego kryzysu $wiatopogladowego, przezywanego przez
cale pokolenie”. Mozna powiedzie¢, ze artystowska mniejszo$¢ wyraza w sposob
ekstremalny (i zarazem barwny) nie do korica uswiadomione i zwerbalizowane
odczucia wigkszosci. Jest papierkiem lakmusowym reagujacym na drobne nawet
wstrzasy, a jak wiadomo, papierek lakmusowy zabarwia sie zaréwno po wpltywem
kwaséw, jak i zasad.

Artysci odslaniaja prawdy, ktorych sie boimy, lub do ktérych nie jestesmy
w stanie dotrze¢, najbardziej utajnione treéci indywidualnej i zbiorowej ,duszy”.
Obnazaja to, do czego ,wigkszo$¢” nie chee sie przyzna¢, albo spycha poza prég
zbiorowej sSwiadomosci i nie§wiadomosci: nie tylko niewygodne ,,prawdy” o epo-
ce, takze egzystencjalny, uniwersalny lek przed Zyciem i $§miercia. Artysci wcze-
snego modernizmu byli szczegdlnie wyczuleni na negatywne zjawiska otaczajacej
rzeczywisto$ci, $wiata w stanie kryzysu, i przeczuwali nadciagajaca katastrofe.

5

Po I wojnie $wiatowej, z oczywistych powoddw, nastapila istotna zmiana
w pojmowaniu sztuki i artysty. Paradygmat romantyczny zastepuje nastawienie
rewizjonistyczne, demistyfikujace geniusza i range sztuki (za wyjatkiem ekspre-
sjonizmu i surrealizmu, ktére kontynuowaly tradycje romantyczne i ktére ce-
chowalo pozytywne nastawienie do sztuki)*. Redefinicje pojecia artysty, jakie

* Bohema gautierowska epatowala strojami wykwintnymi i wymy$lnymi. Noszono
wielkie pilsniowe kapelusze (jak z obrazéw Diego Veldzqueza), faldziste plaszcze i ja-
skrawe kaftany, kolorowe spodnie z lampasami, bujne fryzury. Cyganeria murgerowska
szokowata autentyczng nedza, podartym, zaniedbanym ubraniem, brakiem szacunku dla
wszelkich zasad i konwenanséw. Czlonkowie cyganerii warszawskiej nosili chopskie
sukmany (mazowieckie siermiegi), dlugie wlosy, dlugie brody, w rekach kije, na glowach
szerokie kapelusze, owijali si¢ w peleryny.

¥ Por. T. Weiss, op. cit., s. 56.

% Por. G. Sztabiniski, op. cit., s. 167. Calkowicie zgadzam sie z tym pogladem. Grze-
gorz Sztabinski przywoluje tu okreélenie Theodora Adorna o ekspresjonizmie jako ,mo-
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zaproponowaly ruchy awangardowe (dadaiéci, konstruktywisci, konceptualisci
itp.), polegaly, w skrocie rzecz ujmujac, na tym, ze istota/zakres praktyk twor-
czych zostala rozmyta, poszerzona o przestrzenie i aktywnosci wykraczajace
znacznie poza autonomicznie pojmowang sztuke. Zapoczatkowany zostat proces
dekonstrukgji sztuki, ktérego konsekwencje trwaja do dzis. W postmodernizmie
nieograniczona wolno$¢ staje sie bowiem dowolnoécig i arbitralnoscia, a doraz-
na praktycznos¢ i narzucanie wlasnego zdania zajmuje miejsce autonomicznego
aktu kreacji, zaangazowania, ideologii i misji*'. Negacja tradycyjnych konotacji
zwiazanych z indywidualna twérczoscia, ekstrapolowanie mozliwosci tworczych
na rézne obszary rzeczywistos$ci powoduje, ze spotecznos¢ artystéw ulega znacz-
nemu poszerzeniu, samo pojecie tworcy ,oddefiniowaniu™?, a artystyczna mniej-
sz0$¢ ulega swoistej dywersyfikacji.

Kiedys$ artysci prowokowali (skandale stuzyly uruchomieniu nowego mysle-
nia), interpretowali lub projektowali $wiat, bywali zaangazowani i mieli poczucie
misji. Zawsze byli w mniejszosci, niezrozumiali dla wiekszoéci, ktérej objawiali
niewygodne prawdy. Trafnie ujal to Dan Franck, autor ksiazki o paryskiej bohe-
mie, cho¢ skupia si¢ tu gtéwnie na formalnym aspekcie sztuki:

Awangardowi arty$ci przeszkadzaja zawsze. Jednakze spoleczenistwo w kon-
cu ich akceptuje. Najnowoczeséniejsze tendencje sprawiaja, ze zapomina sie
o $mialych poczynaniach poprzednich pokolen. W swoim czasie impresjonizm
wywolal szal gniewu publicznoéci i krytyki. Neoimpresjonizm przejal na siebie
ten gniew, by z kolei jego kolory okazaly sie zgaszone wobec kolorystycznego
horroru fowistéw, za¢émionych nieco pdzniej przez potwornoéci kubistyczne.
W poezji parnasiéci zdetronizowali romantykdw, a tych znowu wymietli symbo-
lisci, w ktorych Blaise Cendrars widziat juz ,poetéw sklasyfikowanych” W mu-
zyce Bach zwienczyl tradycje barokows, Haydn, Mozart i Beethoven przygo-
towali orkiestre dla machin symfonicznych Berlioza, ktére zdaja sie szczytem
harmonii w poréwnaniu z muzyka dodekafoniczna. Erik Satie prawie nie istniat
dla krytykéw swego czasu...?.

wie samotnej” i samotnosci jako kondycji wspélczesnego czlowieka (zob. TW. Adorno,
Filozofia nowej muzyki, przel. F. Wayda, Warszawa 1974, s. 78-86). Zaréwno ekspresjo-
nizm, jak i surrealizm cechowalo pozytywne nastawienie do sztuki.

3! G. Sztabinski, op. cit., s. 173.

32 Sztabinski tak pisze (ibidem, s. 174): ,Jesli bowiem proces redefiniowania staje sie
wielokrotny lub przybiera forme ciaglego podwazania wczesniejszych propozyciji [ ... ],
zaczyna interesowa¢ nas sama zmienno$¢, sama wymiana cech definicyjnych. Artysta
w rezultacie tych czestych modyfikacji uzyskuje nie tyle nowe wiadciwosci, ile zostaje
trwalszych wladciwosci pozbawiony”

33 D. Franck, Bohema. Zycie paryskiej cyganerii na poczgtku XX wieku, przel. H. An-
drzejewska, M. Braunstein, Warszawa 2000, s. 8.
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W postmodernistycznych czasach miejsce unikatowych aktéw twoérczych
zajmuje ich symulowanie — niekoriczacy sie proces eksperymentowania doko-
nuje sie w pustce znaczeniowej. Baudrillard postawil nawet teze o ,eutanazji sztu-
ki™*. By¢ moze mamy do czynienia takze z eutanazja artysty — bo juz nie wiemy,
kto nim jest i kim on jest.

Moze trzeba jednak wroci¢ do pozornie anachronicznej tezy, ze prawdziwy
artysta porusza si¢ w labiryncie niedostrzegalnych dla innych tuneli form i zna-
czen, i komunikuje sie ze sobg i $wiatem jezykiem poszukiwania oraz zwatpienia.
Ale znajduje/tworzy to, co istotne, jedyne i niepowtarzalne. I nalezy do szczegol-
nego rodzaju mniejszoéci: ktora widzi inaczej, czuje inaczej i dzigki temu moze
by¢ czulym sejsmografem wychwytujacym najdrobniejsze drgania swej epoki
oraz tego, co si¢ niezauwazalnie zbliza.
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Gabriela Matuszek

Modernist artists as a minority

(summary)

In the text Modernist artists as a minority G. Matuszek tries to apply the category of mino-
rities to artistic groups, focusing primarily on the situation of artists of early modernism
captured in broader contexts. The author shows that artistic environments are often in
a “minority situation”, although this minority fulfills only some elements of the ‘hard’ de-
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finitions. Psychological dimension plays a significant role here — the subjective feeling
of ‘being a minority” and the expression of distinctiveness, and the linking factors inclu-
de recognizing the world in the state of crisis, alienation and (self )exclusion, anthropo-
logical similarity (theories of higher evolutionary development) etc.

Keywords: artist, early modernism, bohemians, minority, elitism of art

Stowa kluczowe: artysta, wczesny modernizm, bohema, mniejszog¢, elitarno$¢ sztuki

Tlum. Joanna Wlodarczyk-Bulska





