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WATKI PARYSKIE
W TWORCZOSCI POWIESCIOWE]
WLODZIMIERZA PERZYNSKIEGO
(NAPRZYKLADZIE WIOSNY)

Dla mlodziezy z dawnej Kongreséwki, w ktorej polskos¢ byla przyttoczona
i zgnebiona, szanse oferowal Paryz. Podrézowano nad Sekwane z konieczno$ci
lub z potrzeby: dla studiéw, w celu doskonalenia talentu, z powodu zaangazowan
ideowo-politycznych, dla zarobku, dla ,przetarcia si¢” w $wiecie. Podrézowano
dla przyjemnosci — by mile spedzi¢ wolny czas. Rozwdj nowoczesnych srodkow
komunikacji, zwlaszcza kolei, sprzyjal przemierzaniu blizszych i dalszych tras.
Obok wyjazdéw okresowych, rozmaicie uskutecznianych w jednostkowych przy-
padkach — dzieki resztkom rodzinnych fortun, nieoczekiwanym spadkom, trwa-
ly komponent polskiego losu stanowita, jak w przypadku emigracji stalej, podréz
bez mozliwoéci powrotu, lub przynajmniej emigracja dtugoletnia. Paradygmat
antropologiczny modernizmu zdecydowanie nad stabilizacje przedkladat noma-
dyzm, w warunkach polskich cze$ciej wynikajacy z okolicznosci zewnetrznych
niz z indywidualnego wyboru, gdyz tragicznie wymuszony sytuacja polityczna'.

Wielokulturowa mozaika stolicy Francji ogniskowata zywiol polski z duza inten-
sywnoscig przez caly wiek XIX. W poczatkach nastepnego stulecia weterani powstar
narodowych 1830 i 1863 roku byli nad Sekwana juz rzadkoscia, coraz gromadniej
zaczynali zaznaczac swoja obecnos¢ nowi emigranci polityczni, zwiazani dziatalno-
$cia z socjalizmem i wzrastajacym ruchem robotniczym, kietkowato wychodzstwo
»za chlebem’, liczne szczegélnie po roku 1918. Miedzy tymi nurtami emigracyjnymi,
zanikajacym i wzbierajacym, plynal, zapoczatkowany jeszcze w latach 80., strumieny
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' Nawigzuje do tytulu i tezy gléwnej artykutu Marii Podrazy-Kwiatkowskiej Stabili-
zacja czy nomadyzm? Z problematyki domu w literaturze Mtodej Polski, w: eadem, Wolnos¢
i transcendencja. Studia i eseje 0 Mtodej Polsce, Krakéw 2001. O motywie podrézy w lite-
raturze Mlodej Polski pisali tez m.in. Hanna Filipkowska (Tutacze i wedrowcy, w: Mtodo-
polski $wiat wyobrazni. Studia i eseje, pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1977)
i Tomasz Sobieraj (Powiesci wedréwek, w: idem, Fabuly i ,$wiatopoglad”. Studia z historii
polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznati 2004, s. 120-138).
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ludzi z kraju, ktorych przyciagato twércze wrzenie czolowego osrodka intelektualne-
go i artystycznego Europy i $wiata — grupy emigrantéw z kregu sztuki oraz mlodziez
chcaca ksztalci¢ sie w Sorbonie®. Pobyt w europejskiej metropolii dawat nadzieje
uwolnienia si¢ od ograniczen macierzystego $rodowiska, separowal, cho¢by czaso-
wo, z moralno-duchows strong egzystencji nadwislaniskiej. Dawna szlachecka Grand
Tour edukacyjna otrzymata przedluzenie w inteligenckich biografiach ,straconego
pokolenia”, przed ktérym zostaly zamkniete drogi rozwoju w kraju’.

Do kompleksu zjawisk wzglednie nowych nalezaly podréze ksztalceniowe uzdol-
nionych artystycznie i rozbudzonych intelektualnie kobiet. Brak instytucji umozli-
wiajacych Polkom zdobycie narzedzi potrzebnych do uprawiania zawodu na réw-
ni z mezczyznami w dziedzinie sztuk plastycznych: rysunku, malarstwa czy rzezby,
stanowil najpowazniejsza przeszkode w realizowaniu ich aspiracji. Jedyna w okresie
zaboréw wyzsza szkola artystyczna w Krakowie oficjalnie zostata otwarta dla kobiet
w roku 1914, a pierwsze studentki przyjeta dopiero w roku 1920. W Warszawie do-
stepna zaréwno dla mezczyzn, jak i dla kobiet Szkota Sztuk Pieknych zainaugurowata
dziatalnos¢ w roku 1904. Powstaty luke probowaly wypelni¢ szkoly prywatne, ktére
na ziemiach polskich zaczeto otwiera¢ od lat 90. XIX wieku, a takze zorganizowa-
new 1868 roku przez Adriana Baranieckiego krakowskie Wyzsze Kursy dla Kobiet, nie
wykraczaly one jednak poza $redni poziom studiéw*. Dopiero edukacja poza krajem
— tez dlugo nie w panistwowych uczelniach — pozwalata wyjs¢ z ,kobiecego getta”

* Wieloaspektowe omoéwienie dziejéw polskiego wychodzstwa we Frangji na przeto-
mie XIX i XX wieku zawiera ksigzka Wiestawa Sladkowskiego Emigracja polska we Fran-
¢ji 1871-1918, Lublin 1980. Do Paryza zaweza wspomniang problematyke monografia
Franciszka Ziejki Mdj Paryz, Krakéw 2008. Zagadnieniu polskich srodowisk twérczych
dzialajacych w tym czasie w metropolii nad Sekwang poswigcone s3 m.in. prace Zygmunta
Markiewicza i Tadeusza Siverta, Melpomena polska na paryskim bruku. Teatralia polskie we
Francji w XIX wieku, Warszawa 1973; Tadeusza Siverta, Polacy w Paryzu. Z dziejéw polskiego
zycia kulturalnego w Paryzu na przetomie XIX-XX wieku, Warszawa 1980; Anny Wierzbic-
kiej, Wprowadzenie do: Artysci polscy w Paryzu. Antologia tekstow o polskiej kolonii artystycz-
nej czynnej w Paryzu w latach 1900-1939, wybér, opracowanie i wprowadzenie A. Wierz-
bicka, Warszawa 2008. O mlodziezy polskiej studiujacej w Paryzu pisze m.in. Stefan Ignacy
Mozdzer (Historia wychowania 1795-1918, Sandomierz 2006, s. 125-127).

* Fenomen szlacheckich wojazy edukacyjnych w kontekscie europejskiej tradycji
podrézowania analizuje Marek Braturi w artykule Ars apodemica. Narodziny — rozwdj
— zmierzch, w: Wedrowac, pielgrzymowac, by¢ turystq. Podréz w dyskursach kultury. Stu-
dia, pod red. P. Kowalskiego, Opole 2003.

* Na temat instytucjonalnych form ksztalcenia artystycznego kobiet na ziemiach
polskich u schylku XIX i na poczatku XX wieku zob. np. Historia wychowania, pod red.
E. Kurdybachy, t. 2, Warszawa 1968, s. 679; J. Wiercinska, Grupa zawodowa artystéw pla-
stykéw w Polsce w drugiej potowie XIX w., w: Inteligencja polska XIX i XX wieku. Studia 4,
pod red. R. Czepulis-Rastenis, Warszawa 1985, s. 113-114; M. Bogucka, Gorsza plec.
Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005, s. 273-276.
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Nie mogac uzyska¢ akademickiego poziomu wyksztalcenia w Warszawie
czy Krakowie, polskie adeptki sztuki podejmowaly wyjazdy za granice — do
Monachium, Drezna, Wiednia i Paryza. Nieliczne wstepowaly do paryskiej
Ecole nationale des beaux-arts, gdzie kobietom formalnie przyznano prawo
studiowania w 1897 roku (de facto prawo to weszlo w zycie w roku 1900). Inne
wybieraly studia w jednej z paryskich ,wolnych akademii” — Académie Ju-
lian, Académie Cola-Rossi, Académie Cordus Duran czy Académie Witti, by
wymieni¢ najbardziej reprezentatywne placowki — ktére w liczbie okolo 20,
otwarte takze dla cudzoziemcow i cudzoziemek, zapewnialy nauczanie rzetel-
ne i przystepne w cenie. Wedtug nowszych badan, w latach 1890-1918 odbylo
krétszy lub dluzszy pobyt w Paryzu okolo 160 polskich artystek’. W odniesie-
niu do epoki, gdy kariera zawodowa kobiet nie byta oczywista ani powszechnie
akceptowana i wymagala od wybierajacych ja artystek uporu i odwagi w prze-
zwyciezaniu obowiazujacych norm, zakazéw i nakazéw, liczba ta przedstawia
sie jako znaczna.

Polscy migranci przebywajacy w Paryzu tworzyli tu swoje rewiry, dzielnice
i spolecznosci. Wewnetrzng organizacje miasta juz tradycyjnie okreslal w dycho-
tomiczny sposob bieg Sekwany. Bogatsza cze¢$¢ kolonii polskiej zamieszkiwata
rive droite — Paryz na prawym brzegu rzeki, brzegu portfela (bankow, gieldy,
komfortu Wielkich Bulwaréw). Naturalnym osrodkiem niezamoznej kolonii
studenckiej i artystycznej byl rive gauche — Paryz na brzegu lewym, brzegu ser-
ca (Dzielnicy Lacinskiej i Sorbony). Wskaza¢ mozna co najmniej kilka miejsc
skupienia si¢ polskiej bohemy w siatce ulic prawie trzymilionowej metropolii®,
zadne jednak nie przeslanialo znaczeniem i rozglosem dzielnicy Montparnasse
i przylegajacej dont XV dzielnicy, ulic Campagne-Premiére, Grande Chaumicére,
Joseph Bara, bulwaréw Montparnasse, Arago i Raspail, wreszcie pasazu Dantzig
2 ze slynng la Ruche, gdzie artysci wynajmowali tanie mieszkania i pracownie,
gdzie znajdowaly sie kawiarnie — ,Le Dome”, ,La Rotonde” i ,Closerie des Li-
las”, gdzie usytuowane byly prywatne uczelnie, w ktérych poznawali i szlifowali
niuanse warsztatowe.

* Dane te podaje na podstawie ustalers Ewy Bobrowskiej, przedstawionych wartykule
Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku, ,, Archiwum Emigra-
Gji” 2012, z. 1-2, s. 11. Szczegdtowo o srodowisku polskich artystek malarek, tworzacych
w Paryzu na przefomie XIX i XX wieku zob. tez: M. Poprzecka, Boznariska i inne, w: Ko-
bieta i kultura. Kobiety wsréd twércow kultury intelektualnej i artystycznej w dobie rozbioréw
i w niepodleglym paristwie polskim. Zbiér studiéw, pod red. A. Zarnowskiej i A. Szwarca,
t. 4, Warszawa 1996; A. Wierzbicka, ,Jak tu nie by¢ feministq”. O zapomnianych malarkach
polskich w Paryzu w latach 19001914, , Archiwum Emigracji” 2012, z. 1-2.

¢ Por. charakterystyke gléwnych miejsc zamieszkania i spotkari kolonii polskiej
w Paryzu w pracach W. Sladkowskiego, op. cit., s. 16-17; A. Wierzbickiej, op. cit., s. 7;
E. Ziejki, op. cit., s. 114-115, 134-135, 434-438.
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Koszty zagranicznej edukacji stanowily problem dla wielu budzetow. Zda-
rzalo sig, ze niestabilna sytuacja finansowa niszczyla rozwdj obiecujacych karier,
ktorych poczatek przypadl na bardzo trudne i ubogie lata paryskich studiéw’. Eg-
zemplaryczne pod tym wzgledem doswiadczenie biograficzne Anny Biliniskiej,
Ludwika de Laveaux, Stanistawa Chlebowskiego — artystéw, ktorzy nie podotali
wyzwaniom losu: zgineli $miercia samobdjcza albo w wyniku gruzlicy — ko-
mentowala literatura i prasa, utrwalily skrypty kulturowe dyskursu prywatnosci
(pamietniki, wspomnienia, listy)®. Zwyciesko z walki o przetrwanie wychodzili
raczej nieliczni. Po$réd nich ledwie garstka dobila si¢ majatku i stawy, jak w przy-
padku braci Reszke, Jana i Edwarda, z ktérych pierwszy po zakonczeniu kariery
glownego tenora Opery Paryskiej zajal si¢ praca pedagogiczna i zalozyl nawet
w 1902 roku wlasng szkote®.

Na nielatwg do jednoznacznego zdefiniowania atmosfere kulturalng 6wcze-
snego Paryza skladalo si¢ zaréwno dziedzictwo przeszlosci, jakim dysponowalo
miasto — jego uroda, zabytki, muzea, jak i ozywiona scena artystyczna — gale-
rie, wernisaze, organizowane dorocznie oficjalne i niezalezne Salony. Specyficz-
nym elementem nowego stylu Zycia i uprawiania sztuki byl kabaret artystyczny
i literacki, ktorego pierwowzorem stal sie Chat Noir, zalozony na Montmartrze
w 1881 roku. Podstawe rozrywki wspottworzyly tu poezja i piosenka, i ekscen-
tryczny rodzaj humoru, jak w przypadku Cabaret du Néant (przy bulwarze de
Clichy 34), ktérego juz sam wystréj — ,trumny ze $wieczkami [...] zastepowaly
w dziwacznej knajpie stoly”'® — rzucal wyzwanie tradycyjnym gustom publicz-
nosci. Mniej wyrobionego odbiorce przyciagala ttumnie tak zwana café-concert,
bardzo zblizona do kabaretu pod wzgledem repertuarowym, ustepujaca mu jed-
nak poziomem widowisk — gléwnie kupletéw i krotkich scenek z oprawa mu-
zyczna, praktykujaca formy humoru mniej dojrzale — niewyszukane i plaskie.
Szczegdlnym inscenizacyjnym rozmachem wyrdznialy si¢ przedstawienia teatru
rewiowego, ktory wylonit sie z café-concert i ostatecznie jg wyparl, asymilujac jej

7O sytuacji materialnej polskiej mlodziezy uczacej sie i artystow w Paryzu zob.:
W. Sladkowski, op. cit,, s. 26-29; E. Ziejka, op. cit., s. 122-124, 440-443; M. Poprzecka,
op. cit.,, s. 180-181.

® Zob. np.: A. Bohdanowicz, Anna Bilitiska podlug jej dziennika, listéw i recenzyj pracy,
Warszawa 1924; M. Konopnicka, Luzne kartki, ,Kraj” 1893, nr 19 [0 Annie Biliiskiej];
H. Piatkowski, Ludwik de Laveaux, ,Tygodnik Ilustrowany” 1894, nr 16.

? O sukcesach artystycznych polskich épiewakéw nad Sekwang zob.: W. Sladkowski,
op. cit., s. 346-347; F. Ziejka, op. cit., 120-122.

10 'W. Perzyniski, Wiosna. Powies¢ w dwéch tomach, Warszawa [1927], t. 2, s. 126.
Wiosna Perzyniskiego byla drukowana w dodatku ,Romans i Powie$¢” do czasopisma
,Swiat” (1911, nry 1-31). Pierwsze wydanie ksigzkowe powiesci ukazato si¢ w Warsza-
wie w 1911 roku. W opracowaniu tematu korzystam z edycji nastepnej; dalej uzywam
skrotu W, cyfra rzymska oznaczajac numer tomu, arabska — strony.



Watki paryskie w tworczosci powie$ciowej Wlodzimierza Perzyniskiego... 127

wypowiedzi, kiedy za$ wlaczyl do swego programu filmy, stal si¢ w ten sposéb
zalazkiem kina — instytucji majacej w przysztosci pozbawi¢ go znacznej czesci
widzéw''. Najnowsze prady i tendencje w sztuce $wiatowej, przejawy wysokiego
kunsztu: elitarne i awangardowe, wystepowaly obok zjawisk wkraczajacych w ob-
szar tego, co obecnie nosi nazwe kultury masowe;.

U schylku XIX i w poczatkach XX wieku utrwaleniu ulega funkcjonujacy
do dzi$§ wizerunek frywolnej, rozbawionej stolicy Francji. Wyobraznig zbiorowa
ekscytowaly opowiesci o ,wesoltym Paryzu’, ktory zyskal stawe po czesci dzigki
kwitngcemu zyciu artystycznemu i literackiemu, po czesci z powodu ogrom-
nych iloéci wina i absyntu spozywanych przez czlonkéw bohemy (,A boire,
a boire, a boire...” [W1I 137] — $piewano na Montmartrze), a po czesci za spra-
wa licznych klubéw nocnych $ciagajacych mitosnikow potswiatka. W pordw-
naniju z potencjalem przemystowym i wojskowym Niemiec, Wielkiej Brytanii
czy Stanéw Zjednoczonych, miedzynarodowe znaczenie Francji w tym czasie
zmalalo'. Jak wierzono, duch w narodzie jednak nie zginagl — Francja belle
époque, a zwlaszcza Paryz ciagle jeszcze synonimizowaly dynamizm i rados¢
zycia. Niewatpliwie w uksztaltowaniu si¢ takiego mniej lub bardziej stereo-
typowego wyobrazenia miala jaki$ swoj udzial cata réznorodno$¢ paryskiego
kregu kultury popularnej i jego placéwek, sprowadzajaca sie w powszechnym
mysleniu do jednego rozleglego krajobrazu $wiata rozrywki. Beztroska, ktora
tam znajdowano lub obiecywano sobie znalez¢, sprawiala, ze atrakcyjnos¢ mia-
sta niezmiennie rosta.

Demokratyzacja kultury miejskiej, a w jej ramach pojawienie si¢ kultury po-
pularnej byly na przetomie stuleci takze przedmiotem doé¢ intensywnej krytyki,
formulowanej przewaznie z pozycji obyczajowych i estetycznych. Zagraniczni
korespondenci prasy polskiej moze niezbyt czgsto obierali za kanwe swoich
sprawozdan te rejony dystrakcji, w ktorych sytuowaly sie kabarety, cafés-concerts
czy rewie. Jezeli pojawialy sie przy omawianiu innych temat6w, to na ogé! margi-

11 Swiat paryskiej rozrywki masowej tamtego okresu przedstawia Nancy Perloff
w artykule Paryz przetomu wiekéw i jego kultura popularna, przel. J. Stawek, , Literatura na
Swiecie” 1996, nr 1-2. Podczas swoich pobytéw w Paryzu przed pierwsza wojna §wiato-
wa Perzynski zywo interesowat sie sztuka kina. Zob. Wlodzimierz Perzyriski o kinemato-
grafii, zestawit K. St. Be. [K.S. Beylin], , Film” 1953, nr 38, s. 14.

2 Co istotne, po roku 1871 i klesce w wojnie z Prusami zmienila si¢ w sposéb za-
sadniczy polityka zagraniczna Francji. Licznych zwolennikéw znalazta mysl o sojuszu
z Rosja i zabezpieczeniu si¢ ta droga przed groZznym niemieckim sasiadem. Oznaczalo
to m.in., ze III Republika wyrzekla si¢ popierania dazeni Polakéw do samostanowienia.
Wiadystaw Giinther tak pisal, oddajac dwczesne polskie nastroje: ,Prawda, nawet bole-
sna, jest konieczna i trzeba j3 zna¢, chociazby kosztem rozczarowan: dzi§ Francja jest wo-
bec nas obojetna jako naréd, tym bardziej obojetna jako rzad” (W. Giinther, O sprawie
polskiej w Paryzu, ,Museion” 1913, nr 7, s. 80; cyt za: F. Ziejka, op. cit., s. 105).
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nalnie, jako uzupelnienie i ubarwienie obrazu Paryza. W nielicznych i lakonicz-
nych zazwyczaj wzmiankach przebija jednak wyrazna niech¢¢ wobec podobnie
sformatowanej oferty spedzania czasu. Widac¢ ja gléwnie w uwagach o zgubnym
oddzialywaniu na dobry smak i obnizaniu poziomu kulturalnego odbiorcy,
a nawet fatalnym wplywie na zycie rodzin — odciaganiu ojcéw od ognisk do-
mowych'. Publicystyczna perswazja niedwuznacznie kojarzyta do$wiadczenie
»frankocentryczne” z przyspieszonym uleganiem swobodzie obyczajowej, prze-
jawiajacej sie szczegolniej w intymnym obszarze zachowar jednostki'®. Miasto
stawalo sie obiektem obserwacji jako strefa moralnych, spotecznych i psycholo-
gicznych zagrozen.

Motyw niszczacego wplywu metropolii transformowata literatura profilowana
przez antyurbanistyczne nastawienia wlasnej epoki, antecedencje rousseauanskie
oraz mity kulturowe wyksztalcone w XIX wieku's. Cho¢ aktualno$¢ zachowat po-

13 Na ten temat zob. M. Nossowska, Swiadectwo i tendencja. Korespondenci prasy
warszawskiej o I1I Republice Francuskiej (1875-1914), Lublin 2001, s. $4-57.

'* Konotacje te znajdowaly zreszta potwierdzenie takze w korespondencji prywatnej
Polakéw mieszkajacych w Paryzu, kierowanej do adresatéw w kraju. Np. Wactaw Siero-
szewski, ktory przyjechal tu wraz z rodzing w 1910 roku, tak pisat w liscie do Gustawa
Danilowskiego: ,Jakie tu kabarety i knajpki! Wybierzcie si¢ koniecznie kiedykolwiek!...
Doprawdy warte grzechu!”. I namawial dowcipnie przyjaciela pracujacego nad powiescia
0 Marii Magdalenie: ,Nigdzie nie znajdziecie takich wzoréw jawnogrzesznic!” (W. Sie-
roszewski, list do G. Danilowskiego z 12 lutego 1911 r., Biblioteka Narodowa, rkps 2985,
k. 11; cyt za: G. Legutko, ,Wspaniale, kaprysne, tajemnicze miasto”. Obraz Paryza w li-
stach, reportazach i wspomnieniach Waclawa Sieroszewskiego, w: Obrazy stolic europejskich
w pismiennictwie polskim, red. nauk. A. Tyszka, £.6dz 2010, s. 165).

5 O dominujacym w romantyzmie i utrwalonym w prozie naturalistéw micie zlego
miasta zob. m.in.: R. Caillois, Paryz, mit wspdtczesny, przel. K. Dolatowska, w: idem, Od-
powiedzialnosé i styl. Eseje, wybér M. Zurowskiego, stowo wstepne J. Bloriskiego, przekl.
J. Blonski i in., Warszawa 1967; C. Milosz, Legenda miasta-potwora, w: idem, Prywatne
obowigzki, Krakéw 2001 [wyd. 1 Paryz 1972]; 1. Maciejewska, Wielkie miasto w prozie
okresu Mlodej Polski a problemy naturalizmu, w: Problemy literatury polskiej okresu pozyty-
wizmu, seria 3, pod red. E. Jankowskiego i J. Kulczyckiej-Saloni, Wroctaw 1984. W litera-
turze polskiego romantyzmu wzorcowy obraz ,ztego miasta” przedstawil Juliusz Stowac-
ki w wierszu Paryz (1832). Na ten temat zob. np.: J. Kolbuszewski, Paryz w literaturze pol-
skiej (1830-1918), ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Romanica Wratislaviensia” 1987,
t. 27, 5. 196-197; K. Rutkowski, Paryz, , Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 171. O literackich
miastach modernizmu zob. m.in.: W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze
Mlodej Polski, w: Miasto — kultura — literatura. Wiek XIX. Materialy z sesji naukowej,
pod red. ]. Daty, Gdanisk 1993; J. Nowakowski, Problemy mlodopolskiego antyurbanizmu,
»Rocznik Naukowo-Dydaktyczny Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rzeszowie. Filolo-
gia Polska. Prace Historycznoliterackie” 1990, z. 19; T. Sobieraj, Wizje wielkiego miasta,
w: idem, Fabuly i ,Swiatopoglgd”, s. 233-248.
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glad, ze stolica Francji ma ,wyzszo$¢ nad innymi ogniskami zycia™'é, to wciaz byla
przedstawiana czasem jako zZrédlo cywilizacyjnego zepsucia i zagrozenie dla polsko-
$ci. Jednym z wariantéw takiego zapisu jest obraz groznego miasta molocha, siedli-
ska demoralizujacych uciech, wérdd ktérych niezmiernie fatwo zboczy¢ z wlasciwej
drogi, porzuci¢ sprawy dla Polakéw istotne i wybra¢ zycie jalowe, niewazne i puste.
Na poziomie interpretacji symbolicznej pojecie Paryza oscylowalo wiec w obrebie
pewnego uniwersum mitoreligijnego, ktére wyposazalo je w znaczenia z nim nietoz-
same, zaczerpniete z zewnatrz. Modelu dopelniata topika biblijnych miast przekle-
tych: Babilonu, Sodomy, Niniwy (nazwy stosowano zwykle z dodanym przymiot-
nikiem ,nowy/nowa”). Apologii nowoczesnego miasta towarzyszyt silny nadal nurt
swoistej teologii negatywnej, rozwijanej przez pesymistéw kulturowych.

Nie sposob okresli¢ dokladnie, ilu polskich powiesciopisarzy, dramaturgéw
i poetéw przebywalo w przeciagu ¢wier¢wiecza 1890-1914 w stolicy Francji. Hi-
storycy literatury przypominaja, ze odwiedzali to miasto Stanistaw WyspianskiiZe-
non Przesmycki (Miriam), Gabriela Zapolska i Antoni Lange, Wladyslaw Stanistaw
Reymont i Waclaw Berent, Bolestaw Le$mian i Antoni Potocki, Andrzej Strug i Wa-
claw Sieroszewski, Leopold Staff, Bronistawa Ostrowska i dziesiatki innych'”. Wia-
domo tez, ze w okresie przelomu stuleci powstato w Paryzu wiele dziel wlaczonych
wraz z uplywem lat do kanonu literatury narodowej. Tu Gabriela Zapolska napisa-
ta Szmat zycia (1891) i Menazerig ludzkq (1893), Wiadystaw Stanistaw Reymont
obszerne partie Chlopéw (1904-1909) oraz Wampira (1911), Stefan Zeromski
znaczng czeéé Dziejow grzechu (1908), Urode zycia (1912), Wierng rzeke (1912).
Motywy paryskie z mniejsza lub wigksza sila przejawiaja si¢ w powiesci epoki pol-
skiego modernizmu, z upodobaniem podejmujacej teraz — jako przedmiot ana-
lizy — sprawy artysty. Nad Sekwane podazaja bohaterowie Stefana Zeromskiego
(Ludzie bezdomni, 1900; Dzieje grzechu; Uroda Zycia; Nawracanie Judasza, 1916),
prowadza tam swych bohateréw Jézef Weyssenhoff (Zywot i mysli Jézefa Podfilip-
skiego, 1898), Gabriela Zapolska (Janka, 1895; Fin-de-siécle’istka, 1897; Zaszumi las,
1899), Stefan Krzywoszewski (Pani Julia, 1901), Stanistaw Jasiniski (Artysci, 1911)
czy Andrzej Strug (Chimera, 1918). W powiesci miodopolskiej pojawia sie takze
srodowisko rodzimej kolonii artystycznej osiadlej w Paryzu. By nie mnozy¢ zbyt-
nio przykladéw, warto przywola¢ chociazby dwa utwory: Tadeusza Jaroszynskiego
Chimerg (1903) i Henryka Zbierzchowskiego W paryskim wirze (1919)'.

' H. Sienkiewicz, Bez dogmatu, t. 1, w: idem, Dziela, t. 29, Warszawa 1952, s. 17. Por.
stwierdzenie zawarte w thumaczonym przez Marie Komornicka i ogloszonym na tamach
,Chimery” (1902, t. S, z. 13, s. 133) szkicu Ernesta Hollo Wiek i czlowiek: ,Paryz jest
ogniskiem $wiata” (cyt. za: J. Kolbuszewski, op. cit.,, s. 191).

'7 Zob. E. Ziejka, op. cit., s. 128-137; por. ustalenia W. Sladkowskiego, op. cit., s. 18.

' Omowienia niekt6rych sposrdd przywolanych powieéci znajduja sie w monografii
F. Ziejki, op. cit., s. 413-430, 448-450.
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Odniesienia miedzy Paryzem a literatura polska tamtego czasu mozna
opisac, jak czyni to Robert Packard, za pomoca zapozyczonego z optyki termi-
nu ,refrakcja’, gdy zaklada sie, ze literatura jest pryzmatem, ktory przeksztalca
autentyczny locus w miejsce literackie'. Mozna tez jednak ujaé te relacje w per-
spektywie geografii srodowisk literackich, gdy konkretne miejsce staje si¢ prze-
strzenig twdrcza, umozliwiajaca dziatalnos¢ literacka czy artystyczna. Widzenie
miasta, jego pewnego rodzaju interpretacjeg, kazdorazowo modelowata specyfika
sytuacji biograficznej pisarza, hierarchia wyznawanych przezen warto$ci moral-
nych i estetycznych, ciekawo$¢é poznawcza, wreszcie znajomos¢ jezyka, warunku-
jaca stopien otwarcia na kulturowa odmienno$¢ miejsca. Zazwyczaj przypomina
sie w tym kontekscie nazwisko Reymonta, ktory przez wiele lat spedzajac w Pary-
zu po kilka miesigcy, z najwiekszym trudem potrafil rozméwic sie po francusku®.

Paryz wylaniajacy sie z tworczosci Wlodzimierza Perzynskiego ma status
miejsca autobiograficznego, dokumentowany dwukrotnym pobytem pisarza
we Francji w latach 1899-1901 i 1907-1908 (skad nadsylal korespondencje do
czasopism w Polsce, m.in. do ,,Swiata”). Nieznane s3 komentarzowe wypowiedzi
autora Wiosny, ktére odstaniatyby jego bardziej osobisty stosunek do tego miasta.
We wspomnieniu publikowanym po$miertnie na tamach prasy Perzyniski wraca
pamiecia do czaséw mlodosci spedzonej w Krakowie, gdzie studiowal, obracat
sie w kregu cyganerii Stanistawa Przybyszewskiego i ,Zycia’, a wkrétce potem
wciagniety zostal w orbite wplywu Tadeusza Pawlikowskiego i powierzonej mu
sceny lwowskiej* — o peregrynacjach paryskich nie wzmiankuje ani razu. Po-
zostaje wiedza, jakiej dostarczaja $wiadectwa posrednie — stowa zony Janiny
Kijetliniskiej, bratanka Tadeusza, kolegéw po pidrze*. Z relacji ludzi, ktorzy zna-
li go dobrze, wynika, ze Perzynski lubil podréze — szczegdlny urok miata dla nie-
go Francja i zwlaszcza Paryz wywieral na nim wrazenie ogromne. Wspominajac
przyjaciela, Kornel Makuszynski pisal: ,do Paryza ciagnat jak Turek do Mekki
[...]"%. Przekazy wspolczesnych wyjatkowo zgodnie buduja portret Perzynskie-
go Europejczyka — swemu upodobaniu do podrézy miat zawdzigczaé bieglos¢

!9 Zob. R. Packard, Refractions: Writers and Places, New York 1990, s. 3. Koncepcje
tego badacza przedstawia Elzbieta Rybicka w ksiazce Geopoetyka. Przestrzeti i miejsce we
wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw 2014, s. 36.

2 Te informacj¢ podaje np. W. Sladkowski (op. cit, s. 18) i — w trybie uogélnienia
— F. Ziejka (op. cit,, s. 119).

> Zob. W. Perzynski, Jak napisatem ,Lekkomysing siostre”, ,Wieczory Teatralne”
1949, z. 5.

** Zob. np.: ,Prywatny skryba bez pracy”. Rozmowa z zong tworcy ,Lekkomyslnej sio-
stry”, [rozm. przepr.] W. Natanson, ,Dziennik Zachodni” 1949, nr 248; O wezu morskim
w Warszawie i ,Szczgsciu Frania” rozmawiamy z T. Perzyriskim, [rozm. przepr.] R. Karas,
,Kurier Lubelski” 1962, nr 23; K. Makuszy1iski, Perz, ,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 6.

» K. Makuszynski, op. cit.
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w kilku jezykach, elegancje¢ nadajaca pozér dyplomaty, typ esprit sklaniajacy do
zestawien z klasykami znad Tamizy i Sekwany**.

Lokalizacje powiesciowych fabul Perzynskiego wiernie ida tropem jego
whasnych dos$wiadczen geograficzno-topograficznych. Zwrécil juz na to uwage
Stanistaw Kaliszewski, ze: ,Czasy warszawskie daja Stawnego czlowieka (1907),
ktdrego terenem akji jest Warszawa, wyjazd do Paryza (w roku 1907) przynosi
Michalika z PPS (1910), po pobycie w Szwajcarii cze$¢ akeji Wiosny (1911), poza
Paryzem, rozgrywa si¢ w pensjonacie pod Montreux [...]"?. Charakterystyczne
jest przy tym, ze krajobrazy rustykalne, wiejskie w prozie tej z reguly nie wyste-
puja wcale. Poza nielicznymi wyjatkami — jak w przypadku Slawnego czlowieka
(1907) oraz kilku ostatnich powiesci: Nie byto nas — byt las (1927), Dwojga ludzi
(1928), zwlaszcza za$ Klejnotéw (1930) — na plan dalszy schodzi lub catkiem za-
nika przejrzysta aksjosemiotyka opozycji spacjalnych: wies—miasto, chata chlop-
ska/dwor ziemiariski-kamienica. Niewiele na 0g6l refleksji poswieca Perzyniski
pejzazom natury, rzadko wplata w tok akcji jaki$ deskryptywny fragment przy-
rody. Obraz, jaki wylania si¢ z jego powiesci, obejmuje pewien tylko wycinek zy-
cia — egzystencje w realiach wlasciwych dla wspdlczesnej metropolii. Mial racje
Zdzistaw Debicki, kiedy stwierdzal przed laty: ,Typowy to pisarz wielkomiejski,
dla ktérego temat powiesciowy koniczy sie za rogatkami miasta [...]”*. Topogra-
ficznym punktem zorientowania tej twdrczosci pozostaje zawsze rzeczywisto$¢
aglomeracji.

Stosunek Perzynskiego do preferowanej przestrzeni miasta jest modelowa-
ny przez technike narracyjna powieéci modernistycznej, operujacej w wysokim
stopniu personalizmem, wielopodmiotowa perspektywa ogladu, fragmentary-
zacja subiektywnie percypowanej rzeczywistoéci’’. W paryskiej sekwencji po-
wiesci Wiosna prézno szukaé kompletnego portretu francuskiej stolicy. Zamiast
szczegolowej fizjonomii miasta powstaje zarys, w ktérym tu i 6wdzie pojawiaja
sie charakterystyczne realia lokalne: znane nazwy paryskich dzielnic (Montmar-
tre, Montparnasse), ulic (rue Monge, rue de la Paix, Pola Elizejskie, Wielkie Bul-
wary), parkéw (ogréd Luksemburski, lasek Buloniski), wreszcie poszczegdlnych
budynkéw (Luwr, palac Senatu, Sorbona, Cabaret du Néant, galeria Bernheima)

* Zob. np.: W. Grubinski, O Wtodzimierzu Perzyriskim stéw kilkoro, ,Tygodnik Ilu-
strowany” 1914, nr 9; A. Nowaczynski, Ze wspomnier, ,Wiadomosci Literackie” 1931,
nr 6; A. Grzymala-Siedlecki, Wlodzimierz Perzyriski, ,£6dz Teatralna” 1946/1947, nr S,
s. 8-9; T. Trzcinski, Ze wspomnieti o Wilodzimierzu Perzyriskim, jw., s. 17.

» S, Kaliszewski, O Wlodzimierzu Perzyriskim — powiesciopisarzu. ,Czas” 1936,
nr210,s. 6.

¢ 7. Debicki, Portrety. Seria II, Warszawa 1928, s. 178.

%7 Zob. M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska. Studium z poetyki historycznej, Wroclaw
1969, passim.
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czy akwenu Sekwany, uzupelniane sporadycznie przez nazwy osobowe (u Resz-
kego w Paryzu chce uczy¢ sie $piewu aktorka Wikta). Powiesciowa prezentacja
miasta zmierza w strone konkretu geograficznego za sprawa oznaczajacych te
przestrzen autentycznych i rozpoznawalnych okreélent toponimicznych?, lecz re-
zygnuje z towarzyszacych jej opisow, ktére bylyby nastawione na drobiazgowa
rejestracje.

Ukazywany migawkowo, poprzez selekcjonowane elementy kontur miasta
traktowany jest jako to sytuacjii wydarzeri ludzkich. Swiat Paryza konstytuuje sie
w zespOl kawalkéw, fragmentéw, powolywanych do istnienia w polu widzenia, od-
czué, wrazen postaci powiesciowej. Nad spacjalnym realizmem Wiosny* — kwe-
stia wiernosci i dokladnosci oraz mimetycznosci zapisu wygladu zewnetrznego
metropolii i wybranych pomieszczen mieszkalnych (ubogiej pracowni artystki,
studenckiej jadlodajni, kawiarni, kabaretéw, spelunki nadrzecznej) — przewa-
za sfera psychologicznych i emocjonalnych odniesien.. Perzynskiego interesuje,
w jaki sposob przestrzen i miejsce, jakim jest Paryz, jest doswiadczane i interpre-
towane przez bohateréw, jak przejawia si¢ w $wiadomosciowym wymiarze po-
staci. Istotng tre$¢ obrazu stanowi psychologia doswiadczenia wielkomiejskiego,
przekazywana z perspektywy personalnej, uprzywilejowanej przez poetyke mo-
dernizmu literackiego.

W swiecie Paryza kulminuja przebiegi loséw warszawskich bohateréw Wio-
sny, przedstawiane na tle poglosu wydarzen eskalujacej rewolucji 1905 roku
w Kroélestwie Polskim i Rosji. Wyrywkowa prezentacja miasta — by¢ moze
motywowana tez niedokoniczonym charakterem Haussmannowskiej przebu-
dowy Paryza®® — staje si¢ $rodkiem eksponowania poszczegdlnych kreacji
powiesciowych. Asysta drugoplanowych i epizodycznych postaci (zlotych

** O literackiej toponomastyce zob. np.: K. Gérski, Onomastyka w literaturze polskiej
XIX i XX wieku. Zarys problematyki, ,Pamietnik Literacki” 1963, nr 54/2; Onomastyka
literacka, pod red. M. Biolik, Olsztyn 1993; E. Rybicka, op. cit., rozdz. Tropy toponoma-
styczne.

» O sposobach ksztaltowania przestrzeni w powiesci realistycznej (takze w kontek-
$cie nazw wlasnych) zob. A. Martuszewska, Czas i przestrzer, w: Poetyka polskiej powiesci doj-
rzatego realizmu (1876-189S), Wroctaw 1977; eadem, Poetyka przestrzeni miasta w po-
wiesci klasycznego realizmu, w: Miasto — kultura — literatura. Wiek XIX. Materialy z sesji
naukowej, pod red. J. Daty, Gdanisk 1993; por. A. Stoft, Poetyka i semantyka literackich
zobrazowar przestrzeni miasta, w: Miasto — kultura — literatura. ..

% Na temat planu i realizacji urbanistycznej przebudowy Paryza przez Georges'a Eu-
géne’a Haussmanna m.in. w kontekscie literackim do$¢ obszernie pisza np.: L. Benevo-
lo, Miasto w dziejach Europy, przel. H. Cie$la, Warszawal99S; R. Salvadori, Baudelaire
i nowy Paryz. Budowanie nowoczesnosci, thum. H. Kralowa, ,Zeszyty Literackie” 2003,
nr 4; M. Pawlak, Polskie przewodniki po Paryzu w drugiej potowie XIX wieku. Préba (re)
konstrukcji miasta i jego mitu, ,Arterie” (Warszawa) 2004, t. 1.
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mlodziencéw, upadlych kobiet, turystéw z prowingji, zbieglych dzialaczy partii
rewolucyjnej) pozwala wyloni¢ sie §ciezkom przeznaczen protagonistow wat-
kéw gléwnych: dandysa poddanego maladie du siécle (Zygmunt Bojanowicz)
i szukajacej samodzielnoéci w odcieciu od narodowych uwiklan artystki (Tola
Mitowska). Paryz osiaga pelnie swojego znaczenia jako miejsce przeciecia tra-
jektorii bohateréw. Z punktu widzenia fabuly i kompozycji jest to przestrzen
spotkan majacych specyficzny charakter przypadkowych zetknie¢ ,w obcym
swiecie”.

Przedstawienie tematu artysty powoduje zréznicowanie wprowadzonych
stereotypow fabularnych®'. W kolejach loséw Toli Milowskiej odnalez¢ mozna
podstawowy dla artystowskiej topiki biograficznej motyw poswigcenia zycia oso-
bistego dla sztuki; w formie zaprzeczonej — po$wiecenia sztuki dla Zycia — re-
alizuja ten schemat dzieje aktorki Wikty, ktéra wystawia si¢ na pokusy pienigdza
i wiarolomnej milosci, a takze — do pewnego stopnia — watek Zawirskiego,
malarza przystepujacego do rewolucji, by ponosi¢ jej trudy w imie idealéw wol-
nosciowych. Kontakty oraz wiezi interosobowe ujmowane s3 tu jako narzedzie
wyprobowywania bohateréw. Rzeczywisto$¢ paryska okazuje sie srodowiskiem
ujawnienia, ,manifestacji” postaw, w czym wazna role odgrywaja — opisane
przez Michaita Bachtina w odniesieniu do chronotopéw antycznych®* — spraw-
dziany tozsamosci, przybierajace gléwnie forme proby statosci kochankow oraz
wiernoéci powolaniu i kodeksowi wolno$ciowemu. Struktura miasta ingeruje
w egzystencje postaci, problematyzujac si¢ w pytanie o znaczenie do$wiadczenia
miejsca i przestrzeni dla samopoznania, o tworzenie i rozumienie siebie w inte-
rakeji z przestrzenia geograficzna.

W literackich prezentacjach wazny jest moment pierwszego spotkania z mia-
stem*. Znamienng ceche w reakcjach bohateréw Wiosny na Paryz stanowi pora-
zenie ttumno$cia zycia. ,Piekielny gwar miasta” (W I 75) upaja i oszalamia zau-
roczong ta przestrzenia Tole Milowska, wznieca lek w przybyszach z ,zapadlej”
prowincji — ciotce Francuzki spod Lyonu, mieszkaricu Lipkowic Bolkowskim.
Perzyniskiemu, ktory przeciez sam dobrze znal to miasto z dluzszych lub krot-
szych w nim pobytéw, udalo si¢ precyzyjnie ukaza¢ autentyczny szok przezywa-
ny w kontakcie z nowoczesno$cig cywilizacyjna. Paryz dominujacy nad Francja
wyraznie przygniatal zgeszczeniem zdarzen podkreslajacych wzrastajaca role me-

3! Ich przeglad w odniesieniu do utworéw prozatorskich z lat 1890-1914 przynosi
ksiazka Andrzeja Makowieckiego Mlodopolski portret artysty, Warszawa 1971, passim.

3 Zob. M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni w powiesci, w: idem, Problemy lite-
ratury i estetyki, przekl. W. Grajewski, Warszawa 1982.

* Na istotnos$¢ opiséw pierwszego spotkania z miastem wskazuje Wiladimir Topo-
row w rozprawie Petersburg i tekst petersburski literatury rosyjskiej. Wprowadzenie do tema-
tu, przel. B. Zytko, ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 2, s. 253.
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chanizacyjnych elementéw jego funkcjonowania**. Beztadny dynamizm, skoja-
rzony z uczuciem zagrozenia i strachem, staje si¢ kwintesencja prymarnej wiedzy
o miescie stolecznym, przekazanej w mowie postaci:

I odrazu, zanoszac si¢ od $miechu, poczeta opowiada¢ o swych wedréwkach po Pa-
ryzu z ciotka, ktdra tak sie bala automobiléw, ze Marta przemoca musiala jg prze-
prowadzi¢ z jednej strony ulicy na druga (W II 107).

— Wie pani, wczoraj, jake$my z kolei jechali, m6j maz tak byt zastraszony, wcigz mu
si¢ zdawalo, ze nas jaki$ automobil rozmiazdzy (W I 114).

Perzynski wydobywa kontrast pomiedzy stotecznoscia a prowincja®. Paryz
jest miejscem rzadzacym si¢ innymi prawami, innymi zasadami poruszania sie,
niz znane gdzie indziej przedtem. Przemieszczanie si¢ w nim powoduje u przy-
bysza calq seri¢ napiec i kolizji. Nieprzyjemnie uderza go tempo narzucone przez
rozwdj motoryzacji. Na niebezpiecznych przejsciach ulic jego nerwy doznaja
czestych wstrzaséw. Do$wiadczenie atrybutéw metropolii obezwladnia prowin-
cjusza, czyni go bezbronnym, pozbawia ,jezyka” rzeczywistosci, jakiego uzywat
do tej pory. ,Ulica’, pretendujaca do miana reprezentacji miasta, nie jest juz tylko
»droga’, lecz ,,$miertelng przeszkoda do pokonania”. Byciu, trwaniu zwigzanemu
z zakorzenieniem przeciwstawiona zostaje narzucajaca si¢ potega ruchu. Bolkow-
ski pochodzi jeszcze z prowingji szlacheckiej, nie poczul moze dotad nigdy poku-
sy zagubienia si¢ w tetnie ulicznym®™.

Miasto mozna pozna¢ jedynie przez aktywnos¢ o charakterze etnograficz-
nym: orientacje zdobywa sie nie za pomoca planu, adresu, lecz poprzez spacer,
doswiadczenie®. Opisane po raz pierwszy przez Charles’a Baudelaire’a flineu-

3% Wedlug ustalert Malgorzaty Nossowskiej (op. cit., s. 62): ,[...] prawdziwym vogue
Paryza poczatku XX wieku byly [...] automobile. Paryzanie szybko zaadoptowali nowy
wynalazek, znalezli si¢ w czoléwce jego producentéw, ale przede wszystkim — uzytkow-
nikéw. W 1891 roku bylo w Paryzu 45 000 pojazdéw poruszanych sila inna niz konna,
ajuzw 1910 — prawie dziesieciokrotnie wiecej — 430 000”.

3O szczegolnej relacji miedzy Paryzem a reszta Francji, miedzy stolica i prowincja
zob. np. J. Prokop, Paryz i Francja, w: ]. Kowalski, A. i M. Loba, J. Prokop, Dzieje kultury
francuskiej, Warszawa 2004.

36 Na temat fenomenu kulturowego i estetycznego ulicy miejskiej zob. m.in.: B. Fry-
dryczak, Okiem przechodnia: ulica jako przestrzeri estetyczna, w: Formy estetyzacji prze-
strzeni publicznej, pod red. J.S. Wojciechowskiego i A. Zeidler-Janiszewskiej, Warszawa
1998; A. Kuczynska, Agora nasza powszednia, w: Pisanie miasta, czytanie miasta, pod red.
A. Zeidler-Janiszewskiej, Poznan 1997; E. Rewers, Ekran miejski, w: Pisanie miasta. ..

¥ Miasto-koncept jako teoretyczny konstrukt podporzadkowane jest idei mapy.
Przechadzka miastem jest natomiast praktyka, kwestionujaca jego konceptualnos¢”
— zauwaza Michel de Certeau, ktérego poglady omawia Elzbieta Rybicka w pracy
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rowskie uczestnictwo w przestrzeni miejskiej*® staje sie waznym skladnikiem
nadsekwanskiej egzystencji Toli Milowskiej. W Paryzu zachwyca ja wszystko:
budynki, ulice, parki, pomniki czy place, az do poddania sie panteistycznej eks-
tazie roztopienia w thumie. O ile niegdys warunkiem twoérczosci byla izolacja od
zgietku codziennosci, zamkniecie w futerale prywatnosci i intymnosci, o tyle te-
raz warunkiem tworczosci staje sie wyjscie na ulice, otwarcie na do$wiadczenie
miejskiego sensorium. Paryz stanowi dla bohaterki enklawe przyjazna, w ktorej
mozna shuzy¢ swemu artystycznemu powotaniu. Srodowisko miejskie okazuje sie
podstawowym czynnikiem umozliwiajagcym rozwdj. To zycie paryskie (nie War-
szawa) daje szanse na autentyczng dziatalno$¢. Malarka wpisuje sie tworcza praca
w witalny rytm stolicy artystycznej Europy. Paryz ma moc uwalniania tego, co
wczeéniej odebrane zostalo przez partykularz nadwislanski.

Relacja pomiedzy jednostka a wielkomiejskim milieu inaczej jest ksztattowa-
na w przypadku Zygmunta Bojanowicza, dla ktérego Paryz stanowi przestrzen
osamotnienia i wyobcowania. Gléwny bohater nie czuje tajemniczego pulsowa-
nia ttumu, nie ulega fascynacji jego wiecznym ruchem — zajmuje postawe nie-
chetnego obserwatora. Uobecniony za posrednictwem apercepcji podmiotowe;:
,czarny thum marionetek ludzkich goraczkowo kottowat si¢ w mroku” (W1115),
oddajac stan przygnebienia, pograzenia w spleenie, w jakim znajduje si¢ ogladaja-
cy. Kiedy indziej jeszcze miasto przezywane jest jako miejsce nieprzejrzyste, ska-
zujace na bladzenie bez wyjécia. Labiryntowo splecione ulice wykluczaja istnienie
glebszej $wiadomosci hierarchicznego ich uporzadkowania, niczym pajeczyna
wychwytujac zagubionego przechodnia, ktéremu brak wewnetrznego kompasu.
To, w jakiej kondycji jest ogladajacy, po raz kolejny wyznacza ksztalt tego, co jest
przez niego rejestrowane — Paryz wykazuje cechy struktury loci horridi*®. Wizja
metropolii, w ktorej cztowiek gubi sie w wielkiej sieci ulic, pojawia sie w zwiazku

Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspdlczesnych teoriach i praktykach kulturo-
wych), w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, pod red. M.P. Markow-
skiego, R. Nycza, Krakow 2006, s. 474; za: M. de Certeau, Marches dans la ville, w: idem,
L'invention du quotidien, t. 1, Paris 1990. Por. esej Jana Bloniskiego Miasta (, Teksty” 1972,
nr 1), prowadzacy do zblizonych wnioskéw.

* Pojecie i posta¢ Baudelaire’ owskiego flaneura rozwaza sie¢ zwykle w odwolaniu do
koncepgji filozoficznych Waltera Benjamina. Zob. W. Benjamin, O kilku motywach Bau-
delairea, przel. B. Surowska, ,,Przeglad Humanistyczny” 1970, nr S. Por. np.: H. Paetzold,
Polityka przechadzki, przel. E. Mikina, w: Formy estetyzacji przestrzeni publicznej; A. Pi-
lecka, Miasto przetworzone — paryska fantasmagoria Waltera Benjamina, ,Estetyka i Kry-
tyka” 2012, nr 1; E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej
w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2003, s. 148-165.

¥ Retoryczna tradycje ujmowania loci przypomina Teresa Michalowska w pracy Wi-
zja przestrzeniw liryce staropolskiej (rekonesans), w: Przestrzeti i literatura. Studia, pod red.
M. Glowiniskiego i A. Okopien-Slawinskiej, Wroclaw 1978, s. 110-111.
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z emocjami i jest potrzebna po to, by zasygnalizowa¢ osobniczy aspekt sytuacji
bohatera, ktory przezywa kryzys miejskiej alienacji, tak niejednokrotnie trauma-
tycznie doswiadczany w zurbanizowanej kulturze nowoczesnej. Zasklepienie
w ,pudelku” pokoju hotelowego z kochanka zyskuje wymiar figury odciecia sie
od wiezéw laczacych ze swiatem, w ktérym protagonista czuje si¢ nieswojo.

Obraz Bojanowicza zaczyna si¢ przesuwaé w zamkniete prywatne przestrze-
nie, odznaczajqce si¢ intymna kameralnos$cia. Paryz wkracza wéwczas do miesz-
kania refleksami migotliwych blaskéw, echem ulicznego gwaru — rozerwaniu
ulegaja ciasne ramy i granice wyznaczane przez nieruchomy horyzont okna. Ko-
laz ulicy zaglada przez szyby do pokoju, osiada na $cianach w postaci refleksow,
tworzy iluzyjny obraz rzeczywistosci, ktory sam staje sie rzeczywisto$cig. Impre-
sjonistyczne uwrazliwienie na chwiejno$¢ $wiatel i mroku powoduje, ze bialy haft
na firance ozywa nagle w oczach, ukladajac si¢ w najdziwniejsze formy:

Byla tam twarz jakiego$ staruszka, chiriczyk z psem na sznurku, tajemnicze istotki,
ktére mogly zy¢ swem zyciem, réwniez dobrem, jak ludzkie (W II 21).

Znéw desen ukladal mu sie w oczach w znajome fantastyczne ksztalty, sylwety ja-
kiego$ staruszka, chificzyka z psem na sznurku (W II 38).

Nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze oto mamy do czynienia ze spektaklem
w teatrze cieni*. Oscylacja miedzy iluzja i deziluzja kwestionuje stabilnos¢ statu-
su rzeczywisto$ci — nad jednoznacznoscia gore bierze niepokojaca wieloznacz-
nos¢ istnienia. Platoniskie odniesienie sygnalizuje trudnosci ze zrozumieniem
ontycznych podstaw zycia ludzkiego i $wiata w ogdle przez bohatera, dla ktérego
Paryz staje sie koniecznym etapem na drodze ku nieodzownej utracie ztudzen.

Pobyt nad Sekwang okaze si¢ dla Bojanowicza dramatyczng konfrontacja
marzenia z realnoscia, prowadzaca go do psychicznego rozstroju i w ostatecz-
nosci do préby samobdjczej. Marzace ,ja” zostaje unicestwione przez deziluzje.
Schemat fabuly romansowej dopelniaja: wygasajaca namietnos¢, niewiernos¢
partnerki, widmo depresji i utraty celu. Gléwnym tematem jest tu destrukcja
mitu idylli milosnej*'. Przedstawiona zostaje kleska mlodziericzego idealizmu
czy tez mlodzieficzego romantyzmu bohatera, ktérego jednak wcale si¢ nie uspra-
wiedliwia. Hotelowy pokdj, pomyslany jako azyl kochankéw i namiastka domu,
okazuje sie schronieniem pozornym — nie ocala przed poczuciem dojmujacej
polskiej bezdomnosci. Widziany w takiej perspektywie Paryz nie tylko rozczaro-
wuje, lecz staje si¢ miejscem intensyfikujacym $wiadomos¢ izolacji, zniechecenie,

0 Teatralno$¢ form miejskich eksponuja wspélczesnie badacze tej przestrzeni. Zob.
np. B. Frydryczak, op. cit., s. 110-113; E. Rewers, op. cit., s. 48-50.

1 Zob. typologia idylli przedstawiona przez M. Bachtina, op. cit., rozdz. Czasoprze-
strzert idylliczna w powiesci.
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wtracenie w chorobe. Pozadany wcze$niej jako perspektywa odzyskania siebie
— zniewala, sprzyja wycofaniu, jawi sie figura $mierci. Iluzja harmonii w pozyciu
z Wikta nie czyni Bojanowicza szczesliwym, niemniej dostarcza minimum sensu,
bez ktérego droga do samozniszczenia staje otworem. Miasto wszystko w sobie
skryje: wystepek i milos¢, szlachetno$¢ i wzgarde, szczescie i krzywde.

Fundamentalne znaczenie dla problematyki urbanistycznej przedstawia per-
cepcja sensualna jako konstytuujaca elementarny poziom doswiadczenia mia-
sta*. Cala rzeczywisto$¢ miejska jest bowiem rzeczywistoécia ztozong — wbrew
pozorom nie tylko wizualng, ale takze dzwigkowa, troche zapachowa, dotykowa
etc. — budowana na dowolno$ci percepcji przechodnia. Do$wiadczenie typo-
we dla tej przestrzeni moze przybiera¢ charakter do§wiadczenia aisthesis, ,ktore
okresla nierefleksyjne poznanie zmyslowe, bedace forma ogladu w bezposred-
nim kontakcie z wieloraka materia $wiata””. Zagadnienie ,cielesnosci” sytuacji
percepcyjnej w kontekscie literackiej urbanistyki modernizmu rozwazano wie-
lokrotnie. Przestrzen miejska w Wiosnie ukazana zostaje z oddaniem subiektywi-
stycznej zmyslowosci.

Paryz w powieséci Perzynskiego to miasto dobrej i zlej pogody, odczuwanej
intensywnie zmiany p6r dnia i roku, okresowego deszczu, stonica, mgly. Autor uj-
muje heterogeniczna wielopostaciowos¢ miejsca, wynikajaca z jego materialno-
$ci, za pomocy slownictwa i obrazéw aktywizujacych przede wszystkim wrazenia
wzrokowe i stuchowe, czasem pojedyncze ,nuty” zapachowe, charakterystyczne
dla przedstawianego obszaru. Wrazenia olfaktoryczne — w rodzaju ,ostrych
wyziewéw benzyny” (W 192) — dookreslaja ,koloryt” cywilizacyjny miejsca,
stanowigc wyzwanie dla literackiej deskrypcji ze wzgledu na swa efemerycznos¢
i nieuchwytno$¢. Takze dotyk wydaje sie tym zmyslem, ktéry najtrudniej prze-
lozy¢ na perspektywe powiesciowej geografii sensorycznej. A jednak gdy wzia¢
pod uwage doznania zmyslowe zwigzane z takimi czynnikami, jak wilgotno$¢ po-
wietrza, jego temperatura (upal odczuwany przez postacie, to znéw wrazenie
przenikliwego zimna), pole geografii taktylnej zakreslone w Wiosnie znacznie sie
rozszerza.

Wazna role w uksztaltowaniu $wiata zmystowego odgrywaja u Perzynskiego
nieustanne migotania, I$nienia i poblyski. Wizualna strona miasta jest prezento-
wana ze szczegolng wrazliwoscia na o$wietlenie, obojetne przy tym bywa, czy
jako zrédlo $wiatla wystepuje slonce, ksiezyc czy latarnia gazowa. Jeéli na po-

* Miejskiemu sensorium poswigca obszerng uwage E. Rybicka w monografiach: Mo-
dernizowanie miasta, s. 100-180; Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspélczesnych teo-
riach i praktykach literackich, s. 247-266. Na ten temat zob. tez H. Meyer, Ksztattowanie
przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej, przel. Z. Zabicki, ,Pamietnik
Literacki” 1970, z. 3, 5. 266-268.

# B. Frydryczak, op. cit,, s. 114.
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ziomie leksykalnym uderza frekwencyjnos¢ czasownikéw, takich jak ,migotad’,
L1$ni¢ si¢” i ,blyskad”, to na poziomie metaforycznym uwage zwraca wystepuja-
ca tendencja do uwypuklenia samoistnosci efektéw $wietlnych. W migotliwym
dynamizmie wylaniaja sie twory pozorne, a jednoczesénie obdarzone autonomig,
co prowadzi do efektu teatralizacji subiektywnie i po czeéci symbolicznie znie-
ksztalconych fragmentéw przestrzeni. W chwiejnej mobilnosci calej apercepcji
przestrzennej znajduja odbicie wahania nastroju postaci — w typowy dla impre-
sjonizmu sposéb.

Tak jak istnieja charakterystyczne dla danego obszaru widoki, tak mozna tez
moéwic o specyficznych dzwigkach. Tozsamos¢ geograficznego terytorium Paryza
ukazanego w Wiosnie wyznacza takze szeroko rozumiana sfera audytywna. Klu-
czowe znaczenie w przypadku sonotopografii paryskiej ma stowo ,,gwar”, synoni-
mizowane przez ,zgielk” i ,hatas”, i kontrastowane niekiedy z ,cisza”. Drugi krag
powiesciowej geografii stuchu zwigzany jest natomiast z tozsamos$cia narodowa,
ktora tworzg takze specyficzne dla niej rodzaje wrazen audialnych. Tzw. ,dzwigki
rozpoznawcze’, decydujace o swoistosci krajobrazu i umozliwiajace jego identy-
fikacje, moga przybieraé posta¢ odwotlan np. do lokalnej kultury muzycznej. Zna-
mienny pod tym wzgledem wydaje si¢ status piesni Sambre et Meuse, rozlegajacej
sie w Ogrodzie Luksemburskim (W I 76), ktéra urasta do rangi wyznacznika pa-
triotycznej ,francuskosci’, a zarazem ewokuje pamie¢ o wojnie z Prusami i pierw-
szych dniach III Republiki Francuskiej.

Te przyklady §wiadczg, iz cho¢ za dominante krajobrazu miejskiego uchodzi
wizualno$¢, to percepcja Paryza w Wiosnie ma czesto charakter polisensoryczny
— laczy wrazenia akustyczne, olfaktoryczne i wizualne, dzwigk, zapach i obraz,
tworzac calo$ciowy splot stanowiacy o specyfice miejsca. Perzynski nie redukuje
pelnego, wielosktadnikowego doswiadczenia zmystowego do wizualizmu. Spoj-
rzeniu towarzysza inne zmysly, a zmystom emocje. Zainteresowanie pisarza po-
zostalymi zmyslami oraz eksponowanie faktu, ze percepcja ma charakter zlozony,
daje si¢ odczytac jako sygnal proby wyjscia poza nowoczesny paradygmat wzro-
kocentryzmu.

Zmyslowe postrzeganie przestrzeni geograficznej Paryza obejmuje nie tylko
takie kategorie kluczowe jak krajobraz, ale takze rozciaga sie na postacie go za-
ludniajace. Przygodne, male ,opowiesci” zdarzajace sie miedzy bywalcami miasta
zywig si¢ zewnetrznoscia, jej oczywistymi oznakami, takimi np. jak wyglad, spo-
soby zachowan, uwiklania w trendy mody czy op6r wobec niej. W przelotnym
wizualnym obiegu najlatwiej czytelna pozostaje semantyka ubioru: ,Panna Tola
zauwazyla, ze Bolkowska miata nowiutenki, przejaskrawiony kapelusz — oczywi-
$cie, paryski juz nabytek...” (W II 115). Zrozumiale staje si¢, ze idealem wielu jest
postulat akceptowany szeroko przez wszelkie mody zurnalowe. Zainteresowanie
Innymi nabiera cech metafizyki pozoréw. Powstaje zludzenie poznawcze, ¢wierd-
-prawda czy raczej jej odtamki, rozsypane okruchy wrazen przekazywanych za
posrednictwem przypadkowych, powierzchownych obserwacji. W scenerii ulicy
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przygodnie mijani przechodnie ulegaja redukcji do jedynie dostepnej w tym kon-
tekscie postaci — tego, co widzialne*.

Aktywno$¢ wzroku rejestrowana w Wiosnie pozwala powiedzie¢ co$ wiecej
na temat miejskiej gender. Spojrzenie moze by¢ naznaczone plciowoscia, wpi-
sywa¢ sie tym samym w rodzajowe zréznicowanie praktyk miejskich, ich bycie
pomiedzy kobiecymi i meskimi wzorami kultury®. Przechadzajac sie po Paryzu,
Zawirski nieznacznie zwraca uwage na kobiety (W193). Za przejezdzajacymi Pa-
ryzankami rozglada sie Bolkowski (W II 119). W analogicznym do$wiadczeniu
miejskim uksztaltowanym z perspektywy kobiecej rola pierwiastka negatywnego
staje si¢ dominujaca:

Panna Tola stala jeszcze chwile przed wystawa. [...] Sploszytja jakis staruszek, ktory
przystanal obok i zaczal jej sie natarczywie przyglada¢. Odwrocita sie opryskliwym
ruchem i przeszla na drugg strone ulicy (W 11 76-77).

Gdy Wikta przechodzita, wszyscy trzej [mezczyzni] podniesli glowy i poczeli jej sie
impertynencko przyglada¢. [...] wcigz przesladowali Wikte spojrzeniami, znaé to
bylo po tem zreszty, ze i ona sama, onie$émielona, nie podnosila oczu z ponad stotu
(W1I48-49).

Georg Simmel uwazal widzenie za najbardziej dynamiczny sposéb mie-
dzyludzkiego kontaktowania si¢ w $rodowisku miejskim*. W teoriach femini-
stycznych z kolei, podejmujacych i rozwijajacych ten watek, uprzywilejowanie
wzroku, autorytaryzm obrazéw i — w konsekwencji — zubozenie rzeczywisto-
$ci wytwarzanej wiazane jest z supremacja meskiej wizji $wiata. Luce Irigaray
i jej komentatorki interpretuja prerogatywe meskiego ,przypatrywania si¢” jako
wzrokowe i voyeurystyczne panowanie nie tylko nad miastem i ttumem, lecz tak-
ze nad kobietami*’. Takie odczytanie ma swoja egzemplifikacje w Wiosnie, gdzie
pojawia sie dos¢ wyeksponowana wersja widzenia posesywnego, zawlaszczajace-
go wiasnie. W konkretnych i ,naocznych” formach odslania si¢ historycznie mo-
tywowana nieréwnos$¢ w dostepie do przestrzeni publicznej miasta.

Wiosna Perzyniskiego ujawnia pietno, jakie wielkomiejskie zycie wyciska na
milo$ci. Miejska erotyka — poczawszy przynajmniej od sonetu Do przechodzgcej
(1861) Baudelaire'a — naznaczona jest momentalnoscia, anonimowoscia; ona

* O przygodnej obcosci, jaka rzadzi miejskim zyciem, zob. Z. Bauman, Wsrdd nas, nie-
znajomych — czyli 0 obcych w (po)nowoczesnym miescie, w: Pisanie miasta. ..., s. 151-154.

# Zob. Ch. Barker, Przestrzeti obdarzona plcig, w: idem, Studia kulturowe. Teoria
i praktyka, przekl. A. Sadza, Krakéw 2008.

 Zob. G. Simmel, Mentalnos¢ mieszkaticéw wielkich miast, w: idem, Most i drzwi. Wy-
bér esejow, przel. M. Eukasiewicz, Warszawa 2006, s. 115, 130.

¥ Referuje za: E. Rewers, op. cit., s. 45-46.



140 Joanna Razny

tez najmocniej wydobywa przygodny charakter relacji interpersonalnych w mie-
$cie. Bez miejskich ulic nie istnieliby przechodnie ani éw niezobowiazujacy, po-
zornie lekki i niefrasobliwy, nietrwaly rodzaj egzystowania wéréd Innych, jaki jest
udzialem jedynie tej przestrzeni. Moze on wytworzy¢ ztudzenie, ze wszystko wo-
koto, caly $wiat jest jedna ulica. Jak w rozmyslaniu Toli Milowskiej, zakochanej
bezwzajemnie w Bojanowiczu: ,Dziwno jej bylo, jak to ludzie mijaja si¢ czasami
ze soba w zyciu — i niewiadomo po co” (WII 125).

Lapidarna formuta odzwierciedla gmatwanine ludzkich istnien. Jako obszar nie-
przewidywalnych zdarzen i otwartych mozliwosci, spotkan i rozstan, reprezentacja
tego, co nietrwate i ulotne — miasto bowiem pozostaje ,, przejéciowe”: jest miejscem
mijania si¢ bardziej niz spotkania, jest punktem wyjécia lub powrotu — jest etapem
do pokonania. W pulsujacym rytmie paryskich arterii, na kosmopolitycznym skrzy-
zowaniu drdg, drugi czlowiek jest przybyszem lub tez tym, ktéry niedlugo odejdzie.
Drobne, ulotne, pozbawione dalszego ciagu ludzkie spotkania buduja obraz, w kté-
rym zycie staje si¢ przechodzeniem — bez celu, i mijaniem — obok. Pozostaje wra-
zenie tajemnicy nieodgadnionych proceséw stochastycznych®.

Kiedy indziej jeszcze zatraca Perzynski o jedng z kluczowych dla nowo-
czesnosci utopii, mianowicie utopie ,niewinnego oka’, czyli czystego, niezapo-
sredniczonego widzenia, konstytutywna dla poetyki percepcyjnej, rozwazanej
w kontekscie literackich sposobdéw przedstawiania miasta®. Zdarza si¢ w Wio-
$nie, ze perspektywa widzenia zewnetrznego wlasciwa turyscie (rézniaca sie zde-
cydowanie od optyki stalego mieszkarica) powoduje nalozenie na obraz miasta
sentymentalnego retuszu. Obiekty doswiadczanej przestrzeni obcej zaczynaja
ewokowa¢ inne, utracone przestrzenie, co na poziomie sktadni jest wyrazone
w czlonach poréwnan: ,Jak gdzies u nas na wsi” (W I 45), »Jak w Warszawie”
(W I 113). Czeiciej jednak spojrzenie bohateréw Wiosny na Paryz podlega od-
ksztalceniu nieuchronnej konwencjonalnosci percepcyjnej, zwiazanej z filtrem
kulturowym, jakim dysponuja. Sfere mediacji wyznacza zwykle pamie¢ lektur:
reminiscencje z Balzaka, Baudelaire’a, Verlaine’a, to znéw szablony charaktery-
styczne dla romanséw detektywistycznych czy kryminalnych, ujmujace Paryz
w ramy kodu miejsca niebezpiecznego i ambiwalentnego. Konsekwencja takiego

“ Oroli,$lepego trafu” (i ,$lepego instynktu milosnego”) w zyciu bohateréw powie-
$ci Perzynskiego pisze Lucyna Zbikowska w monografii Mechanizm zycia i mechanizm
powiesci. Wokdl zagadnieti prozy powiesciowej Wlodzimierza Perzytiskiego z lat 1925-1930,
Rzeszow 1993, s. 84-94.

* Problem ,dziewiczo$ci oka” rozwija E. Rybicka kolejno w pracach: Modernizowa-
nie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, s. 104-10S,
107-109, 157, 159; Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspdlczesnych teoriach
i praktykach kulturowych), s. 478-479, 482-483, 485; Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we
wspdlczesnych teoriach i praktykach literackich, s. 171-175.
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sposobu postrzegania pejzazu miejskiego przez posta¢ powiesciowq jest estetyza-
cja deskrypcji. Co wida¢ w ponizszych fragmentach:

Zegar na palacu [Senatu] poczal wydzwania¢ dwunasta. ,Poludnie bije, na Boga,
oddal si¢ pani” — przemknelo jej przez mysl wspomnienie wiersza, ktérym za-
chwycala si¢ kiedy$. Miarowe dzwigki spadaly ciezko w rozniebieszczona cisze, bu-
dzac ogréd [Luksemburski] z leniwego uspienia (W177).

W jednej z przecznic zator dorozek i samochodéw zagrodzil mu droge. Przez
zamglona szybe, po ktérej mazaly si¢ deszczowe smugi, mignelo mu w oczach wne-
trze jakiej$ karety, oswietlonej r6zowa, elektryczng lampka. W karecie siedziala
mloda dziewczynka w towarzystwie starszej, czarno ubranej damy. Przez chwile,
poki powozy staly, przygladal sie ciekawie kobietom. Przyszlo mu na myél, ze od
takiej sytuacji wlasnie mogla sie byla rozpoczynaé jakas powies¢ Balzaka (W1100).

Byta sucha, mroZna noc, $wiatla migotaty w dalekiej perspektywie ulicy, zdawalo sie, ze
jakie$ ztote ptactwo przysiadlo rzedem, jak jaskétki na drucie. Czasami $ciana doméw
otwierala sie nagle i wida¢ bylo w oddali, jak obloki przerzucaly sobie sierp ksigzyca.

— Cudnie — szepneta Wikta.

I po chwili zaczela deklamowa¢ polgtosem Baudelaire’a , O, lune, quadoraient discre-
tement nos péres” (W 11 34).

Poprzez wyszczerbiony murek wida¢ bylo daleki pejzaz podmiejski ze smutnie ster-
czacemi kominami fabryk, jakies wyboje pelne $mieci, wszystko to rozpraszato sie
w oczach od migotliwego blasku slorica. W glebi podwérza znajdowaly sie cztery
zielone altanki. Na tawce w jednej z nich siedziat wysoki, barczysty mezczyzna, wy-
gladajacy z herkulesowych ksztaltéw na dawnego cyrkowego atlete i majstrowal co$
z przejeciem okolo rozebranego na czeéci fonografu. Tak go ta praca pochlaniata,
ze w pierwszej chwili nie zwrdcil na Wikte i Bojanowicza uwagi, dopiero gdy go
Zygmunt zagadnal, podnidst glowe. [...]

— Zbdj jaki§ — szepnela Wikta. Reminiscencje z romanséw kryminalnych o ta-
jemniczych ,oberzach” pod Paryzem, w ktérych mordowano ludzi, zasuggestjono-
waly ja na chwile, ale przez otwartg brame w glebi podwodrza wida¢ byto ulice, po
ktérej krecili sie ludzie i to wrécilo jej humor. Usiedli w altanie (W 11 45).

Obraz Paryza, jaki wylania si¢ z powiesci Perzynskiego, ujawnia takze tem-
poralny wymiar tego miejsca. Autor Wiosny utrwala terazniejszos¢, zaprzata go
jednak nie tylko wspolczesnos¢ miasta, dostrzega on rowniez przes$witujaca
przez nig obecnos¢ dziejow™. Paryz jest przestrzenia kumulacji dawnosci kultu-

3% O zwigzkach przestrzennosci z temporalnoscia, geografii z historig jako polu pro-
blemowym we wspolczesnej humanistyce zob. E. Rybicka, Topografie historii: miejsce,
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rowej dla Toli Milowskiej, miejscem, gdzie znajduja si¢ galerie, muzea, zabytki,
gdzie studia w akademii i zacisze wlasnej pracowni oferuja teren jedynie mozli-
wej samorealizacji. ,Po swojemu” — inaczej — porzadkuje geograficzng i histo-
ryczng rzeczywisto$¢ metropolii Zawirski, przynalezacy przestrzennie raczej do
Paryza robotniczych dzielnic, suburbiéw, obrzezy. Wspdlna wycieczka podmiej-
ska do Suresnes, w okolice Mont-Valérien, ,gdzie si¢ tak bili podczas komuny”
(WII192), otwiera ruch pamieci o historii wypartej, sttumionej czy wrecz skonfi-
skowanej w dyskursie panistwa, stajac sie dla bohatera — by skorzysta¢ z formu-
ly Anny Zeidler-Janiszewskiej — ,mnemotechnicznym pretekstem”™'. Miejsce
,wspomaga” zwiedzajacego, przed ktérym odkrywa swoja przeszlos¢, ktora jest
poniekad ich wspdlng przeszloscia. Interpretujac to zjawisko w kategoriach psy-
chologiczno-kulturowych, mozna w nim widzie¢ pewien typ ,oswajania” prze-
strzeni obcej. Jacek Kolbuszewski stwierdza, ze ,cudzy” obiekt przestrzenny,
zmaterializowany §lad historii, zyskuje znamie swojskosci, gdy na nim potozone
zostang znaki cierpienia i $mierci wspdélrodakéw*?. Krwawe sttumienie Komuny
Paryskiej odbylo sie nie bez licznych polskich ofiar.

Zawirski, skonfrontowany z miejska nowoczesnoscia Paryza, reaguje zwro-
tem w polska pamie¢ zbiorowa. Usprawiedliwieniem dla decyzji o porzuceniu
sztuki staje si¢ obciazenie polityka, romantyzmem rewolucyjnym, trudna histo-
ria, cho¢ takze zaw6d doznany na tle mitosnym. Osobnicze przezycie w ten spo-
sOb stapia sie z doswiadczeniem wspolnotowym, projekt indywidualnej edukacji
zostaje wpleciony w dynamike radykalnej odnowy calego spoteczenstwa, czyli
w projekt historyczny. Jednostka przejmuje cele realizowane w formie walki wy-
zwolenczej, poprzez zryw spoleczny i narodowy™. Perzynski w swoich kreacjach
bohateréw pozytywnych kladzie nacisk na aktywistyczny wymiar podmiotowo-
$ci: w planie dzialan, konstruowania rzeczywistosci, czyli niejako zewnetrznym
(Zawirski), oraz w planie autokonstrukeji (Tola Mitowska)**.

Figura Zawirskiego pozwala tez przyblizy¢ jedna z nowoczesnych koncepcji
czasu. Paryz zapisany w Wiosnie egzystuje zasadniczo w dwéch wymiarach czaso-

pamigé, literatura, w: eadem, Geopoetyka. Przestrzeti i miejsce we wspdlczesnych teoriach
i praktykach literackich.

U A. Zeidler-Janiszewska, Berliriskie loggie — paryskie pasaze. Miasto jako ,pretekst
mnemotechniczy”, w: Pisanie miasta...

32 Zob. J. Kolbuszewski, op. cit., s. 199.

53 Nawiazuje do sporu toczacego si¢ wérdd historykéw co do oceny wydarzen rewo-
lugji 190S roku, wyrazonego tytutem ksiazki Stanistawa Kalabinskiego i Feliksa Tycha
Czwarte powstanie czy pierwsza rewolucja. Lata 1905-1907 na ziemiach polskich, Warsza-
wa 1976.

5% Ten rys tworczosci Perzyniskiego daje sie zauwazy¢ takze w jego powiesciach z XX-
-lecia miedzywojennego. Zdaniem L. Zbikowskiej (op. cit., s. 169-176), zespét aprobo-
wanych warto$ci tworzg tam: altruizm, praca, zaradnos¢, ideowosé.
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wych — przeszlosci i terazniejszosci. Ten pierwszy prowadzi ku ocalaniu §ladéw
stuleci i pokolen, ten drugi ku rejestrowaniu ulotnosci, migawkowemu widzeniu.
Czas terazniejszy miejskiego sensorium, jak zauwaza Alicja Kuczynska, ,przybiera
posta¢ nieciagla, posta¢ chwili, momentu i moze podlega¢ swoistej kondensacj;
wszechwladne «teraz» zostaje zintensyfikowane, a réwnocze$nie podwazone na
rzecz oczywistej zmiennosci, ulotnoéci, efemerycznosci”. Tymczasem miasto,
w ktorego $cisnigtych i ciemnych tkankach powstaja zarodki rewolucji, zarysy
barykad, kielkuja niepokoje i bunty, jest najpotezniejszym czynnikiem oriento-
wania czasu na przyszlosci. Za dominujaca w insurekcyjnym i rewindykacyjnym
dyskursie przyjeto uwazac temporalnos$¢ prospektywna, te zwiazana z projektem,
ukierunkowaniem na ,jutro’, odrzuceniem tradycji i proklamowaniem radykal-
nego, totalnego ,naprzéd™°. Po roku 1907 czyn spelniony w rewolucji stat si¢ dla
Perzynskiego przedmiotem dezaprobaty, z réznym nasileniem wyrazanej w ko-
lejnych utworach®. Lektura Wiosny ocene rewolucji jednak pozostawia jeszcze
zakryta, cho¢ przedstawiajac zdarzenia, pisarz znal juz ich dalszy przebieg i final.
Fabula powiesci uklada si¢ w retrospektywng figure ,bilansu”, inaczej méwiac
— syntezy, stanu §wiadomosci (indywidualnej i generacyjnej) w momencie eks-
plozji spolecznej: uciele$nionych w ludziach wzorcéw nastawien, krzepnacych
form mentalnych, historycznych typéw osobowosci.

Uksztaltowanie przestrzeni miejskiej Paryza w Wiosnie niekiedy wykracza
wyraznie poza dostowno$¢ poetyki realistycznej i pozwala okresli¢ ten sposob
przedstawiania miasta formula parabolizacji, ktéra bedzie obejmowac tryby ale-
goryczne, a po czgéci i symboliczne. Dobrym przyktadem jest ,dialog” sekwencji
dwoch scen powiesci: pierwsza ukazuje $wigteczng scenerie ulicy, wystawe skle-
pu z lalkami i ogladajaca je posta¢ kobieca Toli Milowskiej; druga wprowadza
antropomorfizowane miasto — domy, latarnie — szyderczo patrzace z gory na
ttum widmowych sylwetek — cieni ludzkich:

Tlum porwal ja odrazu, przed olbrzymim magazynem bylo tak tloczno, ze ludzie
przepychali sig, jak w kosciele. [...] Wielkie lustrzane szyby mienily sie czerwono-
-zlotemi blaskami. — Ach, bo to przeciez wystawa gwiazdkowa — przypomnialo
jej sie nagle. Przecisnela sie do okna i przystanela, przypatrujac sie powystawianym

55 A. Kuczyniska, op. cit.,, s. 167.

36O historiozofii rewolucyjnej w aspekcie czasowym zob. np.: M. Janion, ,Czes¢ i dy-
namit”. Literatura a rewolucja, w: Literatura polska wobec rewolucji, pod red. M. Janion,
Warszawa 1971, s. 21; L. Kotakowski, Rewolucja jako pigkna choroba, w: idem, Cywilizacja
na tawie oskarzonych, Warszawa 1990, passim.

$7 Bodaj najsugestywniej w powiesci Michalik z PPS (1910). Por. analiz¢ Marii Jolan-
ty Olszewskiej ,Za kazdym $wiatlem tej ziemi idzie Judasz...” Uwagi po lekturze ,Michalika
z PPS” Wlodzimierza Perzytiskiego, w: eadem, W poszukiwaniu sensu. Szkice o literaturze
polskiej XIX i XX wieku, Warszawa 200S.
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w witrynie zabawkom. Widok tych lalek i pajacykéw zbudzit w niej nieokreslona
sentymentalna tesknote (W I175).

Wybielone ulice, na ktérych gwar przycicht nagle, mienily jej sie w oczach w zupel-
nie nowy obraz miasta. Wszystko w niem zylo. Latarnie w bialych blazenskich czap-
kach mrugaly do siebie szyderczo i porozumiewawczo, jakby natrzasajac si¢ zcicha
nad ludZzmi. Grube, opaste kamienice szczerzyly w usmiechu szereg zéttych zebow...
Co krok jakis cien czait si¢ pod murem. Z nerwowych ich ruchéw mozna bylo od-
gadnag, ze je draznil gwar ludzki, i ze czekaly, az sie wszystko uciszy... (W I 77).

Ustalona w tradycji metaforyka Platoriska — dobrze lub Zle obsadzonej lalki
na scenie dziejow, w spektaklu zycia — ogarnia pesymistycznym sensem prezen-
towany obszar §wiata przedstawionego*’. Nie ma pewnosci, jaki jest naprawde cel
czlowieczego teatru marionetek. Nostalgiczny moment sytuacyjny — wspomnie-
nie ,utraconego raju dziecinstwa” — przeobraza si¢ w przezycie z zakresu metafi-
zyki istnienia, sytuuje w polu uwagi problematyke ontologiczna i egzystencjalna,
dotykajac pytan o istote $wiata oraz czlowieka, sens i cel naszego dziatania i naszego
bytu — tego ,szczegblnego splotu przeznaczenia, przypadku i przyczynowo-skut-
kowej logiki™*. Fragmenty miejskiej scenerii, codziennej i konkretnej, okazujq sie
sceng spektaklu o wymiarze uniwersalnym, dekoracjami theatrum mundi. Obok
optymistycznego obrazu ludzkiej aktywnosci pojawia sie wyrazny cien jakiegos
tragizmu egzystencji — znikomych i préznych wysitkéw, wobec ktorych pozostaje
zaja¢ postawe badz beztroskiego uzywania, badz ,rozpaczliwego hedonizmu”®:

[Bojanowicz] poczat goraczkowo pic wino, szklanka po szklance. Wikta umilkla na-
gle, spogladajac na niego ze zdumieniem.

— Upijesz sie.

— Raz w zyciu! [...]

Pragnat sie upic¢ i to jak najpredzej, bo to jedno tylko moglo jeszcze bunt niezno-
énych uczué zagtuszy¢ (W I S0-51).

5% Na temat toposu theatrum mundi i jego recepcji zob. np.: J. Kotarska, , Jestesmy jak-
by na gre persony ubrane...”. Barokowe wersje toposu theatrum mundi, w: eadem, Theatrum
mundi. Ze studiow nad poezjq staropolskq, Gdarisk 1998; M. Sznajderman, O Bogu Ko-
mediancie i ludzkiej marionetce, w: eadem, Blazen. Maski i metafory, Gdansk 2000. O roli
motywu lalek w literaturze i sztuce Mlodej Polski pisze Anna Czabanowska-Wrébel
w rozdziale Dzieci, pajace, lalki, w: eadem, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne
w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003. Por. tez odczytania tytulu Lalki Bolestawa Pru-
sa, ktérych przeglad daje Jézef Bachérz (Wstep do: B. Prus, Lalka, oprac. J. Bachérz, t. 1,
Wroclaw 1991, BN 1262, s. XXIII-XXVI).

9 L.Zbikowska, op. cit., s. 7.

¢ Uzywam okreslenia Kazimierza Wyki (Mfoda Polska, t. 1, Modernizm polski, Kra-
kéw 1977, s.91).
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Bolkowski, spocony, rozczerwieniony, zanosit si¢ od $miechu i wcigz dolewal jej wina.
— Nie, nie, juz do$¢, bo sie upije...

— Panno Tolu, pét kieliszka, ostatnie pét kieliszka, stowo honoru pani daje... [...]
Raz w zyciu mozna sie i upié! [...]

Sama podsuneta Bolkowskiemu kieliszek. Raz po raz opanowywalo ja goraczkowe
pragnienie, zeby sie upi¢. Byl w tem jaki$ sttumiony, gluchy bunt, pelen rozpaczliwe;
zawzietosci... (W I1137)

Przywolane wcze$niej cytaty pokazuja, ze perspektywa przechodnia nie musi
prowadzi¢ jedynie do percepcyjnej poetyki miasta, ale moze takze aktywizowa¢
techniki podwojnej semantycznie budowy przestrzeni, w ktoérych subiektywna pro-
jekcja nadaje odmienny od potocznego ksztalt miastu, wyobcowujac je z porzad-
ku ,realnosci”®. Personifikowane miejsce, rzecz charakterystyczna, nie staje si¢ tu
wspdluczestnikiem przezy¢ czlowieka ani obiektem utozsamienia, ktére uniewaznia
suwerenne prawa odrebnej indywidualnosci. Zmiana optyki, przejécie od przechod-
nia ogladajacego ulice, do ulicy ogladajacej przechodnia, pozwala zobaczy¢ miasto
jako fenomen autonomiczny, wyemancypowany od ludzkiej sprawczosci. Miejsce
przestaje podlega¢ prawu cudzej rozporzadzalnosci, nie pozwala sobg swobodnie
dysponowad, zaczyna stawia¢ czlowiekowi opér. Nie jest juz tylko scena jego drama-
tu, jest dzialajacym i nieprzewidywalnym aktorem. Relacja ,podmiot—przestrzent”
polega tu na tym, ze zaréwno ,ja~ do$wiadczajace, jak i do$wiadczane miejsce gra-
ja aktywne role. Taki rodzaj konceptualizacji wydaje sie by¢ bliski idei genius loci,
rozwazanej przez Tadeusza Slawka. Zaklada ona ,uczynienie z przestrzeni partnera
mojego bytowania, wigcej — w tej «niemej» rozmowie czesto wychodzi na jaw, ze
przestrzen nie potrzebuje mnie i mojego porzadku” i przestaje ,,odpowiadac”®.

Problematycznos¢ miejsca, z ktdra mierzy si¢ Perzynski, ma sztafaz odleglej
tradycji; jest zarazem symptomatyczna dla literatury nowoczesnej, czy nawet po-
nowoczesnej — XX- i XXI-wiecznej.
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Parisian themes in the novel of Wlodzimierz Perzynski
(on the example of Spring)

(summary)

The subject of the work are selected spatial aspects of the novel Spring (1911) by Wto-
dzimierz Perzyniski. The Paris sequence of the story of the novel, representative of the
modernist period in the writer’s work, was discussed. The focus of attention was on
the cultural image of Paris at the turn of the 19" and 20" centuries in the context of
contemporary migration processes and poetics of space, examined by the tools of con-
temporary reflection on the role of space.

Keywords: Wlodzimierz Perzyniski, Spring, Paris, modernist novel, migration, city

Stowa kluczowe: Wlodzimierz Perzyniski, Wiosna, Paryz, powie$¢ modernistyczna, mi-
gracje, miasto

Ttum. Joanna Wlodarczyk-Bulska





