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FRANCUSKI TEATR FEMINISTYCZNY
NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Mezczyzna miat poglady — kobieta nadal tylko widzimisig, odpowiednikiem jego
silnej woli byt jej babski updr, a jego przezornosci — jej wyrachowanie, a w sytu-
acjach, w ktérych mezczyzng zwano taktykiem, kobieta pozostawala intrygantkq

Wistawa Szymborska

Ach! Biedne kobiety, jakze sq pogardzanel!... A przeciez o wiele wigcej kobiet niz
mezczyzn kocha Dobrego Boga i podczas Meki Naszego Pana kobiety mialy wig-
cej odwagi niz apostotowie, poniewaz nie ulgkly sig obelg zolnierzy i osmielily sig
otrzec godne uwielbienia Oblicze Jezusa... Bez watpienia wlasnie dlatego pozwala
On, by pogarda byla ich udzialem na ziemi, poniewaz sam wybrat jq dla Siebie
samego... W niebie na pewno bedzie mégl pokazac, ze Jego mysli nie sq myslami
ludzi, gdyz wtedy ostatnie bedq pierwszymi.

Sw. Teresa od Dzieciatka Jezus

Nie znam religii, ktora nie uwazalaby kobiet za istoty ograniczone, nieczyste, pod
kazdym wzgledem gorsze od mezczyzn. Pewnego dnia spogladasz w dot i widzisz,
ze religie spetaly ci nogi.

Leonora Carrington

Wstep

Do niedawna jedynie gar$¢ oséb wiedzialo o istnieniu we Francji pod
koniec XIX wieku swego rodzaju teatru feministycznego. Wiekszos¢ jest
przekonana, ze 6w trend pojawil si¢ dopiero po 1968 roku, kiedy nastapila
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prawdziwa rewolucja obyczajowa, ktéra przyczynita sie do bardziej zdecy-
dowanej emancypacji kobiet i mniejszosci seksualnych, a jednak bialogtowy
prébowaly juz sto lat temu z okladem przebic sie przez niewzruszona, fallo-
kratyczna cenzure. Ponad wszelka watpliwo$¢ teatr ten zostal skazany na pra-
wie stuletnia banicje z powoddéw politycznych. Zarzucano mu dyletantyzm,
nie majacy nic wspoélnego z prawdziwym kunsztem artystycznym, ale tak
naprawde obawiano si¢ glosu pisarek otwarcie ,flirtujacych” z wywrotow-
cami, ktérzy zagrazali porzadkowi kapitalistycznemu'. Odkrycie na nowo
tworczosci dramatopisarzy zwigzanych z ruchem anarchistycznym zmienia
te sytuacje. W 1991 roku ukazuje sie po raz pierwszy antologia teatru sprzeci-
wu spolecznego (Le thédtre de contestation sociale autour de 1900)?, w ktérej,
obok takich pisarzy jak Georges Darien, Lucien Descaves, Octave Mirbeau
czy Jean Grave — nalezacych do gléwnego nurtu teatru sprzeciwu spolecz-
nego — pojawia sie réwniez nazwisko Very Starkoff, obroniczyni praw kobiet
i zwolenniczki ich rownouprawnienia wzgledem mezczyzn. Wiekszym roz-
glosem i popularnoscia cieszyla sie, wydana dziesie¢ lat pdzniej, trzytomowa
antologia’, w ktérej odnajdziemy, oprécz przywolanej juz pisarki pochodze-
nia rosyjskiego, dwie autorki sztuk wyrazajacych sprzeciw wobec przestarzatego
porzadku mieszczanskiego. Poza krytyka niesprawiedliwego ladu spoleczne-
go, zbuntowane obywatelki zwracaja uwage na nadwerezona kondycje kobiet
zdominowanych przez egoistyczny patriarchat. Sa nimi Louise Michel i Nelly
Roussel. Ich nazwisk na prézno by szuka¢ w podrecznikach po$wieconych
literaturze czy teatrowi. Te trzy nieznane dotad wspoélczesnemu czytelnikowi
kobiety doczekaly si¢ jednak uznania ze strony naukowcéw zwlaszcza dzieki
publikacji wspomnianej wyzej antologii. Owa pozycja zainspirowala takze in-
nych badaczy do zglebienia tej problematyki. Cecilia Beach, na przyklad, ob-
szernie pisze w swojej monografii o tworczoséci kobiet w éwczesnej Francji,
poddajac ja ciekawej analizie z perspektywy teorii gender®. Séverine Auffret
wyglasza 19 listopada 2009 roku pasjonujacy wyklad w Théatre du Rond-Po-
int na temat teatru walczacego Very Starkoff’, a Philippe Ivernel publikuje

' Glos kobiet przyczynil si¢ do powstania anarchizmu feministycznego, ktéry postu-
lowat obok zdobycia przez kobiety zupelnej niezaleznoéci psychicznej, pelng wolnosé
tak spoleczng, jak seksualng obu plci.

* Le thédtre de contestation sociale autour de 1900, wybor tekstow i redakcja J. Ebstein,
J. Hughes, Ph. Ivernel. M. Surel-Tupin, Paris 1991.
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* C. Beach, Staging Politics and Gender, French Women's Drama, 1880-1923, New
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* http://www.theatredurondpoint.fr/spectacle/le-theatre-de-combat-de-vera-star-
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swoj artykul o Louise Michel i jej romantyzmie rewolucyjnym na lamach cza-
sopisma ,Romantisme”.

W Polsce nie ukazala si¢ do dzisiaj chociazby wzmianka o dorobku literac-
kim tych zaangazowanych spotecznie kobiet”. Warto wiec przyblizy¢ twoérczosé
pisarek, ktore odegraly wazng role w walce o réwne prawa kobiet i mezczyzn.
Owe starania tak naprawde zaczely przybiera¢ na sile dopiero poczawszy od lat
1970. Niniejszy artykul po$wigcony jest dwoém z wyzej wymienionych autorek:
Roussel i Starkoft, bowiem obie w swoich dramatach podejmowaty bezposrednio
problematyke roli kobiety w spoleczenistwie zdominowanym przez mezczyzn.
Louise Michel, ktéra w swoich utworach wiecej uwagi przyktadata do ogélnego
zrywu biedoty przeciw znienawidzonej wladzy, zasluguje na odrebne studium.

Vera Starkoff: teatr walki

Vera Starkoff jest do$¢ tajemnicza postacia, o ktdrej zyciu wiemy niewiele.
Niemniej, dzieki Cecylii Beach, ktéra niestrudzenie badala rézne dokumenty
archiwalne policji, docierajac réwniez do kartotek parafialnych, mozemy od-
tworzy¢ kilka faktow z jej biografii. Nawet jesli wydawac sie moga one powierz-
chowne i fragmentaryczne, to z tych strzegpéw mozna stworzy¢ pewien wizeru-
nek pisarki, swego rodzaju portret roboczy prawdziwej rewolucjonistki. Przyszla
na $wiat jako Tauba Efron w $rednio zamoznej rodzinie zydowskiej 1 kwietnia
1867 roku w Wilnie, ktéry w owym czasie znajdowal si¢ pod zaborem rosyjskim.
Jej ojciec Ilia Efron posiadal wydawnictwo w Sankt Petersburgu — mata Tauba
rozczytywala sie wiec wliteraturze od wezesnych lat zycia. W 1884 roku, jak wiele
innych rosyjskich mtodych kobiet pochodzacych z klasy $redniej, przyszta pisar-
ka anarchistyczna udaje si¢ do Szwajcarii, by tam kontynuowa¢ swoja edukacje.
W 1889 roku, po kilku latach studiéw filologicznych, Starkoff przenosi si¢ do Pa-
ryza. W tym okresie cala jej rodzina bedzie wciaz pod bacznym okiem carskiej
policji, bowiem Ochrana ,czuwa” nad Rosjanka od pierwszych dni, kiedy zacze-
ta sympatyzowaé z ruchami rewolucyjnymi — policja francuska takze bedzie
zainteresowana jej ,podejrzany” dzialalnoécig. Nie dziwi wiec, iz Vera Starkoft
w 1917 roku uczestniczy w ceremonii na cze$¢ wyzwolenia narodu rosyjskiego

¢ Ph. Ivernel, Romantisme révolutionnaire et Réalisme paroxystique. Thédtre de Louise
Michel, numer specjalny pod tytulem: Rejet et renaissance du romantisme a la fin du XIX®
siécle, ,Romantisme” 2006, n° 132.

7 Wryjatkiem sg sztuki Starkoff i Roussel, ktdre zostaly przelozone na jezyk polski
i ukazaly sie w trzech antologiach w Wydawnictwie Uniwersytetu L6dzkiego: Anarchia
i francuski teatr sprzeciwu spotecznego 18801914 (2014); Francuski teatr spoleczny na
przetomie XIX i XX wieku. Twarze i maski kultury mieszczanskiej (2016); Francuski teatr
spoleczny na przetomie XIX i XX wieku. Bunt wykluczonych (2018).
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spod tyranii caratu odziana na bialo, przez co jawnie wyrazala swoje poparcie dla
rewolucjonistow. Pozostanie w stolicy Francji az do $mierci w 1923 roku.

Paryz pod koniec XIX wieku byt ziemia obiecana dla licznych uchodzcow
rosyjskich, zbuntowanych Polakéw i uciekajacych przed krwawymi pogromami
Zydéw. Rosjanie skupiali si¢ przede wszystkim w piatej dzielnicy miasta (V ar-
rondissement), tam takze dotarta autorka Ruchu literackiego w Rosji. To wlasnie
we Francji Tauba przybiera pseudonim Starkoff, co pod koniec XIX wieku bylo
czym$ naturalnym, zwlaszcza dla literatéw, zbuntowanych przeciwko kapitali-
stycznemu systemowi. Podczas pobytu na obczyznie, Vera nie zapomina o swo-
im krajuiwydaje w 1899 roku poczytna rozprawe Syberia, ttumaczy Lwa Tolstoja,
Aleksandra Puszkina i Nikotaja Czernyszewskiego, po$wiecajac temu pierwsze-
mu esej Prawdziwy Tolstoj, (Le Vrai Tolstoi — 1911), w ktérym wychwala swo-
jego pobratymce zwlaszcza za to, ze gani on wszelaki przejaw przemocy wladzy
wobec bezbronnego czlowieka. Podziwia autora Wojny i pokoju, ktéry pomimo
nieukrywanego przywigzania do chrze$cijanskich wartosci, wystepowat przeciw-
ko Cerkwi, falszujacej nauki Chrystusa® i feudalnemu systemowi spolecznemu
panujacemu w rosyjskim imperium. Rewolucyjne hasla Tolstoja bliskie byly pi-
sarce, ktora swoim pidérem pragnela réwniez zdemaskowac istniejacy porzadek
legitymizowany przez niesprawiedliwe prawa. To, co najbardziej przerazato Star-
koff, to bezduszny mechanizm panstwa, ktéry niszczyl jednostki, ukrywajac przy
tym odpowiedzialnych za wyrzadzane niegodziwosci.

Paristwo jest przemy$lnie skonstruowanym aparatem przemocy, w ktérym odpo-
wiedzialno$¢ za zbrodnie rozklada si¢ miedzy prawodawce, policjanta, sedziego
i kata, tak ze w rezultacie nikt nie jest za niag odpowiedzialny. Nikt nie czuje, ze zabi-
ja, bo kto inny tworzy prawo, kto inny je stosuje, a jeszcze kto inny oglupia absurdal-
na dyscypling funkcjonariuszy systemu’.

Starkoft odrzuca wszelakg przemoc, militaryzm i dogmaty koscielne jako
te, ktore od wiekéw skutecznie dtawia najmniejszy przejaw usamodzielniania sie
czlowieka. Postanawia wigc podja¢ walke z nieludzkim systemem: najskuteczniej-
sza bronia bylo jej bezpardonowe piéro. Na poczatku pisze plomienne artykuly,
w ktorych obnaza prawdziwe oblicze moznych tego $wiata, zwracajac szczegdlna
uwage na kwestie zniewolenia kobiet. Czesto zabierata glos w obronie matek, kto-
rym panstwo odbieralo opieke nad dzie¢mi. Pragnela dotrze¢ do jak najszerszej
liczby odbiorcéw, lecz wielu bylo niepismiennych. Decyduje si¢ wiec na wygtasza-
nie wykladéw, ktére komponuje przede wszystkim dla proletariatu, rozmygéla tez
o sztuce dramatycznej podejmujacej wazkie problemy egzystencji ludzkie;j.

® E. Liebling, Hrabia Lew Tolstoj, Lwéw 1911, s. 19.
® P. Laskowski, Szkice z dziejéw anarchizmu, Warszawa 2007, s. 433-434.
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Pisarka wspélpracuje z uniwersytetami ludowymi (Universités Popula-
ires), ktérych byta jedng z aktywnych wspélzatozycielek i gorliwie wspiera idee
Teatru Ludowego (Théatre du Peuple) odrzucajacego prymitywna rozryw-
ke na rzecz krzewienia ,postepowych idealéw”'. Uniwersytety ludowe stana
sie, w co gleboko wierzyla, platforma wymiany mysli mi¢dzy intelektualistami
i zwyktymi zjadaczami chleba. Podczas mityngow wystepuja towarzysze walki
o sprawiedliwo$¢ spoleczng oraz wystawia sie sztuki majace stanowic ilustracje
do ich rewolucyjnych postulatéw, wszak teatr od zarania dziejéw byt najlep-
sz3 tuba lansujaca wolno$ciowe hasta. To wlasnie z my$la o takim spotkaniu
z robotnikami Starkoff pisze swoj pierwszy dramat o znaczacym tytule Wolna
mitos¢ (1902).

Na poczatku XX wieku problem wolnej mitosci byl szeroko dyskutowany,
nie dziwi wiec, ze i pisarka zabrala glos w tej sprawie. Jako walczaca feministka
autorka Bolszewizmu, przypuszcza gtéwny atak na instytucje malzenstwa, ktore
bylo tworem ustroju burzuazyjnego i jako takie symbolizowalo uwiezienie jed-
nostek skazanych na dozgonng monogamie''. Pisarka nawolywala do wyzwo-
lenia kobiet spod jarzma mezczyzn, co trzeba przede wszystkim rozumieé jako
odrzucenie mieszczanskich norm zmuszajacych mlodych do podpisania swoistej
umowy handlowej, 0 odrzuceniu ktérej w kapitalistycznym porzadku nie moglo
by¢ mowy. Jej zdaniem, na przyklad lepiej jest dla kobiety samotnie wychowywa¢
potomstwo niz tkwi¢ w niewoli burzuazyjnej hipokryzji. Wszak kobieta jest sa-
modzielna i moze stanowi¢ o samej sobie. Starkoff zada otwarcie prawa do wolnej
milosci, ale to bynajmniej nie oznacza gloryfikacji seksualnej rozwigztoéci. Cho-
dzi jej o to, by maz i zona byli partnerami réwnymi sobie, by zadna ze stron nie
traktowala drugiej osoby jako swojej wlasnosci usankcjonowanej do grobowej
deski w obliczu Boga czy urzednika stanu cywilnego. Autorka wierzy, ze takie
partnerstwo jest mozliwe, o ile odrzuci si¢ tradycyjne myslenie o rodzinie, ktore
niejako zmusza mezczyzne do bycia tyranem, a kobiete do odgrywania roli nie-
wolnicy. I jak przystalo na sztuke dydaktyczng, przedstawia w niej malzeristwo
robotnicze, ktére zZyje w pelnej harmonii, bowiem malzonkowie szanuja si¢ na-
wzajem i dzielg sprawiedliwie miedzy soba obowiazki domowe.

10 V. Starkoff, Lettre, ,Revue d’art dramatique” 1906, vol. XVI, s. 12.

' Starkoff przedstawia w swojej sztuce wlasne poglady na temat ,wolnej mitoéci’,
ktora byta obszernie dyskutowana w kregach nie tylko anarchistycznych. Pisarka podzie-
lata przekonania Madeleine Vernet, wedlug ktdrej ,instytucja matzenistwa” byla praw-
dziwym wiezieniem dla jednostek, bowiem nie odpowiadala prawdziwym potrzebom
milosci. Nie nalezalo wiec myli¢ mitoéci z matzefistwem. Ta pierwsza kieruje sie prawem
naturalnym, nie zna zakazéw ani nakazu monogamii. Kobieta powinna by¢ wyzwolona
seksualnie podobnie jak mezczyzna, podczas gdy zwiazek sakramentalny skazuje oboje
na ,dozgonne” wspolzycie w imi¢ nienaturalnych, cz¢sto merkantylnych regulacji.
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Caly dramat, niczym teatr w teatrze, przedstawia przygotowania do wygto-
szenia prelekcji przez méwce na temat wolnej milosci w jednym z uniwersytetow
ludowych — nigdy nie dowiemy sie jednak o tym, co prelegent miat do powiedze-
nia, poniewaz akcja sztuki koniczy sie zanim zabierze on glos na trybunie. Starkoft
wypelnia scene licznymi postaciami o réznych pogladach i przekonaniach: konfe-
ransjer, zagorza}y socjalista, czy proletariusz, zacietrzewiony mizogin, a wéréd nich
rodziny robotnikéw, ktére przyszly postucha¢ wyktadu — Rosjanka pragneta w ten
sposob wiernie odtworzy¢ atmosfere zebran, w ktérych panowal pluralizm mysli.
Nie ma w tym dramacie akcji w klasycznym rozumieniu tego slowa, bowiem pisar-
ka wydaje si¢ rejestrowac jedynie zaslyszane w trakcie spotkania rozmowy — sami
uczestnicy spektaklu mogli nawet by¢ zdziwieni, ze wlasnie obejrzeli sztuke.

Wielbicielka Ibsena dokonuje niemniej wyboru tych zastyszanych dialogéw,
ktore pozwola jej przedstawié wlasne racje dotyczace kondycji kobiet. Gléwna po-
stacig jest przede wszystkim Blanche, hafciarka wychowujaca samotnie dziecko,
ktora bezsprzecznie odgrywa role porte-parole pisarki. W kluczowej scenie piatej,
kiedy opuszczona przez mezczyzne kobieta rozmawia z konferansjerem, Starkoft
atakuje niesprawiedliwe prawo dotyczace nieslubnych dzieci (zwyczajowo ucho-
dzace w spoleczenistwie za ,bekarty”), bowiem wedlug tego prawa matka moze
by¢ pozbawiona opieki nad swoim potomstwem na rzecz biologicznego ojca. Po-
mimo otwarto$ci umystu i pewnej sympatii dla emancypacji towarzyszek niedoli,
Ruinet, méwca przygotowujacy sie do wygloszenia wykladu, stwierdza, ze w wol-
nej miloéci to mezczyzna jest zawsze ofiara, bowiem kobieta, zgodnie ze swa na-
turg, jest bardziej sktonna do zdrady. Blanche rzecz jasna nie podziela przekonan
prelegenta i aby wykaza¢, jak bardzo jej rozmoéwca sie myli, opowiada historie wha-
snego zycia, ktora przyczyni si¢ do zmiany jego pogladéw dotyczacych rzekomej
monogamii mezczyzn. Otoz jej ojciec, bogaty bankier, porzuca swoich bliskich dla
mlodej aktorki. Jego zachowanie okaze si¢ brzemienne w skutkach dla pozosta-
wionej samej sobie rodziny. Mamie bohaterki trudno bedzie wychowa¢ samotnie
corke, ale uczyni wszystko, co w jej mocy, by ta zdobyla odpowiednia edukacje
stronigc od mieszczanskich zwyczajoéw. Przedwcze$nie umierajac, przestrzega jesz-
cze swoje dziecko, by uwazala na mezczyzn. Mlodosci jednak trudno jest niekiedy
korzysta¢ z rad starszych. Blanche poznaje $wiezo upieczonego prawnika, ktory
uwodzi ja pigknymi stowami i romantycznymi spotkaniami na onie natury. W wy-
niku tych mlodzienczych uniesien dziewczyna zachodzi w ciaze. Pewnego dnia
odwiedza ja starsza pani, ktora prosi ja, by zostawila jej syna, zargczonego z inna
kobieta od dwdch lat. Na poczatku ponizona robotnica odczuwa potrzebe zemsty,
ale kiedy udaje sie do ,legalnie” wybranej Zony, rezygnuje ze swych wczesniejszych
planéw. Rozumie, ze to malzeristwo mialo polaczy¢ dwie fortuny, a mloda zona
tylko by cierpiala z powodu niewiernosci meza. Blanche pragnie zachowa¢ swoja
corke, ktora mogtaby straci¢, wszak prawo do opieki nad dzieckiem miat prawnie
jedynie mezczyzna, a nie rodzicielka. Ruinet jest poruszony do zZywego historig
biednej hafciarki, iz plonie checia pomszczenia niesprawiedliwego losu Blanche,
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tym bardziej, iz wiarolomny kochanek przychodzi na spotkania w uniwersytecie
ludowym: pragnie zdoby¢ glosy, aby zosta¢ wybranym na posta. Kobieta jednak
prosi prelegenta w imie¢ laczacej ich przyjazni, by ten nie wymierzal sprawiedli-
wosci, bo tylko zaszkodzilby jej, a przede wszystkim jej corce. Zupelnie ostupiaty,
mezczyzna nie rozumie pobudek kobiety, a ta mu w prosty sposéb wyjasnia, ze jest
szczesliwa z wlasng corka, ze milo$¢ do niej jest najwazniejsza rzecza na $wiecie.
Nie oczekuje zdemaskowania nieuczciwego kochanka, bowiem jest przekonana,
iz robotnicy, ktérzy uczestnicza w uniwersytetach robotniczych, s na tyle $wia-
domi, ze nie dadza wiary jego falszywym obietnicom — w taki oto upraszczajacy
sposob Starkoft antycypuje propagandowy teatr agit-prop. I jak przystalo na sztuke
z teza, ktdra ma czego$ ludzi nauczy¢, konicowe sceny ukazuja bytego kochanka
jako bankruta wyzutego z jakichkolwiek skrupuléw, pozbawionego wszelakich
wartosci. Zebrani nie chca go nawet stucha¢, zagtuszaja go, a on sam nie wie, co ma
powiedzie¢ swoim potencjalnym wyborcom. Zdaniem Blanche, to wiasnie pod-
czas tego spotkania z proletariuszami zostala tak naprawde pomszczona, a Ruinet
pozostaje pod wielkim wrazeniem madrosci kobiety i wydaje sie, ze zmienil swoj
poglad na wolna milo$¢. Uznaje Blanche jako pelnoprawna osobe i wyznaje jej
szczerg mito$é.

Choc¢ scena ta grzeszy nieco nadmiernym dydaktyzmem i do$¢ ckliwym za-
konczeniem, to trzeba jednak pamietac, ze pisarka chciala zjedna¢ prostych ludzi
do swoich przekonan i ze tylko w ten sposob mogta wyrazi¢ swa wiare w mozli-
wo$¢ partnerstwa migedzy kobieta i mezczyzng, ktdrego bynajmniej nie gwaran-
towal zwigzek sakramentalny. Starkoff z pewnoscia podpisataby sie pod stowa-
mi bodaj najbardziej znanej anarchistki Emmy Goldman, dla ktérej malzenstwo
bylo zwykla farsa nie majaca nic wspolnego ze szczera miloscia:

Slub jest przede wszystkim ekonomiczng umowa, polisa ubezpieczeniowa. Rézni
sie od zwyklego ubezpieczenia na zycie tylko tym, ze jest czyms bardziej wigzacym
i wymagajacym, a korzysci z niego s3 znacznie mniejsze, nizby na to wskazywala
waga inwestycji. Polise ubezpieczeniowy splaca sie pieniedzmi i w kazdej chwili
mozna zrezygnowac z dalszych wplat. Jedli jednak pakietem ubezpieczeniowym ko-
biety jest egzystencja jej meza, to Zona zmuszona jest placi¢ swoim dobrym imie-
niem, prywatnoscia, szacunkiem do siebie i calym swoim zyciem — , dopdki $§mier¢
ich nie rozlaczy”. Ponadto owo malzenskie ubezpieczenie skazuje kobiete na bycie
do konica zycia zalezna od meza, sprawia, ze staje si¢ Zyciowym pasozytem, kims
catkowicie bezuzytecznym zaréwno w wymiarze indywidualnym, jak i spolecznym.
Mezczyzna tez musi splaca¢ swéj haracz, jednak malzefistwo ogranicza go w mniej-
szym stopniu, poniewaz on ma wigksza autonomie w spoteczeristwie. Mezczyzna
odczuwa ciezar malzenistwa raczej w wymiarze ekonomicznym'.

"2 E. Goldman, Anarchizm i inne eseje, przeklad i redakcja J. Doliniska, A. Grzybowski,
P. Laskowski, M. Eagodziniski, G. Lazarkiewicz, S. Matuszewski, Poznan 2018, s. 189-190.
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W sztuce Jedyne wyjscie (1904), ktéra cieszyla sie wigksza popularnoscia
niz poprzednia (zostala nawet przettumaczona na jezyk wtoski), Starkoff wy-
daje sie otwarcie inspirowa¢ tworczoscia Ibsena, ktéry deklarowal sie wiele
razy jako zwolennik emancypacji kobiet. Autorka z pewnoscia go nie na$la-
duje, bowiem jej postacie, w konfrontacji z bohaterami Norwega, wydaja sie
jednowymiarowe, nie odnajduja wlasnej autentycznosci poprzez lek, cierpie-
nia i refleksje, lecz tylko powierzchownie oddaja sie bolesnej czasami retro-
spekgji.

Dramat jest historia mlodej kobiety, Lucji, ktéra w dos¢ szybkim tempie
przechodzi duchowg przemiane: z niezbyt okrzesanej mieszczki staje sie pel-
nowarto$ciowym obywatelem. Oto urodzona w mieszczanskiej rodzinie dziew-
czyna dochodzi do wieku, kiedy tradycja nakazuje jej zamazpdjscie. W pierw-
szym akcie Starkoff umieszcza akcje dramatu wlasnie w burzuazyjnym domu,
gdzie wszystko, lacznie z wystrojem, stwarza atmosfere falszu i dusznosci,
wszedzie wyczuwa sie stechlizne. Lucja Zle sie czuje w tym entourage’u pelnym
przepychu i bezguscia. Terroryzowana jest przez ojca (podobnie jak brat), ktd-
ry uwaza si¢ za glowe rodziny i zywi przekonanie, ze wszyscy jej czlonkowie
powinni sie podporzadkowac jego absolutnej wladzy. W tej rodzinie nie ma
milosci, dzieci powinny by¢ postusznymi odcztowieczonymi robotami, kté-
re moga nawet szczerze nienawidzi¢ swego protoplasty, byle nie sprzeciwiaty
sie jego dyrektywom. Matka, zacietrzewiona bigotka, jest ulegla wobec woli
swego meza i pana, szczyci si¢ nawet swoja wrecz stuzalnoscia, wszak poste-
puje zgodnie z tym, czego wymagaja od kobiet mezczyzni Kosciola, a oni nie
moga si¢ przeciez myli¢". Ojciec nie jest zadowolony, ze Lucja pobiera lekcje
u prywatnego nauczyciela, pana Rocha, ktéry swa wiedza otwiera dziewczynie
oczy na sprawy spoleczne. Do tej pory zyla w bogactwie nie troszczac sie o nic,
ale czula, ze jej zycie jest puste i pod wplywem nauk korepetytora postanawia
zmieni¢ swoje zycie: pragnie, by wreszcie nabralo sensu. Tak wigc Lucja staje
przed wyborem niczym Ibsenowska Nora, moze uciec ze zlotej klatki po$lubia-
jac, milego skadinad, pana o znamiennym imieniu Toudoux (doux — stodki,
spokojny), ale nie bylaby to prawdziwa ucieczka, tylko przejicie z jednej klatki
do drugiej, i klatka ta, cho¢by byla ze zlota, zawsze pozostanie wigzieniem. Mo-
gla tez opusci¢ dom rodzinny i zacza¢ pracowa¢ na wlasny rachunek, co byloby,
jej zdaniem, najlepszym rozwiazaniem, bowiem czulaby sie osoba przydatna
spoleczenstwu, a w konsekwencji, spelniong. Cho¢ nie byla przyzwyczajona
do pracy, nowe zycie nie przerazalo jej, wrecz przeciwnie, wiedziala, ze wybie-
rajac t¢ nowa droge bedzie jesli nie szczgsliwa, to na pewno bardziej radosna
niz w wiezieniu, jakim byto dla niej zycie z rodzicami. Pod koniec pierwszego
aktu, ojciec wyrzuca nauczyciela, co tylko przyspieszy decyzje cérki o defin-

'3 V. Starkoff, L'Issue, w: Au temps de lanarchie..., s. 329.
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tywnym opuszczeniu piekla domowego, a co za tym idzie, porzucenia raz na
zawsze swojego mieszczanskiego zycia.

W odréznieniu od pierwszego, akt drugi rozgrywa si¢ w domu nauczyciela,
w ktérym spotykaja sie rowniez czlonkowie uniwersytetu ludowego na tajnych
kompletach. W przeciwienistwie do mieszczanskiego wystroju, Starkoff pod-
kre$la prostote robotniczego wnetrza, w ktérym dojrze¢ mozna od razu zna-
czacy liczbe ksiazek. W kottuniskim domostwie nie byly one nawet zauwazal-
ne, bowiem kobietom ksiazki do niczego nie byly potrzebne, jakby powiedziat
znienawidzony pater familias ,maca jedynie kobietom w glowach™*. Ostatnia
cze$¢ dramatu skupia sie na rozmowie miedzy Rochem i Lucja. Mezczyzna
wzruszony jest gestem mlodej kobiety, tym bardziej, ze podkochuje si¢ w niej
od dluzszego czasu. Pomimo nieukrywanego szczgécia, nie jest do korica prze-
konany, czy akt niewiasty, cho¢ godny pochwaly, nie byt jedynie mlodziericzym
wybrykiem i czy po glebszym namysle Lucja nie zapragnie powrdci¢ na tono
swej mieszczanskiej rodziny. Czyzby i on podzielal przekonanie, iz kobiety kie-
ruja si¢ jedynie emocjami, a nie rozumem? Publicznos¢ zeriska mogta by¢ tym
faktem zdumiona tym bardziej, ze nauczyciel prosi, wlasciwie zada od kobiety,
by ta poddala sie probie, po ktérej mezczyzna méglby przekonac sie o jej szcze-
rych zamiarach. Podobnie jak w pierwszej sztuce, takze i w tej kobieta wyjasnia
prawdziwe pobudki swojego dzialania. To wlasnie ona, ktéra jest inkarnacja
wszystkich kobiet przekonanych o swojej wartosci, poucza mezczyzng, jak on
ja niegdys, iz jest istota rozumna, $wiadoma praw i obowiazkéw w prawdziwym
partnerskim pozyciu. O tym, ze i tym razem kobiecie udalo si¢ otworzy¢ oczy
mezczyZznie, potwierdzaja jego wienczace sztuke slowa przepelnione patosem
ekspresjonistycznym:

Mezczyzna nikczemnie przypisywal sobie prawo do posiadania prawdy. Odebrat
kobiecie to wszystko, co stanowi o istocie zycia w ogéle: my$l i wolno$¢! Zrobit
zen trupa, a wspolne zycie z umarla straca ich oboje niechybnie w otchlanie grobu!
Trzeba wiec, aby mezczyzna podnidst swa towarzyszke z ziemi, na ktéra zostata ci-
$nieta, dopiero wtedy bedzie mdgt is¢ wyprostowany's.

Czegokolwiek by nie powiedzie¢, pisarce nie udato si¢ do konca stworzy¢
drugiej Nory Helmer. Niemniej, podobnie jak Norweg, probowala wprowadzi¢
dyskusje do teatru, pragnela uczyni¢ widzéw partnerami oséb dramatu. Podda-
wala krytyce skamieniala XIX-wieczng konwencje i modele fabularne na rzecz
poszukiwania prawdy. Popularno$¢, jaka cieszyt sie utwor Starkoff, pozwala
stwierdzi¢, ze autorce udalo si¢ poruszy¢ serca szerokiej publicznosci.

4 Ibidem, s. 325.
'S Ibidem, s. 325, przet. T. Kaczmarek.
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Nelly Roussel: teatr buntu

Nelly Roussel (1878-1922) jest wazna postacia w zyciu francuskich femini-
stek'® na poczatku XX wieku, bowiem od zarania swojej kariery pisarskiej walczy
o réwnouprawnienie miedzy kobietami i mezczyznami'’. Byla wolnomyglicielka,
wolnomularka, ktéra juz w 1902 roku opowiedziala sie za wprowadzeniem kon-
troli narodzin i, jako propagatorka antykoncepcji, zadala, aby pafistwo zapewnilo
wychowanie seksualne zwlaszcza mlodym dziewczetom'®. Wraz z Madeleine Pel-
lerier' nalezala do pierwszych kobiet w Europie, ktére wyrazaly poglad, ze ko-
bieta sama powinna decydowa¢ o tym, czy chce zosta¢ matka czy nie®, dlatego
tez dopuszczata aborcje jako jej $wigte prawo do samostanowienia. Kobieta zbyt
wiele razy byla poswiecona na oltarzu religii, prawa i patriarchalnego spoleczen-
stwa®!, sprowadzajac ja do podrzednej roli. Wychowana w wierze katolickiej, pisar-
ka szybko oddali sie od religii, ktéra bedzie postrzegata jako jedna z poteznych sil
od zarania ciemigzacq kobiety i zakladajaca na ludzko$¢ ,kaganiec watpliwej mo-
ralnosci”. Roussel nie krytykuje jedynie religii katolickiej, wszak kazda religia jest
wielkim zagrozeniem dla wolno$ci jednostki. Niemniej oskarza przede wszystkim
calejudeochrzescijaniskie dziedzictwo, ktore uczynito z kobiety na przestrzeni wie-
kéw niewolnice pozbawiong podstawowych praw. To wlasnie Roussel, ktéra byla
wybitnym méwca i czesto improwizowata swoje wystapienia niczym one- (wo)man
show — naklaniata kobiety do wypowiedzenia postuszenistwa ludziom Koéciota.
A ci zdecydowanie sprzeciwiali si¢ emancypacji kobiet, bowiem widzieli w tym
przejaw rzekomo niszczacego podstawy tadu spolecznego samostanowienia nie-
wiast. Wystepowala niestrudzenie przez dwadzieécia lat jezdzac z wykladami nie
tylko po Frangji, ale i po calej Europie, gdzie zawsze witana byla przez rozentuzja-
zmowane tlumy. ,Wyrwac¢ kobiety z rak Ko$ciota katolickiego™* — taki byl gléw-

16 J. Humbert, Nelly Roussel, ,Pensée libre” 1980, n° 43.

7" N. Roussel, Féminisme, ,Le Libertaire” 1904.

'8 Y. Knibiehler, Léducation sexuelle des filles au xx° siécle, [online], dostepny w Inter-
necie: https://journals.openedition.org/clio/436 [dostep: 23 maja 2018].

! Madeleine Pelletier (1874-1939) byla wojujaca feministka, jako pierwsza kobie-
ta we Francji otrzymala dyplom z psychiatrii. Oskarzana o dokonywanie aborcji zostata
skazana na wigzienie. Po jego opuszczeniu posadzano jg o chorobe psychiczna, w wyniku
czego zostata zamknieta ,z urzedu” w szpitalu psychiatrycznym, z ktérego juz nie wyszla.

2 A. Epstein, Anne Cova, Féminismes et néo-malthusianismes sous la III* République :
,La liberté de la maternité”, ,Clio” 2012, n° 2.

' E. Accampo, Blessed Motherhood, Bitter Fruit: Nelly Roussel and the Politics of Female
Pain in Third Republic France, Baltimore 2006.

> F. Rochefort, Contrecarrer ou interroger les religions, w: Le siécle des féminismes, pod
red. E. Gubin, C. Jacques, F. Rochefort, B. Studer, F. Thébaud, M. Zancarini-Fournel,
Paris 2004, s. 349.
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ny cel, ktéry przy$wiecat jej w dzialalnoéci dziennikarskiej (napisala ponad 200
artykuléw) i oratorskiej. Polemiczne zacigcie odnajdziemy réwniez w jej twérczo-
$ci dramatycznej, ktora, cho¢ ogranicza sie jedynie do trzech utwordéw, odbita si¢
szerokim echem wsréd mas spragnionych laickiej dobrej nowiny.

Podobnie jak Starkoff, Roussel pochodzita z rodziny mieszczaniskiej i od weze-
snych lat zycia fascynowala si¢ teatrem. Widziala w nim, jak wielu rewolucjonistéw
epoki, w ktorej przyszlo jej zy¢, najbardziej odpowiedni srodek propagowania nie-
wygodnych dla wladzy idei. Dziadek przyszlej feministki posiadat bardzo bogata
biblioteke i mata Nelly czesto przebywata w niej catymi dniami. W swoim pamietni-
ku zapisala, ze najwigksza rado$¢ sprawial jej teatr, a najbardziej brzydzita sie uprze-
dzeniami i ograniczonymi umystami, ktére byly przeszkodami na drodze postepu.
Ulubionym pisarzami byli Pierre Corneille i Victor Hugo™.

Roussel rozpoczyna swoja kariere dramaturgiczng krétkim tekstem Poprzez
rewolte (1903), ktéry bardziej przypomina oratorium niz klasyczny dramat. Bo-
haterami sg alegoryczne postacie: biblijna Ewa*, ktora symbolizuje wszystkie
umeczone przez mezczyzn kobiety, Rewolta, ktéra nawoluje bohaterke do bun-
tu, Spoleczenstwo i Koscidl, dwie sity wrogie kobietom zadajace od nich bezwa-
runkowego poddanstwa — te odrazajace widma przypominaja do ztudzenia po-
stacie z teatru Jeana Geneta. Sztuka Roussel jest rodzajem fresku symbolicznego
(w podtytule autorka precyzuje zreszta, iz chodzi o ,,scene symboliczng”), w kté-
rym, niczym w moralitecie $redniowiecznym d rebours, pisarka ukazuje zniewole-
nie kobiety przez wladze koécielng i republikariska dzierzong niepodzielnie przez
mezczyzn. Akcja rozpoczyna sie od lamentacji Ewy, ktéra ubrana jest jak niewol-
nica i skuta kajdanami. Kleczac posrodku sceny, ubolewa nad swoim marnym lo-
sem, cho¢ nic nie uczynila, by sobie na niego zastuzy¢. Po lewej stronie siedzi na
tronie Kosciét (w sztuce role te gra kobieta, bowiem w jezyku francuskim stowo
,kosciol” jest rodzaju zeniskiego, podobnie jak ,spoleczeristwo”), przypomina on
raczej ducha niz prawdziwa posta¢. Ma na sobie dlugie i czarne welony, trzyma
w rece ogromng Ewangelie, otoczony jest kwiatami i §wiecami. Na $cianie wid-
nieje duzych rozmiardéw przerazajacy krucyfiks. Tuz za nobliwym Ko$ciolem
stoja dzieci z kadzielnicami, dalej wida¢ orszak réznych funkcjonariuszy kosciel-
nych ekstrawagancko odzianych, kardynalow, biskupéw, zwyklych ksiezy, a takze
si6str zakonnych. Po przeciwnej stronie usytuowane jest Spoleczenistwo ubrane
niczym Republika w tréjkolorowy flage francuska z czerwona czapka frygijska
na glowie. Za nim stoja magistraci, oficerowie, prefekci, deputowani, merowie

i zwyKkli policjanci.

» M. Surel-Tupin, w: Au temps de lanarchie..., s. 343.

** Nie przypadkiem Roussel wybiera to imi¢ dla swojej bohaterki, poniewaz ma na-
wigzywa¢ do réznych religijnych tradycji, wedtug ktérych po spozyciu zakazanego owo-
cu, Bég miat da¢ bezwzgledng wladze mezczyznie nad kobieta.
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Ewa zwraca si¢ najpierw do Kosciola, by ten dodat troche otuchy w jej ciez-
kim losie, ale w odpowiedzi uslyszy, ze taki jest zywot kobiety, ktéra powinna
mysle¢ o zyciu wiecznym, a nie o przyjemnosciach doczesnych. Dowiaduje sie
tez, ze musi cierpie¢, poniewaz kobieta jest istota ,nieczysty i przekleta™. Ewa
nie otrzyma tez wsparcia od Spoleczenstwa, ktore uwaza, ze kobieta nie powinna
zali¢ si¢, poniewaz wolno$¢, réwnos¢ i braterstwo nie dla niej sg zarezerwowane,
a jej obowiazkiem wzgledem ojczyzny jest rodzenie jak najwiekszej liczby oby-
wateli*. Gdy Ewe opuszcza wszelka nadzieja, wtedy nadchodzi zza kulis Rewolta,
jej wejéciu na scene towarzyszy muzyka Miedzynarodéwki. Rewolta oskarza Ko-
$cidt i Spoleczenstwo o przewiny wobec kobiet, co oczywiscie bardzo im sie nie
podoba. Rewolta zrywa kajdany kobiecie, a Ewa podnosi sie z kleczkow i w iscie
ekspresjonistycznej ekstazie wykrzykuje — nie szczedzac gorzkich sléw opraw-
com, ze od tej pory bedzie walczyla o prawa dla kobiet. Tak Roussel odrzuca tra-
dycje, wedlug ktérej postrzegano Ewe jako uciele$niajaca grzech i wszelakie zte
sklonnosci. Nie jest wyuzdana kobieta dzialajaca na rzecz Szatana, jest pramatka
ludzkosci, stawiajaca czola wrogom wolnosci.

W swojej drugiej sztuce o dos¢ wymownym tytule Dlaczego one chodzq do
kosciola (prawdopodobnie 1911), Roussel, niczym w klasycznej sztuce z teza, po-
dejmuje problematyke religijnosci kobiet, ktore w Iwiej czgsci gromadnie uczest-
nicza w nabozenstwach. Stawiajac to pytanie dochodzi szybko do konkluzji, ze
nie zawsze silna wiara pcha kobiety w ramiona kleru. Akcja tej jednoaktowki roz-
grywa sie w domu wolnomygliciela, ktéry, pomimo swoich rewolucyjnych po-
gladéw, uwaza swoja Zone za istote mu podlegla. Jest ona dla niego kucharka,
sprzataczka, pielegniarka i czasami kochanka. Nigdy jej nie traktuje jako réwnej
mu partnerki, co wydaje si¢ logiczne, zwazywszy na fakt, iz, jego zdaniem, kobiety
nie powinny sie zajmowacé polityka: nic przeciez by nie zrozumialy z tych po-
waznych i skomplikowanych spraw. A Zona tego pseudo-wolterianina najzwyczaj-
niej nudzi si¢ sama w domu, podczas gdy jej maz uczestniczy w zgromadzeniach,
na ktérych wielu (on sam réwniez) wykrzykuje gérnolotne wolnosciowe hasta.
Roussel kresli karykature mezczyzny, ktéry walczy o wolno$¢ czlowieka, odma-
wiajac tej wolnosci kobiecie; zreszta pisarka wielokrotnie zwracala uwage na mi-
zoginiczne podejscie jej kolegéw we wspdlnej walce do kwestii kondycji kobiet”’.
Osamotniona zona szuka¢ bedzie rozrywki i jedyna, ktéra ma do dyspozycji, to

» N. Roussel, Poprzez rewolte, w: Au temps de lanarchie..., s. 356.

% Ibidem,s. 357.

7O ile Michail Bakunin uwazal, ze kobieta powinna by¢ wyzwolona podobnie jak
mezczyzna, o tyle Pierre-Joseph Proudhon pragnat zachowa¢ dla kobiety jej tradycyj-
na funkcje matki. Mozna tez tu wspomnie¢, ze Marks niezbyt byl przychylny wszelkim
przejawom ruchéw feministycznych, bowiem ich postulaty rzekomo nie wpisywaly sie
w walke klasows.
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uczestnictwo we mszy $wietej i nie dlatego, ze nagle zaczgta wierzy¢ — daleka
byta od podobnych uniesien, pragneta jedynie wyjsé¢ po prostu do ludzi, kupi¢ so-
bie jaki$ drobiazg na odpuscie, ,zjes¢ wy$Smienite buleczki maslane” i odetchna¢
od szarzyzny egzystencji. Maz kategorycznie zabrania zZonie udania si¢ w poblize
kosciola, bo to mogloby nadszarpna¢ jego reputacje wroga mieszczanskiego po-
rzadku spotecznego. Lecz gdy niewiasta zostanie opuszczona przez malzonka, nie
zawaha sie ona sprzeciwic¢ jego woli i wybrac¢ si¢ z sasiadka, rowniez ateistka, na
popoludniowe nieszpory. To byta jedyna jej uciecha. Tam mogta cho¢ na chwile
odetchna¢ od bolaczek mozolnego i szarego zycia. Roussel na famach ,Wolnej
Mysli Migdzynarodowej” odpowiada na pytanie zadane w tytule swej sztuki:

One tam chodzg, poniewaz wszystko — edukacja, jaka otrzymaly, obyczaje, insty-
tucje — czynia z tego ich obowiazek, a zwlaszcza potrzebe. To potrzeba zapelnie-
nia pustki zyciowej, ktéra odczuwaja, ich rozczarowania, ich smutki, ich tesknota
za rozrywka, albo, przeciwnie — za spokojem i zapomnieniem, ich mgliste a nie-
zaspokojone pragnienie piekna, wznioslosci, idealu, wszystko to razem prowadzi
je do stop oltarzy i zgina im kolana. Dziwng lecz logiczna koleja rzeczy, religijnos¢
kobiet, bedaca skutkiem dyskryminacji spolecznej, jakiej doznajg, jest réwnocze-
$nie jej przyczyna®.

Akcja trzeciego dramatu Grzech Ewy (1913) rozgrywa si¢ w raju. Scena
przedstawia pelng pieknej roélinnosci idylliczng kraine, w ktérej kazdym wymia-
rze panuje harmonia. Pisarka o§miesza nieco dziecinne wyobrazenia o miejscu
pobytu duszy ludzkiej po $mierci ciala, jakim mamiono ludzko$¢ od tysiacleci.
Adam i Ewa wyleguja sie na trawie, mezczyzna jest bardzo pogodny, korzysta
z pieknej pogody, odpoczywa, wyglada na szczesliwego, kobieta za$ jest przygne-
biona, blizej nieokreslona melancholia nie pozwala jej zachwyca¢ sie ustawicz-
nym blogostanem. Adam nie moze zrozumie¢, dlaczego jego towarzyszka nie
cieszy sie cisza, spokojem i beztroska, ktéra krolowala w Edenie: ,nie moge sobie
wyobrazi¢ szczescia wiekszego od tego, ktére dat nam Nasz Pan™. A jednak Ewa
odczuwa nude; kiedys ten pigkny krajobraz ja radowal, a teraz wszystko sie stalo
dla niej takie monotonne, wcigz to blekitne niebo, wciaz te same noce, nawet po-
tulne zwierzeta o maslanych oczach juz jej nie zachwycaja. Nic juz ja nie intere-
suje, poniewaz wszystko stalo sie przewidywalne i dlatego ta kraina szczesliwosci
wydaje sie jej okrutna tortura. W zwiazku z tym pierwsza kobieta pragnie posias¢
kwiat wiedzy, kwiat zabroniony surowo® przez Boga i przez to bardziej dla niej
tajemniczy. Na prézno mezczyzna napomina ja, ze bluzni, ze przeciez Stworca
wszystko slyszy, ale ona kpi sobie z tego, nie rozumie, skad taki absurdalny na-

*® N. Roussel, nota w: ,La Libre Pensée internationale” 1911, przel. J. Razny.
¥ N. Roussel, Grzech Ewy, w: Au temps de lanarchie...., s. 379.
%% Pisarka nawiazuje do Blekitnego Kwiatu Novalisa, symbolu poznania i o§wiecenia.
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kaz Przedwiecznego. Bez wzgledu na konsekwencje swojego czynu, Ewa zrywa
kwiat, w pewnym uniesieniu doznaje nowych uczu¢, ktérych dotad nie znala: ,ale
mnie on upaja... mam wrazenie, ze wszystko wokol mnie otwiera sie.... ja wznosze
sie... i wszystko sie ode mnie oddala, wszystko si¢ rozszerza.... ja wznosze sie...
i widze cudowne rzeczy, ktdre sa nieco przerazajace, niemniej pociagaja mnie™'.
Nowa Ewa, ktéra odrzuca dziecinny lek przed kara boska na rzecz poznania bez-
kreséw ludzkiej egzystencji, nie obawia si¢ konfrontacji z Aniolem straszacym
bolesna kara (kobieta miala bardziej cierpie¢, bowiem to ona sprzeniewierzyla
sie zakazom Stworzyciela). Pierwsza ,grzesznica” nic sobie z tego nie robi. Ona
nie chce zy¢ w falszywym $wiecie, w ktérym nie ma prawdziwych uczué, namiet-
nosci, smutku i radosci, niczym waz pragnie zrzucic z siebie skore dziecka i sta¢
si¢ prawdziwa kobieta. Wystannik Boga oskarza kobiete o $miertelny grzech py-
chy i wygania ja z raju, cho¢ tak naprawde to ona opuszcza z wlasnej woli ten
basniowy, ale i arcybanalny entourage. Ewa, glucha na napominania i przestrogi,
stawia dzielnie czola Aniotowi pozbawionego jednakze w jej oczach anielskich
atrybutéw, wykrzykujac do meza, ze nie zostali potepieni, wrecz przeciwnie, do-
piero od tej chwili beda naprawde zy¢: ,chodz, chodZ ze mna! My jeszcze nie
zylismy; dopiero teraz bedziemy zy¢”**. Tak, jak w pierwszym dramacie Ewa jawi
sie jako pierwsza zbuntowana matka, tak i tutaj kobieta staje si¢ inkarnacja ludz-
kosci, ktora pragnie wej$¢ w okres dorostosci.

Zakonczenie

W pazdzierniku 1901 roku ,Przeglad Sztuki Dramatycznej” (La Revue dart
dramatique) po$wieca nowym tendencjom dramaturgicznym we Francji specjalny
numer pod tytulem Feminizm w teatrze. Jane Misme pisze przy tej okazji o kobie-
tach w sztuce dramatycznej konica XIX wieku, w ktdrej obok ordynarnych kokot,
przykladnych i spolegliwych zon czy oddanych corek pojawiaja si¢ tez bohaterki
wyzwolone z jarzma meskiego $wiata. O ile Misme zwraca uwage na konieczno$¢
reform spolecznych, o tyle Thilda Harlor méwi o sztuce walecznej, ktora droga re-
wolucji powinna zmieni¢ niesprawiedliwy tad spoleczny. Wielu dramatopisarzy,
takich jak Eugéne Brieux czy Paul Hervieu réwniez nie jest obojetnych na kwestie
emancypacji kobiet i szczerze je wspiera piérem. Ten pierwszy atakuje oblude i po-
tepia malzenstwa bez miloéci, autor Przebudzenia za$ krytykuje system patriarchal-
ny*’. Niemniej to same kobiety pisarki wyrazaja w swych utworach iécie rewolucyj-
ne postulaty. Zainspirowana Tolstojem, Zolg a takze Ibsenem, Starkoff w swoich

*' N. Roussel, Grzech Ewy..., s. 381.
32 Ibidem, s. 383.
3 L. Eustachiewicz, Dramat europejski w latach 1887-1918, Warszawa 1993, s. 49-50.
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sztukach dydaktycznych zachgca do dyskusji na palace tematy, ale i wskazuje droge,
jaka moga wybrac kobiety w swej walce o réwne prawa. Nie napomina, jedynie su-
geruje rozne rozwiazania problemoéw spolecznych. Czytelnik, a przede wszystkim
widz sam rozstrzygnie we wlasnym sumieniu, co ma uczyni¢. Z tego punktu widze-
nia Rosjanka wydaje si¢ umiarkowang rzeczniczka praw kobiet w poréwnaniu ze
swa kolezankg po fachu, ktdra dzieki swojemu nieprzejednaniu, jawi si¢ niczym re-
wolucjonistka. W rzeczy samej, Nelly Roussel idzie znacznie dalej, bowiem o$mie-
sza odwieczne $wieto$ci reprezentowane przez Koscidl, prawo i panistwo, ktdre nie
tylko zniewalaja kobiete, ale kazda jednostke ludzka. Zrédto wszelakich nieprawo-
$cina $wiecie postrzega w tych ,millenijnych warto$ciach’, ktére s od wiekéw swo-
istym wytrychem usprawiedliwiajacym istnienie zla. Atakuje wigc bezpardonowo
»tradycje”, ktora pozostaje na ustugach moznowtadcéw holdujacych swoim pra-
wom do dominacji nad bardziej stabymi i bardziej ,grzesznymi”. Cho¢ pochodzita
zrodziny mieszczanskiej, to odrzuca kategorycznie mieszczanskie nakazy. W swych
alegorycznych sztukach najlepiej ukazuje, jak poczawszy od czaséw biblijnych pleé
piekna byla kojarzona z pozbawionymi wartosci grzesznicami. Buntuje si¢ przeciw-
ko wszystkim zmurszalym idolom wierzac, ze nadejdzie dzied, w ktérym wszyscy
beda sobie réwni. Pod koniec XIX wieku we francuskim teatrze wrze. Kobiety prze-
szly do ataku, czego dowodem niech beda chociazby te stowa pani adwokat Odette
Valbregue, ktora na kongresie kobiet miala stwierdzi¢ :

Przeciwnicy feminizmu, a zwlaszcza konowaly, ktérzy zwa sie medykami twierdza,
ze uwarunkowania fizjologiczne kobiet, ich okresowe niedyspozycje, stawiaja je
wirdd istot ograniczonych intelektualnie... W przeciwienstwie do ich przekonan,
niech mi bedzie wolno zapyta¢ was, czy to wlasnie nie mezczyzna z powodu jego fi-
zjologii nie jest aby gorszym gatunkiem wzgledem kobiet? Wezmy na przyklad mez-
czyzne lub mlodzienca, ktéry od najwczeéniejszych lat pala zadzami seksualnymi
[...] nawet starzec, przy pomocy réznych afrodyzjakow, nieztomnie pragnie sobie
przypomnie¢ jego niegdysiejsze podniety |[...] czyz to nie stawia mezczyzny — a nie
kobiety — z punktu widzenia fizjologii jako kogo$ gorszego?**
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Tomasz Kaczmarek

The French feminist theater at the turn of 19" and 20™" centuries

(summary)

Until recently not many people recognized the feminist theater movement existing in the
end of the 19" century. For almost a century it was condemned to oblivion for above all
political reasons. Most scholars were focused on anarchist authors while in this the artic-
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le works of the two feminine authors are analyzed, these include: Vera Starkoft and Nelly
Roussel. Starkoff, the Russian Jew, was inspired by Tolstoy, Zola and Ibsen, and wrote
the didactic dramas in which she discussed gender inequality between men and women
at that time. She in her works seems to be more moderate then Russel who is more un-
compromising in her works. Russell ridicules canonic values represented by the Roman-
-Catholic Church enslaving not only women but each individual’s thinking.

Keywords: Vera Starkoff, Nelly Roussel, feminist theater, anarchy, didactic drama
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daktyczny
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