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Dziecko nie moze mysle¢ ,jak dorosly”, ale moze dziecigco za-
stanawiac si¢ nad powaznymi zagadnieniami doroslych; brak
wiedzy i doswiadczenia zmusza je, by inaczej myslato.

Janusz Korczak!

1. Infantylny kicz vs. Wielkie male ksiazki

Cho¢ od ponad dekady coraz prezniej dzialaja w Polsce popularyzatorzy
warto$ciowej i nieinfantylnej ksiazki dla najmlodszych, aliczba tego typu tytutow
gwaltownie wzrosla, wciaz najciekawsze pozycje stanowia mniejszos¢ na pétkach
ksiegarn, co ma zwiazek z polityka dystrybutorska i konieczno$cia wnoszenia
oplat za wyeksponowanie tytulu, na co sta¢ tylko te wydawnictwa, ktére zara-
biaja na produkeji masowej*. Podstawowym problemem rynku ksiazki dla dzieci
i mlodziezy jest — co dosadnie zdiagnozowatla Grazka Lange® — komercyjno$¢,

* Marta Szymor-Rolczak — dr, Pracownia Edytorstwa, Instytut Filologii Polskiej,
Wydziat Filologiczny, Uniwersytet E6dzki, ul. Pomorska 171/173, 90-235 L6dz%.

' J. Korczak, Dziela, t. 7: Jak kocha¢ dziecko. Dziecko w rodzinie, Warszawa 1993.

> O nieetycznych praktykach dystrybucyjnych pisal Tomasz Wecki: http://spi-
sekpisarzy.pl/2015/02/jak-empik-zarabia-na-niesprzedawaniu-ksiazek.html  [dostep:
15 lutego 2016]; za$ o przerzucaniu oplat za wydanie na autora Marcin Zwierzchowski
w ,Polityce”: http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1613159,3,chcesz-by-
c-autorem-ksiazki-najpierw-zaplac.read [dostep: 15 lutego 2016].

* Grafik, opracowala graficznie ponad szes¢dziesiat ksiazek w tym zilustrowala indy-
widualnie jedenascie. Wraz z Joanng Olech wymyslila serie , Niebasnie”, w ktérej ukazaty
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przestodzenie i w duzej mierze kiczowatos$¢*. Najnowsza i bodaj najbolesniejsza
ocena stanu polskiego czytelnictwa i rynku ksiazki sa stowa Grzegorza Leszczyn-
skiego, badacza i krytyka literatury dla dzieci i mtodziezy w Uniwersytecie War-
szawskim, autora niedawno wydanej pozycji Wielkie male ksigzki. Lektury dzieci.
I nie tylko (Wyd. Media Rodzina):

Wspolczesnos¢ to tsunami ksigzkowego infantylnego kiczu i $mieciowego zarcia.
To tsunami szkodzi, bo przyzwyczaja do lektury jalowej i kiczowatej, w konse-
kwencji utwierdza w przekonaniu, ze czytanie jest glupie i nudne. Kazda zla ksiazka
w rekach dziecka i nastolatka wyrzadza wiecej szkody niz zly czlowiek: zly cztowiek
moze sie zmieni¢, zla ksigzka pozostanie zla i bedzie tym zlem zarazala kazdego,
kto wezmie ja do reki. Zta to znaczy taka, ktéra jest sztucznie utadzona, bezproble-
mowa, ktéra nudzi zamiast budzi¢ emocje. Bez emocji nie ma nic. Rézne sa emocje:
wzruszenie, rado$¢, niepewno$¢ o los bohatera, $miech... Jest tez nuda. Ile trzeba
przeczytaé nudnych ksiazek, zeby doj$¢ do wniosku, ze nie ma nic nudniejszego
niz czytanie? Trzy? pie¢? pietnascie? Ksigzce zagraza sama ksigzka, nie komputer
czy telewizja. Zagrazaja ksiazce rowniez infantylni dorosli: rodzice, bibliotekarze
inauczyciele, ktérzy uwazaja, ze w zyciu i w filmach moze by¢ cale zto $wiata i czlo-
wieka, moga by¢ i drastyczne sceny, i plugawe stownictwo, ale w ksiazkach — musi
zapanowa¢ moralna higiena, getto uludy, jalowa gaza stéw i rysunkéw, przez ktéra
nie przeniknie ziarno gorzkiej czy trudnej prawdy o zyciu i §mierci’.

sie: Czerwony Kapturek (tekst Joanna Olech, oprac. graf. Grazka Lange), Jas i Malgosia
(tekst Leszek K. Talko, oprac. graf. Anna Niemierko), Kopciuszek (tekst Michal Rusi-
nek, oprac. graf. Malgorzata Bieftkowska). W serii znane motywy opracowane zostaly
w niebaniowym anturazu XXI wieku. Zlo znane z basni powrdcilo we wspdlczesnych
odstonach, a zywiot dydaktyczny, skoncentrowany wokét takich zagadnien jak asertyw-
no$¢, rozsadek, hierarchia wartosci, dotyczy tu zaréwno dzieci, jak i dorostych.

W Czerwonym Kapturku ilustratorka przedstawiajac sie czytelnikowi stworzyla wla-
sny artystyczny manifest: ,Grazka Lange — Wilk w przebraniu adiunkta warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych [dyplom z wyréznieniem w Pracowni Ksiazki i Ilustracji prof.
J. Stannego; prowadzi wraz prof. M. Buszewiczem Pracownie Projektowania Ksigz-
ki — przyp. M.S.-R.], prawdziwy drapieznik grafiki polskiej. Czemu ma takie duze
oczy? — zeby odrézni¢ tadne ksigzki od brzydkich. Czemu ma takie duze uszy? — zeby fo-
wi¢ nowiny ze $wiata grafiki. Czemu ma takie duze zgby? — zeby je sobie ostrzy¢ na pro-
ducentéw kiczu. Kolekcjonuje ksiazki dla dzieci i liczne nagrody za najpiekniejsze projekty
ksigzek [m.in. w konkursach PS IBBY Ksigzka Roku i PTWK Najpigkniejsze Ksigzki Roku
— przyp. M.S.-R.] ktérymi zapelnia swoja podwarszawska nore. Pozera tylko grzeczne dzie-
ci, niegrzeczne wypluwa” (J. Olech, G. Lange, Czerwony Kapturek, Warszawa 2008, blurb).

* G.Lange, W krainie ksigzek — cz¢$¢ II, ,Ryms” 2010, s. 24.

S G. Leszczynski [wywiad], rozmawiata Marta Maciejewska, Wspdlczesnosé to tsunami
ksigzkowego kiczu, kulturapoznan.pl, opubl.: 19 lutego 2016; http://kultura.poznan.pl/
mim/kultura/news/rozmowy,c,7/wspolczesnosc-to-tsunami-ksiazkowego-kiczu,91234.
htmlhttp://www.swiadomaedukacja.pl/konferencja/ [dostep: 17 lutego 2016].
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Mialka postdisneyowska wielobarwna produkcja dominujaca w sprzeda-
zy, cho¢by najdoskonalsza pod wzgledem edytorskim i technicznym, nie po-
zostawia wiele miejsca dla wyobrazni czytelnika i stabo oddzialuje na emocje®.
Malgorzata Cackowska’ zauwaza, ze w Polsce ,pokutuje poglad, ze dla dzieci
mozna wydaé wszystko [...] [wazne, ze — przyp. M.S.-R.] jest tanie, bo jest
«tylko dla dzieci»"%.

Mianem niemasowych wytworéw rynku bede nazywaé tu wydawnictwa
charakteryzujace si¢ szczegdlna troska o wartos¢ artystyczna i typograficzno-po-
ligraficzna (co najczeéciej idzie w parze z 0gélna §wiadomoscia potrzeb miode-
go czytelnika, a zatem i dbaloscia o poprawno$¢ warstwy jezykowej i zawartos¢
merytoryczng). Stoja one w opozycji do kultury masowej, bedacej synonimem
unifikacji kultury, schematyzacji, standaryzacji, ilosci kosztem jakodci, i jej wy-
tworow — wielkonakladowej prasy, popularnej amerykanskiej produkgji filmo-
wej i telewizyjnej, taniej ksigzki, komercyjnych rozgtoéni radiowych.

Takze w ujeciu samej masowosci produkcji ujawniaja sie, na zasadzie kontra-
stu, pewne cechy niemasowych wytworéw rynku wydawniczego: a) produkcja
masowa opiera si¢ na réwnomiernym, wysokim popycie na produkt’, b) produk-
cja masowa charakteryzuje sie niskimi kosztami produkcji'®. A zatem z samego
przebiegu procesu — cyklu wydawniczego, ktéry zaklada staranne wykonanie
i opracowanie materiatu i wybor wysokogatunkowych materiatéw, wynikaja wy-
sokie koszty produkgji, co czyni produkt bardziej luksusowym, a to za$ (zwlasz-
cza przy niewielkich é§rodkach malych oficyn na promocje) oznacza niewielkie
szanse na zachowanie stalego wysokiego popytu.

¢ O psychologicznym aspekcie wezesnego czytelnictwa zob. L. Stoniska, Psychologicz-
ne problemy literatury dla dzieci, Warszawa 1977, s. 167; E. Kruszynska, Ksigzka obraz-
kowa i jej rola w rozwoju dzieci — wprowadzenie w problematyke, ,Warminsko-Mazurski
Kwartalnik Naukowy. Nauki Spoteczne” 2012, z. 3, s. 18S.

7 Badaczka publikacji dzieciecych, ksigzkom obrazkowym pos$wiecita m.in. pozycje:
M. Cackowska, Ksigzka obrazkowa dla dzieci, w: Pedagogika wczesnoszkolna — dyskursy,
problemy, rozwigzania, pod red. D. Klus-Stariskiej, M. Szczepskiej-Pustkowskiej, Warsza-
wa 2009, s. 312-330; eadem, O pojeciu i pojmowaniu ksigzki obrazkowej na Swiecie i w Pol-
sce, w: Przestrzenie terazniejszosci i ich spoleczno-edukacyjne sensy, pod red. M. Szczepskiej-
-Pustkowskiej i in., Torun 2010, s. 341-355; eadem, Wzrastaé radosnie w przedszkolnym
i szkolnym kiczu. Pytania o wspélczesng alfabetyzacje wizualng dzieci, w: (Anty)Edukacja
Wezesnoszkolna, pod red. D. Klus-Stariskiej, Krakow 2014, s. [274]-287.

$ Eadem [wywiad] rozmawiata A. Sikorska-Celejewska, Po co nam wiedza o ksigzce
dla dzieci, opubl. 21 czerwca 2010. http://www.qlturka.pl/czytelnia literatura,po_co_
nam_wiedza_o_ksiazce dla_dzieci_ %E2%80%93_ rozmowa_z dr malgorzata_cac-
kowska,6005.html [dostep: 16 lutego 2016].

® D. Waters, Zarzqdzanie operacyjne. Towary i ustugi, Warszawa 2001, s. 188.

1% S. Borkowski, Zarzqdzanie produkcjg. Systemy produkcyjne, Sosnowiec 2008, s. 76.
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Takze w zakresie tematyki ksigzek dla dzieci i mlodziezy wyraznie dostrze-
galne sa niepokojace zjawiska: infantylizacja, brutalizacja, schematyczno$¢, sto-
sowanie chwytéw fabularnych angazujacych emocjonalnie przy niewielkiej war-
tosci poznawczej i kulturowej, o czym szerzej pisza miedzy innymi Joanna Gut"'
i Violetta Wroblewska'.

W toku wywodu blizej oméwig jeden z typdéw niemasowych wydawnictw
katalogowanych z przeznaczeniem dla dzieci i mlodziezy — tak zwane ksiazki
obrazkowe.

2. Ksiazka obraz(k)owa
2.1. Kwestie terminologiczne i definicje

Ksiazka obraz(k)owa (ang. picturebook, niem. Bilderbuch) bywala za Teofi-
lem Toeplizem nazywana ,ksiazka ikonolingwistyczna”; szwedzka badaczka Kri-
stin Hellberg zaproponowala pojecie ,ikonotekst”; Iwona Chmielewska, czoto-
wa polska twérczyni picturebook, woli uzywa¢ terminu ,ksiazka obrazowa” — taki
termin bylby zbiezny z postawami badaczy specjalizujacych si¢ w tej tematyce,
ktorzy chcieliby w niej widzie¢ raczej forme sztuki niz narzedzie edukacyjne
o charakterze utylitarnym. Badacze i autorzy zwracaja uwage na niefortunnos¢
polskiego tlumaczenia terminu picturebook jako ‘ksiazka obrazkowa. W zdrob-
nieniu ,obrazek” widza przyczyne infantylizacji gatunku. Mimo to wlasnie taka
forma pojecia zdaje sie upowszechnia¢ i uprawomocnia¢ w refleksji teoretyczne;j.

Probe analizy i usystematyzowania terminologii oraz ustalenia definicji
ksigzki obrazkowej, ktéra bylaby punktem odniesienia w dyskursie naukowym,
podjela Malgorzata Cackowska. Z analiz i konkluzji badaczki nalezy wyprowa-
dzi¢ wnioski do zweryfikowania definicji dostepnych w polskich leksykonach
bibliologicznych. Cackowska charakteryzuje ksiazke obrazkows jako nowozytny
,konstrukt spoleczny”, ,medium przekazu kulturowego”, ,artefakt kulturowy”,
ale przede wszystkim jako gatunek tworczoéci zmieniajacy swa forme i tre$¢ wraz
0gdlnymi zmianami spofecznymi, kulturowymi, technologicznymi®.

" J. Gut, Wzorce kultury masowej i paradygmaty literatury wysokiej we wspélczesnej
ksigzce dla dzieci i mlodziezy (1990-200S), ,Guliwer” 2006, nr 1,s. 113-118.

2 V. Wréblewska, Literatura dla dzieci, czyli wszystko na sprzedaz, ,Polonistyka”
2006, nr2, s. 17-22.

3 Zob. M. Cackowska, Czym jest ksigzka obrazkowa? O pojmowaniu ksigzki obrazkowej
w Polsce — cz¢$¢ I, ,Ryms” nr S, wiosna 2009, s. S; czg$¢ II, ,Ryms” nr 6, lato 2009, s. 14-16;
czes¢ IT1, ,Ryms” nr 8, zima 2009/2010, s. 12-13; eadem, Ksigzka obrazkowa, w: Encyklope-
dia Dzieciristwa [online], pod red. D. Waloszek; http://encyklopediadziecinstwa.pl/index.
php?title=Ksi%C4%85%C5%BCka_obrazkowa [dostep: 18 lutego 2016].
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Obraz zawarty w ksigzce obrazkowej, bedac réwnoprawnym s$rodkiem
artystycznym, pozostaje w réznych korelacjach semantycznych ze slowem
(moze uzupelnia¢ tekst, zmieniaé jego wymowe, sta¢ w wyraznej opozyciji),
a nawet moze oby¢ sie bez stéw i budowa¢ samodzielna narracje. Za Maria Ni-
kolajeva i Carole Scott, M. Cackowska klasyfikuje ksiazki obrazkowe wedlug
kryterium interakcji na dwéch poziomach komunikacji — wizualnej i werbal-
nej, wyrdzniajac cztery typy: a) o charakterze narracyjnym z tekstem i ilustra-
cjami, b) beztekstowe o charakterze narracyjnym (z narracja wizualng, tzw.
wordless books), c) nienarracyjne z obrazem i stowem, d) nienarracyjne bez-
tekstowe. Ksiazki nienarracyjne tworzone sa zwykle dla najmlodszych, pre-
zentuja otaczajacy $wiat, wprowadzaja pojecia (concept books), alfabet (abc/
alphabet books) czy liczby lub proste dzialania matematyczne (number books,
counting books)'*.

Z punktu widzenia typografii, a $cislej typograficznej koncepcji ksiazki, cha-
rakterystyczna i wazng cechg ksiazek obrazkowych, wiele méwiaca o prymarnosci
zawartych w projekcie kodéw komunikacji, jest nieumieszczanie na stronicach pa-
ginacji. W kodeksach tych zastosowano zasade, zgodnie z ktora nie umieszcza sie
paginacji zwyktej na kolumnach z calostronicowy ilustracja, cho¢ wszystkie kolum-
ny kodeksu podlegaja numeracji's. W takim zatem ujeciu tekst wyraznie staje sie nie
tyle nawet uzupelnieniem obrazu, co elementem przez obraz wchlonigtym.

Ksiazki obrazkowe, bedac produktem — adekwatnie do jako$ci — droz-
szym, bardziej luksusowym od wydawnictw masowych, rozprzestrzeniaja si¢
glownie w swego rodzaju ,drugim obiegu”. Zaistnialy na rynku dzieki wytrwale-
mu, ale nienachalnemu promowaniu, gtéwnie przez samych twércéw i male wy-
dawnictwa'S. Informacje wydawnicze i recenzje na temat ksigzek obrazkowych
sa dystrybuowane gtéwnie za posrednictwem tematycznych mediéw interneto-
wych: portali i wortali poswieconych tej tematyce, blogéw promujacych czytel-
nictwo i kierowanych do rodzicéw poszukujacych, portali spotecznosciowych,
parentingowych'’.

'* Podaje za: ibidem.

'S Zob. np. T. Malinowska, L. Syta, Redagowanie techniczne ksigzki, Warszawa 1977,
s. 177.

!¢ Np. Albus, Czerwony Konik, Dwie Siostry, EneDueRabe, Ezop, Format, Hokus-
-Pokus, Muchomor, Eadne Halo, Tako, Tatarak, Wydawnictwo Inne, Wytwornia, Zaka-
marki.

7 Np.: Portal internetowy i wydawnictwa Instytutu Ksiazki, http://www.insty-
tutksiazki.pl/ksiazki-dla-dzieci,aktualnosci.html [dostep: 20 lutego 2016]; [blog inter-
netowy| Polska Ilustracja dla Dzieci, http://www.polskailustracjadladzieci.pl/ [dostep:
20 lutego 2016]; [blog internetowy] Poza Rozkladem. Ksiazki pigkne, madre, pomy-
stowe, http://pozarozkladem.blogspot.com/ [dostep: 20 lutego 2016]; Ryms. Wortal
o ksigzkach dla dzieci i mlodziezy, http://ryms.pl/ [dostep: 20 lutego 2016]; [portal
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2.2. Ksiazka obrazkowa w procesie inkulturacji

Pierwszym odbiorca intencjonalnym ksigzek dla mlodszych dzieci nie
jest, wbrew pozorom, dziecko. Jest nim dorosly posrednik (np. rodzic, krewny,
nauczyciel, bibliotekarz), od ktérego zalezy, czy do kontaktu dziecka z ksigzka
dojdzie. Jego wybor zalezy od wielu czynnikéw, wéréd ktérych na plan pierwszy
wysuwaja si¢ wrazliwos¢ estetyczna, bieglo$¢ czytelnicza, ale takze dostepnosé
srodkéw finansowych.

W przypadku starszej mlodziezy, zdolnej do samodzielnego poszukiwania
i dokonywania wyboréw czytelniczych, rola doroslego posrednika maleje lub
przybiera forme mniej bezposrednia. Oczywiscie rodzic czy krewny wciaz moze
obdarowa¢ mlodego czytelnika ksiazka, osoby bliskie nadal odpowiedzialne sg za
tworzenie intelektualnego klimatu domu, w ktérym dziecko dorasta; nauczyciel
czy bibliotekarz moze poleci¢ jakas pozycje z ksiggozbioru. Ale pojawiaja si¢ takze
nowi posrednicy — autorzy recenzji, blogerzy, dziennikarze tematyczni, a wresz-
cie pracownicy dzialéw marketingu wydawnictw i ksiegarn, ktorzy odpowiadaja
za promocje¢ materialéw wydawniczych. Poza ta ostatnia grupa, ktérej opinie na
temat ksiazki nie zawsze musza by¢ miarodajne, gdyz kierowane sa wzgledami
ekonomicznymi i zyskiem wlasnym, pozostali dorosli posrednicy odegraja swoja
role tylko wowczas, gdy propozycja wydawnicza wyda im si¢ interesujaca, atrak-
cyjna, warto$ciowa i trafi w ich gust estetyczny.

Zauwazmy tez, ze od przeszlo dekady mamy na rynku ksigzek dla dzieci no-
wego klienta. To pokolenie dzisiejszych rodzicéw, urodzonych w latach 70. i 80.,
ktore zaopatruje biblioteczki swych pociech. Wich wspomnieniach z czytelniczej
inicjacji przewijaja si¢ zaréwno obrazy surowosci i siermieznoéci wydawniczych
wyrobow PRL-u, jak i pelne magii chwile obcowania z dzielami najznamienit-
szych polskich i europejskich ilustratoréw. To, czy sa dzi$ czytelnikami i odbior-
cami kultury, zalezy od stopnia zintelektualizowania $rodowiska, w ktérym do-
rastali. Jest to bowiem pokolenie, ktére dojrzewajac przekroczylo prog zupelnie
nowej rzeczywisto$ci. Skutkiem rozwoju kultury masowej i obrazkowej po roku
1989, przejawiajacego si¢ doganianiem cywilizacji zachodu, polaczonego z gle-
bokimi przemianami struktur spotecznych oraz rynku pracy, byto zachwianie
sie w posadach dziecigcego obrazu $wiata — wizji (czesto wielopokoleniowej)
rodziny, spedzania czasu wolnego, Zrédel informacji. Dzi$, z uwagi na nieréwny
start zyciowy, zdeterminowany jako$cig warunkdw zycia rodziny po przemianach
politycznych i stopniem harmonijnosci rozwoju intelektualnego, jest to pokole-
nie gleboko podzielone, takze pod wzgledem udziatu w kulturze, swiadomo$ci

internetowy] Qlturka.pl dziecko i kultura, http://www.qlturka.pl/ [dostep: 20 lutego
2016]; Czas dzieci. Portal informacyjno-rozrywkowy, http://czasdzieci.pl/ksiazki/re-
cenzje,ksiazek.html [dostep: 20 lutego 2016].
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literackiej i artystycznej. Rynek (nie tylko wydawniczy) wydaje sie tylko odzwier-
ciedla¢ to rozwarstwienie.

Stusznie zatem badacze zwracaja uwage na wyjatkowo silny wpltyw posredni-
kéw na przebieg i jako$¢ procesu inkulturacji malego dziecka. Skoro prymarnym
odbiorca medium kulturowego, jakim jest ksigzka obrazkowa, jest dorosty, ist-
nieje ryzyko, ze korzystajac ze swej uprzywilejowanej wzgledem dziecka pozycji,
dokonywa¢ on bedzie wyboréw ksiazek i selekeji znaczen w przeswiadczeniu, ze
przejawia troske o dziecko. W rzeczywisto$ci jednak moze by¢ to dobdr doko-
nywany przez pryzmat wlasnej niedorostosci, schematycznej wizji dziecigcosci
czy nawet realizacji potrzeb i pragnien tzw. dziecka w sobie (infantylizacja)'®.
A zatem zamiast rozwoju autonomii wyboréw dziecka ma miejsce utrwalanie
spotecznie podzielanych sadéw estetycznych, wyobrazen o dziecku, koncepcji
czlowieka i wychowania (kanonéw, wdrukowanych tabu i stereotypéw) oraz
dyskurséw réznych ideologii®.

W spolecznym obiegu ksigzki dla dzieci — podkresla M. Cackowska — wiadza
dorostych posrednikéw ma takze kapitalne znaczenie dla jakodci treéci i formy
(zaréwno literackiej, jak i plastycznej) tego medium. Potoczne ich sady estetyczne
doprowadzaja do istnienia w szeroko pojetej kulturze takich produktéw, ktérych
— w $wietle niektérych definicji [ ... ] — ksiazkami obrazkowymi nazwaé nie moz-
na. Mam na mysli ksiazki, ktére sa na przyklad tylko zapisem kadréw filmowych,
sa zeszytami do kolorowania, zabawkami, grami, s3 wytworem niekompetentnego
wytworcy, etc., w koficu sa pozbawione wszelkich waloréw artystycznych?.

Jako ze s3 jednak spolecznie aprobowane, nie tylko istotnie przyczyniaja sie
do zametu w pojmowaniu ksiazki obrazkowej, ale przede wszystkim deformu-
ja posta¢ rynku ksiazek dla mtodych czytelnikéw, wprowadzajac nan produkty
pozbawione waloréw artystycznych, przygotowane niechlujnie i niezgodnie ze
sztuka zawodu.

Skrajnym przyktadem wydawniczej niekompetenciji i kulturowej szkodliwosci
sa cho¢by wydania Malego Ksigcia Antoine’a de Saint-Exupéry’ego, w ktorych autor-
skie ilustracje*' zastapiono grafikami innej reki. W samych tylko wydaniach polskich
taki zabieg przeprowadzono wielokrotnie, publikujac lekture z ilustracjami Tade-

Podaje za: M. Cackowska, Czym jest ksigzka obrazkowa?... cz¢s¢1,s. S.

¥ Ibidem.

20 Ibidem.

Oryginalne rekopisy i ilustracje kupita w 1968 roku nowojorska Morgan Library.
Material tekstowy i ilustracyjny przygotowany przez autora byl znacznie obszerniejszy
niz wersja opublikowana. Wéréd stron rekopisu znajduja sie takie, ktére ukazujg modus
operandi pisarza: na jednej widnieje plama od kawy, na innej rysunek ma dziure wypalo-
na papierosem.



86 Marta Szymor-Roélczak

usza Gaila, Damiana Bydlinskiego, Eli Wysockiej, Katarzyny Biedron, Manueli Ad-
reani, Katyi Longhi i innych. Maly Ksigze jest jedna z tych publikacji, w ktorych tekst
jest nierozerwalnie zwigzany z ilustracjami, oba kody przeplataja si¢, uzupelniaja,
a niekiedy nawet wspoltworza swiat przedstawiony (jak to ma miejsce w przypadku
rysunkéw prezentujacych ,kapelusz” czy ,baranka”), dlatego tez — cho¢ pisarz nie
zatwierdzal ostatecznego ksztaltu publikacji — mozna zaliczy¢ ja do tak zwanych
ksiazek autorskich, o ktérych bedzie mowa w dalszej czesci artykulu.

Najwazniejsza role w procesie ksztaltowania gustu estetycznego dziecka
M. Cackowska przypisuje nauczycielom przedszkolnym i wczesnoszkolnym jako
profesjonalnym po$rednikom. To oni winni by¢ ogniwem, od ktérego zaczyna sie
ogdlnospoleczny proces edukaciji estetycznej, a najwazniejszym ich zadaniem jest
edukowanie nie tyle samych dzieci, co ich rodzicéw, dziadkéw, opiekundw, tak, by
oni kupowali wartosciowe ksiazki i otaczali nimi dziecko. Ono za$, wzrastajac w in-
nej, zréznicowanej estetyce, poniesie zaszczepione wartoéci w doroste zycie.

Sposob i stopient odczytania oraz interpretacji tresci zawartych w ilustracjach
zalezy nie tyle od wieku, co od stopnia rozwoju psychofizycznego, dojrzalosci emo-
cjonalnej, zdobytego literackiego doswiadczenia i wreszcie wrazliwosci estetycznej
mlodego czytelnika. Jak zauwaza Alicja Baluch, ,Czytanie i ogladanie obrazkéw,
kompozyciji plastycznych w ksigzkach dla malych i mlodych odbiorcéw posiada
kolejne stopnie wtajemniczenia™. Czytanie/ogladanie zwykle na poczatku prze-
biega na podstawowym poziomie dostownych znaczen, polega na poréwnywaniu
ekwiwalencji stéw i obrazéw. Stopniowo, w kolejnych cyklach lektury, mtody czy-
telnik dostrzega coraz wigcej znaczacych szczegdtow, uwrazliwia sig¢ na odbiér ukta-
du graficzno-typograficznego, wykonania poligraficznego i dojrzewa do przezycia
zadziwienia wielo$ciag mozliwych interpretacji. Nieoceniona jest w tym procesie
pomoc doroslego posrednika, ktéra przyspiesza rozwéj tych kompetenciji. ,Jezeli
[...] zalezy nam, by dziecko stalo si¢ naprawde dobrym, to jest wrazliwym, a p6z-
niej $wiadomym odbiorcag — zauwaza Hanna Diduszko — powinni$my mu jak
najczedciej towarzyszy¢: czytaé ksigzke i ogladad ja razem z nim”™**.

Poniewaz picturebooks pozostawiaja pewien programowy niedosyt, prze-
strzen do zagospodarowania przez czytelnika i jego wyobraznie, do ksiazek ob-
razkowych mozna powracaé przez cale zycie. Niepelna czy raczej nieprzepel-
niona konstrukeja, stanowi zaproszenie do ciaglego odkrywania, ktérego glebia

** Zob. M. Cackowska, Pozycja doroslych ,posrednikow” w konstruowaniu estetyku tre-
$ci i formy ilustrowanej ksigzki dla dzieci, w: Dziecko — teksty — znaczenia. Konteksty
edukacyjne i rozwojowe, pod red. A. Wasilewskiej, Gdarisk 2007, s. 135-152; E. Smie-
chowska-Petrovskij, Wezwanie do wlasnej aktywnosci w kontekscie doboru literatury dla
dzieci przez pedagogow, ,Forum Pedagogiczne UKSW” 2011, nr 2, 5. 281-301.

» A. Baluch, Ilustracja, ktéra prowadzi, ,Polonistyka” 2006, nr 2, s. 27.

** H. Diduszko, Pelniej odczuwac, glebiej rozumie¢ (o relacji dziecko — sztuka), ,Ryms”
2009, nr S (wiosna), s. 4.
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zaleze¢ bedzie od stopnia dojrzalodci czytelniczej i estetycznej. Ksigzka taka za-
wiera zarazem obietnicg, ze czytelnik odnajdzie w niej samego siebie, stanie si¢
jej wspottworca®.

Ksiazka obrazkowa to zarazem mig¢dzypokoleniowy pomost — doroéli moga
(a nawet powinni, gdyz w warstwie tre$ciowej czesto pojawia sig krytyka ich za-
chowan czy pogladéw) czerpac z niej o wiele wiecej niz dzieci, a ponadto picture-
book przestaje by¢ tez produktem dedykowanym wylacznie najmlodszym, bowiem
przybywa pozycji w tej kategorii, ktore nie s3 adresowane do dzieci albo nie maja
konkretnego adresata — moze siegna¢ po nie czytelnik w kazdym wieku i tylko od
jego poziomu wiedzy i do$wiadczenia zaleze¢ bedzie poziom interpretacji*®.

Skoro to dorosly jest prymarnym, a niekiedy i jedynym odbiorcy intelektu-
alnym ksigzek obrazkowych, autorzy i wydawcy odpowiedzialni za projekt moga
stara¢ si¢ odgadywac i uwzgledniac jego predylekcje estetyczne.

2.3. Przyklady realizacji ksiazki obrazkowej — ujecie analityczne

Ksigzka obrazkowa, projektowana i kreowana jako male dzielo sztuki, pewien
rodzaj substytutu odwiedzin galerii czy muzeéw dla najmlodszych, jest szczegol-
nie doceniana, gdy zaré6wno tekst, jakiilustracje, a niekiedy projekt typograficzny
i organizacja przestrzeni ksiazki pochodza od jednego twoércy. Mamy wowczas
do czynienia z tzw. ksigzka autorska. Co wigcej, jesli te elementy formy dziela sa
w zalozeniu autora nacechowane semantycznie, to wowczas optyka analizy takiej
pozycji wydawniczej zbliza nas nieuchronnie do teoretycznych zalozen liberatu-
ry, czy raczej liberackosci”’, ktéra w centrum zainteresowania stawia materialnos¢

25 Zob. I. Chmielewska [wywiad], Picture book. Rozmowa z Iwong Chmielewskg, ,Po-
lonistyka” 2011, nr 3, s. 59-61.

26 'Wéréd wydanych w Polsce przyktadéw takich uniwersalnych realizacji warto wy-
mieni¢: Ola Cieslak, Love story (2008, pierwszy polski picturebook dla dorostych, wyd.
Dwie Siostry), Shaun Tan, Przybysz (2009, wyd. Kultura Gniewu), Judith Schalansky,
Atlas wysp odleglych (2013, wyd. Dwie Siostry), Iwona Chmielewska, Dwoje ludzi (2014,
wyd. Media Rodzina), India Desjardins, ilustr. Pascal Blanchet, Wigilia Malgorzaty, ttam.
Jadwiga Jedryas (2014, wyd. Dwie Siostry) i in.

?7 Pojecie ,liberatura” (od lfacinskiego liber — ‘ksiazka, ‘wolny’) po raz pierwszy
pojawilo sie¢ w opublikowanym w 1999 roku w ,,Dekadzie Literackiej” eseju-manifescie
Zenona Fajfera Liberatura. Aneks do stownika termindéw literackich, ,Dekada Literacka”
nr 5/6 (153/154), 30 czerwca 1999, Krakéw, s. 8-9. My$l Z. Fajfera rozwingla Kata-
rzyna Bazarnik, ktéra, wychodzac od analizy twérczosci Jamesa Joyce’a, podjeta probe
wskazania wyznacznikéw gatunkowych liberatury, a jej ujecie okazalo si¢ zbiezne z pro-
wadzonymi na Zachodzie badaniami nad ikoniczno$cia dziela literackiego, np. badania
nad ksiazka jako fizycznym obiektem Michela Butora; typologia przestrzeni w dziele li-
terackim z wyrézniona przestrzenia ikoniczna (iconic space) Carla Darryla Malmgrena;
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ksiazki jako fizycznego obiektu, skupia sie na integralno$ci formy zapisu z prze-
kazywang tredcia.

Rodzima w pelni autorska ksiazka obrazkows jest miedzy innymi Klopot Iwony
Chmielewskiej (2012, wyd. Wytwérnia). Ta doceniana na $wiecie toruriska autorka
publikuje gléwnie w Korei Poludniowej, ale takze w Chinach, Japonii, na Tajwanie,
w Meksyku i w Niemczech. Jest laureatka licznych nagréd, w tym Zlotego Jabtka na
Biennale Ilustracji w Bratyslawie za Thinking ABC, ksiazke, ktora za pomoca obra-
zu uczy koreanskie dzieci jezyka angielskiego oraz Bologna Ragazzi Award, zwanej
ilustratorskim Oscarem, za poetycka, wizualng, cho¢ moze nawet synestetyczna,
opowies¢ o sztuce patrzenia, darze widzenia i sile zmyslow, zatytulowana Oczy*.

Klopot to pozycja klopotliwa. Jakakolwiek bowiem préba opisania tej ksigz-
ki samymi tylko stowami okazuje si¢ niepelna. To oznacza, ze zostal tu skrupu-
latnie zrealizowany jeden z wyznacznikéw gatunkowych — silna wspoélzalez-
no$¢ dwoch kodow: stowa i obrazu. W warstwie narracyjnej czytelnik poznaje
historie dziewczynki, ktora przypala zelazkiem obrus — rodzinna pamiatke, po
czym, nie chcac zawie$¢ swej matki, tworzy fantastyczne scenariusze, za pomo-
ca ktérych moglaby wytlumaczy¢ zdarzenie, np. ,,A moze powiem, ze zrobit to
mtlodszy brat?”, , Albo, ze porwat go wiatr?”. Narracja utrzymana jest w formie
strumienia $wiadomosci (ang. stream of consciousness) — monolog wewnetrz-
ny dziewczynki wprowadza czytelnika w $wiat jej silnych przezy¢ i lekéw, po-
zwala odkry¢ nie tylko to, co ona aktualnie widzi i czuje, lecz réwniez podsu-
wane przez dziecigca wyobraznig skojarzenia (np. , To spadlo jak nieszczescie”,
,Nie pomoze nawet modlitwa’, ,Nie pomoga najmadrzejsze rady”, ,Nawet te
zinternetu”). Za$ baza dla ilustracji w tej ksiazce jest wypalony $lad zelazka, do
ktorego ilustratorka dorysowuje za kazdym razem po kilka kresek, wizualizujac
rozterki dziewczynki. Tak tworzy si¢ kontrapunktowy dialog pomiedzy stowem
i obrazem — najwigksza zaleta ksiazek tej autorki. Stowo niesie tu duzy ladunek
emocjonalny, obraz stanowi pewng przeciwwage dla tego nastroju, ale dopiero

koncepcja technotekstu Katherine Hayles czy teoria estetyki ksigzkowosci (aesthetic of
bookishness) Jessiki Pressman. Zagadnieniem tym zajela si¢ obszernie Agnieszka Przyby-
szewska w: Liberacko$¢ dziela literackiego, E6dz 201S. Zob. tez m.in.: Z. Fajfer, Liberatura
czyli literatura totalna (Aneks do Aneksu do stownika termindw literackich), ,FA-art” 2001,
nr 4 (46), Bytom, s. 10-17; Od Joycea do liberatury. Szkice o architekturze stowa, pod red.
K. Bazarnik, Krakéw 2002.

»® ‘W 2016 roku ukazata si¢ w Polsce staraniem wydawnictwa Warstwy ksiazka
Maum. Dom duszy z tekstem koreanskiej autorki Heekyoung Kim oraz ilustracjami
I. Chmielewskiej, w 2011 roku nagrodzona w konkursie Bologna Ragazzi Award. W uza-
sadnieniu jury czytamy: ,Ta ksiazka to krétki, elegancki poemat, rozbrzmiewajacy cisza
typowa dla wloskich malarzy metafizycznych. [...] Ksiazki jak ta nobilituja literature
dziecieca” (podkr. M.S.-R., cyt. za: http://www.polskailustracjadladzieci.pl/2016/05/
nowosc-maum-dom-duszy.html; [dostep: 15 lutego 2016].
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w ich spojeniu ujawniajg si¢ uczucia niewyjawione explicite, bedace podstawa
relacji matki i corki.

To wyborny konceptualny trening dla wyobrazni — takze® dzieciecej,
a zarazem ksigzka, ktéra uczy jak patrzeé, by widzie¢. Relacje (doroslych) czy-
telnikéw pokazuja rozpieto$¢ (od)czytan i interpretacji tej niewielkiej pozycji
wydawniczej — dla jednych jest to tomik wizualnej poezji, drudzy widza w niej
ogromny potencjal pedagogiczny, innych filozoficznie niepokoja plamy™.

Kolejna w pelni autorska ksiazka, interesujaca z uwagi na jej prekursorskie
na rynku polskim rozwiazania konceptualne i techniczne, jest przektad Wielkiej
historii malej kreski Serge’a Blocha®' (2015, wyd. Zakamarki).

Wielka historia matej kreski jest ksiazka na wskros uniwersalng, ale i taka, kto-
ra moze wprawi¢ w konsternacje juz przy pierwszym kontakcie. To, co jest jej
realnym walorem, w $wiadomo$ci posrednika o niskich kompetencjach estetycz-
nych moze sta¢ sie powodem do zaniechania posrednictwa, czyli nieudostepnie-
nia ksigzki dziecku.

Surowa tekturowa oprawa o ostrych zakornczeniach, pokryta tylko po-
wierzchniowo niepowlekanym, fatwo ulegajacym uszkodzeniom i pobrudzeniu
papierem. Minimalistyczna biata okladka, na niej czarno-czerwony tytul, autor
i wydawnictwo, prosta grafika — cato$¢ to kwintesencja wspolczesnego designu
i typografii. To cechy budowy ksiazki, ktore raczej sytuuja jej odbiorce w gro-
nie dorostych. Biel niezapelnionych przestrzeni, zaréwno na okladce, jak i we-
wnatrz kodeksu, to nie tylko $wiadectwo luksusowosci wydania i swiadomego,
uwydatniajacego zawartos¢, budowania przestrzeni ksigzki przez jej autora, to
zaproszenie — do wspoétudzialu, do podazania za bohaterem, do wlasnego two-
rzenia. Proste, najcze$ciej dwustronicowe, umieszczone na rozwarciu, wykreslo-

¥ ‘W niektorych ksigzkach I. Chmielewskiej wydanych na rynku polskim odnajdu-
jemy sugestie dotyczace targetu czytelnikéw, na przyklad w O tych, ktérzy si¢ rozwijali
(Media Rodzina 2013): [blurb:] ,Ksiazka — zagadka. Kim s «ci, ktérzy si¢ rozwija-
ja»"? Kazdy z nas poczut kiedy$ dzialanie tajemniczych, niewidzialnych nici taczacych
ludziiich sprawy w czasie i przestrzeni. I kazdy — dziecko i dorosty — moze odczytaé
te ksiazke po swojemu”; [notka biograficzna:] ,Iwona Chmielewska tworzy ksigzki dla
ludzi w kazdym wieku. [...]"

% Miernikiem powodzenia wydawniczego tej pozycji jest powstanie jej kreatywnej
kontynuacji Moc klopotéw. Wytwérnik (2016, wyd. Wytwérnia), o ktérej wydawca pisze:
»~Autorka uzywa jednego ksztaltu do stworzenia calej historii i teraz Ty mozesz zrobi¢
to samo. W érodku Wytwornika jest szablon i instrukeja jak go uzywad. Wykorzystaj go
i narysuj swoja opowie$¢. Okazuje sie, ze mozliwosci jest nieskoficzenie wiele”.

' Urodzony w 1956 roku w Colmar, ukoniczyl studia w zakresie dekoracji w Stras-
bourgu, tworzy ilustracje dla dzieci oraz rysunki prasowe, pelni tez funkcje dyrektora
kreatywnego w wydawnictwie Bayard.
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ne w trzech kolorach (czern, czerwien, blekit) ilustracje, dopelnione elementami
wykonanymi innymi technikami (np. malowanie pedzlem, stemplowanie, raster,
kolaz), to kazdorazowo male dziela sztuki.

Narrator tej ksiazki, w duzej mierze zapewne porte-parole autora, opowiada
o swoim minionym zyciu i o swej najwiekszej pasji, przygodzie i przyjacidlce
wjednym — o kresce. W dziecinistwie znalazt jej malenki skrawek, omijany przez
innych, przygarnal, oswoil, a ona... ozyla. I tak razem dorastali, poznawali swe
mozliwosci, wspierali sig, niekiedy sprzeczali. Kreska to wyznaczala horyzont, to
pomagala wyjs¢ z opresji, byta Zrédlem magii i usmiechu, ale i solidna podpora
codziennosci. Az pewnego dnia w jesieni Zycia nadszedt czas, by odciag¢ skrawek
kreski — niech trafi w nowe rece. Narracja — zaréwno stowna, jak i wizualna,
ktdre pozostaja tu w stosunku semantycznej ekwiwalencji — nasycona jest poje-
dynczymi metaforami®. Cata za§ Wielka historia. .. jest metafora wielkiego cyklu
— rodzenia, rozwijania, pielegnowania i dzielenia sie. .. nie tylko talentem. Licz-
ba interpretacji w przypadku tej ksiazki jest nieograniczona, zaréwno dla odczy-
tania holistycznego, jak i poszczegoélnych epizodow.

Na poziomie percepcji dziecka jest to opowies¢ przygodowa, dla jego rodzi-
ca — album rodzinny. Przecietny trzydziesto- czterdziestolatek, i to niebedacy
grafikiem, rozpozna na kartach tej opowiesci swoje curriculum vitae, historie wla-
snej rodziny, swe leki, obawy, swa przyszlo$¢. Mamy tu metafore pierwszych prob
(,Pewnego dnia, zupetnie przypadkiem, polozytem ja na kartce zeszytu. Lekko
sie poruszyla”), metafore zawodowstwa (prawdziwe umiejetnosci, tak jak praw-
dziwa sztuka, zawsze ,si¢ obronia”), metafore satysfakcji z robienia rzeczy waz-
nych (dla ilustratora bylo to ,budzenie w dzieciach marzer,”), metafore relacji
uczeni-mistrz (kazdy ma swéj wlasny katalog , stawnych ludzi”), metafore wycho-
wywania potomstwa (procesu, ktéry raz przebiega ,spokojnie”, raz ,burzliwie”),
czy ,gorzka” metafore opuszczania gniazda rodzinnego.

Jedna z metafor zostala mistrzowsko skonstruowana na bazie ztamania za-
sad typograficznych i kompozycyjnych ksigzki — metafora $mierci. Ikoniczny
rebus — mezczyzna i kobieta z pochylonymi glowami oplakuja ziemie, z ktorej
wyrasta czerwony kwiat — ma tyle rozwiazan, ile czytelnik doswiadczyl ostat-
nich pozegnan. Najwieksze wrazenie robi jednak catkowicie pusta stronica obok

O znaczeniu metafory w rozwijaniu zdolnosci twérczych pisze Wiestawa Limont
w ksigzkach: Synektyka a zdolnosci twércze, Wydawnictwo Uniwersytetu im. Mikolaja
Kopernika w Toruniu, Torun 1994 oraz Analiza wybranych mechanizméw wyobrazni
twérczej, Torun 1996. Autorka uwaza, iz ,wyrazenia metaforyczne” pojawiaja si¢ nie
tylko w jezyku werbalnym, ale takze w sztukach wizualnych. Podkresla tez réwnowaz-
nos$¢ umiejetnosci myslenia metaforycznego, uzywania metafor werbalnych, jak i od-
czytywania metafor wizualnych. Pelng koncepcje na temat my$lenia metaforycznego
dzieci w wieku wczesnoszkolnym przedstawia Monika Wiéniewska-Kin w monografii
»Milos¢ jest jak wiatrak” czyli o poznawczej naturze metafor dzieciecych, £.6dz 20009.



Literatura w krétkich spodenkach.. ., ale pod krawatem... o1

rysunku. W praktyce wydawniczej niezadrukowana kolumna, zwana wakatows,
moze wystepowac, ale na stronicy verso. Ztamanie tej konwencji moze by¢ zatem
tylko bledem wynikajacym z nieznajomosci tychze zasad albo $wiadomym wy-
borem profesjonalisty. W tym przypadku zapewne rozwiazanie to byto pieczolo-
wicie zaplanowane przez autora, co czyni je na wskro§ liberackim — pusta stro-
nica towarzyszaca rysunkowi obrazujacemu $mier¢, zamieszczona w autorskiej
ksigzce artysty tej klasy co S. Bloch nie moze by¢ pozbawiona sensu, nie moze
by¢ niczym innym jak tylko metafora pustki po stracie. Glebokie odczytanie®
omoéwionej gry** autora z czytelnikiem i znaczenia tylko tej jednej rozktad6wki
prawdopodobnie lezy wigc daleko poza mozliwo$ciami percepcyjnymi przeciet-
nego doroslego czytelnika, a co dopiero — dziecka.

Wiele w tej ksigzce jest stronic, ktérych wspoélne czytanie, zwlaszcza wielo-
krotne, bedzie zarazem zaproszeniem do $wiata doroslych i punktem wyjscia do
4Wielkich” rozméw. Takim przykladem moze by¢ ilustracja prezentujaca rodzi-
ne bohatera umieszczong wewnatrz schematycznie nakreslonego przez kreske
(a moze Kreske?) ksztaltu domu, opisana stwierdzeniem ,I czas mijal...” Wy-
chodzac od punktu wyjscia, czyli narysowania przez bohatera ksztaltu domu,
wspierany przez posrednika mlody czytelnik ma duza szanse zrozumieé te me-
tafore. Schematyczny domek to wypracowany dzieki wlasnym umiejetnosciom
zawodowym status majatkowy, pozwalajacy godnie i bezpiecznie zy¢ rodzinie, to
takze metafora artystycznej atmosfery domu.

Dodajmy jeszcze na koniec, ze ksigzka zostala zadedykowana szacownemu gro-
nu ilustratoréw i autordw, zas jeden z epizodéw ukazuje ,,stawnych ludzi”: Rolanda
Topora, Paula Klee, Saula Steinberga i R.O. Blechmana®, w ktérych odczytujemy

3 Nawiazuje tu do postulatéw powrotu do ,czystego” literaturoznawstwa z gleboka
powolng lektura dziel, ktéra przedstawil Terry Eagleton w ksiazce Jak czytac literature,
Warszawa 2014.

3 Uzyte tu zostalo pojecie gry utozsamionej z funkcjonalng interaktywnoscig, zwana
tez uzytkowym uczestnictwem w tekscie. Kategoria ta, wedtug Erica Zimmermana, obej-
muje ,funkcjonalne interakcje z materialnym aparatem tekstowym”, a zatem reakcje od-
biorcy na formalne elementy tekstu, w tym np. projektu stron. (E. Zimmerman, Narrative,
Interactivity, Play, and Games: Four Naughty Concepts in Need of Discipline, w: First Person,
New Media as Story, Performance, and Game, ed. by N. Wardrip-Fruin, P. Harrigan, Lon-
don 2004, s. 158; cyt. za: K. Prajzner, Tekst jako swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze
wspblczesnej, £6dz 2009, s. 91). Jesli dzialanie to opiera si¢ na znajomosci regut (w tym
przypadku zasad edycji) i jest nieprzewidywalne, wéwczas tekst taki ma cechy tekstu-gry.

35 Roland Topor (1938-1997), francuski pisarz polskiego pochodzenia, drama-
turg, grafik, rysownik, rezyser teatralny i filmowy, aktor, scenarzysta i scenograf. Paul
Klee (1879-1940), szwajcarsko-niemiecki malarz; mieszal rézne techniki w jednej pra-
cy, zwiazany byt z réznymi kierunkami: ekspresjonizmem, kubizmem i surrealizmem,
ale jego prace trudno jednoznacznie zaklasyfikowa¢ do ktéregos z nich. Saul Steinberg
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mistrzéw, przewodnikéw duchowych i artystycznych autora. To za$ poniekad czyni
z Wielkiej historii. .. dzielo podsumowujace. Tylko zaznajomienie si¢ z pracami tych
czterech znakomitych ,ludzi kreski” i wladciwe uszeregowanie ze wzgledu na kolej-
nos¢ spotkania ich na ,kresce zycia”, ukazuje proces artystycznego dojrzewania i szli-
fowania warsztatu narratora-Blocha pod wplywem inspiracji tworczoécia mistrzéw.

Serge Bloch jest takze wspottworca® Wroga, do ktérego tekst napisat Davide
Cali — urodzony w 1972 roku wloski pisarz szwajcarskiego pochodzenia, autor
ksigzek obrazkowych i powiesci graficznych, przede wszystkim dla dzieci i mlo-
dziezy. Wrég w wersji anglojezycznej (The Enemy) posiada dwa wydania. Jedno
réwnowazne polskiemu, drugie (a raczej chronologicznie pierwsze) — okrojone
i opatrzone podtytulem A Book about Peace, przeznaczone dla mtodszego czytel-
nika. Polskie wydanie zdobylo nagrode w konkursie Dobre Strony za najlepsza
ksiagzke dla dzieci i mlodziezy, organizowanym przez Miejska Biblioteke Publicz-
na we Wroctawiu, Wroclawskie Promocje Dobrych Ksiazek i Prezydenta Miasta
Wroclawia. To ze $rodkéw finansowych pochodzacych z tej nagrody udalo sie
wydaé Wielkq historig matej kreski. Jednakze powodéw do analizowania Wroga
jest znacznie wiecej — w samej ksigzce.

To kolejna pozycja, w ktorej wita nas surowa biel okladki. Zawarte na niej ilu-
stracje przedstawiajace u$miechnigtego salutujacego generala w stroju galowym
(s. 1 okladki) oraz przycupnietego zolnierza z rozpogodzonym obliczem i cztero-
listng koniczynka w kaciku ust (s. 4 okladki) to — postugujac si¢ zolnierskim cyta-
tem z tre$ci — ,kamuflaz numer jeden” w tej ksiazce. Na pierwszy rzut oka najbar-
dziej niepokojacym elementem ukladu graficznego okladki jest detal nieodautorski
— drut kolczasty w sygnecie Amnesty International, ktora ksigzke te rekomenduje.
Jesli jednak przyjrzec si¢ blizej postaci tegiego rozpromienionego, uhonorowanego
licznymi orderami pieciogwiazdkowego generala®’, zauwazymy, ze palce jego — nie-
proporcjonalnie matych jak na zZolnierza — dloni sa zabarwione czerwong kapiaca
ciecza — krwia!? Wrégjest jedna z ksiazek dla dzieci detabuizujacych temat wojny™.

(1914-1999), amerykanski grafik i karykaturzysta pochodzenia rumurisko-zydowskie-
go. Oscar Robert Blechman (ur. 1930), amerykaniski animator, ilustrator, autor ksigzek
dla dzieci, grafik i rysownik, powie$ciopisarz.

36 7 tego powodu, przetamujac zasade chronologii, omawiam te ksiazke jako druga,
po autorskiej Wielkiej historii. ..

7 Pie¢ gwiazdek w armii francuskiej oznacza Général d’Armée, Général d"Armér
Aérien (odpowiednik polskiego generata armii), w USA — General of the Army (odpo-
wiednik marszatka). . Dziamski, Szkic o najwyzszych stopniach wojskowych, s. 117-123;
http://www.mishellanea.mish.uw.edu.pl/wp-content/uploads/2010/03 /Dziama-Sz-
kic.pdf [dostep: 1 lutego 2016].

% Zob. A. Sikora, W jaki sposéb méwimy dzieciom o wojnie? Charakterystyka prozy
o tematyce wojennej na podstawie wybranych ksiqzek dla dzieci, ,,Acta Universitatis Lo-
dziensis. Folia Librorum” 2014, z. 19, s. 25-44 oraz zawartg tam literature tematu.
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Kazdy element tej ksigzki jest istotny i znaczacy, nawet tak techniczny jak wy-
klejki. Sens umieszczonych na nich ilustracji dostrzezemy poréwnujac je ze soba
jak obrazki w dzieciecej lamigléwce. Réznice sa trzy: dwa puste miejsca w szere-
gu zolnierzy na tylnej wyklejce oraz listek koniczynki w ustach jednego z nich.

Nietypowy jest uklad kart tytulowych — nie istnieja w swej klasycznej
odmianie, zostaly zredukowane do jednej rozkladéwki i nietypowo umieszczo-
ne dopiero na stronicach szdstego rozwarcia. Wczesniejsze strony w warstwie
jezykowej zawieraja lakoniczny tekst, ktory czytelnik zna juz z rekomendacji
okladkowej (zwanej z ang. blurb), a ktéry pada jakby ,zza sceny”. Rozwarcie za-
wierajace informacje ,Jest wojna.” zostalo zaprojektowane z uzyciem duzej ty-
pografii w kontrze. Czarne tlo metaforycznie ukazuje wojenng rzeczywisto$¢
— sume lekéw, bolu, pustki, samotnosci, tesknoty. Jest (tylko) wojna (i kropka).
Kolejne informacje: ,Wida¢ jakie$§ pustkowie.”, ,Na pustkowiu — dwie dziury?,
»W dziurach — dwaj zolnierze., ,Sa wrogami.” swa suchg i zwarta budowg przy-
pominaja przekazywane w telegraficznym skrécie meldunki z frontu.

Rozwarcie ,tytutowe”, na ktérym dominuje czerwien, zawiera zlozony bardzo
duzym stopniem czcionki tytul, imiona i nazwiska autoréw oraz zwarta metryke
ksigzki. Zostala tu takze zamieszczona metaforyczna ilustracja przedstawiajaca ,teatr
wojny”. Czerwien strony to kotara, ktdra zostata odstonieta, by pokazac scene®, a na
niej zolnierza — bedacego samotnym pionkiem, marionetka wielkiej gry, w ktorej
kto$ inny pociaga za sznurki. Sam ilustrator przyznaje, ze zabrat si¢ do pracy nad nia,
sjak gdyby byl to spektakl teatralny”. Teatralnos¢ te dostrzega w samej konstrukeji:
»dwa otwory, jeden zolnierz w kazdym — jednego z nich nigdy nie widzimy — i dlu-
gi monolog. Wszystko to na duzej stronie, poniewaz jest to wielka historia!™ (tlum.
M.S.-R.). Tekst byl zreszta kilkakrotnie wystawiany na scenie we Francji i w Belgii*'.

Do skonstruowania wizualnej warstwy narracji — w dalszej cze$ci ksiazki
prowadzonej juz z punktu widzenia jednego z zolnierzy — wykorzystany zostat
koncept graficznej imitacji dziur w kartce papieru, w ktérych wida¢ helmy zakon-

% ‘W wydanej we Francji rok pézniej (2008) ksiazce Jaime tembrasser (tlum. ang.
I Love Kissing You), autorstwa tego samego duetu Cali-Bloch, ilustrator wykorzystat
blizniacza koncepcje sceny jakby wycietej w plaszczyznie kartki, na ktdrej ukazatl pare
calujaca sie po ,,prywatnej wojnie” — kiétni. Rysunek korespondowat z tekstem D. Cali
(cyt. za tlum. ang.) , But my favourite kisses are the ones you give me when we make up”.

% T've chosen to work on it as if it was a theatre play, because of the really theatrical
construction it has: two holes, one soldier in each—one of them we never see— and the
long monologue. I've developed this idea by using as the only set some paper elements,
holes and cuttings. All this on a large page because it is a big story!”, http://www.wilkins-
farago.com.au/Enemy _teachers notes.pdf [dostep: S lutego 2016].

1 Zob. materialy ze spektaklu Pouce! (from L'Ennemi), wystawionego w Toulouse,
France przez Compagnie Marche ou réve w 2008 r., http://www.dailymotion.com/vi-
deo/xbrhtv_pouce_fun [dostep: S lutego 2016].
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spirowanych zolnierzy. Konstrukcja zbudowana jest w oparciu o jedno- lub dwu-
stronicowe panele zawierajace ilustracje faczace techniki kolazu fotograficznego
i prostej grafiki, cechujace si¢ — jak zwykle u Blocha — mistrzowskim wykorzy-
staniem bialej przestrzeni strony. Ilustracje sa konsekwentnie monochromatycz-
ne, z oliwkowymi cieniami. Pojawia si¢ tu takze mocny odcien czerwieni, budu-
jacy nastro6j zagrozenia. Taki kolor maja: krew zabitych; znieksztalcony kontur
wyobrazonego wroga — uosobienia bestialstwa i okrucienstwa; instrukcja opi-
sujaca wroga, ale i instrukcja, ktéra posiada wrég; ordery na piersiach generalow
— nagrody za (przez kogos innego) przelana krew; oczy Iwa uosabiajacego sume
wszystkich strachéw. Nie od razu dostrzegamy jeszcze jedno uzycie koloru czer-
wonego — jest niemal niewidoczne na tle rozgwiezdzonego nieba, nieba, ktore
krwawi.

Australijski wydawca wersji anglojezycznej w instrukeji dla nauczycieli okre-
$la wiek odbiorcy bardzo asekuracyjnie: , The Enemy is a highly contemporary
picture book that speaks both to adults, and also to children from late prima-
ry school age upwards” (podkr. — M.S.-R.). Wydawca polski — wydawnictwo
Zakamarki — wskazuje dolng granice wieku czytelnikéw na lat sze$¢ z plusem
(przy czym jest to granica i tak podniesiona, gdyz wedlug polityki wydawniczej
Zakamarkoéw ksiazki obrazkowe, w ktorych tekst iilustracje sa rownowazne, prze-
znaczone s3 dla dzieci w wieku przedszkolnym). To wyraz szacunku dla inteligen-
cji mlodego czytelnika i wiary zaréwno w najmtodszych, jak i ich posrednikéw.
To na tych ostatnich cigzy bowiem obowiazek ustalenia, czy dane dziecko jest
gotowe emocjonalnie na taka lekture. Poniewaz ksiazka obrazkowa, zwlaszcza
podejmujaca trudne tematy tabu kulturowego* jest w Polsce wciaz niszowa, nie
ma wérdd szerokiego grona dorostych czytelnikéw wiedzy o tym jak rozmawia¢
z dzieckiem w trakcie lub po lekturze. Pozostaje zatem uwazne czytanie i intuicja.

Wrég analizowany przez dorostych ma znacznie wiecej wymiardw.

3. Ekspozycja tekstu w ksiazce obrazkowej — wybrane strategie

Wszystkie zaprezentowane powyzej pozycje ksiazkowe laczy wazna cecha,
ktdra ujawnila sie juz posrednio w trakcie ich analizy — to estetyczna jednonur-
towos¢ pozostajaca w opozycji do tendencji czeéci projektantéw — ,nadmiaru
designu”®. Dorota Jarecka interesujaco diagnozuje mode na drobiazgowe ilustra-

* Zob. szerzej: Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, pod red. B. Sochaniskiej, J. Cze-
chowskiej, Poznan 2012.

# O tym, ze przesyt inwencji designerskiej prowadzi do efektu znuzenia, a w konse-
kwencji odrzucenia pisal Marcin Wicha w: Jak przestatem kocha¢ design, Karakter, Kra-
kéw 201S; do jego mysli, w kontekscie wspdlczesnej rywalizacji mtodych rysownikow,
powraca Dorota Jarecka w artykule Wystawa polskich ilustracji dla dzieci. Jest tak dobrze,
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cje, na przeestetyzowanie i detronizujace tekst przepelnienie ksiazek dla dzieci
elementami ikonicznymi:

Mozna by powiedzie¢: wszystko przez Mizieliniskich*! To Mizielinscy z pewnej ma-
niery, ktdra jest horror vacui, uczynili marke i model. Tylko ze oni robig to z ironig,
dystansujac si¢ dowcipnie od ornamentalnej obsesji. Nie kazdy to potrafi. Wielu
autoréw chcialoby sie az poprosi¢ o lekkie wyhamowanie [ ...] bo bialy, jak mawiat
Picasso, to tez kolor™®.

Biel kart eksponuje tekst i material ikonograficzny niczym passe-partout otacza-
jace obraz, zapewnia uczucie intelektualnego niedosytu, prowokujace do dalszej lek-
tury i do$wiadczania dziela, zaprasza czytelnika do wspoétudziatu, wspottworzenia.
Duza proporcjonalnie do przestrzeni zadrukowanych ilo$¢ bieli, zwanej w edytor-
stwie $wiatlem strony, jest jedna z cech publikaciji elitarnych, eleganckich, wysokobu-
dzetowych. Przy czym owa ,biel’, oznaczajaca niezapelnione przestrzenie publikacji,
stanowiaca zaréwno pojecie z dziedziny sztuki edytorskiej, jak i konotujaca szereg
skojarzent symbolicznych, moze zosta¢ zastgpiona inng jedno- lub wielotonalng
barwa. Iwona Chmielewska, korzystajaca z kolazowych technik polegajacych na Ia-
czeniu roznych materialéw, czesto w tle umieszcza delikatny desen i barwe makulatu-
rowego papieru czy tektury (np. O tych, ktdrzy sig rozwijali), czy tez pastelowe barwy
z mglistymi deseniami (np. Krdlestwo dziewczynki). Zas wiodaca barwa tla w zilustro-
wanym przez Joanne Concejo Czerwonym Kapturku (2014, wyd. Tako) jest écru imi-
tujace postarzony papier, co sprawia zarazem, ze mamy do czynienia z komunikatem
mieszanym, czyli laczeniem $rodkéw jezykowych z niejezykowymi®.

ze czujemy przesyt?, ,Gazeta Wyborcza / Kultura’, opublikowany 17 marca 2016, http://
wyborcza.pl/1,75410,19778288,wystawa-polskich-ilustracji-dla-dzieci-jest-tak-dobrze-
-ze.html [dostep: 20 kwietnia 2016].

* Malzenstwo i duet grafikéw, absolwentéow Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie, zalo-
zycieli Hipopotam Studio, twércy czcionek (fontéw), aplikacji i stron internetowych, a nade
wszystko znanych na calym $wiecie ksiazek dla dzieci. Mizielinscy wypracowali charaktery-
styczny styl, ktory, jak sami zaznaczaja, wyréznia sie: kolorowymi, wystudiowanie naiwny-
mi, nadladujacymi dzieciecy kreske rysunkami, na ktérych dziesiatki postaci i przedmiotéw
zaangazowanych jest w najrozniejsze narracje. Wspolpracujac z wydawnictwem Dwie Sio-
stry, wydali ksiagzki: D.O.M.E.K., D.ES.LG.N,, S.Z.T.UK.A., Miasteczko Mamoko, Dawno temu
w Mamoko, Mamoko 3000, Co z Ciebie wyrosnie?, Tu jestesmy. Kosmiczne wyprawy, wizje i eks-
perymenty, Mapy (w 2016 roku wznowione i rozszerzone), Pod ziemiq, pod wodg oraz Jeden
dzieri dla najmlodszych. Zdobyli wiele nagréd i wyréznien, w tym w 2009 roku Ksigzka Roku
2008 Polskiej Sekcji IBBY za D.O.M.E.K., Wyréznienie Bologna Ragazzi Award 2010 za Co
z Ciebie wyrosnie? oraz Wyrdznienie Prix Sorcieres 2011 i Andersen 2013 za Mapy.

# D. Jarecka, op. cit.

% Zob. K. Michalewski, Komunikaty mieszane, Wydawnictwo Uniwersytetu E6dz-
kiego, £.6dz 2009, zwlaszcza s. 7-9, 76-79.
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Omoéwienie przykladéw wydawniczych realizacji, zagadnien inkulturacyj-
nych oraz przyjetych strategii estetycznych jest w przypadku ksiazek obrazko-
wych koniecznym etapem glebokiego odczytania ich tresci. Ksigzka obraz-
kowa moze istnie¢ bez tekstu i woéwczas jedynym zrédlem tresci staje sie materiat
ikonograficzny. Jeéli jednak publikacja stanowi polaczenie stéw i obrazéw, obie
warstwy winny pozostawaé w stosunku symbiozy, raczej kolokacyjnym niz syno-
nimicznym.

Koncepcja Iwony Chmielewskiej polega na poszukiwaniu polaczen, korela-
cji*’ znaczeniowych. Jej ilustracje moga sprawia¢ wrazenie uchwyconych na eta-
pie work in progress, sa pelne ruchu, przetamujg statyczne uklady horyzontalno-
-wertykalne. Teksty za$ nierzadko opisuja $wiat z réznych perspektyw, widziany
oczami réznych obserwatordw:

W zyciu dziewczynki przyszedt taki dzien,, gdy poczula zmiane. Uslyszala kilka
prostych stéw: , Krélewno, dzi$ stala$ sie kobieta”. Mama przytulila jg jako$ szcze-
golnie. Tato spojrzal na nig jakos wyjatkowo™.

Tytulowa bohaterka staje w obliczu nieznanego do$wiadczenia, jakim jest
pierwsza menstruacja. Jej dziecigce zmysly w naturalny sposdb wyostrzaja sie, by
zyska¢ informacje, ktére pozwola oswoié sie z nowa sytuacja: ,poczuta zmiang’,
yuslyszala” Kierujac uwage na osoby najblizsze, szuka bezpieczenstwa i pewnosci,
a zarazem wiedzy o sobie samej, o swoim ciele, potwierdzenia wlasnej integral-
nosci. Zaréwno intymna sytuacja stanowiaca kanwe ksiazki, jak i posta¢ gléwnej
bohaterki zostaja zarysowane w sposob posredni, aluzyjny, poprzez prezentacje
reakcji i postaw obserwatoréw: proste zdanie, szczegélne przytulenie, wyjatkowe
spojrzenie.

Autorka, przekonana, ze ,polska ksigzka ilustrowana cierpi na nadmiar
modnie narysowanych rzeczownikéw”, méwi o swej koncepcji nastepujaco:
,A ja potrzebuje wiecej czasownikéw. Wiegcej polaczen, wiezi, wspoétzalezno-
§ci”™®.

Warunkiem zrozumienia przez najmlodszych czytelnikéw opowiesci O tych,
ktérzy sig rozwijali jest osiagniecie pewnego etapu $wiadomosci jezykowej, pole-
gajacej na odkryciu istnienia wieloznacznosci wyrazéw. Autorka przeobraza sie

* Notabene 31 maja 2016 roku w Teatrze Pinokio w Eodzi odbyla si¢ wystawa prac
I. Chmielewskiej zatytulowana ,Korelacje: bunt i pokora”, na ktérej zaprezentowano
dziesie¢ ilustracji z dziesieciu ksigzek autorki.

# 1. Chmielewska, Krdlestwo dziewczynki, Warszawa 2014, s. [S]; podkr. M.S.-R.

# 1. Chmielewska [wywiad] przeprowadzila Agnieszka Sowiniska, Iwona Chmielew-
ska: mistrzyni stowobrazu, ,,Gazeta Wyborcza”, opublikowany 23 kwietnia 2016, http://
wyborcza.pl/1,75410,19778288,wystawa-polskich-ilustracji-dla-dzieci-jest-tak-dobrze-
-ze.html [dostep: 20 kwietnia 2016].
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zatem w leksykologa, ktéry stowem i obrazem kregli znaczeniowe niuanse cza-
sownika ,rozwijac si¢”. Przy czym w warstwie stownej jego znaczenie odczyty-
wane jest spontanicznie jako ‘doskonalenie si¢’ Doskonalenie si¢ bohaterdw, kto-
rych intuicyjnie traktujemy jako istoty humanoidalne, cho¢ explicite nie zostali
oni w zaden spos6b nazwani. Ich obecno$¢ w tekscie zaznaczona zostala wylacz-
nie zaimkami oraz poprzez osobowe formy czasownikéw. Fleksyjne formy me-
skoosobowe, na przyklad ,, pojawiali si¢”, ,,rozwijali si¢”, wskazuja na liczbe mnoga
tytutowych postaci:

Szkoda czasu, zeby opowiada¢, skad sie wzigli. Wazne, ze pojawiali sie zawsze tam,
gdzie trzeba, o wlasciwej porze. Co robili? Zwykle nic wielkiego. To, czego od nich
oczekiwano i do czego byli wprost stworzeni. Dzieki temu mogli si¢ rozwijaé i roz-
wijali sie coraz bardziej. Zajmowaly ich codzienne sprawy. Zwykle rzeczy potrzebne
ludziom. I nie tylko ludziom. Lecz byly tez prace od$wietne. I byly tez prace szcze-
gblnie wazne. A czasem rozwijali sie, by po prostu upieksza¢ $wiat lub uszczesli-
wia¢ innych. Co prawda nie wszystkich. Bywato, ze rozwijali si¢ dlugo i cierpliwie,
a innym razem potrzebni byli szybko. I nigdy niczego w zamian nie oczekiwali. Im
wiecej pomagali, tym bardziej si¢ rozwijali. A potem mogli odpoczywa¢, podczas
gdy sprawy dalej rozwijaly si¢ juz same. Pomyslisz moze, ze to wszystko nieprawda,
i nie uwierzysz w ich moc. Ale ci, ktérym w tej ksiazce pomogli, wierza w nich. I ja
w nich wierze, bo ich wszystkich poznatam. Dobrze, ze zdazylam ich przedstawi¢,
zanim sie catkiem rozwinga®.

W znaczeniu ‘odwija¢ si¢’ czasownik ,rozwijaé si¢” pojawia sie w tekscie
tylko raz, jako ostatnie stowo. Material ilustracyjny, bez ktorego tres¢ zapisana
slowami jawi si¢ jako niepelna, prezentujacy postaci ludzkie o korpusach zbu-
dowanych ze starych nici jest za$ no$nikiem wieloznacznosci juz od pierwszych
kart. Wlasciwie odegrana przez doroslego rola przewodnika po swiecie przed-
stawionym tego picturebooka umozliwia dziecku — nieu$wiadamiana jeszcze
— teoretyczno-literacka inicjacje i pozwala na uczestniczenie w grze literackiej,
co za$ owocuje intuicyjnym zrozumieniem pojecia wieloznacznosci, a zarazem
odczytaniem glebokiej metafory zawartej w ksiazce.

Stosowane przez autoréw ksiazek obrazkowych gry z odbiorca, koncepty
i strategie moga by¢ interesujace dla czytelnika w kazdym wieku, przy czym gle-
boka lektura tekstowo-ilustracyjnych korelacji wymaga pewnej dojrzalosci czy-
telniczej, jezykowej, emocjonalnej i spotecznej. Tym samym wzrasta znaczenie
doroslego ,posrednika” w procesie literackiej inkulturacji dziecka.

39 1. Chmielewska, O tych, ktérzy si¢ rozwijali, Poznan 2013.
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Literature in shorts... but under a tie
Non-mass products of the publishing market for children
and youth in the context of problems with determining
the intentional addressee

(summary)

The introduction of the article presents the state of research on the book market for chil-
dren and youth and the basic problems related to this issue. One of the types of non-mass
publications cataloged for children and youth — the so-called picture books — was
analyzed in more detail. A review of examples of the picture book implementation and
selected strategies for displaying the text and its correlation with illustrative material are
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presented. Particular attention was focused on the problem of the intentional recipient
and adult participation in the reading process of child inculturation.

Keywords: Publishing market, book for children, intentional addressee

Stowa kluczowe: rynek wydawniczy; ksiazka dla dzieci; ksigzka obrazkowa; odbiorca
intencjonalny; inkulturacja czytelnicza





