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JAKO NARRACJA DESTABILIZUJACA

Kategorie mniejszoéci wpisuje w przyjety przeze mnie podzial na kobiece
i meskie teksty polskiego oswiecenia'. Wprowadzone rozréznienie staje sie punk-
tem wyjécia do sformulowania przedstawionych w artykule probleméw badaw-
czych. Problemy te opisuje na zasadzie binarnych opozycji, takich jak dyskurs
dominujacy (wigkszo$¢)—dyskurs destabilizujacy (mniejszo$é). Przyjeta w tek-
$cie metodologia badawcza zaklada eksperymentalne polaczenie w granicach
jednej interpretacji metody filologicznej i krytyki feministycznej (fosamosci Lucy
Irigaray i écriture féminine Héléne Cixous). Janusz Stawinski ten rodzaj interpre-
tacji definiuje jako eksperyment spotkania nieuprzedzonego. Badacz realizujacy
wskazany model interpretacji dowolnie scala r6zne metodologie. Nie przestrzega
granic dzielacych odmienne jezyki badawcze. W sposéb celowy kreuje sytuacje
eksperymentalng — prébuje dziala¢ w specjalnie przygotowanych warunkach
zakladajacych wolnoé¢ interpretatora od wlasnych obligacji metodologicz-
nych i teoretycznoliterackich. Analogicznie przyjmuje hipotetyczna wolnos¢
dziefa literackiego od przypisanych mu kategoryzacji i przyporzadkowan?®. Teoria
nabiera charakteru instrumentalnego. Funkcjonuje jako zbior przydatnych lub
niepotrzebnych chwytéw. Panuje miedzydoktrynalna nieokreslono$¢ w kontek-
$cie dogmatyzmoéw szkot badawcezych i literaturoznawczych tradycjonalizméw?.

Irigarianiska logika tosamosci jest relacja laczaca podmiot kobiecy i podmiot
meski. Zaleznos$¢ ta stanowi wynik monoseksualnej struktury symbolicznej

* Weronika Pawlik-Kwasniewska — dr, Zaklad Literatury O$wiecenia, Instytut Li-
teratury Polskiej, Wydzial Filologiczny, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu,
ul. Fosa Staromiejska 3, 87-100 Torun.

' Podzial ten uzasadniaja wzgledy formalne. Ple¢ autora nie wplywa na przynalez-
nos¢ tekstu do danej kategorii.

> Realizowana w artykule praktyka interpretacyjna zaktada te hipotetyczng wol-
nos¢ dziela literackiego. Jednocze$nie jednak sytuuje je w przypisanych mu kategory-
zacjach i przyporzadkowaniach. Uwidacznia si¢ tu dwutorowo$¢ dzialan interpretacyj-
nych. Tekst Mostowskiej w przygotowywanej przeze mnie rozprawie doktorskiej zostaje
odczytany w kontekscie gotycyzmu (kategoryzacje i przyporzadkowania) i krytyki fe-
ministycznej (hipotetyczna wolnos¢).

3 . Stawinski, Miejsce interpretacji, , Teksty Drugie” 1995, nr S, s. 42—-44.
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wspierajacej patriarchat. Jej androcentryzm oznacza przypisanie racji istnienia
jedynie mezczyznom. W patriarchacie nie ma miejsca ani na uznanie rdznicy
seksualnej, ani na ograniczenie si¢ do plciowej neutralnos$ci — podmiot jedy-
nie udaje bezplciowo$¢é. Opisany porzadek definiuje kobiete zawsze w relacji do
mezczyzny, zatem obie plcie w sensie podmiotowym stwarzaja si¢ w odniesieniu
do dominujacej meskosci. Przyczyna Irigarianiskiej logiki i jej podstawowa cecha
jest umieszczenie na centralnej pozycji podmiotu meskiego ksztaltujacego sie
kosztem inno$ci. Kobieta jako milczaca materia zostaje literacko i tekstualnie za-
wlaszczona. Proces ten nazywa Marek Jastrzebiec-Mosakowski wymazywaniem
postaci kobiecej w imie heroizacji meskiego bohatera*. Wykluczenie innosci sta-
nowi przyczyne powstania monoseksualnego $wiata (Ziemi) krazacego wokét
meskiego podmiotu (Storica). Tosamos¢ oznacza degradacje ciala i seksualnosci
dokonujaca sie przez ich symboliczne zwiagzanie z kobieta i przeciwstawienie
w ten sposob wyzszym funkcjom duchowym i intelektualnym przypisanym mez-
czyznie. Monoseksualna rzeczywisto$¢ oznacza wiec izomorfizm wiedzy i me-
skosci. Symboliczne zwigzanie ze sobg kobiety i ciala umozliwia umieszczenie na
przeciwnym biegunie réznicy seksualnej mezczyzny jako ducha wytwarzajace-
go pozornie neutralna, uniwersalng i prawdziwa wiedze. Kobieta w tosamosci jest
przedstawiana jako brak: rozumu, moralnosci i transcendencji, w przeciwien-
stwie do dysponujacego tym wszystkim mezczyzny’. Podmiot kobiecy istnieje
jako negatyw podmiotu meskiego i jest okreslany wylacznie w kategoriach binar-
nych opozycji wobec meskosci, analogicznie do przeciwstawien typu: kultura—
natura, duch-materia, aktywne-pasywne, prawda—falsz’. Te monoseksualnos¢
i t¢ pozorno$¢ podwaza écriture féminine.

Ecriture féminine stanowi filozoficzno-literacki eksperyment majacy na celu
zastapienie psychoanalitycznej kategorii kobiety jako braku koncepcja pozytyw-
nej kobiecej podmiotowosci. Jest proba znalezienia dla kobiety miejsca w jezyku.
Staje si¢ poszukiwaniem nowego podmiotu. Wyrédznik nowosci definiuje kolejne
desygnaty eksperymentu: nowe sposoby emancypacji podmiotu, nowa seksual-
nos¢, nowa réznica plciowa. Ecriture féminine oznacza konieczno$¢ kobiecej re-
wolucji w tekscie. Do jego postulatéw zalicza sie: kobieca obecnos¢ w literaturze,
wyrazanie kobiecego doswiadczenia, sprzeciw wobec sit odbierajacych kobiecie
prawo do wiasnego ciala i podmiotowosci. Eksperyment ten domaga sie ,napisa-
nia kobiety” w jej pozytywnej inno$ci. Postuluje odkrycie przestrzeni kobiecego

* Por. M. Jastrzebiec-Mosakowski, Strategie wymazywania. Kobiece bohaterki w me-
skich tekstach francuskiego Oswiecenia, Gdarisk 2007.

> Wszystkie informacje na temat logiki tosamosci podaje za: J. Bator, Feminizm, post-
modernizm, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek ,drugiej fali”, Gdansk 2001,
s. 189-191.

¢ M. Jastrzgbiec-Mosakowski, op. cit., s. 21.
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istnienia w tekscie. Nie jest gotowa koncepcja literacka dysponujaca zbiorem re-
gul semantycznych, skladniowych, pragmatycznych, ktére umozliwialyby pisanie
w kobiecy sposéb. Stanowi enigmatyczny postulat ,pisania cialem” Jest interpre-
tacyjna praktyka odkrywania kobiety podmiotu. Polega na dazeniu do kreacji
nowej podmiotowosci’.

Strach w Zameczku® Anny Mostowskiej, badany w kontekscie logiki tosamosci
i écriture féminine, stanowi tekst kobiecy. Hipotetyczna wolno$¢ interpretowa-
nej powiesci pozwala na przypisanie jej kategorii wyréznionych przez feministki
drugiej fali. Tekst Mostowskiej analizuje jako akt wywrotowy. Termin ten zapo-
zyczam od Cixous:

Tekst kobiecy nie moze, nie moze by¢ niczym innym niz aktem wywrotowym: jesli
sie go pisze, to tylko wylewajac sie, jak wulkan, spod starej nieruchomej skamieliny,
znoszacej meskie ataki: i nie inaczej, gdyz inaczej nie ma miejsca dla niej, jesli ona
nie jest nim? A je$li ona to ona-ona: to po to, by wszystko zmie$¢, rozbi¢ na kawatki
podstawy obecnych instytucji, wysadzi¢ w powietrze prawo, a od ,prawdy” skrecaé
sie ze $miechu’.

Przypisana powie$ci Mostowskiej wywrotowo$¢ obejmuje podwazenie domi-
nujacego dyskursu. Przyjety w artykule system binarny przeciwstawia narracji me-
skiej destabilizujacy ja glos kobiecy. W teorii postkolonialnej teksty sa nosnikami
imperialnego autorytetu umacniajacego za pomoca systemoéw symbolicznych
i interpretacji Innych Centrum. Literatura ta pelna jest bohateréw-zdobywcow
obejmujacych stanowiska przywddcze w wielkich narracjach o duzym kulturo-
wym i politycznym potencjale. Wady poznawcze autorytetu pokazuja glosy sytu-
ujace sie wobec niego w kontrapunkcie. Podejmuja one innego rodzaju dyskurs.
Neguja narracj¢ dominujaca. Pozwalaja wyloni¢ si¢ wypartym postaciom i prze-
strzeniom'. Teze te odnosze do podstawowych zatozen przygotowywanej przeze
mnie pracy doktorskiej. Teksty meskie uznaje za nosniki tosamosci, wspierajace za
pomocy struktury symbolicznej i interpretacji Innych!' Centrum. Ecriture fémi-
nine traktuje jako kontrapunkt dla meskiej narracji. Wedlug Ewy M. Thompson,

7 Wszystkie informacje na temat écriture féminine podaje za: J. Bator, op. cit,, s. 171—
175, 178.

® A. Mostowska, Strach w Zameczku, oprac. M. Siwiec, Krakéw 2002. Cytaty lokali-
zuje w tekscie.

? H. Cixous, Smiech Meduzy, przel. A. Nasitowska, w: Ciato i tekst. Feminizm w lite-
raturoznawstwie — antologia szkicow, pod red. A. Nasilowskiej, Warszawa 2001, s. 181.

' E.M. Thompson, Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, przel.
A. Sierszulska, Krakow 2000, s. 311-312.

"' Ewa M. Thompson odwoluje si¢ do feministycznego odkrycia, ze kwintesencja
Innego jest kobieta. Por. ibidem, s. 312.
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rosyjskie pisarki odgrywaja istotne role w procesie retorycznej rozbiérki prze-
strzeni imperialnej. Podwazaja na przyktad mit imperium przez rekonstruowanie
obrazéw rosyjskiego niepowodzenia po$réd imperialnego splendoru. Podob-
nie rewolucyjnos$¢ écriture féminine polega raczej na pomystowosci w sposobie
wykorzystania dostepnego materiatu niz na nowatorstwie'*:

Z punktu widzenia écriture féminine to, co kobiece, nie zostalo wprawdzie jeszcze
powiedziane, ale wystarczy odpowiednio wykorzysta¢ chwiejace sie¢ fundamenty
dyskursu meskiego podmiotu, by stworzy¢ symboliczng przestrzen dla kobiecosci
w raz jeszcze i inaczej opowiedzianych mitach'.

Mostowska podwaza jeden z fundamentéw meskiego dyskursu. Dokonuje
rewizji mitu meskiej racjonalnosci. Rewizja ta przyjmuje forme kobiecego oporu
wobec obowiazujacej struktury symbolicznej. Paradygmat bohatera jako depozy-
tariusza i podmiot rozumu zostaje w powiesci skonfrontowany z paradygmatem
irracjonalnej bohaterki o cechach kobiety absolutnej Ottona Weiningera'®. Defi-
nicja Weiningera stanowi przyklad umacniania mitu meskiej racjonalnosci:

Meskie jest to, co podmiotowe, moralne, duchowe, twoércze, intelektualne i racjonal-
ne, kobiece zas to, co materialne, biologiczne, przedmiotowe, czysto seksualne, in-
telektualnie, moralnie, duchowo i artystycznie natomiast nijakie i bezwarto$ciowe.
[...] Podstawg definicji kobiety absolutnej [...] jest kobieca nielogicznos¢ [...]".

Gléwny bohater Strachu w Zameczku pada ofiarg kobiecego zartu. Spisek ten
zawigzuje sie przede wszystkim miedzy narratorka tekstu i Idalig. Ich zmowie to-
warzyszy szereg nadprzyrodzonych zjawisk. Cale to przedstawienie zostaje wyre-
zyserowane specjalnie dla Edmonda. Celem bohaterek jest zemsta na gloszacym
nastepujace poglady mezczyznie:

Gniewal nas czesto Edmond, gdy nam utrzymywal, ze pte¢ nasza nie moze by¢ uzyta
do tajemnicy, ze sie nadprzyrodzonych rzeczy boimy i gustom wierzymy, a nigdy stale
zadnego przedsiewzigcia do korica nie doprowadzimy (Strach w Zameczku, s. 11).

Narratorka i Idalia polemizuja z aprobowanym przez Edmonda podzialem na
kobiecy irracjonalno$¢ i meska logike. Odrzucaja Weiningerowskie postrzeganie

"2 Por. ibidem.

'3 J. Bator, op. cit,, s. 175.

' Ibidem.

"5 O definicji kobiety absolutnej Weiningera zob. M. Jastrzgbiec-Mosakowski, op. cit.,
s. 181-184.

' Przedstawienie koncepcji Weiningera przez Jastrzebca-Mosakowskiego zob. ibi-
dem,s. 181-182.
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kobiety jako nielogicznej, nieracjonalnej, myslacej jedynie w kategoriach skrajne-
go emocjonalnego subiektywizmu'’ (a przeciez tego, co emocjonalne, zmystowe
nie mozna traktowac jako miary poznania'®). Genevieve Lloyd przedstawia teze
o utrwaleniu przez o$§wiecenie obrazu kobiety jako osoby wykluczonej z domeny
racjonalnosci. Lloyd w The Man of Reason teoretyczne ugruntowanie odwieczne-
go zwiazku meskosci i rozumu datuje na wiek XVII. Idea ta znalazla, wedlug niej,
swoja najpelniejsza realizacje w kantowsko-kartezjanskim paradygmacie mysle-
nia, odseparowujacym umyst od cielesnoéci'’:

Kartezjaniska my$laca substancja, swiadome cogito jako fundament wiedzy pewnej
zostalo odseparowane od rozciagtej substancji ciala. Przekonanie, ze tego, co zmy-
slowe, emocjonalne nie mozna traktowac¢ jako miary poznania, a pewne jest tylko
to, co rozum uzna za jasne i wyrazne, stanowilo implikacje tej przepasci miedzy cia-
tem i umystem. W ten sposdéb nie tylko ciato zostato odseparowane od umystu, wra-
zenia zmystowe od $wiatla rozumu, lecz takze rozumny mezczyzna od irracjonalnej

kobiety [...]%.

Zemsta narratorki i Idalii polega na o$émieszeniu bohatera przez podwazenie
jego rozumowych kompetencji. Opiera si¢ na odwréceniu proporcji w zdefinio-
wanych przez Weiningera absolutnej kobiecosci i stuprocentowej meskosci.

Mostowska spelnia postulat écriture féminine méwiacy o kobiecym podmio-
cie wylaniajacym na $wiatto dzienne tajemnice meskiego paradygmatu myslenia.
Tajemnica ta skrywa prawde o meskim rodzaju pozornie odcielesnionej, ogélno-
ludzkiej, plciowo neutralnej wiedzy — mezczyzna jako podmiot rozumu zostaje
przeciwstawiony kobiecie wykluczonej z racjonalistycznego projektu emancy-
pacji. Roszczenie meskiego podmiotu opiera si¢ na ukrytej relacji kobieta/cia-
lo-mezczyzna/umyst. Bohaterki podstepem odkrywaja sekret Edmonda — se-
kret wykluczenia kobieco$ci, stanowiacy fundament zachodniego racjonalizmu.
Przedstawicielki écriture féminine ekskluzji tej nie uznaja ani za przesad, z ktérego
mozna si¢ wyzwoli¢, ani za korygowalny blad. Dla nich ponowoczesny kryzys
kategorii rozumu umozliwia ujawnienie filozoficznej mistyfikacji i otwiera prze-
strzert mowy dla milczacej kobiety*'.

Glos kobiecy destabilizuje meska narracje. Edmonda zdradza narratorka
i autorka tekstu. Izomorfizm wiedzy i meskosci i izomorfizm braku i kobieco$ci
zostaja podwazone. Bohaterki zajmuja miejsce przypisane tradycyjnie w tosamo-
$ci mezczyznie. Role sie odwracaja, podobnie jak w Thérése philosophe markiza

—

7 Ibidem, s. 182.

¢ J. Bator, op. cit., s. 174.
? Ibidem,s. 173-174.
20 Ibidem, s. 174.

2 Ibidem,s. 171.

—

—
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d’Argens, gdzie Madame Bois-Laurier przejmuje zadanie Don Juana®. W The
Man of Reason kobieta o$wiecenia jest kobieta wykluczona z domeny rozumu
i ofiara kantowsko-kartezjaiskiego paradygmatu, odseparowujacego racjonalne-
go mezczyzne od irracjonalnej kobiety®. Mostowska neguje ten podzial przez
$miech. Spelnia tym samym postulat Cixous dotyczacy kobiecego tekstu jako
aktu wywrotowego. Bohaterki powiesci reprezentuja pozytywng kobiecos¢.
Koncowy monolog narratorki wskazuje na nowe rozumienie réznicy seksualnej
miedzy kobieta i mezczyzng. Kobieca rewolucja w Strachu w Zameczku przyj-
muje forme zdradzenia Edmonda przez narratorke i autorke tekstu. Pozytywna
kobieca podmiotowos$¢ umacnia Mostowska $§miechem bohaterek z przyjaciela
i meskiego odbiorcy powiesci:

Idalia glo$no sie rozémiata, ja $cisnetam ramionami: — Byle§ w goraczce — rzekltam
do niego — albo$ ducha ujrzal, a wszakze wrecz mi zawsze przeczysz, ze sa duchy?
Urazony Edmond uragajacym si¢ $miechem Idalii nic nie odpowiedzial, lecz odszedt
z twarza ponura i nic caly dzien do nikogo nie przemoéwit (Strach w Zameczku, s. 15).

Idalia mocno sie $miala. — Otdz mezczyzni — rzecze — nam przypisuja stabosé
wierzenia nadprzyrodzonym rzeczom; a oto kawaler, ktéry wérzéd dnia strachy wi-
duje. — Idalio! — powie Edmond tonem urazonym. — Nie, zmysly moje nie sa
oblgkane, prosze poprzestaé ten §miech przegwizdujacy (Strach w Zameczku, s. 17).

Z powiesci wylania si¢ obraz naiwnego bohatera. Kobieca zemsta degraduje
Edmonda. Staje sie przez nig irracjonalnym innym. Narratorka podstepnie zaj-
muje pozycje centralnego podmiotu. Zabiera glos i zaczyna produkowa¢ praw-
dziwie neutralng wobec plci wiedze. Bohaterki wcielaja sie w przypisane im role.
Edmonda pochlania $wiat zjawisk nadprzyrodzonych. Mezczyzna nie przestaje
si¢ jednak broni¢. Nadal walczy o zachowanie pozycji centralnego podmiotu.
Kantowsko-kartezjanski paradygmat my¢lenia, sfere meska — kulture, pozna-
nie, prawde, wiedzg, przenosi do rzeczywistoéci nadprzyrodzonej, sfery kobie-
cej — natury. Przestrzen przypisana kobiecie staje si¢ przestrzenig przynalezna
mezczyznie. Nastepuje narracyjne translokowanie terytorium. Jednak, przynaj-
mniej wedlug Edmonda, elementy sktadowe wspomnianych domen pozostaja
takie same. Bohater stara si¢ nalozy¢ tosamosciowy schemat $wiata na niezbadana
jeszcze przestrzen. Sfera zjawisk nadprzyrodzonych pozostaje dla o$wieceniowe-
go rozumu kolejnym obszarem pelnym tajemnic do odkrycia. Postulat totalnej
przejrzysto$ci o$wiecenia opiera si¢ na dazeniu do usuniecia wszystkich nieprze-
nikliwych dla rozumu miejsc. W XVIII wieku prze$wietla sie koscioly, palace,

** O Bois-Laurier, bohaterce powiesci markiza dArgens Thérése philosophe, jako ko-
biecym odpowiedniku Don Juana zob. M. Jastrzebiec-Mosakowski, op. cit., s. 138-144.
» J. Bator, op. cit., s. 173-174.
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wiegzienia®. Ten postulat stara si¢ wypelni¢, mimo sugerowania mu przez narra-
torke choroby psychicznej, réwniez Edmond. Bohaterki zajmuja przypisang mu
pozycje racjonalna:

— Wyznaj — przerwalam — Edmondzie, ze mezczyzni nie umieja w niczym za-
chowa¢ pomiarkowania. Dawniej przeczyle$ wszystkiemu, teraz przeciwnie, la-
twowierno$¢ twoja granic nie upatruje, niedawno, tak mocno uprzedzony przeciw
wszystkim objawieniom, nazywale$ nauke o duchach goraczka rozumu, a tych, co
o niej pisali, omamiaczami szkodliwymi; teraz nie tylko byt ich uznajesz, postepu-
jesz dalej, dajesz im slabosci ludzkie, chcesz ich by¢ zdolnymi zemsty; Edmondzie,
badz ostrozny, niezadtugo uwierzysz w upiory (Strach w Zameczku, s. 18).

Edmond w pojawiajacej si¢ w tekscie zjawie zaczyna dostrzegac postac swo-
jej przedwczesénie zmartej kochanki. Przybycie Teresy ze §wiata zmarlych wpedza
go w melancholie. Bohaterki postanawiaja wyzna¢ mu i odbiorcy powiesci praw-
de. Edmond odpowiada im w nastepujacy sposob:

Umiecie czarowaé, to az nadto prawda, lecz czar wasz znajduje si¢ w waszych oczach
i przymiotach. Pozwolcie, abym w tym razie prosit was lepiej mnie umie¢ ocenié.
Jak mozecie mysle¢, gdyby przez czas tak dlugi igraszka uda¢ sie mogla, a jeszcze
igraszka przez kobity utozona; dawno same byscie wyjawily to mniemane cudo,
gdybyscie wy jego stwérczyniami byly. [...] Dochodze przyczyny, dlaczego zart ten
przede mna w ten moment stroicie, lekacie si¢, abym w nazbyt wielkg nie wpadt
melancholia, a moze nie umarl... Sadzcie lepiej o meskim umysle, umiemy znosi¢
wszystkie przygody zycia naszego z mestwem i cierpliwoscia. Strach i straszliwe
skutki jego sa tylko dla kobiet, a nie chciejcie zapomnie¢, zem mezczyzna (Strach
w Zameczku, s. 21).

Postac kobieca funkcjonuje w tekscie jako ,,prég™, o ktéry meskie poczucie
dominacji i nieomylnosci rozbija sie w pyt. Wygloszona przez Edmonda krytyka
bohaterek poteguje jego osmieszenie i staje si¢ policzkiem wymierzonym mez-
czyznie.

Zdrada w wykonaniu autorki polega na niedopuszczeniu Edmonda do glosu
w finalnej scenie powiesci. Jego reakcja okazuje si¢ nieistotna. Narratorski glos
kobiecy pozostaje glosem autentycznym. Posta¢ narratorki skrywa co najwyzej
obecno$¢ Mostowskiej, tworzacej nowy kobiecy podmiot — autonomiczny pod-
miot kobiecej narracji. Tekst koriczy sie ujawnieniem prawdy o kobiecej zemicie.

* M. Jastrzebiec-Mosakowski, op. cit., s. 216.

* Jastrzgbiec-Mosakowski postuguje si¢ tym okre$leniem na nazwanie roli przypa-
dajacej Bois-Laurier w powie$ci markiza d’Argens. Sformulowanie to przejelam od niego
na okreélenie funkeji pelnionej przez narratorke i Idalie w tek$cie Mostowskiej. O Thére-
se philosophe zob. ibidem, s. 45-163.
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Dzieje sie to na oczach zgromadzonego przy Zameczku ttumu, w tym X.P. we-
zwanego do wyjasnienia sprawy pojawiajacego sie ducha. Tajemnice te zdradza
jednak narratorka. Bohaterka wskazuje zebranym zapadni¢ i ukryta w niej Marcy-
si¢, garderobiang Idalii. Wszyscy zaczynajq si¢ $mia. Smle)e sie narratorka, Idalia,
Marcysia i X.P. Smieje si¢ caly zgromadzony thum. Smieje si¢ réowniez Edmond.
Ten ostatni robi to jednak z przymusu. Koficowa kwestia powiesci nalezy do nar-
ratorki:

Sekret, do ktérego dwoch tylko mezczyzn uzylam, a pie¢ kobit, dokonat reszty. Pie¢
kobit! Styszysz, Edmondzie, powinno to by¢ préba, ze ple¢ nasza réwnie utai¢ moze
tajemnice jak i wasza. [...] kobity czy mezczyZni, wszyscy ogdlnie posiadamy jedno-
stajne przymioty i te same przywary. Plcig tylko sie réznimy, a nie majac nic sobie
do wymoéwienia, bedac we wszystkim sobie podobni, szanujmy jedni w drugich, co
jest wartym pochwaly, a bledom naszym wzajemnie wybaczajmy (Strach w Zamecz-
ku, s.26).

Edmond jej jednak nie odpowiada. Nie pozwala mu na to autorka, koncza-
ca powies¢ prawie dwustronicowg wypowiedzia bohaterki. Ze stéw narratorki
plynie gléwne przestanie powiesci: obie plcie maja te same zalety i wady, obie
posiadaja wlasna podmiotowo$¢, obie sa duchami i cialami, obie sa aktywne
i pasywne, prawdomoéwne i ktamliwe, obie naleza do kultury i natury. Koicowy
monolog narratorki mozna zaliczy¢ do wielkich opowiesci podejmujacych pro-
by uzupelnienia meskiej kategorii rozumu o to, co kobiece. Kobiete interpre-
tuje sie w nich jako réwna stanowiacemu punkt odniesienia kazdej definicji
mezczyznie?’. Mostowska wychodzi jednak poza tradycyjny feminizm eman-
cypacji. Podmiot rozumu traci w tekécie meski rodzaj. Autorka neguje idee ir-
racjonalnej kobieco$ci*’. Nie tworzy kolejnego mitu na zgliszczach starego®.
W kontrapunkcie do narracji dominujacej tworzy powie$¢ stanowiacg przyklad
écriture féminine. Strach w Zameczku pozostaje w opozycji do wielkich opowie-
$ci, feminizmu emancypacji, dyskurséw o duzym kulturowym i politycznym
potencjale. Pisanie nowej réznicy polega wedlug przedstawicielek écriture fémi-
nine na grze z tekstem. Zabawa ta pozwala do woli cieszy¢ si¢ zanegowaniem
meskiego rodzaju rozumu®.

¢ Por.: ,Slyszysz, Edmondzie, powinno to by¢ préoba, ze ple¢ nasza réwnie utaié
moze tajemnice jak i wasza” (Strach w Zameczku, s. 26). Koricowy monolog narra-
torki definiuje czgsciowo kobiete w odniesieniu do mezczyzny (feminizm emancy-
pacji).

¥ Wychodzi przez to poza feminizm emancypacji, wpisujac si¢ w feminizm réznicy,
écriture féminine.

* Por. J. Bator, op. cit., s. 171-173.

2 Ibidem,s. 173.
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‘Weronika Pawlik-Kwaséniewska

Anna Mostowska’s Strach w Zameczku as destabilising narration

(summary)

The research methodology involves an experimental combination of two different disco-
urses within one interpretation: a philological method and second-wave feminism. Exa-
mined in the context of logic of tosamos¢ and écriture féminine, Strach w Zameczku is a wo-
men’s writing. I have analysed Mostowska’s novel as a subversive act. The author reviews
the myth of male rationality. The paradigm of a character as a depositary and subject of
mind is confronted in the article with a paradigm of an irrational female protagonist with
the characteristics of Otto Weininger’s absolute woman. The isomorphism of knowledge
and masculinity and the isomorphism of absence and femininity are undermined.

Keywords: Enlightenment, second-wave feminism, destabilising discourse, dominating
discourse

Stowa kluczowe: o$wiecenie, feminizm drugiej fali, dyskurs destabilizujacy, dyskurs do-
minujacy





