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WSTEP

,Niech mnie jasny piorun trzasnie, ale S/by to najglebsze i naj-

czystsze, com z mej duszy wysnul”!. To emocjonalne wyznanie
brzmi dzi$§ niczym reklama, kuszaca czytelnika ze skrzydelka
oktadki. Jednak tymi stowami w 1906 roku Stanistaw Przyby-
szewski zapewnial Wilhelma Feldmana o wyjatkowosci swe-
go najnowszego dziela, proszac jednoczes$nie o rychle opub-
likowanie go w ,,Krytyce” — miesi¢czniku, ktéry Feldman
prowadzil. I tak si¢ stato: przestany przez Przybyszewskiego
pierwszy akt dramatu zostal podzielony na dwa fragmenty,
ktore ukazaly sie kolejno w styczniowym oraz lutowym nume-
rze czasopisma.

Jeszcze tego samego roku rekopis Skubiw — po licznych we-
dréwkach miedzy domami wydawniczymi — szczesliwie znalazt
swego wydawce w Toruniu w Komisie Ksiegarni K. Zabloc-
kiego. Dzielo opatrzone zostalo dedykacja pisarza ,,Zonie mej
Jadwidze poswigcam”. W bogatej korespondencji zachowal si¢
slad, $wiadczacy o tym, ze na ostateczny ksztalt dramatu wydat-
ny wplyw miata adresatka owej dedykacji, z ktéra Przybyszewski
nieustannie konsultowal tre$¢ dziela: przebieg akcji, rysowanie
postaci czy final®.

Na przelomie lat 1905 1 1906 Przybyszewski zalil si¢ Janowi
Lorentowiczowi, krytykowi teatralnemu, ze brak zainteresowa-
nia nowym dramatem nie tylko pograza go w trudnej sytuacji
finansowej, ale takze ma wplyw na jego stan psychiczny. Pisal:

[...] doszto do tego, Ze kazdy nakladca lgka si¢ ryzykowad pargset
rubli, manuskrypt Slubéw bladzit od jednego do drugiego, dotychczas

1 S. Przybyszewski, Liszy, t. 111, list nr 1690,

s. 566.

Por. np. S. Przybyszewski, Listy, t. I, list
nr 530, s. 342-345: ,,A czytajac kilkakrotnie
Sy, doszedlem do tego przekonania, ze
koniec rzeczywiscie niedobry, nie dlatego,
by byl melodramatyczny, tylko dlatego, ze
wprowadzam oblakaniem Poli nowy motyw
dramatyczny, rozpoczynam na nowo spra-
we¢ juz zatatwiona, zamiast echami tylko po-
zwoli¢ si¢ wybrzmie¢ napictej melodii. [...]
Zmieniam wigc koniec i posylam Ci go —
co na niego powiesz. [...] Jestem sam bar-
dzo zadowolony, zem tak kwesti¢ rozwiazal
i z goraca niecierpliwodcia oczekuje Twego
zdania.”; list nr 539, s. 346—348: ,,Jak teraz Ci
si¢ koniec wydaje? Tamta droga byla rzeczy-
wiscie falszywa, bo wprowadza realistyczny
moment Igku o bliska osobg [...]. Usilnie Ci¢
prosze, abys albo mi podata nowa jakas kom-
binacje, albo na szemacie, ktory Ci posylam,
swoje mysli dopisata. Ja pragne, Inulutek,
wspolnej pracy, chociaz teraz tak utrudnio-
na. Ale juz nie umiem i nie chc¢ pracowac,
nie podzieliwszy si¢ z Toba kazdym zdaniem,
kazda mysla”.



niesprzedany i na rychle sprzedanie si¢ nie zanosi, i tak méglbym jak
najspokojniej w $wiecie z moja gotowa praca zmarniec i to na dobitke
w czasie po chorobie, kiedy potrzebuje na gwalt wzglednego spokoju
chocby bez najci¢zszych i najpraykrzejszych klopotow?.

Brak zainteresowania Przybyszewski ttumaczyl tematem dzie-
fa, nieprzystajacym z obowiazujacymi tonami zaangazowanymi:
3 Listy, t. 1, list nr 526, s. 335.

4 Ibidem, list nr 534, s. 340-341.
5 Lek przed wybuchta w Warszawie w 1905

W innym potozeniu i w innych warunkach mégtbym spokojnie i cierpli-
wie poczekad, ale teraz, gdy po prostu nedza nad glowa mi wisi, trwoze

roku rewolucjq najpierw zmusil Stanistawa
i Jadwige Przybyszewskich do wyjazdu do
Torunia, gdzie zycie artystyczne ,,smut-
neg szatana”, a takze jego styl pisania, zna-
czaco si¢ zmienily. Por. oceny Romana Ta-
borskiego, ktéry w jednym miejscu twierdzit,
Ze ,na Sniegn zakoriczyl si¢ »heroiczny« oktes
dramaturgii Przybyszewskiego™ (R. Taborski,
Trzech dramatopisaryy modernistycgnyeh. Przyby-
sxenski — Kisielewski — Szukiewicy, Warszawa
1965, s. 55), a w innym uznal, iz ,,poczaw-
szy od napisanego niemal réwnoczesnie
2 Odwiecznq basniq dramaru Sluby obser-
wujemy |[...] nieodwolalny spadek twérczo-
§ci Przybyszewskiego” (S. Przybyszewski,
Wybor pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw
2006, s. LXIII). Powstale w tym czasie dra-
maty ze wzgledu na sytuacje w kraju nie mo-
gty by¢ wystawiane. Wtedy tez zapadta decy-
zja o kolejnej przeprowadzce, opuszczeniu
Polski przez Przybyszewskich i przeniesieniu
si¢ na stale do Monachium.

Por. S. Helsztynski, Prgybyszewski, Krakow
1966, s. 296-297.

Por. Stanistaw Przybyszewski i Bolestaw Hoza-
kowski. Prz yez ynek do biggrafii mistrza, ,,Piast.
Dodatek Niedzielny Os$wiatowo-Spotecz-
ny Dziennika Kujawskiego” 1935, nr 37,
s. 3.

sic. Wskutek wypadkéow w Krolestwie zostalem bez grosza, manuskrypt
dramatu mego Skby obiegal wszystkich nakladcow w Warszawie i za
kazdym razem otrzymalem odmowna odpowiedz. Takich rgeczy teraz nie
biora, ich pryekonania nie pozwalaja im wydawaé rzeczy, ktére nie maja
spolecznego podktadu. To samo w Galicji*.

Jeszcze przed wyjazdem z Torunia® Przybyszewskiemu udalo
si¢ sprzeda¢ Siuby Bolestawowi Hozakowskiemu za 650 marek
oraz 30% czystego zysku w miar¢ ujawnienia wplywoéw, liczac,
ze uzyskane pieniadze pozwola na urzadzenie si¢ w stolicy Bawa-
rii®. Wspélezesnemu czytelnikowi nazwisko Hozakowskiego —
znanego skadinad toruniskiego kupca — niewiele moze mowic.
Z Przybyszewskim laczyly go wieloletnie zazyle stosunki — na
tyle bliskie, by pisarz wyprosi¢ mégl od niego srodki na pokrycie
kosztéw wydania Shbow, dzieki ktérym mozliwa byla przepro-
wadzka do Monachium, europejskiego centrum cyganerii. I tak
oto torunski handlarz nasionami stal si¢ prawowitym wiadci-
cielem dramatu Przybyszewskiego i szybko zdobyl miano ,.fi-
lantropa”. Rzecz przewrotna, zwazywszy na fakt, ze dotychczas
»naktadem Hozakowskiego wychodzily jedynie ksiazki do nabo-

zenistwa i $piewniki koscielne™”.

WSTEP



LOSY TEKSTU — ECHA PREMIERY

Shiby na scenie zagoscily tylko trzy razy. Premiera miata miejsce
17 lutego 1906 roku w Teatrze Miejskim w Krakowie; kolejne re-
alizacje sceniczne odbyly sie 20 maja 1907 roku we Lwowie oraz
8 kwietnia 1908 roku w Warszawie. Na podstawie przebiegu pre-
miery krakowskiej mozna odtworzy¢ praktyki teatralne, jakie stoso-
wano za dytrekeji Ludwika Solskiego® co si¢ dziato z manuskryptem
dramatu, jakiego rodzaju poprawki nanoszono — i jak je przyjmo-
wano. Wszystko to mozna przesledzi¢ takze i dzi$, zachowal si¢
bowiem w archiwach Biblioteki Teatru im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie rekopis rezyserski Siubin, odpis, wedtug ktérego grano
dramat po raz pierwszy, a w ktérym poprawek dokonywal zaréw-
no Przybyszewski, jak i Solski, rezyser przedstawienia. Zachowany
odpis ma jeszcze dodatkowe elementy: na odwrocie pierwszej karty
sztuki Solski wkleil otrzymany po premierze od Przybyszewskiego
list, na ktéry ztozyl odpowiedz w formie notki’.

Omawiajac wersje rezyserska Subiw, warto zaznaczyé dwie kwe-
stie: Przybyszewski swoje uwagi do tekstu dramatu naniést jeszcze
przed wskazéwkami Solskiego, miat wigc (przynajmniej) posredni
wplyw na tworzenie inscenizacji. Dopiero na taka wersje tekstu
naniost swoje uwagi rezyserskie Solski — tych jednak Przybyszew-
ski juz nie widzial. Z kolei list zawierajacy zal i pretensje (podkre-
$lane licznymi wykrzyknikami) o celowos$¢ artystycznych zmian
napisal Przybyszewski juz po premierze, na ktorej nie byt obecny
(przyznal, ze o przebiegu premierowego przedstawienia ,,dowie-
dziat si¢ z opowiadan”).

8~9

Por. J. Wilczek, Ingerencja Teatrn Krakowskie-
80 w tekst dramatyezny za dyrekeii Ludwika Sol-
skiego, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia Filo-
logiczne, Filologia Polska” 1985, z. 24/9,
s. 59-109.

Po raz pierwszy list ten opublikowal Zyg-
munt Gren w: idem, Rok 7900. Szkice o dra-
macie zapomnianyn, Krakow 1969, s. 50-51.



10

11

Sluby. Dramat wspélezesny w trech aktach
1906, r¢kopis ze zbiorow Zakladu
Narodowego im. Ossoliniskich, sygn.
rkps 12598/11, (mikrofilm MF Oss.
Pol. 1906. K. I, 58).

Uwagi Stanistawa Przybyszewskiego na-
niesione na egzemplarz teatralny Skibin,
ktory dostepny jest w zbiorach Archi-
wum Artystycznego i Biblioteki Teatru
im. J. Slowackiego w Krakowie, sygn.
BTSHKr 5700.

Rzecz ciekawa: poprawki autora nie znalazly si¢ w pézniejszych
wydaniach dziela, ale pojawily sie w innej wersji rezyserskiej dra-
matu. W wykazie os6b dopisane zostaly przy postaciach uwagi za-
czerpniete wlasnie z notki Przybyszewskiego — przy Zygmuncie
dodano: ,,pelen zycia i sity”, a przy Krzyckim: ,wytworny, zme-
czony zyciem”".

Komentujacemu wlasny tekst Przybyszewskiemu blizej jed-
nak do literata niz scenografa czy inscenizatora. Na ponad
dwoéch poczatkowych stronach rekopisu sformutowal pewne
zalozenia, wstepne uwagi, jak sam napisal: ,,do rezyserii”, doty-
czace na ogo6l charakteréw, jakie widzie¢ cheial w konkretnych
postaciach:

[-..] u Zyg[munta] przejscie od tryskajacej sila i zdrowiem wesolosci we-
wnetrznej do zacigtego wybuchu rozpaczy, targajacej namietnosci, ale
nigdy bezsilnego smutku. Czlowick, ktory si¢ strasznie gryzie, ale zawsze

pozostaje silny.

Pola, siostra jego jest mu z poczatku pokrewna charakterem. Duzo prze-
szla, duzo przecierpiala, doszla do réwnowagi, z ktorej ja nagle Krzycki
wytraca. I to gléwne pytanie, jakie sobie aktor, grajacy Krzyckiego, zadaé
musi i na nim swa gre oprze¢ musi: jakiego rodzaju jest czlowiek, ktory
tak Pole dysekwilibruje. Wysoki, szczuply (ale nie cherlak!), strasznie Zy-
ciem zmeczony, ale trawiony wewnetrznym ogniem tych, co jeszcze si¢
szarpia, co by chcieli jeszcze piekielng pustke czyms wypelni¢ — nagly
pietyzm dla zmarlego brata, budowanie mauzoleum, glebokie odczuwa-
nie pickna w krzywdzie, a przede wszystkim dlawigca go mitos¢ do Poli
w calej swej niemocy i beznadziejnego wyjscia z catego potozenia. Prosze
to bardzo dyskretnie traktowaé, podkresla¢ te hamowane zapedy, to drga-

jace bolem i rozpacza a niewypowiedziane tak Poli, jak i u Krzyckiego.

A Klara, Klara! Cala dusze, cate serce, cala delikatna kobiecos¢ w to wto-
zy¢ i ten drzacy niepokdj i ten przerazliwy lek, wszystko, co najglebszego
i najdelikatniejszego w kobiecie wlozy¢ w Klare i Pole; bol i powage i mi-

to$¢, nie samiczek, ale ta inng mito$¢ kobiet — ludzil!!

LOSY TEKSTU — ECHA PREMIERY



Czy tego rodzaju zalozenia moga by¢ czytelna wskazdwka
dla aktora lub rezysera? Nalezy watpi¢. Trudnos$¢ te zauwaza
1 Przybyszewski, koficzac notatke emocjonalnym, ale wlasci-
wym sobie nieskromnym dopiskiem:

Psiakrew, jakie to trudne do granial™

Obok naniesionych na tekst dramatu uwag ogélnych dotyczacych
sposobu grania i kreowania postaci, w wersji rezyserskiej dramatu
zachowal si¢ list Przybyszewskiego do Solskiego, w ktorym autor
Shibéw potepia sposob interpretowania utworu w trakcie premiery,
uznajac go za niewladciwy 1 sprzeczny z zamyslem. Najwicksze wat-
pliwosci Przybyszewski zglosit do didaskaliow w akcie 1 w scenie
drugiej (,,Pola wychodzi”), a zatem do zachowania postaci, do akgji,
do tego, co jest widoczne na scenie. Z tekstu nie wynika, jaki jest kie-
runck wyjscia Poli: czy miala wyjs¢ za kulisy, czy — powodowana
tesknota za dawno niestyszana muzyka — skierowac sie do fortepia-
nu, by na nim zagra¢. Rezyser zdecydowal si¢ posta¢ bohaterke do
fortepianu, co spotkalo si¢ z zarzutem Przybyszewskiego:

[...] okropne bylo, ze w pierwszym akcie Pola, wychodzac, nie wychodzi
za kulisy, tylko na scenie juz wchodzi do domu, w ktérym poza rolosami
rysuje si¢ jej postac i wida¢ kazdy jej gest. Ot6z to whasnie, co calkiem sig
sprzeciwia mojej intencji. A, co najgorsza, ze$ kazal Poli gra¢ na fortepia-
nie. To wprost straszne. Pomijajac to, ze w tym wypadku uwaga widza,
ktéra musi by¢ skupiona na scen¢ i to wlasnie na wypadki i stowa tak
niezmiernie wazne dla calego przebiegu, catkiem rozproszona zostaje,
staje si¢ muzyka przez cale pél aktu nieznosnie meczaca i irytujaca, a co
najgorsza nie pozwala §ledzi¢ przebiegu akcji, mnéstwo stoéw i zdan sie

traci i powstaje dziura'.

To nie jedyny przytyk Przybyszewskiego do realizacji sce-
nicznej. Wzburzyl go miedzy innymi w akcie 1 widok Poli za
tiulowa kurtyna (,,A ta sylwetka za rolosamil Przez to cala ta-
jemniczo$¢ zatracona, o ktéra mi tak chodzito [...]”) i dzwick

10 ~ 11

12 Ibidem.

13 Dotaczony do egzemplarza teatralnego
Shibow list Stanistawa Przybyszewskie-
go do Ludwika Solskiego znajduje si¢
w zbiorach Archiwum Artystycznego
i Biblioteki Teatru im. J. Slowackiego
w Krakowie, sygn. ksp/118/A.



Szopenowskiego nokturnu rozbrzmiewajacy w trakcie pojawie-
nia si¢ Krzyckiego (,,[...] ta nowa, tak dla calego dramatu wazna
posta¢, ma wchodzi¢ na scene przy akompaniamencie jakiego$
nokturna Szopenowskiego, brr! Jak mogles wpas¢ na podobny
pomyst!”). Ow fortepian w 111 akcie nazwie nawet ,,tanim krucz-
kiem teatralnym”'.

Przywolane uwagi Przybyszewskiego do realizacji scenicznej
dzieta (przypomnijmy: ktérej nie byl nawet swiadkiem, a ktéra po-
wstala na podstawie tekstu z jego wlasnymi wskazowkami rezyser-
skimi 1 poprawkami literackimi) unaoczniaja rozbieznosci miedzy
zamyslem literackim a jego teatralng konkretyzacja. Konflikt ten
mial przede wszystkim podloze estetyczne: Przybyszewskiemu zale-
zalo na wyrazeniu dramatu wewnetrznego stowem, ambicjg Solskie-
go za$ bylo stworzy¢ teatr z efektami pozastownymi. Przybyszewski
chcial broni¢ sity monologu, Solski z kolei — zgodnie z panujacymi
wyobrazeniami o tym, jak gra¢ modernistéw — promowal teatr po-
zbawiony deklamacyjnosci, szukal subtelnego rekwizytu, dekoracji,
karmit widza nastrojowoscia, niedoméwieniami, zawieszeniem glo-
su. Tak réznych wizji nie sposéb bylo pogodzic.

Oddajac sprawiedliwosé Solskiemu, trzeba przyznaé, ze to Przy-
byszewski w znacznej mierze ponosi odpowiedzialnos$¢ za niesatys-
fakcjonujacy go efekt sceniczny. W tekscie nie precyzowal wystar-
czajaco tego, co postacie majg robi¢ na scenie, niejednoznacznie
opisywat ich ruch sceniczny. Didaskalia w swoim charakterze sa bat-
dziej poetyckie niz konkretne (patrz rozdzial ,,Konstrukcja drama-
tyczna”) — 1 o te wlasnie szczegdly mial pretensje Przybyszewski.

Przywolany rekopis — cho¢ nieztozony reka Przybyszewskie-

go, ale zawierajgcy uwagi pisarza — jest §wiadectwem ewolucji

tekstu oraz jego istnienia scenicznego. Nosi on §lady zamierzen

14 Gref uwaza, e uwage o fortepianie do- autora co do sposobu wyrazenia stowa na scenie oraz kreowania

pisal w didaskaliach Przybyszewski, Wil- postaci. Jeszcze jedna rzecz pozwala cieszy¢ si¢ takim materia-
czek za$ przypuszcza, ze nalezy ona do 1 bad lepiei . Ly k kéci

. . J B — .

Solskiego. Por. Z. Gret, op. cit., 5. 51-52; em badawczym czy lepiej moze méwi¢ w tym kontekscie:

J. Wilezek, loc. cit., s. 71-72. ,»pisarskim”. Naniesione przez Przybyszewskiego liczne popraw-

LOSY TEKSTU — ECHA PREMIERY



ki literackie i krytyczne komentarze rezyserskie lub uwagi do-
tyczace scenografii wzbogacajg lekture o element niezwigzany
z historycznoliterackim czy edytorskim spojrzeniem na dzieto.
Dzigki nim tekst ,,zyje”, jego odbiorowi wtéruje glos samego au-
tora. Moglby za nim podazaé wspodlczesny rezyser prowadzacy
aktoréw na probie, jak i czytelnik, ktéry wiedziony ciekawoscia,
ma szans¢ uczestniczy¢ w kilku odczytaniach jednoczesnie, nie-
jako ,,podgladajac” sugerowane zmiany. Oczywiscie nawet takie
doswiadczenie kontaktu z tekstem rekopismiennym nie powinno
stanowi¢ podstawy do interpretacji utworu, wszak ten znaczaco
si¢ nie zmienil, ale majac do dyspozycji co§ wigcej niz opubli-
kowany dramat, mozna t¢ interpretacje poglebi¢, uzupetni¢ —
tu wlasnie o element kulturowy minionych praktyk teatralnych,
ktérych efektem sa rozbieznosci miedzy intencja tworczg a jej
inscenizacja. Jest on takze wyraznym §wiadectwem wrazliwosci
scenicznej Przybyszewskiego i jego wyobrazen co do rozumienia
tekstu dramatycznego®.

Liczba realizacji Siubiw — tylko trzy — $wiadezy niechyb-
nie o niepowodzeniu dzieta. Utrwalilo sie twierdzenie, ze tak-
ze przyjecie przedstawienia przez krytyke i publiczno$é nie
byto dobre'®. To nie do kofca sprawiedliwy i prawdziwy sad.
Oceng artystyczna dziela Kornel Makuszyniski po Iwowskim
przedstawieniu z 1907 roku pozostawia tym, ktérym dany be-
dzie dystans czasowy, ,,perspektywa oddalenia”. Tylko ona po-
zwoli rozstrzygnaé, czy niedocenienie poetyckiego dziela jest
wynikiem zrodzonego w odbiorcy przesytu stylem autora, czy
prowadzi do niego nikla warto§¢ wytworu pisarza'’. Makuszya-
ski okresla f/ﬂhy »resztkami z krolewskiego stotu”. Fraze te cy-
towal miedzy innymi Roman Taborski, ktory omawiajac losy
dzieta, zarysowal dramatyczny obraz kleski, jaka Siuby przynio-
sty Przybyszewskiemu'®. Warto jednak, za sugestia Makuszyn-
skiego, spojrzec¢ na rzecz z odpowiedniego dystansu i — odda-
jac autorowi ocenianego dzieta sprawiedliwo§¢ — przywotacd
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W tym kontekscie — zachwytu nad obco-
waniem z rekopisem — nalezy przywolaé
jedno z najcieckawszych i najpickniejszych
w znaczeniu $cisle estetycznym opracowan
rekopisu, jakim jest praca Marka Troszyn-
skiego. To robiace wrazenie dzielo winno
by¢ wzorem dla edytorow mierzacych si¢
z przywracaniem tekstu dawnego wspol-
czesnemu odbiorcy. Zob. M. Troszyfiski,
Alchemia rekopisn. Samuel Zborowski Julinsza
Stowackiego, Warszawa 2017.

Por. np. przekonanie Grenia: ,,Przedstawie-
nie nie mialo dobrej prasy”, idem, op. cit.,
s. 53.

K. Makuszyniski, Z zeatru, ,,Stowo Polskie”
1907, nr 136, s. 1-2.

R. Taborski, Trzech dramatopisargy.. ., s. 56.



obszerniejszy fragment recenzji, ktora cho¢ miejscami gorzka,
nie jest wcale jednowymiarowa:

[...] z genialnego Przybyszewskiego pozostal [...] jedynie Przybyszew-
ski; z autora Zfotego runa pozostal jedynie — /wi pagur. Zostal Przyby-
szewski, bo gdyby nie oznaczono na afiszu poematu jego imieniem,
poznalaby go zaraz z pierwszej sceny pensjonarka; jest on w kazdym
przepysznym stowie, w niezréwnanych poréwnaniach, w poezji tego
dramatu, rozrzutny, hojny, majacy do zbytku teczowych powiedzen,
grajacych ogniami poemacikéw proza. W catym blasku jasnieje w S/u-
bach ta proza Przybyszewskiego, ktéra nie ma sobie dzi§ rownej, osza-
tamiajaca nadmiarem przepychu [...]. ,,Lwi pazur” pozostal w jednym:
w moznosci wywolania potegi scenicznego nastroju, w umiejetnosci
przytloczenia widza cigzarem atmosfery. I choé dramat Subdw nie prze-
raza i oddechu w piersi nie wstrzyma nikomu, lecz przygnebi i niezmier-
nie zasmuci na niedtuga chwilg, na czas trwania czaru sléw i panowania
nastroju. Zniszczy go nagle $wiatlo elektrycznych lamp w przerwach
miedzy aktami, lecz byl i dzialal, na znak, ze czlowick, ktéry go rzucit
na widownig, jest mistrzem w zaciemnianiu sceny, w pozowaniu symbo-

léw swoich na upiorne widma'.

Makuszyniski koficzy swoje uwagi refleksja na temat gry ak-
torskiej, wskazujac, ze starania aktoréw nie byly na miar¢ dziela,
w ktorym brali udzial. Ich gre ocenit jako ,,bardzo z13”, sugerujac
niepodejmowanie si¢ rél, ,,do ktérych trzeba wigcej niz ich umie-
nia”?. Ten komentarz zbiezny jest z ocena, na ktora powolal si¢
Przybyszewski w liscie do Solskiego.

Podszyty ironia sad wystawil warszawskiemu przedstawieniu re-
cenzent Wojciech Bogustawski, wyrézniajac walory poetyckie Skbim,
surowo jednak oceniajac autora, ktory ,,wychyliwszy spoza swego |...|

19 K. Makuszyaiski, op. cit., s. 2. dzieta znuzone oblicze poety”, usifowal ,tragicznym targnigciem po-

20 Ibidem. strzymaé tworczoéé w locie”?!. On takze uwypuklil trudno$é pogo-
21 W. Bogustawski, Koniec ,wielkiego sezonn”, w Y : wyp pog
,Biblioteka Warszawska” 1908, t. I1L, 5. 116. dzenia literacko$ci dziela z wyrazeniem jej gestem scenicznym:
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[...] streszczajac wlasne wrazenia, [trzeba] zdefiniowaé Siuby jako ,,dramat
telepatii”, z cichym w sekrecie zastrzezeniem, ze to tragedia psychopatii.
Dramat czy tez tragedia z muzyka. I ta muzyka stowa, z urocza czesto
melodia frazesu, z rozkolysana rozkosznie harmonia okreséw, wydobyta
z niespodziewanych rozdzwickéw, pozwala niekiedy zapomina¢ o tym,
co si¢ na scenie... nie dzieje i wstuchiwaé si¢ w echo tego, co si¢ moze
dzieje gdzies. .. miedzy planetami.

Artysci jednak musza gra¢ na ziemi i to im cokolwick utrudnia zadanie®.

Bogustawskiego nie zachwycily starania aktoréw, na ogét nie do-
wierzal rolom, ktére odgrywali. Dla Laury Pytlinskiej wcielajacej sie
w posta¢ Klary mial uznanie tylko czg¢sciowo, ,,0 ile zdobyta dotad
technika aktorska zdotala przyj$¢ w pomoc jej inteligencji”, dalece
surowsza oceng wystawil pannie Palifiskiej, dla ktorej rola Poli ,,oka-
zala si¢ stanowczo zbyt skomplikowana”. Docenil jednak Bogustaw-
ski ,,subtelny artyzm” i ,,poetyczny polot” Wojciecha Brydziniskiego,
ktory grat role Krzyckiego, nie uwierzyl zas w ,,nadczlowieczenistwo”
Zygmunta, ktorego odgrywal Maryanski®. Oceny krytyczne wymie-
rzone zostaly nie tylez w samo dzieto, co w aktorow, ktorzy nieréwno
grali. Zatem i ta recenzja nie byla jednoznacznie negatywna.

Kreacje aktoréw w rolach Poli i Krzyckiego musialy si¢ wyrdz-
niaé, skoro przywolal je w swojej recenzji takze dyrektor teatru
warszawskiego Jan Lorentowicz. Trzeba zaznaczy¢, ze w oce-
nach byl on duzo tagodniejszy niz Bogustawski. Komplementuje
Pytlinska, okreéla ja ,,dobra interpretatorka Przybyszewskiego”,

»rozumiejaca jezyk duszy, zaglebiajaca sic w tajemnice serca”,
Brydzinskiemu z kolei nie odmawia talentu w wydobywaniu
»efektéw poetyckich”.

Shiby jednak poddat surowszej krytyce:

Pigkne, oszatamiajace krzyki bohateréw jednocza si¢ z wizjami, ktore 22 Tbidem, 5. 121.

23 Ibidem.
juz, juz utozy¢ si¢ maja w symbole, ale po chwili rozpylaja si¢ w mgly 24 Cytaty za: J. Lorentowicz, Dwadgiescia lat
i wszystko razem nie dochodzi do §wiadomosci widza ani jako dramat, teatrn, Warszawa 1929, s. 516.
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25 Ibidem, s. 515.
26 Por. Listy, t. 11, list nr 592, s. 404.

ani jako poezja. [...] Chcieliby§my zrozumie¢ — na prézno; potem zrze-
kamy si¢ rozumienia, chcieliby$my odczué¢ — takze na prézno. Nuza
niedociagnigte linie, mecza nieuksztaltowane symbole, irytuja insynu-
acje glebi, zal nam wzlotéw fantazji, ktéra biegta gdzies daleko, daleko
i dobiec nie zdotata...

Ogarnia nas smutek i dreczy dlugo, dtugo...”

Po 1908 roku przedstawienia nie wznawiano. Rozzalony Przy-
byszewski juz z Monachium pisat do Stanistawa Karaffy-Korbuta,
wiceprezesa Warszawskich Teatréw Rzadowych:

Jest to wedlug mego zdania, i to nie tylko mego, najlepszy dramat, jaki
dotad napisalem. Warszawski Teatr Rozmaitosci nie zawiod! si¢ dotych-
czas na moich dramatach, wprost przeciwnie, wigc jestem zdumiony, ze
dotychczas jeszcze nie zrobil proby wystawienia moich dramatéw ostat-
nich i to najdojrzalszych™.

Nie nalezy jednak traktowa¢ zupelnie powaznie podobnych
zapewnien, ktorych rozliczne §lady mozna znalezé w calej kore-
spondencji Przybyszewskiego. Pisarz stynat z przypochlebiania si¢
dyrektorom czy rezyserom — tym, od ktorych zalezat jego los. Po-
wodzenie dramatu warunkowalo powodzenie w Zyciu prywatnym,
zatem Przybyszewski na wszelkie mozliwe sposoby prébowat je
sobie zapewnic.

LOSY TEKSTU — ECHA PREMIERY



KONSTRUKCJA DRAMATYCZNA

W Slubach pisarz po czeici wracal do motywéw wykorzystanych
we wezesniejszych dramatach — Ztotym runie czy Gosciach — wra-
cal, jak okreslit Bogustawski, ,,do swego w podziemiach duszy

laboratorium”?’

, ale takze wprowadzal nowe pomysty. Nowoscia
jest przeniesienie akcji dramatu w Tatry, gdzie elementy gorskie-
go krajobrazu, takie jak poszarpane skaly, wysokie turnie czy za-
mkniety pier§cieniem gorskim staw tworza nie tylko statyczne tlo
akcji, ale sa swoistym barometrem uczué bohaterdw.

Swiadectwem powrotu do dramatu wewnetrznego jest tragizm
pochodzacy nie z zewnatrz, lecz z wnetrza postaci® obdarzonych
nad wyraz wrazliwg psychika. Takze erotyka — jeden z gléwnych
przedmiotéw zainteresowania tworcow dramatu wewnetrznego —
znalazta swoje odbicie w Slubach. W przekonaniu autora Androgyne
bohater greckiej tragedii byl ,,zabawka w r¢kach bogdéw”?, teraz
mial sta¢ si¢ zabawka wlasnych instynktéw, uczué, to z nimi be-
dzie prébowal si¢ mierzy¢ i im wlasnie ulegnie, ponoszac kleske.
Wina tragiczna stanie si¢ udzialem samego bohatera — to on be-
dzie dokonywal wyboru i to na nim bedzie cigzyta moralna odpo-
wiedzialnos§¢ za wszystkie czyny. Tragizm postaci polega na Swia-
domosci tego obcigzenia.

Dramat zostal zbudowany na dwoch gléwnych watkach, kto-
rych reprezentantami sa dwie pary. Bohaterami pierwszego sa:
Pola, siostra Zygmunta, ktéra nie moze w malzeistwie zaspokoié
instynktu macierzyfiskiego, ucicka wi¢c w muzyke, zawierajac z nia
,,Sluby”, oraz Krzycki, jej dawny ukochany, na ktérego w przeszto-
$ci demoniczny wplyw miala czerwona Krystyna. Drugi watek
star¢ tragicznych dotyczy Zygmunta i Klary, malzenstwa, ktéremu
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27 W. Bogustawski, op. cit., s. 119.

28 Przybyszewski pisal: ,,[...] wszystko odgry-
wa si¢ w duszy bohatera, w jego sercu jest
poczatek i koniec dramatu [...]”. O dramacie
i scenie, |w:] S. Przybyszewski, Wybor pism,
s. 298.

29 Ibidem.



30 S. Przybyszewski, SZuby, s. 78 niniejszego
wydania.
31 Ibidem.

wzgledny spokéj wspolnego zycia burzy nagle pojawienie si¢ ma-
larza Krzyckiego, pragnacego wybudowa¢ zmartemu bratu mau-
zoleum. Krzycki pelni podwdjna role: przypomina Klarze o daw-
nym, odrzuconym przez nig uczuciu zywionym przez brata malarza,
jego obecnos$¢ maci jej mitos¢ do meza, a nig sama doprowadza
do histerii. Jednoczes$nie Krzycki rozbudza w Poli glgboko u§pione
uczucia 1 sprawia, ze kobieta pragnie na zawsze wyrwaé mezczy-
zng z rak czerwonej Krystyny i zdoby¢ tylko dla siebie. Budowy
symbolicznego grobowca podejmuje si¢ rzezbiarz Zygmunt, ktory
na postawienie mauzoleum wybiera miejsce w trudno dostepnym
zakatku Tatr. To wladnie Zygmunt wskazuje Krzyckiemu droge na
»szataniskg perc” 1 ostatecznie posyla na §mieré. W ten sposob chcee
uchroni¢ Klar¢ od dawnej, niszczacej ich zwiazek mitosci.

Shiby nazwal Przybyszewski ,poematem  dramatycznym
w trzech aktach”. Dzielo nie posiada wierszowanej formy, ma za
to wiele cech lirycznych, wsréd ktérych wyréznia si¢ subtelne ry-
sowanie nastrojow i emocji bohaterow wspolgrajacych z przyroda.
Mamy do czynienia z homologia sit wewnetrznych i sit zywiolow.
Jest wigc wspomnienie stawu, ktory, niczym uwigziona w pierscie-
niu gbér zywa materia, toczyl walke ze skatami, ,bluznil, ryczal
[...], 2 nad ranem lezal juz spokojny, zziajany, dyszacy, a wschod
stofica zlocit krew, lejaca si¢ strugami z jego ran”. Staw jest oczy-
wistym odbiciem standéw duszy ludzkiej, ktdra ,,w ustawicznych
meczarniach rozbija si¢ o skaly niemocy™!. Jest takze sceneria po-
rozrzucanych glazéw i zrujnowanego, pustego schroniska we wne-
trzu gor, wiernie odwzorowujacych wewnetrzne rozedrganie 1 po-
czucie pustki bohateréw. Tlo stanowia takze nagie, wywolujace
nastréj grozy poszarpane turnie, ktérych zlowrogosé sygnalizuje
pisana Krzyckiemu $mier¢.

Dalekie od typowych dla dramatu sg liczne didaskalia — narra-
cyjne w charakterze, plastycznie opisujace dziatania i stany emocjo-
nalne bohateréw, niebedace jedynie rzeczowymi podpowiedziami
dotyczacymi wygladu postaci czy uzytych rekwizytéw. Trudno za
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wskazéwke uznac okraszajace wypowiedzi opisy, jeszcze trud-
niej pewne epickie okreélenia zagraé, oddaé gestem czy glosem,
ap.: Krzycki ,,patrzy na nia z niegmierng wdzigcznodcia 1 caluje jej
suknie””, Zygmunt ,,[...] patrzy przed siebie w posepnej, zacieklef
zadumie”®, Pola ,,po chwili bolesng zadumy™*, Pola ,,z supelnym
oblakaniem””, Klara ,,po dtugiej wewnetrznej walce przypada nagle
do niego, méwi szybko i beztadnie”*.

Rozbudowana forma didaskaliéw przybliza obraz postaci, kto-
ry w partiach dialogowych jest wlasciwie nieuchwytny. Postacie,
wyrazajac sie, nie dopelniaja swoich rysow, nie stwarzajg siebie —
bohaterowie nie maja cech indywidualnych. Méwia jednym glo-
sem, wspélnie monologuja”. Na ogdt wyglaszaja bardzo powazne
i w powaznych sprawach kwestie, w ktérych prozno szukac grada-
cji uczué, bo te nieustannie zajmuja miejsce nadrzedne. Liryczny
tekst poboczny przestaje mieé tylko funkcje wskazdwek dla akto-
ra czy rezysera, pelni role niemalze réwnorzedna w stosunku do
tekstu gléwnego. Didaskalia w Shubach nie tylko informuja o zda-
rzeniach i opisuja je (takze te spomiedzy poszczegdlnych czesci
dramatu), ale maja w pewnym sensie warto§¢ oceniajaca, stojaca
w sprzecznosci z postulowanymi przez éwezesnie nadal wplywo-
wych naturalistow zasadami obiektywizmu czy dystansu autorskie-
go. Takie wskazowki umozliwiaja natezenie wrazed — czytelnik
rozrédznia intensywnos¢ spojrzenia czy zadumy, wyobraza sobie
site szalefistwa lub toczonej w duszy walki.

W Shubach bardzo dokladnie zaznaczono wyrazy nacechowane
emocjonalnie, poniewaz zapisane one zostaly majuskula, np.: Nie-
gnane, Niemoc, Aniof, Dzis, Jutro, Mitosé, Praogien, Jednia. Stosowanie
wielkich liter dla pojeé¢ abstrakeyjnych ma jednak znaczenie tylko
dla czytelnika, i tylko dla niego jest w ogdle dostrzegalne, wszak
w warstwie dZzwigkowej wyrdznienie jest niemozliwe do uchwyce-
nia przez widza.

Drzieto to ma cechy lirycznosci, bywa na wskros poetyckie, nawet
akcja niknie w dlugich dialogach przerywanych milczeniem®.
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32 Ibidem, s. 93.

33 Ibidem, s. 109.

34 Tbidem, s. 129.

35 Ibidem, s. 139.

36 Ibidem, s. 144; wyréznienia wlasne.

37 Wskazujac cechy dramatu wewnetrznego,
Jerzy Waligéra zaakcentowal, ze ,silniej
niz w innych postaciach dramatu zazna-
cza si¢ autorska podmiotowos¢ dyskursu,
a wypowiedzi bohateréow sa wyrazniej
postrzegane jako skladniki mowy autora,
wlasnie niejako rozpisanej na glosy. Osla-
bia to, a moze nawet w niektérych przy-
padkach wrecz znosi, ztudzenie autono-
micznej podmiotowosci kwestii stownych
wypowiadanych przez bohateréw”. Por.
J. Waligora, Mtodopolski ,,dramat wewnetrz-
ny”: przejawy podmiotowosci i subiektywizacji
w wybranych utworach dramatycznych, Krakéw
2004, s. 46.

38 Irena Szczygielska nazwala Shuby ,,poezja
liryczna o dramatycznym napieciu”, por.
eadem, Przybyszewski jako dramaturg, Po-
znan 19306, s. 24.



39 Por. A. Kerr, Technika dramatu realistyczne-
20 (1891), [w:] O dramacie. Zridla do dziejiw
enropejskich teorii dramatyeznych, t. 11, pod
red. E. Udalskiej, Warszawa 1993, s. 82.

40 Cyt. za: B. Pociej, Somata romantycz-
na — Beethoven, ,,Ruch Muzyczny” 1986,
R. XXX, nr 5.

41 A. Orga, Beethoven, Krakéw 2001, s. 12,

Warto tez zwrdci¢ uwage na liczne monologi — dlugie frazy odda-
jace mysli bohateréw, bedace wiernym odbiciem ich przezy¢. Mo-
nologi takie reprezentuja pierwiastek liryczny w dramacie®. Wspol-
czesnie ten wlasnie utwor sceniczny, jako ze znajduje si¢ w opozycji
do norm i konwencji dramatu naturalistycznego i realistycznego,
a ponadto korzysta z symbolu i cechuje go poetyckos$c¢ jezyka, przy-
nalezalby raczej do dramatéw poetyckich.

Oproécz tla dekoracyjnego Przybyszewski dodat jeszeze tto mu-
zyczne, okreslone w motcie — sonate B-dur op. 106 Beethovena.
Powstala ona w okresie powaznego spowolnienia pracy tworczej
Beethovena (w 1819 roku kompozytor zupelnie stracit stuch) i uwa-
zana jest za jego najtrudniejszy utwor pianistyczny oraz jedno z naj-
bardziej wymagajacych pod wzgledem techniki i interpretacii dziet
w calej literaturze fortepianowej, ktoremu sprostac zdolni sa tylko
najwigksi pianisci. Podtytul ,,fiir das Hammerklavier” — czyli na
fortepian mloteczkowy

okreslal zarazem charakter sonaty, role
pierwiastka wirtuozowskiego w ksztaltowaniu formy, najwyzszy
stopien trudnosci wykonawczych. Sonate cechuje wlasciwy Bee-
thovenowi maksymalizm — ,,brzmienia, formy, ekspresji: potezne
i ztozone, czesto polifoniczne konstrukcje dzwickowe, niebywata
dynamika przebiegdéw, bardzo dlugie rozwinigcia, glgbia stanow
emocjonalnych sugerowanych muzyka™’. Francuski kompozytor
romantyczny Hector Berlioz w 1836 roku nazwal sonate Hammer-
klavier ,,zagadka Sfinksa dla kazdego pianisty”™!.

Sonata B-dur Beethovena w motcie nie jest jedynie muzycz-
ng ozdobg dramatu. Jest silnie znaczaca. Najtrudniejsze dzielo
Beethovena wykonaja nieliczni — najlepsi. Podobnie najlepsi
chea by¢ reprezentanci réznych sztuk w dramacie. Oddaja si¢
sztuce. Kazda z postaci poswigca sig jej, ¢wiczy si¢ w niej, w nie-
skoficzono$¢ udoskonala — ale nie w znaczeniu warsztatowym.
To raczej ¢wiczenie siebie, przekraczanie wlasnych mozliwosci,
wyczerpujace do§wiadczenie kreatora. Zadna z postaci nie znaj-

duje satysfakeji, nie znajduje ukojenia w sztuce. Kazda z nich
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traktuje ja jako ucieczke: przed nicoscia/zapomnieniem (Krzycki),
widmem rywala (Zygmunt), odrzuconym uczuciem (Pola).

Krzycki niegdy$ portretowal czerwona Krystyng — a wiasci-
wie utrwalal na plétnie gléwnie jej wlosy. Nimi ,,rozorywal ziemie,
gdy malowal przedpotopowe pozary §wiatow, jej wlosami zalewat
jeziora i morza w stofica zachodzie i rzucal je snopami w jutrz-
niach na niebo™?. Fascynacja plomiennymi wlosami dawnej ko-
chanki stala si¢c motywem gléwnym obrazow, ale i obsesja, ktora
trawila zniewolonego silq demonicznej kobiety malarza. Z czasem
Krzycki zaczal malowa¢ muzyke Poli, tym samym emocjonalnie
wigzac kobiete ze soba. Ukoronowaniem zmagan artystycznych
malarza ma by¢ mauzoleum ku pamieci brata, o ktérego zbudowa-
nie prosi Zygmunta.

Dla rzezbiarza Zygmunta jego pasja jest jednoczesnie choroba:

ZYGMUNT Jak trzymam dtuto w reku, to mnie ogarnia taka pasja, takie
zapamigtanie, ze mi ten blok za maly, ja bym je chcial wbi¢ tam oto w ten
szczyt, ora¢ nim kamienie [...] ry¢, rozwalaé, chcialbym jakiego$ mlota
mistycznego Thora, by nim glebiej jeszcze dluto zabié, azby ogien prys-
nal naokot... Tak, to moja choroba [...]*%.

Krzesanym z kamienia ogniem pragnal rozpali¢ Klare, wyrwac
ja z kajdan ogniw wiazacych ja z Krzyckim — by wreszcie stata
si¢ ,,wolna 1 jego™.

Pola muzykq rekompensuje sobie brak milosci, takze macie-
rzynskiej, fortepian poetycko nazywa swoim dzieckiem. Swiado-
ma braku twérczego talentu geniusza muzycznego, zapamietale
odtwarza dziela innych, jedynie genialnych wlasnie, doswiad-
czajac przy tym ,,niewypowiedzianych cudow uroczysk, dziwow
i czaréw”. Odczuwa muzyke totalnie: nie tylko styszac ja, ale tez
widzac, wizualizujac kazdy dZzwiek*. Wszystko wokoét niej staje
si¢ muzyka, sama pragnie nia by¢. Muzyka jest nie tylko objawie-
niem, ale celem istnienia.
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42 Shuby, s. 63.
43 Tbidem, s. 66.
44 Por. koncepcje ,,metamuzyki” wylozong

w szkicu Na drogach duszy, z ktora wiaza
si¢ kolejno: ,,metadzwick” i ,,metastowo”.
Muzyka byla dla Przybyszewskiego zja-
wiskiem pierwotnym, spajajacym dzwigk
z emocjq, sposobem wyrazania uczud.
W stowie lub dZwicku widzial Przyby-
szewski prawdziwos¢ i wielko$¢ artysty.
Por. S. Przybyszewski, Na drogach duszy,
Krakéw 1902. W calej twoérczosdci litera-
ckiej Przybyszewskiego muzyka byla sta-
le obecna. Wielokrotnie wskazywano na
muzycznos$¢ fraz i sktadni autora. Samo
powstawanie muzyki, komponowanie jej,
bylo dla Przybyszewskiego waznym, bo
psychofizjologicznym procesem, a utwor,
jako wynik tego procesu, traktowal on
w ujeciu obiektywno-idealistycznym jako
anamnez¢. Fascynacja Przybyszewskiego
muzykq jest takze przedmiotem licznych
badan, zob. m.in.: M. Stalmierska, Muz yka
w progie Stanistawa Przybyszewskiego, [w:] Li-
terackie obrazy nieobecnosci, pod red. M. Mru-
galskiego i J. Potkaniskiego, Warszawa
2005, s. 305-323; L. Richter, O pogladach
Przybyszewskiego na muz yke, ,,Muzyka” 1979,
nr 1,s. 3-27; J. Skarbowski, Muz yka w twir-
czo8ci Przybysgewskiego, ,,Ruch Muzyczny”
1978, nr 9, s. 3-19; S. Swierzewski, Muz yka
w Zycin Stanistawa Prgybyszewskiego, ,,Porad-
nik Muzyczny” 1968, nr 9, s. 3—0.
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Przybyszewski w calej swej tworczosci dramatycznej probowal zry-
wac z technikami wlasciwymi dla sztuk scenicznych o konstrukeji
picce bien faite. Jego postacie blizsze byly bohaterom, o ktérych pisat
Gerhart Hauptmann, toczacym wewnetrzng i zewnetrzna walke,
na ktérych niemiecki naturalista kazal ,,patrzec jak na co$ zupelnie
niezaleznego od tego, ze sa ludZzmi, mezczyznami, kobietami, ary-
stokratami, mieszczanami, robotnikami czy rzadzacymi ksiazeta-
mi, ze sg starzy, mlodzi, biedni lub bogaci™. Podobnie na swoich
bohateréw patrzyl Przybyszewski. Zrédel dramaturgii szukal wiec
w ludzkiej psychice, nierzadko uzupelniajac tragiczne losy postaci
elementami wlasnego zycia (co zreszta nie moglo zdoby¢ uzna-
nia 6wczesnych krytykéw, a dzis, bez uprzedniego zapoznania si¢
z biografig pisarza, dzialanie takie bywa zupelnie nieczytelne).
Cho¢ Przybyszewskiego mozna z powodzeniem traktowac jako
oredownika zmian w teatrze polskim przetomu wiekéw, to jednak
w tle jego reformatorskich dazen kietkowaly juz nowoczesne jak
na owe czasy calo$ciowe wizje teatru dramatycznego, transformu-
jace utrwalone i do pewnego stopnia skostniale wzorce sztuki po-
zytywistycznej i naturalistycznej. Czas, w ktorym Przybyszewski
publikowal swoje dziela, byl dla polskiego teatru okresem wielu
zmian, ze wszystkimi wlasnosciami kontekstu, w ktérym wspolist-
nieja dwa niewspolmierne zestawy preferencji wobec artystyczne-
go warsztatu oraz intelektualnej podbudowy sztuki dramatycznej.
Co prawda ,,stary” i ,nowy” teatr taczyla idea determinizmu, kt6-
remu muszg ulec dziatania bohateréw, to jednak dramat symbo-
liczny lokowal owo nieuniknione warunkowanie dziatania w obre-
bie czynnikéw wewnetrznych danej postaci (impuls, emocje) i tym
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45 G. Hauptmann, Dramaturgia (1904),
[w:] O dramacie. Zridla do dziejow enropej-
skich teorii dramatycznych, t. 11, pod red.
E. Udalskiej, s. 95-96.



46 Por. J. Waligora, op. cit., s. 51.

47 Cyt. za: S. Mrazck, Srodki ekspresji pozgaston-
nej w dramatach Staffa, Tetmajera i Prybysgemw-
skiego, Wroctaw 1980, s. 112.

48 Hanna Ratuszna stwierdza nawet, Ze
,bohaterowie Przybyszewskiego nie sa
[...] ani »typowik, ani »charakterystycz-
ni«. Maja dusze, »organ czujacy«, ktéry
moglby odpowiadaé¢ Kantowskiej »wla-
dzy sadzenia«, gdyby nie byl »klebo-
wiskiem« sprzecznosci, zbiorowiskiem
przeczué, pragnien, instynktéw [...]”

Por. H. Ratuszna, Wiecznosé w cxlowiekn.

O mtodopolskiej swiadomosci Smierci w twir-

cxosci Stanistawa Prgybyszewskiego, Torun

2005, s. 110.

samym odcinal si¢ od swoich pozytywistycznych poprzednikéw,
preferujacych przypisywanie mocy decydujacej o kierunkach dzia-
tania bohatera czynnikom zewnetrznym (okolicznos$ciom, otocze-
niu spolecznemu).

Tworzywo dramatyczne cechuje odmienny niz w epice spo-
s6b kreowania postaci. Wiedza o bohaterach powstaje posrednio,
gléwnie na podstawie ich dziatan, i jest uzupelniana informa-
cjami zawartymi w didaskaliach. Brak rozbudowanych opiséw,
dajacych czasem szczegdlowy obraz tak wygladu, jak i osobowo-
$ci postaci, brak analiz i odautorskich ocen wyrazonych w narra-
cji — wszystko to powoduje, ze osoba dramatu istnieje poprzez
swoje dzialanie wyrazone w stowach. Postaé, mowiac, staje si¢.
W monologu obnaza swoje mysli i uczucia, prowadzac za$ dialog,
nie tylko si¢ komunikuje, ale takze ,streszcza” odbiorcy dzieta
minione wydarzenia. Ujawniane w wypowiedziach bohateréw
informacje sa podwdjnie adresowane: z jednej strony odtwa-
rzana w rozmowie pamieé o przeszlosci stuzy poznaniu praw-
dy wewnetrznej samych postaci, z drugiej za$ skierowana jest do
odbiorcy, obecnego poza rzeczywistoscia sceniczna®. Sygnaly
stowne, dZzwickowe uzupelniane sa sygnalami wizualnymi i do-
piero ich polaczenie tworzy, jak podaje Stanistaw Mrazek, ,,tkan-
ke faktograficzna, fabularna, ktéra oddziatuje na sfer¢ uczuciowa
i intelektualna i dopiero w obrebie tej ostatniej dokonuje si¢ akt
zrozumienia utworu, a nastgpnie sformulowanie takiego lub in-
nego uogolnienia™’.

W przypadku dramatéw Przybyszewskiego trudnos¢ w oma-
wianiu postaci poteguje programowe odejscie od typizacji ich
charakteréw*®. Autor §wiadomie pozbawial bohateréw ich cech
osobniczych, wlasciwej im przynaleznosci do pewnej spoteczno-
$ci czy narodowosci, a nawet unikat charakteryzacji zewnetrznej.
Jeszcze przed przyjazdem do Polski w 1898 roku, w liscie do Al-
freda Neumanna pisal:
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U mnie nie ma ani stowa o przeszlosci, widz dowiaduje si¢ tylko przy-
padkowo z rozmowy, z matej wzmianki co$ niecos o dawniejszym zyciu,
o rzeczach zewnetrznych. Nie wiadomo doktadnie, gdzie si¢ moje oso-
by znajduja, kim sa, skad przychodza. Bo to wszystko jest wazne jedynie
dla glupich kobiet, ktére jada do kapieli i chea co$ poczytad, wazne dla
pracownika gieldowego, ktéry z kolei nie chce si¢ nudzi¢, wazne dla nie-
zliczonych przecietniakéw, ktérym wszystko trzeba przezud; ci ludzie
nie istnieja dla mnie.

Dla mnie i dla moich bohateréw nie jest wazny ksztalt czy barwa spodni,
lecz stan duszy, w ktérym si¢ znajduja, wzajemna reakcja wrazen, zatargi

z tego wynikajace [...]*.

Wszystko po to, by, jak okreslil Lestaw Eustachiewicz, poddac
bohateréw ,,nadrzegdnym prawom milosci, poczucia winy, po-
trzeby kary, pokuty, ekspiacji”®. Takie dziatania mialy warunko-
waé skupienie uwagi odbiorcy na dramatach wewnetrznych, a nie
zewnetrznych — i jako takie sluzy¢ mialy interpretacji.
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49 S. Przybyszewski, Listy, t. 1, list nr 210,
s. 174.

50 L. Eustachiewicz, Dramaturgia Mtodej Pol-
ski. Proba monografii dramatn 3 lat 18901918,
s. 137.



51 Sluby, s. 54.

52 Ibidem, s. 128.

53 Ibidem, s. 131.

54 Por. Listy, t. 11, list nr 684, s. 448. Hel-
sztynski bez trudu rozszyfrowal postacie
dramatu, wskazujac ,,przerost pierwiast-
ka osobistego, emocjonalnego”, ktory —
w jego ocenie — zaszkodzil Skubom, por.
S. Helsztynski, Prgybyszewski, s. 293-294.

Kobieta

W wykazie os6b Skubiw nie pojawia sie czerwona Krystyna, funk-
cjonuje wigc ona jako symbol, ztowroga zjawa, a nie rzeczywista
kreacja. Znamienne jednak, ze to wilasnie jej plastyczny, barwny
portret powstaje z licznych, niezwykle szczegélowych relacji po-
zostalych bohateréw:

KLARA [...] Te plomienne wlosy, ktére jakby fala ognia oblewaly jej
suchotnicza twarz [...] I te zle, zielone oczy, tak chorobliwie blyszczace

[

POLA [...] jej wlosy, wlosy — strumienie, potoki, wodospady wloséw
[...] cata Niagara krwawych wlosow [...]*%

POLA [...] Krystyna plawi swe wlosy w krwi mego serca — a wlosy jej
czerwienisze od plomieni watry, ktéra Krzycki rozpalil — oczy coraz zie-
lenisze, a usta zbielale... bo... umrzeé musi [...]*.

Owe szczegdtowe opisy czerwonej Krystyny staly si¢ powodem
licznych domnieman dotyczacych jej pierwowzoru. Przybyszewski
w liscie z 12 kwietnia 1908 roku do Jana Lorentowicza pisal nawet:
»Jeszeze si¢ dowiesz, kto to jest czerwona Krystyna”, jednak nigdy
nie podal, czyim odbiciem byta (lub miata by¢) bohaterka dramatu®.

Obraz demonicznej Krystyny przywotuje charakterystyczne dla
epoki przetomu wiekéw wizerunki rudowlosych kobiet i stanowi
fizyczny wzorzec modernistycznej kobiety fatalnej. Jednym z naj-
popularniejszych wizerunkéw rudowlosej kobiety jest powstaly
w 1894 roku obraz Wladystawa Podkowiniskiego Sza/ (lub Szaf
uniesiert). Dzielo jest aktem przedstawiajacym naga, rudowloss ko-
biet¢ na oszalalym karym koniu. Kobieta mocno obejmuje szyje
zwierzgcia, ma zamknigte oczy, na jej twarzy maluje si¢ ekstaza.
Rumak za$ wyglada jak opetany: toczy piang, wysuwa jezyk, prezy
si¢. Ma olbrzymia rozwiana grzywe, ktéra taczy si¢ z falujacymi
wlosami kobiety. Ponad trzymetrowe dzielo pozwalalo przedsta-
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wi¢ postacie w ich naturalnej wielkosci, co potegowalo ekspresje
odbioru. Obraz wielokrotnie inspirowal — juz w roku 1899 Jan
August Kisielewski w sztuce W sieci stworzyl postaé kobiety zauro-
czonej wystawg, Szafu.

Czerwien wlosow Krystyny symbolizuje zycie, uczucie, ale tak-
ze niesie skojarzenia z krwia, rana i meka™. To kolor gniewu, dzi-
kosci i nieposkromionej chuci®. Dlatego pojawienie si¢ bohaterki
bedzie zapowiadala czerwient zachodzacego slorica lub palacego
si¢ ognia, nasycajac barwa intensywnosc¢ sily jej oddziatywania.
Kolor wloséw czerwonej Krystyny byl obecny w calym drama-
cie, powracal w pelnych ekspresji opisach, a samym wlosom nadat
Przybyszewski moc sprawcza, gtéwnie niszczaca:

POLA [...] Ona dla niego nie istniata — tylko jej wlosy. Jej wlosami roz-

orywal ziemig, gdy malowal przedpotopowe pozary §wiatéw, jej wlosami

zalewal jeziora i morza w storica zachodzie i rzucal je snopami w jutrz-

niach na niebo [...]"".

Podobny, silnie oddziatujacy wizerunek pojawil si¢ w relacji
Zygmunta, a wspomniany obraz nasuwa na mysl rzeczywiste dzie-
to sztuki, Glowe Mednz y Caravaggia:

ZYGMUNT To pan malowal ten obraz, ktéry takie na nas niestychane
zrobil wrazenie... przed paru jeszcze laty go widzialem, a tak go Zywo
mam przed oczami... Mezczyzna w oplocie wloséw, zywych wloséw plo-

miennych wezow™.

>

Ideal modernistycznej kobiety fatalnej pozwalal ,,wyposazyc
ja w szereg najbardziej demonicznych cech: od obezwladniajacej
namigtnosci po niszczaca (nie tylko mezezyzng) wladze. Wystar-
czy nadmienié, ze ogromny wplyw na niezwyklos¢ kobiecosci
przelomu XIX i XX wicku mial Arthur Schopenhauer, ktory
w kazdej milosci dostrzegal ,,czarnego demona” usilujacego
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55 Por. J.E. Citlot, Stownik symboli, przel.

1. Kania, Krakow 20006, s. 183.

56 Por. W. Kopalinski, Stownik symboli, War-

szawa 2000, s. 51.

57 Sluby, s. 63. Motyw wiclokrotnie powta-

rzanego na obrazach wizerunku jednej
kobiety przywoluje prawdziwa historie
Edwarda Muncha, ktérego postacie ko-
biece na plétnie mialy rysy Dagny Przy-
byszewskiej. Niewiele jest jednak dowo-
déw na to, ze Munch mial kiedykolwiek
romans z Dagny, cho¢ taka wersj¢ przed-
stawial August Strindberg, skadinad od-
rzucony przez pickna Norwezke. Malarz
przyjaznil si¢ z Dagny, wielokrotnie ja
portretowal, jak réwniez jej siostre i ich
mez6éw. O wzajemnych inspiracjach at-
tystycznych Muncha i Przybyszewskie-
go por. A. Nass, Munch. Biografia, przel.
I. Zimnicka, Warszawa 2007.

58 Suby, s. 75.



59 A. Tytkowska, Czar(ne) anioly. Fantazmaty
mrocznel kobiecosci w mtodopolskim dramacie,
Katowice 2007, s. 100.

60 O podobnych, ,,sztucznych” postaciach
pisata M. Podraza-Kwiatkowska, wska-
zujac na lalke czy manekina, ale réwniez
na tych bohateréw, ktérych powotaty do
zycia wyobraznia i marzenie senne. Au-
torka wymienia Hoffmannowska Olimpi¢
(Cxtowiek 3 piaskn) i potwora Franken-
steina M.W. Shelley jako sztucznych ludzi,
,konkurencyjnych w stosunku do Boga”,
ktérych powstaniu towarzyszyly zle sily.
Por. M. Podraza-Kwiatkowska, rozdz. Sy-
bolika kreacji artystyczne, |w:] eadem, Modo-
polskie harmonie i dysonanse, Warszawa 1969.
U Przybyszewskiego towarzyszace posta-
ciom emanacje duszy czy uzewnetrznione
stany psychiczne czesto prowadzily do
urzeczywistnienia konstrukcji quasi-so-
bowtérowych. Mechanizm powstawania
sobowtéréw polegal na alienacji pew-
nych stanéw swiadomosci, ktore »jax —
nie uwazajac ich za wlasne — umieszcza na
zewnatrz, nadajac im status odrebnej egzy-
stencji” (cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska,
S bulicy — dekadenci — herosi. Studia
7 eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985,
s. 109). Konstrukcje sobowtdrowe wymaga-
ly wyjatkowej scenerii, przestrzeni, w ktorej
moglyby si¢ odnalez¢é. Stad labirynty, gra
cieniem, atmosfera Igku i dziwnosci, a prze-
de wszystkim niezmierzonej Tajemnicy.

61 Sluby, s. 93.

zniszczyé mezezyzne. Kobieta byla dla niego medium natury,
Slepa wola zycia, ktorej gléwny cel stanowi¢ mialo pomnazanie
istot z gory skazanych na cierpienie i §mierc.

Fizycznie czerwona Krystyna w dramacie jest zupelnie nieobec-
na, autor nie dopuszcza jej nawet do glosu — wystepuje ona w roli
widma, ktére, cytujac Anne Tytkowska, ,,Przybyszewski podnidst
do rangi pierwszoplanowych kreatoréw biografii swych niegdysiej-
szych »oprawcow«””. Jest swoistym bytem intencjonalnym, Zyja-
cym wlasnym zyciem, powstalym w §wiadomosci poszczegdlnych
bohaterow, bytem, ktory z jakiego§ powodu oddzielil si¢ od stwor-
cy®. Czerwona Krystyna podaza za bylym kochankiem, Krzyckim,
chcac w ten sposéb ukaraé go za porzucenie, odejscie do innej ko-
biety (Poli) i zamiar zniszczenia pamigci o niej — dla niego stanowic
wigc bedzie personifikacje wyrzutow sumienia. I pomimo swego
nieistnienia, wywiera ogromny wplyw na pozostale, istniejace po-
stacie. Wywotluje w bylym kochanku I¢k, ktéry ten probuje zdta-
wi¢ pracg tworcza, a nieustanna jej obecnosé we wspomnieniach
wiarolomnego mezczyzny obnaza absolutng podleglos¢ kobiecie
i nieumiejetnos$é zwyciezenia dawnego uczucia. Mozna zaryzyko-
waé stwierdzenie, ze — paradoksalnie — czerwona Krystyna jest
najsilniejsza postacia dramatu. Oddzialuje nawet wtedy, gdy wydaje
si¢ pozbawiona zycia:

KRZYCKI Lezata oparta o poduszki, blada — nie, nie blada, szara raczej
bladoscia ludzi w konaniu. Oczy byly zamknigte, ale twarz patrzala — pa-
trzata na mnie. — Wiem, ze chcialem co$ powiedzied, dlawilem sie jakims
stowem — ale nagle ujrzalem usmiech, straszliwy usmiech otwierajacych
si¢ ran, usmiech z serca, saczacego strumyk krwi — usmiech, co stygl
w nadludzkich krzykach bolu®!.

Czerwona Krystyna taczy w sobie dwie kategorie: innosci i ob-
codci. Kategorie te wywodza si¢ miedzy innymi z nauk spolecz-
nych, a zainteresowanie nimi zawdziecza si¢ takim dyscyplinom
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naukowym jak antropologia, filozofia czy socjologia®. Pojecia
obcosci 1 innosci, wykorzystywane takze we wspolczesnych ba-
daniach literackich do interpretacji motywow i sktadnikow $wiata
przedstawionego, wystepuja czesto jako synonimy®. Jednak po-
traktowane osobno, jako autonomiczne pojecia, moga wzajemnie
si¢ uzupelniaé, przenikad, ujawniajac dodatkowe znaczenia.

Podobnie jak przedstawiciel nauk spotecznych (antropolog, so-
cjolog, filozof) moze wypowiadaé si¢ na temat $wiata realnego,
spofecznego, broniac przekonania, iz obco$¢ 1 inno$¢ stanowig
konstytutywny aspekt jednostkowych tozsamosci i zbiorowych
identyfikacji, tak badacz §wiata przedstawionego (historyk litera-
tury, interpretator dziet literackich) moze réwniez wykorzystywac
te kategorie pojeciowe do analizy 1 oméwienia wlasnosci swojego
przedmiotu zainteresowanl. Analogia mi¢dzy obcoscia i innoscia
w naukach spolecznych i badaniach literackich nie polega wylacz-
nie na rozréznieniu formalnym, ale ujawnia takze wazne przeslan-
ki stosowania tej samej perspektywy w tych dwoch réznych ,,$wia-
tach”. W pierwszym — spolecznym, realnym — obco$¢ i inno§¢
mialyby by¢ traktowane jako wlasnos¢ badz pochodna relacji mig-
dzyjednostkowych i grupowych wzoréw wzajemnych odniesien.
W drugim za$ §wiecie — literackim, przedstawionym — te same
kategorie mogg stuzy¢ uporzadkowaniu postaw i relacji prezento-
wanych miedzy bohaterami oraz odczytaniu znaczen wynikaja-
cych z otrzymanego kontekstu.

I tak czerwona Krystyna ujmuje obie kategorie. Jest inna — bo
nie przystaje do modelu, bezpiecznego wzorca akceptowanego w da-
nej rzeczywistosci. Obca — bo swojg odmiennoscia wywoluje Iek,
a sama nabiera cech negatywnych, stajac si¢ zagrozeniem dla pozo-
statych postaci. W §wiecie ludzkim — jak ttlumaczy Hanna Gosk —
by ostabic sit¢ oddzialywania innego/obcego, ,,uznaje si¢ go za got-
szego, brzydszego i glupszego albo, gdy w swej innosci i obcosci
okazuije si¢ nie do pokonania, wtedy zyskuje znamiona wroga*. Po-
dobnie rzecz ma sie w Shubach. Nie sposob uznaé czerwonej Krystyny
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62 Por. np. prace socjologiczne na temat obcego
Georga Simmela, Howarda S. Beckera czy
Alfreda Schiitza. W pismach Simmela, jed-
nego z klasykéw socjologii, obey laczy ciagla
wedréwke i zakorzenienie w miejscu. Czlo-
wiek tkwi w przestrzennie okreslonym kre-
gu, jednak od poczatku nie nalezy do tegoz
kregu i wnosi do niego jakosci, ktore nie byly
jego rdzennymi wlasciwosciami. Simmel
uznaje obco$¢ za szczegolng forme oddzia-
tywania i widzi jej pozytywny skutek dla sto-
sunkéw miedzyludzkich (G. Simmel, Obey,
[w:] idem, Most 7 drzavi. Wybor esejow, Warszawa
20006, s. 204-212). Dla Howarda S. Beckera
egzemplifikacja obcego jest posta¢ outsidera.
Badacz zwraca uwagg, iz figura ta moze by¢
przejeta i zaakceptowana jako wyznacznik
wlasnego miejsca w grupie i wlasnej tozsa-
mosci (H.S. Becker, Outsidersy. Studia % socjo-
logii dewiagji, Warszawa 2009). Szczegblnym
przykladem obcego, a zarazem najbardziej
interesujagcym  Alfreda Schitza, jest emi-
grant. Stanowi on ilustracje ,,0bcego” —
tego, ktory ,,probuje by¢ trwale akceptowany
lub przynajmniej tolerowany przez grupe, do
ktorej si¢ zbliza”. Schitzowi chodzi o proces
wlaczania si¢ w grupe przez przystosowanie
si¢ do wzoréw kulturowych $wiata spolecz-
nego, do ktérego trafia. Badacza w réwnej
mierze interesuje imigrant ,,powracajacy do
domu”, jak i ,,0puszczajacy dom” emigrant
(A. Schiitz, O wielosci swiatow, Krakéw 2008).

63 Ciekawa, bo réznorodng ze wzgledu na

opracowany material prezentacje proble-
matyki innego i obcego przynosza publi-
kacje pod red. P. Cieliczki i P. Kuciniskie-
go: Widziane, czytane, ogladane — oblicza
Obcego, Warszawa 2008, oraz Literackie
portrety Innego, Warszawa 2008.

64 Por. H. Gosk, Ja— inny — obey. »Weiser Dawi-

dek« Pawla Huelle, [w:| Cz ytane na nowo. Polska
proza XX wieku a wspilezesne orientacje w bada-
niach literackich, pod red. M. Dabrowskiego
i H. Gosk, Izabelin 2004.



65 Por. B. Waldenfels, Podstawowe motywy
Jenomenologii obeego, Warszawa 2009.

za ,gorsza’, ,brzydsza” czy ,glupsza”. Wprost przeciwnie — lek
w innych kobietach budzi wlasnie sila jej urody (cho¢ Klara wspo-
mina ,,suchotnicza twarz” 1 ,,ziclone, chorobliwe, blyszczace oczy”,
ale ta kobieca refleksja nie jest spéjna z meskim widzeniem — dla
mezezyzn czerwona Krystyna jest muza, to jej ogniste wlosy staja
si¢ inspiracja dla malarza) i samo wspomnienie jej imienia. Czerwo-
na Krystyna pojawia si¢ nagle, znikad, majaczy tylko gdzies w do-
linie. Na marginesie warto wspomnie¢, ze samo miejsce bywa jed-
nym z kryteriow wystepowania obcosci. W fenomenologii obcego
Bernhard Waldenfels podaje trzy jej przestanki: miejsce, posiadanie
(,;obce jest co$, co nalezy do kogo$ innego”) oraz rodzaj (,,co, co
jest odmiennego rodzaju i za takie uchodzi”). Miejsce nie ma jednak
wymiaru fizycznego, lecz raczej intencjonalny: ,,nie da si¢ pomysle¢
obcego, bez jakiejs formy gdzie indziej”
dla czerwonej Krystyny, owo ,,gdzies” (Krzycki méwil: ,,Ona tu
gdzies jest w poblizu, czuj¢ to”) czy nieprzewidywalno$c jej obecno-
$ci (Klara: ,,Zawsze zjawiala si¢ niespodzianie i psuta nam najmilsze
chwile”, Pola: ,,Zawsze tak niespodzianie i nie w pore wpadata”)

. Niedookreslone miejsce

dodatkowo poteguje przypisywana jej kategorie obcosci.

Czerwona Krystyna burzy dotychczasowy porzadek oswojone;
rzeczywistosci 1 nierzeczywistosci podswiadomych lekéw postaci.
Jest zapowiedzia nieznanego, czego$, na co nie sposéb si¢ przygo-
towad, ale od czego nie mozna uciec. Musi wigc by¢ utozsamiona
z wrogiem. Jest jednak raczej wrogiem dla samych postaci, jej an-
tagonizm uzalezniony jest kontekstowo, interakcyjnie. Czerwona
Krystyna, jako byt, nie posiada wlasnosci niszczacej — taka ceche
przypisuja jej pozostale postacie.

Moc czerwonej Krystyny dosigga Poli. Resentymenty dawne-
go szaleficzego uczucia, ktorych personifikacja jest wlasnie ogni-
stowlosa heroina, sg dla niej przeszkoda na drodze do stworzenia
petnego zwigzku. Pola nie ma szans wygraé z taka sila. Nawet
nagle pojawienie si¢ Krzyckiego i préba przywolania dawnych
uczu¢ musi — podazajac za mysla Przybyszewskiego o odwiecz-

KREACJA POSTACI



nej tesknocie za idealem, nawet jesli ten doprowadza do zniszcze-
nia — zakonczy¢ si¢ klgska.

POLA Jam si¢ od pana oderwata — jam starala si¢ kazde wspomnienie
o panu, o kazdej chwili upojenia i szalu z panem w mej sztuce utopic.
Burza przeleciata przez moja dusz¢® — polamala galezie, poniszczyta
kwiaty, palacy samum wysuszyl Zrédla, ale to, co zostalo, starczy, by ma
dusze rozpiera¢ od korica do korica, ale juz nie oblednym Hallelujah upo-

jeni, lecz groza bélu®.

Pola zostaje sama, jest ze wszech miar przegrana. Traci uko-
chanego, ale traci takze jedyne zycie, ktore w sobie pielggnowala —
dziecko. Jej silne i niespetnione pragnienie bycia matka przeniosto
si¢ na muzyke i ja wlasnie ukochala niczym czujacq osobe:

POLA Ja tylko pragnelam nia [matka] by¢. Calymi dniami o niczym nie
marzylam, jak tylko o tym. Mie¢ dziecko, zaznaé tego szczedcia, chociaz-
by matki na $mier¢ skazanej. Na $mier¢ by¢ spetana, ale méc si¢ przyczol- 06 Burza preleciala przex moja duszg. .. —
motyw burzy jako niszczacej silty
uczucia, ktéra zostawia po sobie
trwaly slad, odnaleZz¢ mozna w in-
w swej niepokalanej niewinnosci [...]%. nym dziele Przybyszewskiego, An-
drogyne (wariantywny tytul W godzinie
cudn): ,,Plomienna fala zlal si¢ przed
Tym wigksza bedzie jej tragedia, kiedy uczucie, ktére ja obez- E:Zj:z rll‘;‘z)(%o ;Z::I\lci?hjz:eiigniﬁjz:
wiladni pod wplywem ponownego spotkania z Krzyckim, unie- nych splotach z nimi sie zrastal...
mozliwi ]C] tworzenie muzyki: A przeciez zadnej z nich nie kochal.
Porzucal je bez zalu i nie czul zalu,
gdy go porzucaly; a gdy cofal [...]
POLA [...] jam Niemoc ukochata — jam si¢ sobie sprzeniewierzyla w tej cala dluga droge swego zycia, ni-

gac do dziecka, przytuli¢ do siebie, karmi¢ wlasng piersia, a potem zzy¢
si¢c z moim plodem, sta¢ si¢ tak mala jak ono i tak §wicta i czysta jak ono

potepieiczej mitosci... Wiasny twor zabitam — dziecko — sztuke moja, gdzie nie napotkal zlamanego kwia-
tu; zadna nadlamana i zwiedla galaZ

ktéra w takich meczarniach poczeltam i w sobie zrodzitam, jam sama zabi- 1 zacld
nie méwila mu: tedy burza przeszia”,

fa... [...] Czy ty pojmujesz te meke, Ze ja nie moge teraz iskry spod palcow

s. 23-24.
wyktzesaé, ze muzyka we mnie zagluchtarl... Krzycki, Krzycki zabil we 67 Sluby, s. 89.
mnie muzyke — on przepalil ja tym Zzracym ogniem wlosow Krystyny wte- 68 Ibidem, s. 56.

dy, gdy moja muzyke w tej dzikiej orgii swych barw odtwarzat [...]%. 69 Ibidem, 5. 128.
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70 Tbidem, s. 88.

71 W przeciwienstwie do pozostalych po-
staci dramatu, nicobecny brat Krzyckie-
go jako jedyny ma imi¢ i nazwisko. Tak
jak w przypadku czerwonej Krystyny,
istniejaca tylko w relacjach posta¢ ma
wiccej przymiotéw realnosci.

Ku jej rozpaczy, Krzycki zawsze juz bedzie pielegnowal wspo-
mnienie demonicznej kobiety, bo ta, szarpiac jego zmystami, osla-
bila go 1 przywiazata do siebie. Mezczyznie nie uda si¢ sttamsié
pierwotnego uczucia, nawet jesli nie byla to milos¢, a tylko ,,od-
mety trwogi, strachu przed soba, przed zyciem””. Jednak kare za
zdrade (ostatecznie Krzycki dopuscil si¢ zdrady, gdy zwiazal si¢
z Pola) poniosa wszystkie ofiary czerwonej Krystyny: Krzycki zgi-
nie w drodze na diabelska peré, a Pola, w obliczu takiej straty, po-
padnie w obled, majac przeczucie $§mierci. Pierwszym przejawem
szalefistwa jest powtarzane niczym refren wspomnienie ojca, ktory
nie wracal.

Klara nie jest negatywem Poli. Obie kobiety od pierwszych
scen dramatu méwig jednym zbolalym glosem, uzupelniaja swo-
je historie, niezaleznie od siebie przezywaja to samo. Mimo po-
zoréw dzielenia wspolnych doswiadczen (odrzucenie, samotnosé
w zwiazku, tesknota za wielkim uczuciem), kazda jest obojetna
na historie tej drugiej. To, co je laczy, to biernos§¢. Nie zmieniaja
rytmu swoich historii — final obu jest jednakowy i przewidywal-
ny. Czy Klarze uda si¢ uwolni¢ si¢ od cienia zmartego Ludwika
Krzyckiego™ i jego mistycznej milosci? Czy, jak deklaruje w fina-
le, ulegnie sile zycia, ktorej reprezentantem jest Zygmunt? Raczej
trudno jej uwierzy¢. Wlasne dzialanie nieustannie uzaleznia od
Zygmunta, to jego decyzja jest podyktowane kazde jej zamierze-
nie. Poddaje mu sig.

KREACJA POSTACI



Mezczyzna

Niespodziewane przybycie Krzyckiego wyznacza wlasciwy po-
czatek akeji dramatu, po ktérym nastepuje przyspieszenie. Obec-
nos$¢ malarza, a zwlaszcza informacja o $mierci jego brata, powo-
duje lawing (by pozostaé w ,,tatrzanskiej” metaforyce) skojarzen:
Klarze przypomina o kochajacym ja Ludwiku, ktérego, cho¢
Htajemniczy urok wywieral”, odrzucita; w Poli na nowo budzi sil-
ne emocje, bo Krzycki okazuje si¢ mezczyzna, z ktorym kiedys
byla ,,razem, ale bez siebie”, a bez ktérego dzi§ nie umie budowac
szczedcia; w Zygmuncie za$§ budzi zazdro$§¢ 1 obnaza niemoc po-
konania demona przesztosci dreczacego jego malzenstwo.

Krzycki nie wréci z perci, na ktdra zaprowadzil go Zygmunt,
bo wrécié nie cheial. Smier¢ malarza znaczaco odbije si¢ na boha-
terach dwoch gléwnych watkéw. W Poli zrodzi si¢ refleksja o ,,nie-
wypowiedzianym szczg$ciu” po ponownym spotkaniu z dawnym
ukochanym, cho¢ zachowanie kobiety bliskie jest obtedu. Dociera
do niej, Zze wraz z odejsciem Krzyckiego bezpowrotnie stracila je-
dyng milo$¢, rozumie tez, ze jednoczesnie zarzuca mito§¢ do mu-
zyki (nie bedzie umiata juz tworzy¢). Ta sama $mieré¢ moze uwol-
ni¢ Klar¢ od demona przesztosci i pozwoli¢ odbudowa¢ zwigzek
z Zygmuntem, ma zatem warto$¢ ocalajaca zycie.

Postacia, ktora najbardziej si¢ zmienia, jest Zygmunt. Rzez-
biarza cechuje nieustajacy ruch: fizyczny, gdy zapamigtale pra-
cyje dtutem w pracowni, a takze ruch mysli — odkad pojawil
sie Krzycki, jest nieprzerwanie czujny, dyskretnie obserwuje
ukochang, przewiduje wydarzenia, planuje. Z malarzem laczy
go zresztg natychmiastowe porozumienie dusz — wszak obaj
sq artystami. Podobnie pojmuja pigkno i sil¢ natury, zgodnym
glosem opisujg staw, nad ktérym ma stanaé mauzoleum:

ZYGMUNT O jakim pierscieniu pan méwi?

KRZYCKI O piericieniu gor, co stawéw strzega... A straszny to §lub

zawarty miedzy dwoma Zywiolami... Przed tygodniem patrzylem cala
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72 Sluby, s. T7-T8.
73 Ibidem, s. 116.
74 Ibidem, s. 107.

noc na t¢ $miertelng walke, to rozpaczne szamotanie si¢ uwigzionego sta-
wu. [...] — Rzeczywiscie — wygladalo to, jakby caly staw krwia ociekal...
a gdym go dzi$ zegnal, lezal w oplocie strasznego pierscienia w ponurym
milczeniu, bezwladny, bez ruchu. ..

ZYGMUNT (podniecony) Tak! ot tak trzeba na te pigknosci patrzec: krwia
ocickajacy staw — staw — skrepowany — Prometeusz, co kajdany szarpie
i bluzni, a potem milczy zaciekle, gotujac si¢ do nowych walk.

KRZYCKI Do nowych bezsilnych meczarni... To tak, jak u ludzi. Kazdy
z nas ma taki staw w sobie, takim pierécieniem strasznymi sluby zwiazany. ..
ZYGMUNT (coraz niespokojniejsz y) Tak — tak, to§ pan niezwykle trafnie
poréwnal dusze ludzka z tym stawem, ktéry w ustawicznych meczarniach
rozbija si¢ o skaly niemocy...™

Spotkanie malarza 1 bialej postaci (Klary, jak si¢ potem okazu-

je) jest kluczowym momentem w historii Zygmunta. M¢zczyzna
uswiadamia sobie bowiem, Ze zona nigdy do kofica nie wyzwoli-
ta si¢ od przesladujacego ja cienia zmarlego, dla ktérego ma sta-
ng¢ mauzoleum. Dlatego symbolicznym grobowcem nie zamknie
historii Klary, nie przywali kamienia grobowego jej przesztosci.
Budzi si¢ w nim cheé zemsty, ktéra wymierza Klarze:

ZYGMUNT Jam ciebie teraz niepewien. Ja ci tu mauzoleum zbuduje, tu
bedziesz je mie¢ wiecznie przed oczyma®™

1 Krzyckiemu, ktérego zapewnia:

ZYGMUNT [...] to mauzoleum bedzie blogostawiedstwem Aniola, kt6-
regom ja do tego zmusil. Ale wie pan — ja mam jeszcze lepsze miejsce na
mauzoleum, o ktérym pan myslisz. (3bliga si¢ doit tajemniczo) Patrz pan —
tam na drugiej stronie jest peré, diabelska peré, niedostepna, nikt tam

podobno nie byl, stamtad si¢ nie wraca...™

Zygmunt wysyla Krzyckiego na pewng $mier¢, by zmazaé kaz-

de wspomnienie o rywalu, ktérego inaczej nie umial i nie moégl po-
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kona¢. W miejscu, gdzie mialo stana¢ mauzoleum dla Krzyckiego,
chce wznies¢ ,,oltarz Milosci”, ,,zwycieskq §wiatyni¢ Praognia” —
symbol zycia 1 wiecznos$ci. Symbol jego triumfu. Takze i w tym
kontekscie $mier¢ Krzyckiego jest ocalajaca — Zygmunt walczy
0 swoja godnos¢, odcina si¢ od przeszlosci, wybiera przysziosc,
czyli zycie. Rzezbiarz staje si¢ demiurgiem: oprécz dluta, trzyma
w dloniach los innych. Swiadomie kierujac $mieré na Zygmunta,
oddala ja od siebie.
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PRZED LEKTURA

W przywotanej wezesniej recenzji Kornel Makuszynski, miarkujac
dyskretnie krytyczny sad nad dramatem Siby, sugeruje uwarunko-
wac oceng ,,oddaleniem”. Dzi, po ponad stu latach od pojawienia
si¢ dziela, mozliwe jest nie tylko oddalenie czasowe, ale i dystans
poznawczy. Ponowne wydanie dramatu daje szans¢ na nowe jego
odczytanie”. To wazne — odczytanie wlasnie, bo dramat Skuby jest
ze wszech miar tekstem literackim.

75 Zob. takze wydanie krytyczne in-
nego dziela scenicznego Stanistawa
Przybyszewskiego, Gody % ycia. Dramat
wspdtegesny w IV aktach, opracowata
i wstepem opatrzyla K. Gotawska,
1.6dz, 2014.

37






BIBLIOGRAFIA

Bibliografia podmiotowa

Przybyszewski S., Gody % ycia. Dramat wspélezesny w 11 aktach, opra-
cowala i wstepem opatrzyla K. Gotawska, 1.6dz, 2014.

Przybyszewski S., Skuby, ,,Krytyka. Miesiecznik poswiecony spra-
wom spolecznym, nauce i sztuce” 19006, rok VIII, t. 1, s. 38—45
it 2,s. 149-158.

Przybyszewski S., Siuby. Poemat dramatyczny w trzech aktach, Torun
1906.

Przybyszewski S., Skuby. Dramat, Wilno 1922.

Praybyszewski S., Skuby. Poemat dramatyczny w trzech aktach, Wilno
1923.

Przybyszewski S., W godzinie cudn, Warszawa 1902.

Przybyszewski S., Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroclaw 2006.

Bibliggrafia przedmiotowa
OPRACOWANIA, ARTYKULY

Braun K., Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie — idee — zdarzenia,
Wroctaw 1984.

Dybizbanski M., Tragedia polska drugiej potowy XIX wiekn — wzorce
7 odstegpstwa, Poznan 2009.

EBustachiewicz L., Dramaturgia Mtodej Polskz. Proba monografii dramatu
g lat 1890—1918, Warszawa 1986.

Goczolowa Z., Skfadnia powiesci Stanistawa Pr ybyszewskiego, Lublin 1975.

Gren Z., Rok 1900. Szkice o dramacie zapommianym, Krakéw 1969.

Gutowski W., Konstelagia Prz ybyszewskiego, Torun 2008.

Kosinski D., Sceny g % ycia dramatu, Krakéow 2004.

39



Kotarbinska L., Wokofo teatru. Moje wsponnienia, Warszawa 1930.

Kotarbinska L., Zza kulis teatru. Wspomnienia i refleksje, Warszawa 1933.

Kotarbinski |., Z dziejow dramatu i komedii w teatrach warszawskich, War-
szawa 1924.

Kotarbinski J., Ze swiata ntudy, Warszawa 1925.

Linkner T., Publicystyka Stanistawa Pr ybyszewskiego w Wolnym Miescie
Gdariskn, Gdansk 2015.

Lorentowicz J., Dwadziescia lat teatru, Warszawa 1929.

Makowiecki A.Z., Trzy legendy literackie. Prz ybyszewski, Witkacy, Gat-
¢z yriski, Warszawa 1980.

Makowiecki A.Z., Wokd! modernizmm. Szkice, Warszawa 1985.

Matuszek G., Stanistaw Prz ybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza

— proba monografii, Krakéw 2008.

Mrazek S., Srodki ekspresji pozastownej w dramatach Staffa, Tetmajera
7 Prz ybyszewskiego, Wroctaw 1980.

Podraza-Ksiatkowska M., Mfodgpolskze harmone i dysonanse, Warszawa 1969.

Podraza-Kwiatkowska M., Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia
7 eseje 0 literaturze Miodej Polski, Krakow 1985.

Podraza-Kwiatkowska M., Symbolizmn i symbolika w poez ji Miodej Polski,
Krakéw 1994.

Poskuta-Wlodek D., Dzzeje teatru w Krakowie w latach 1918—1939, Kra-
kéw 2012,

Ratuszna H., W cieniu Tanatosa. Smieré w dramatach Stanistawa Prz yby-
szewskiego — rekonesans badawezy, ,,Acta Universitatis Nicolai Co-
pernici. Filologia Polska” 2002, LV1I, zeszyt 354.

Ratuszna H., Wiecznosé w cxtowiekn. O nilodopolskies swiadomosci smierci
w twirezosci Stanistawa Prz ybyszewskiego, Torun 2005.

Richter L., O pogladach Stanistawa Prz ybyszewskiego na muz yke, ,,Muzy-
ka” 1979, R. XX1IV, nr 1 (92).

Skarbowski J., Muz yka w twirczosci Prz ybyszewskiego, ,,Ruch Muzycz-
ny” 1978, nr 9.

Stawinska 1., Gldwne problemy struktury dramatn. Propoz yeje badaweze, [w:]
Problemy teorii dramatu i teatru, wybor 1 oprac. J. Degler, Wroctaw 1988.

BIBLIOGRAFIA



Szczygielska 1., Prz ybyszewski jako dramaturg, Poznan 1936.
Swierzewski S., Muzyka w % yecin Stanistawa Pr ybyszewskiego, ,,Poradnik
Muzyczny” 1968, nr 9.
Taborski R., Trzech dramatopisargy modernistycznych. Prg ybyszewski
— Kisielewski — Szukiewicz, Warszawa 1965.
Taborski R., Walka o nowy repertuar w teatrach mtodopolskiey Warszawy,
Warszawa 1999.
Tytkowska A., Czar(ne) anioly. Fantagmaty mroczne kobiecosci w nrlodepol-
skim dramacie, Katowice 2007.
Waligora J., Miodopolski ,,dramat wewnetrzny”: przejawy podmiotowosci i su-
biektywizacii w wybranych utworach dramatyeznych, Krakow 2004.
Wilczek J., Ingerencia Teatrn Krakowskiego 1 tekst dramatyczny za dyrekgji Lau-
dwika Solskiego, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
w Bydgoszczy. Studia Filologiczne, Filologia Polska” 1985, z. 24/9.
Interpretacie dramatn. Dyskurs, postaé, gender, pod red. W. Balucha,
M. Radkiewicz, A. Skolasifiskiej, ]. Zajac, Krakéw 2002.
Stanistaw Przybyszewskis. W 50-lecie zgonu pisarza, pod red. H. Filipkowskiej,
Wroctaw 1982.
Stanistaw Przybyszewski i Bolestaw Hozakowski. Pryezynek do biografii
mistrza, ,,Piast. Dodatek Niedzielny O$wiatowo-Spoleczny
Dziennika Kujawskiego” 1935, nr 37.

RECENZJE

Bogustawski W., Koniec ,,wielkiego sezonu”, ,,Biblioteka Warszawska’ 1908,
t. 111
Makuszynski K., Z teatru, ,,Stowo Polskie” 1907, nr 130.

LISTY, WSPOMNIENIA, SZKICE BIOGRAFICZNE

Dynak J., Prz ybyszewski. Dzieje legendy i autolegendy, Wroctaw 1994,

Helsztynski S., Prz ybyszewski, Krakéw 1966.

Przybyszewski S., Listy, zebral, zyciorysem, wstepem i przypisami
opatrzyl S. Helsztynski, Warszawa 1937.

Przybyszewski S., Moi wspdtezesni. Wsrid obeych, Warszawa 1959.

40 ~ 41



Przybyszewski S., Moi wspdtezesni. Wsrid swoich, Warszawa 1930.
Rogacki H.L., Zywot Pr3 ybyszewskiego, Warszawa 1987.

VARIA

Becker H.S., Outsiderzy. Studia 3 socjologii dewiacii, Warszawa 2009.

Blazejczyk-Mucha S., Uwagi o rekopisach i Legenda o nawréconym pu-
stelniku Gustawa Herlinga-Grudziniskiego, ,,Sztuka Edycji” 2018, nr 1.

Bogustawski L., Przygotowanie rekopisu do drukn, Warszawa 1951.

Bystron J.S., Piesni ludu polskiego, Krakow 1924.

Calasso R., Slad wydawey, przel. . Ugniewska i S. Kasprzysiak,
Gdansk 2018.

Chlebowscy E. 1 P., ,Blade klosy na odlogn...” — nieznany wiersz
Norwida, ,,Studia Norwidiana” 2016, t. 34.

Chylinska T., Przewodnik po muz yee koncertowey, t. 112, Krakow 2003.

Dumézil G., Bogowie Germandw. Sgkice o ksgtaltowanin sie religii skan-
dynawskieg, przet. A. Gronowska, red. naukowa J. Banaszkie-
wicz, Warszawa 2000.

Forstner D., Swiat symboliki chrzescijaiskie, przel. i oprac. W. Za-
krzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990.

Gloger Z., Piesni ludn, Krakow 1892.

Goftman E., Pietno. Rozwagania o zranione togsamosci, przeklad
A. Dzierzyniska oraz J. Tokarska-Bakir, Gdansk 2005.

Golinski Z., Edytorstwo naukowe tekstow literackich. Stan obecny i po-
trzeby, [w:| Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatow Zjazdn
Polonistow, Warszawa 1995, pod red. T. Michalowskiej, Z. Golin-
skiego, Z. Jarosinskiego, Warszawa 1996.

Gorski K., Tekstologia i edytorstwo dziel literackich, Warszawa 1975.

Gross R., Diaczego czerwieii jest barwq mifosei, przel. A. Porebska,
Warszawa 1990.

Gwizdalanka D., Muz yka i pteé, Krakéw 2001.

Karpinski A., Stan i zadania tekstologii i edytorstwa, [w:] Polonistyka
w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jexyku — wiedza

BIBLIOGRAFIA



o0 kulturze — edukacja. Zjazd polonistow, Krakdw, 22-25 wrzesnia
2004, t. 2, zespot red. M. Czerminska et al., Krakéw 2005.
Klemensiewicz-Bajerowa 1., Modernizacja pisowni w tekstach 3 pierw-
szef potowy XIX wiekn, ,,Pamictnik Literacki” 1955, nr 46 (3).
Kolberg O., Dziela wsz ystkie, Krakow 1964.
Kolberg O., Piesni ludu polskiego, Krakéw 1961.

Kopalinski W., Prz ygody stdw i prz ystow. Leksykon, Warszawa 2007.
Krzyzanowski J., Madrej glowie dosé dwie stowie. Pie¢ centuryy prgy-
stow polskich i diabelski tugin 3 hakiem, t. 112, Warszawa 1994.

Kubiak Z., Mitologia Grekdw i Rg ymian, Warszawa 1997.

F.obaczewska S., Beethoven, Krakow 1968.

Maciszewski R., Mity skandynawskie, Warszawa 2002.

Nass A., Munch. Biografia, przel. 1. Zimnicka, Warszawa 2007.

Nietzsche F., Aforyzmy, wybral, opracowal i wstgpem opatrzyt
S. Lichanski, Warszawa 1973.

Orga A., Beethoven, ttum. A. Hawro, Krakow 2001.

Pociej B., Sonata romantyczna — Beethoven, ,Ruch Muzyczny”
1986, R. XXX, nr 5.

Schutz A., O wielosci Swiatdw, thum. B. Jablonska, Krakow 2008.

Simmel G., Most i drzwi. Wybdr esejow, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa 2000.

Stupecki L.P., Mitologia skandynawska 1 epoce Wikingdw, Krakéw 2003.

Stiller R., Leksykon bistw i denondm, przel. |. Prokopiuk, Warszawa 1999.

Strzelczyk K., Mity, podania i wiergenia dawnych Stowian, Poznan 2007.

Stussi A., Wprowadzenie do edytorstwa i tekstologii, przel. M. 1 P. Salwa,
Gdansk 2011.

Szrejter A., Mitologia germariska. Opowiesci o bogach mrognej Pétnocy,
Warszawa 1997.

Troszytski M., Alchemia rekopisu. Samuel Zborowski Julinsza Sto-
wackiego, Warszawa 2017.

Utkowska B., ,,Poskresiaé, opuscic, nie drukowac...” Autocenzura ,,Za-
mieci” Stefana Zeromskiego, ,,Sztuka Edycji. Studia Tekstologiczne
1 Edytorskie” 2015, nr 1 (8).

42 ~ 43



Waldenfels B., Podstawowe motywy fenomenologii obeego, ttum. J. Sidorek,
Warszawa 2009.

Wolanski A., Edycja tekstow, Warszawa 2008.

Zeromski S., Pisma sebrane, pod red. Z. Golitiskiego, t. 22: Biala
rekawiczka. Turoi, red. naukowy tomu Z.]. Adamczyk, oprac.
J. Kolodziejezyk, B. Utkowska, Warszawa 2017.

Czytane na nowo. Polska proza XX wiekn a wspdlczesne orientacye
w badaniach literackich, pod red. M. Dabrowskiego i H. Gosk,
Izabelin 2004.

Historia teatru, pod red. J.R. Browna, przel. H. Baltyn-Karpinska,
Warszawa 1999.

Ksigga cytatow g polskiey literatury picknej od X1 do XX wiekn, uto-
zona przez P. Hertza i W. Kopalinskiego, Warszawa 1975.

Literackie obrazy nieobecnosei, pod red. M. Mrugalskiego i J. Po-
tkanskiego, Warszawa 2005.

Literackie portrety Innego, pod red. P. Cieliczki i P. Kucinskiego,
Warszawa 2008.

Literatura. leoria. Metodologia, pod red. D. Ulickiej, Warszawa 2000.

Literatura i %ycie artystyezne XIX i XX wiekn. Prace ofiarowane
Profesorowi Zdzistawowi Jerzemn Adamez ykowi w roku Jubilenszu,
red. B. Utkowska, K. Jaworski, Kielce 2000.

Nowa ksi¢ga prz ystow i wyrazeit prz ystowiowych polskich, oprac. zespol
red. pod kierunkiem J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1972.

O dramacie. Zridla do dziejow enropejskich teorii dramatycznych, t. 11,
pod red. E. Udalskiej, Warszawa 1993.

Widziane, ¢z ytane, ogladane — oblicza Obeego, pod red. P. Cieliczki
i P. Kucinskiego, Warszawa 2008.

SLOWNIKI

Citlot J.E., Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 20006.
Kopalinski W., Stownik mitow i tradyeji kultury, Warszawa 1985.
Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 2000.

BIBLIOGRAFIA



Kopalinski W., Stownik wyrazéw obeych i zmwrotdw obeojez yeznych 3 alma-
nachens, Warszawa 2000.

Miildner-Nieckowski P., Wielki stownik frazeologiczny jez yka polskiego,
Warszawa 2003.

Pienkos J., Stownik lacirisko-polski, Warszawa 1996.

Nowy stownik poprawnej polszezyzny, pod red. A. Markowskiego,
Warszawa 2002.

Stownik jez yka polskiego, M.S. Linde, Lwdw 1854—-1860.

Stownik jezyka polskiego, pod red. J. Karlowicza, A. Krynskiego,
W. Niedzwiedzkiego, Warszawa 1900—1935.

Stownik jez yka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego, Warszawa
1958-1969.

Stownik jez yka polskiego, red. naukowy M. Szymczak, Warszawa 1999.

Stownik termindw literackich, pod red. J. Stawiniskiego, Wroctaw 2008.

Stownik wiedzy o teatrze. Od tragedii antyezne do happeningu, pod red.
D. Kosiniskiego et al., Bielsko-Biala 2007.

Wielki stownik ortograficzny g zasadami pisowni i interpunkcyi, red. naukowy
E. Polanski, Warszawa 2000.

44 ~ 45






SLUBY
POEMAT DRAMATYCZNY W TRZECH AKTACH

ZONIE MOJE]
Jadwidze

poswiecam



1

sonata B-dur op. 106 — 29. sonata fortepianowa
Ludwiga van Beethovena (1770-1827), zna-
na jako Grofie Sonate fiir das Hammerklavier lub
Hammerklavier, napisana w latach 1817-1818.

adagio sostenuto (wt) — okreslenie tempa
utworu muzycznego; powoli, powsciagliwie.

KoScieliska Dolina 1 Torua

MOTTO

Beethoven

Sonata B-dur op. 106"

Adagio sostenuto*



OSOBY:

ZYGMUNT, rzeZbiarz
KLARA, jego Zzona
POLA, jego siostra
KRZYCKI, malarz

Rzecz wspolczesna
Miejsce: Tatry






AKT1






Krajobraz gorski. Wykwintny, ze smakiem artysty budowany dom goralski
w glebi. Po bokach grupy swierkiw, przed domem klomby jesiennych kwiatdw.
Ma si¢ kn wieczorowi. W glebi widac¢ turnie, oswiecone zachodzacym storicem.

SCENA I

POLA I KLARA

KLARA

Tak, to juz dwa lata uptyneto od czasu, jakesSmy si¢ ostatni raz wi-
dzialy... Nie myslata$ wtedy, ze za rok zostang zona twego brata?

POLA

Skadzez moglam co$§ podobnego przewidzie¢. Nic o nim nie
wiedzialam, siedzial gdzie§ za §wiatem, zagrzebany w pracy, ni-
gdy lub bardzo rzadko pisywalismy do siebie. Ale czekaj tylko —
wracajac do tego czasu, kiedy widywaly$my si¢ na wsi u mego
ojca. Przypominasz ty sobie t¢ czerwong Krystyne, jakesmy ja
nazywaly — te¢ z sasiedztwa, a ktora zawsze tak niespodzianie
i nie w por¢ wpadala?

KLARA

Czerwona Krystyna? Ach, tak, tak! Ta z czerwonymi wlosami
i zielonymi, zlymi oczymar Pamig¢tam, naturalnie, ze pamigtam...
Ale skad ci si¢ ona nagle przypomniata?

POLA

Nic... nic... ni stad, ni zowad. Kiedym dzi$ rano wyszta droga ku
dolinie, zobaczylam nagle na skrecie kobiete; stata wsparta o skale,
jakby jej sit brakto is¢ dalej i uporczywie patrzyla w te strone...
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3 suchotnicza twary — twarz chuda, wysuszo-
na, niezdrowo wygladajaca.

Wtedy co$ mnie tknglo, ze to czerwona Krystyna — naturalnie, ze
to przywidzenie, skadzeby si¢ tu wzicla.

KLARA

I na mnie zawsze dziwnie przykre wrazenie robila... Bardzo
jej nie lubitam... Te plomienne wlosy, ktére jakby falg ognia
oblewaly jej suchotnicza twarz® — pamietasz? 1 te zle, zielo-
ne oczy, tak chorobliwie blyszczace? — A zawsze zjawiala si¢
niespodzianie i psuta nam najmilsze chwile. Kiedy$ ja ostatni
raz spotkala?

POLA

Przed rokiem w Paryzu, ale nie lubi¢ tych wspomnieti sprzed roku.

KLARA

Czyzby te wspomnienia staly w jakim zwiazku z czerwona Krystyna?

POLA
Tak.
Chwila milezenia.
KLARA
po chwili
Nie zbywaj mnie pélstéwkami. Powiedz mi wszystko, co$ przez te
dwa lata robila?
POLA
Moje zycie zewngtrzne jest takie biedne, takie skape w wypadki,
odkad si¢ z mezem rozstalam...
KLARA

Dlaczego wlasciwie rozstatas si¢ z mezem?

AKT 1



POLA

Bosmy byli dla siebie obcy — ach, jak obcy! Nie rozumieliSmy
si¢. Kiedy dusza moja wyciagala ku niemu ramiona, to je co$
paralizowalo, opadaly nagle, jak skamieniale, ci¢zkie, bezwlad-
ne, nawet w krzyku bolu wyciagnad si¢ nie mogly. A on krazyl
naokél mnie, krazyt i §ledzit. Czutam jego dusze, jak jakis Zyjacy
organizm, co swoje macki wysuwa — powoli, ostroznie. Juz czu-
tam ich dotknigcie, jakie$ blogie uczucie oflizgiwato si¢ wzdtuz
mego serca, ale nagle macki si¢ kurczyly, znikaly, kryly sie jak
porazone — serce styglo. — Nie umial, czy nie mégt mego serca
zaplodnic...

KLARA

Co stato migdzy wami?

POLA
Nie wiem, nigdy tego poja¢ nie moglam. To bylo uczucie wsty-
du — kazda chwilg zbliZenia oplacali§my tym przykrym uczuciem
wstydu. — Mialam wrazenie, zeSmy obnazeni, a jakie$ zimne oczy
na nas patrza... Dla mnie te wspomnienia meka, ale przy tobie —
to ulga moéwic o tym...

KLARA

Moéw, méw, Polu, moja dusza dojrzala, by wszystko to zrozumied.

POLA

I tak dusze nasze si¢ nie splotly, serca nie rozgrzaly — coraz wigk-
sza obcos$¢ 1 samotnosé. Bylismy razem — ale to byla najwyszukansza
meczarnia. Razem bez siebie! — ach, to takie unicestwienie, to takie
straszne przestanie by¢ sobg — to takie ,,razem” wyklucza nawet whas-
ne ja. I wtedy to zapragnetam zosta¢ matka — pragnetam mieé dziecko,
w nim si¢ obudzi¢ z jakiego$ czarnego nic do zycia.
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KLARA

Bylas matka?

POLA

Nie. Ja tylko pragnetam nia by¢. Calymi dniami o niczym nie
marzylam, jak tylko o tym. Mie¢ dziecko, zazna¢ tego szczgscia,
chociazby matki na $mierc¢ skazanej. Na $mier¢ by¢ spetana, ale
moc si¢ przyczoltgaé do dziecka, przytuli¢ do siebie, karmic wlasna
piersia, a potem zzy¢ si¢ z moim plodem, stac si¢ tak malg jak ono
i tak §wieta 1 czysta jak ono w swej niepokalanej niewinno$ci, ma-
rzy¢ z nim razem sny o co dopiero opuszczonych rajach, o zlotym
szczgsciu za tysiacem bordw, za tysiacem morz. .. (Swiege sig cicho)

KLARA

Jakie to pigkne — mdw, moéw, ja cig glebiej rozumiem, anizeli prze-
CZUWasz. ..

POLA

Czuje to, czuje i dlatego tobie jedynej zdradze tajemnice tego
cudu. Bo rzeczywiscie stal si¢ cud. Pomysl, nagle uczulam si¢
zaplodniong. Moje sny, moje pragnienia dusz¢ mg zaplodni-
ty. Porodzitam artyst¢ w sobie. Wiesz, zem dobrze grala, prze-
czuwalam zawsze jakie$ niezglebione tajemnice, jakie$ czarne
przepascie w muzyce, 1 to wszystko si¢ nagle we mnie odstonito.
Buchnelo nagle jakie§ straszne §wiatlo i przejrzalam az do dna.
Z jakaz dzikq namietnoscia rzucilam si¢ w objecia tego dziecka,
ktére porodzitam. Ten martwy klawisz, ktorego dawniej dotyka-
fam si¢ mechanicznie, ozyl nagle — zetknal si¢ ze mng w jakims$§
mistycznym pocatunku, dZwicgk si¢ jat przelewaé we mnie, z mar-
twa klawiaturg poczetam mowic, o tak, jak z toba moéwie; dusza
najpotezniejszych tworcoéw przestala by¢ dla mnie zagadka — ro-
zerwaly sie pieczecie, poj<e¢la>m apokaliptyczne tajemnice. Nie
mam tworczej sily, by méc sama tworzy¢, ale w zetknieciu sig
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z dzielem geniusza, rosne z nim razem, przy jego boku patrze
w zaklete raje, w niewypowiedziane cuda uroczysk?, dziwéw i cza-
réw. — Cala tajemnica: ja nie slysze muzyki — ja ja widze, widze.
Wszystko staje mi si¢ muzyka: i te gory tu naokol, te turnie, granie,
szczyty, te strumienie zlebow® lejacych si¢ w dol, i ty, ty jedyna,
ktérej ten cud zdradzam... Przestalam by¢ sama — rwie mnie
jeszcze pragnienie szczeScia tego $wiata, szarpia mnie tesknoty,
droga moja najezona pokusami, jakie zlosliwa, zdradna® utuda
maluje... (nagle) Ach, kiedyz stang si¢ cala muzyka, kiedyz si¢ zle-
je, stopie w jedno z tym dzieckiem, ktére ma dusza w takiej mece
zrodzital
Chwila milezenia.

Odtad mi¢dzy moim mezem a mna wszystko bylo stargane’. W jed-
nej chwili. A byla to straszna chwila. Nie bylo go kilka miesi¢cy
w domu — wrdcil nagle takiego wieczora jak dzi$. Nie wiedziatam,
ze wroci — zapuscilam si¢ w najciemniejsze gaszcze, z dala od
calego Swiata — gdzie§ poza Swiatem, wspigtam si¢ na najwyzszy
szczyt, ponad chmury. Ucichl gniew i rozgwar zycia gdzie$ tam
w dole, a rozmodlona dusza méwita z Bogiem, ptawila si¢® w Jego
wiekuistym §wietle. Nagle uczulam, jak jakie§ straszne, przerazo-
ne rece, rece czlowieka, ktory si¢ wali w przepasé z najwyzszego
szczytu lub ktorego odmety morza chlona, rece oblakane, jak sig
wpijaja w moje nogii z piekielna sila $ciagaja mnie w dét — zerwa-
lam si¢ i stangtam oko w oko z nim...

KLARA
Z kim?
POLA
7. mezem moim.
KLARA

Straszne!
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nrocg ysko — czesé lasu (rzadziej pola lub
Iaki) bez Scisle oznaczonych granic; tu:
miejsce odludne, tajemnicze.

$leb — strome wycigcie w stoku gorskim,
wyzlobione przez zsuwajace si¢ okruchy
skalne, wode lub lawiny $niezne.

zdradny — zdradliwy.

stargany — nadwyrezony, zniszczony.
plawié sie— tu: nurzacd sie.



POLA

To bylo straszne. Stowa nie méwil — nie potrzebowat stéw. Oczy
jego krzyczaly, zialy nienawiscia, zgrzytaly w piekielnej zacieklo-

$ci, a potem gasly, szarzaly, popielaly... — Ty$ inne §luby zawar-
ta” — wybetkotal. Ujal me rece w zimne, od zimna palace klesz-
cze — ,,Jeste§ wolna”. Takesmy si¢ rozstali. ..
Diugie milezente.
KLARA

nagle przeragona, s3ybko, bezladnie

Te rece — te rece, ten wiciekly, zelazny oplot ramion, ktore ciagna
w dol, Sciagajg ze szczytow. ..

POLA

O czyich ty rekach méwisz?

KLARA

Zaczym poznalam Zygmunta, znalam juz od dawna czlowieka,
ktéry tajemniczy urok na mnie wywieral... Dziwny czlowiek...
Moéwil mato, a czulam, ze ma do powiedzenia wielkie i gl¢bo-
kie stowa, jakich nikt przed nim nie wypowiedzial, ze glowa
jego caly $wiat mys$li w sobie miesci. Nie méwil prawie o tym,
ze mnie kocha, a czulam, ze jestem dla niego wszystkim. Po-
czatkowo zajmowalo 1 n¢cito mnie to milczace, skupione a tak
potezne zycie — ale z wolna uczulam, jak jakie§ niewidzial-
ne nici miedzy mna a nim si¢ nawiazuja — jakie$ tajemnicze
a silne wezly miedzy jego a moja dusza si¢ zadzierzguja. Nie
wiem sama — nie umialam sobie zda¢ sprawy, co to bylo, ale
przyszta chwila, w ktérej nagle, zdumiona, uczulam, Ze jestem
zwigzana...

POLA

I te rece z przeszlosci si¢ za toba wyciagaja?
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KLARA

Ach, jak czesto widze je przed sobg 1 jak si¢ wtedy mecze. Taki
mnie niepokdj ogarnia, tak mnie co$ gna, chciatabym uciec przed
nimi, skry¢ si¢... Ale one widzgq mnie wszedzie i wszedzie mnie
dosiggna... Ach! te chciwe, nieublagane rece, ktére szarpig z po-
wrotem w zndj 1 piekto dolin...

POLA

A ty nie masz tej brutalnej sily, by je pogruchota¢, zmiazdzy¢?!

KLARA

Ja je miazdze — ja je gruchocg, ale one od nowa odrastajg —
teraz jeszcze niewidzialne, jeszcze ukryte, ale ja stysze, jak
ziemia peka, jak si¢ szczeliny tworza, lada chwila rece si¢ wy-
suna...

POLA

Czyzby 1 teraz jeszcze?

KLARA

Jest jaka$ ukryta, podziemna §wiadomo$¢ we mnie 1 ona mi
moéwi, ze sie nigdy tych wizji nie pozbede. — Widziala$ ostat-
nia rzezbe Zygmunta? Prawda, nie moglas widzieé¢, nie bylas
tutaj, gdy ja wykonczyl, a teraz jest na wystawie... Olbrzym,
taki potezny, Swiety Chrystofor... unosi w gére ponad odme-
ty morskie kobiete, skarb i §wiat swéj caly’. Kobieta silnym,
milosnym oplotem obje¢la jego szyje, ale do jej nég przyczepit
si¢ straszny potwor, ktory ja Sciaga z powrotem w dét ku ot-
chtani. Juz mdleja jej ramiona, juz obwista bezwladna, bo wpot
ja objelo martwe, olbrzymie cielsko: jaki$ straszny cigzar, caly
$wiat z kamieni. Olbrzym si¢ rozparl", wytezyt wszystkie sity,
muskuty zdaja si¢ pekaé w dzikich, nadludzkich zapasach z po-
tworem, by z jego obje¢ kobiete wyzwoli¢c —1i... i...

58 ~ 59

10

Swiety  Chrystofor... — $wiety Krzysztof
(gr-tac. Chrisophoros — ‘niosacy Chry-
stusa’). Opis rzezby Zygmunta nawiazuje
do legend, w ktérych $w. Krzysztof byt
przedstawiany jako olbrzym obdarzony
nadludzka sila. Wedlug jednej z nich 6w
olbrzym postanowil stuzy¢ temu, kto jest
najsilniejszy na $wiecie. Najpierw stuzyl
w gwardii cesarskiej, potem oddat si¢ dia-
btu, w koncu, o$wiecony przez pewnego
pustelnika, stal si¢ stuga Jezusa. Miesz-
kal nad rzeka Jordan, gdzie — pokutujac
za dawne grzechy — przenosil na swych
poteznych ramionach pielgrzymoéw  ze
Wschodu do Ziemi SWiQtCiA Legenda glosi,
ze jedna z os6b, ktore Krzysztof przepra-
wial przez rzeke, byl Jezus, a jego ci¢zar
wyrazal grzechy calego §wiata.

rogeprzec sig — tu: stanaé w gotowosci do
walki.



11 niepodzielnie — tu: nie dzielac z nikim, na
wylaczna wlasnos¢.

12 piarg — kamienisty kopiec; nagromadzo-
ne u podndza stoku okruchy zwietrzalych
skat.

13 Mojzeszowa laska — atrybut Mojzesza sym-
bolizujacy zdolnos¢ wywolywania cudéw.

POLA

A sama cigzaru tego zrzuci¢ nie mozesz?

KLARA

Tyle razy go zrzucalam, ale jaka$ niewidzialna sita od nowa mnie
nim obarcza.

POLA

Teraz widze, jak Zygmunt musial o ciebie walczy¢ — zdobywac
z uporem czlowieka, ktorego sity przeszkody jeszcze poteguija. ..

KLARA

Az mnie zdobyl, niepodzielnie' zdobyt... Statam si¢ wolna — juz
wzieliSmy si¢ za rece i w niewypowiedzianej mitosci objely si¢ nasze
dusze. I we mnie dokonal si¢ ten tajemniczy cud, o ktérym méwi-
tas — tylko inaczej. — Czymze to wszystko tu naokét dla mnie
bylo, zaczym przejrzalam? — Usypiska piargdw'?, morze kamieni,
piekne, ale martwe glazy. A teraz wiem, Ze tam jest zywy ogien. Ze

te pigtrzace si¢ turnie, te poszarpane granie, to skamienialte batwany,
zastygle we wscieklych gejzerach, to grzywy skrzeple palacych sig
morz. — I ta martwota nabiera Zycia, poczyna drgad, kipie¢, pieni¢
sig, staje si¢ palacym, zywym pozarem, gdy si¢ tak spojrzy na nie —
nie §lepym, ale widzacym okiem. I jam byla ta niewidoma, ale raz,
gdy go ujrzalam w pracowni nad olbrzymim blokiem granitu, gdy
przestal by¢ czlowiekiem i tylko potezny tworca w zacieklej zapa-
migtatosci jedng bryle po drugiej z twardego glazu odwalal, gdy jak
grad iskier sypaly si¢ naokét odtamy kamienia — gdy z niego wylu-
pial ukryte ksztalty, ryt Sciezki i Zleby, by nimi dotrze¢ do ognia zy-
cia, wtedy przejrzatam. — I tak stalam oslepiona, pokorna, tarzajaca

si¢ w pyle przed §wiatloscig Boska — a tam z tego marmuru buchaly
plomienie. Kazde pchnigcie dluta bylo dotknigciem Mojzeszowej

laski®, spod ktorej tryskaly strumienie ognia zycia, tchu, rozpieraja-
cego fono calego §wiata. — I wtedy spojrzalam na niego. Patrzyl na
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mnie, ale mnie nie widzial. Bylo w jego oczach co$ tak strasznego,
odblask jakiej$ ciszy oceanicznej, by nieujete rzeczy pochwycic; ska-
mieniate milczenie tworzenia, co za chwile wszystko w perzyne ob-
t6ci, by nowy twor z siebie wyrzuci¢ — przyczajone, czyhajace, do
skoku gotowe napigcie, by wyrwac Nieznanemu niezglebione tajem-
nice. — Uczutam si¢ wtedy nagle wolna, statam si¢ jego... A tam-
ten czul, wiedzial, co si¢ we mnie dokonywa'®, ale milczat. W ciagu
calych tygodni jeszcze widywaliSmy si¢, a on milczal. ..

POLA

A gdy si¢ dowiedzial, ze wszystko si¢ skoniczylo?

KLARA
Milczal.

POLA

I tak rozstaliscie sie bez jednego slowar

KLARA

Bez jednego stowa.

POLA
I nigdy go odtad nie widziatas?

KILLARA
Nigdy.
POLA
Dziwnie mocny cztowiek.
KILLARA

I tym milczeniem mnie ze soba zwigzal. Sa rzeczy, ktére daleko
nierozerwalniej wigza jak wszystkie §luby... nieprawdaz?

60 ~ 61

14 obricié w pery yne — doszczetnie spalié, cal-
kowicie zniszczyc¢.
15 dokonywa — przestarz.: dokonuje.



16 wystawié sobie — wyobrazi¢, uzmystowié
sobie.

POLA
Prawda...

KLARA

I to takze niepojgte. Przeciez ja tylko Zygmunta kocham. Innego

szczescia wystawi¢ sobie'

nie mogg, jak kocha¢ go 1 by¢ przez nie-
go kochana. Jestesmy razem. Rozumiesz to ,,Razem”, to kosztow-
ne ,,Razem”? Jeste$Smy nierozerwalnie ze sobg zrosnigci, jego serce
czujg, jak bije tethem mojego, dusza moja spoczywa tak nieskon-
czenie stodko w oplocie skrzydel jego mocnej, jego niewypowie-
dzianie dobrej duszy... A jednak... te rece. .. raz po raz to brzemig

jakiego$ strasznego ci¢zaru...

POLA

I nie mozesz o nim zapomniec?

KLARA

Zapomniec?... To wlasciwie nie wspomnienie — zupelnie nie. —
To jaki$ ucisk na mézgu, jakies nagle, bolesne szarpniecie, jakby
kto§ serce kleszczami $ciskal, niepokéj dreczacy, ktérego by sie
chcialo pozbyé, a pozby¢ si¢ nie mozna, nie wiem zreszta, co to
jest...

Milezenie. Po chwili.
Cos tak nagle posmutniata?

POLA

Bo i ja mam takie majaki, ktére mnie przesladuja — a dzi§ od
samego rana, od chwili, jak mi si¢ zdawalo, ze czerwona Krysty-
n¢ widze znowu — (prgerywa). Czgsto mi si¢ majaczy jej postac
goraczky trawigcego ognia wyniszczona, zbiedzona — oszalala. ..
(nagle) 1 jej czerwone wlosy! Tak, wlosy — widz¢ je ustawicznie, jak
ty te rece tamtego. — Zyla z jednym malarzem w Paryzu i ten ma-
lowal jej wlosy... Ona dla niego nie istniala — tylko jej wlosy. Jej
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wlosami rozorywal ziemie, gdy malowal przedpotopowe pozary
$wiatéw, jej wlosami zalewal jeziora 1 morza w slofica zachodzie
i rzucal je snopami w jutrzniach'” na niebo — a potem. ..

KLARA
A potem?

POLA
Potem zaczal malowa¢ moja muzyke i jam si¢ dostala w roztopy
tego ognia, w jakich Zygmunta widzialas. Alem si¢ wyrwala.
Jestem wolna...
KLARA

Czekaj... czekaj... wigc on jej nie kochal?

POLA
Nie!
KLARA
A ona?
POLA

Szalala za nim. Cala drapiezna dziko$cia swych plomiennych wlo-
sow, calg ta nieokielznana, zla, niszczaca namigtnoscia i tymi zly-
mi, zielonymi oczyma. Wiesz, ja jej si¢ boje. .. nie dla siebie — ach,
niel...

KLARA
Dla niego?
POLA
Tak.
Milczente.
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17 rzucal je snopami w jutrzniach — rzucal je
o $wicie, o wschodzie stofica.






SCENA II

Z bokn wychodzi Zygmunt, niewidzgiany przez nie.
ZYGMUNT
Coz to panie w jakiej$ glebokiej zadumie?

KLARA

To ty, Zygmuncie, chcialy$my i$¢ na przechadzke, ale razem z toba.
Cos ci¢ diugo pracownia pochtonela.

POLA

Od samego rana nie widzialam cie.

ZYGMUNT

Wybacz, droga siostro, jestem rzeczywiscie zlym gospodarzem,
ale jak mnie ten szal pracy ogarnie, to o calym $wiecie zapo-
minam.

KLARA

I o mnie?

ZYGMUNT
Nie, nie, jakze o tobier Zawsze jeste$ przy mnie — widz¢ ci¢ przed
soba, za mng — wszedzie — jakbys si¢ rozplyneta w calej pracowni. ..

POLA

Szczesliwa Klaral. ..

65
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Pierscieri Polikratesa — ballada Fryderyka
Schillera z 1797 roku, opisujaca przywolana
przez Herodota w trzeciej ksiedze Dziejow
histori¢ Polikratesa, wladcy uwazanego
za najwickszego z greckich tyranéw. Jego
beztroski i szczesliwy zywot budzil nie-
pokdj Amasisa — sojusznika i przyjaciela
tyrana — wierzacego, ze los tych, ktérym
powodzi si¢ nazbyt dobrze we wszystkim,
Napominal Polikratesa
o zmiang postepowania w obawie przed
utrata przychylnosci bogdw. Poradzit wiad-
cy, by ten dobrowolnie wyrzekl si¢ czegos,
co jest dla niego szczegdlnie cenne — Po-

bywa okrutny.

likrates wyrzucil wiec do morza pickny
sygnet. Wkrotce tyran odnalazl pierscien
we wnetrznosciach ryby ofiarowanej mu
przez ubogiego rybaka. Byl to niechybny
znak od bogéw, ze ofiara nie zostala przez
nich przyjeta. Amasis odmowil Polikrate-
sowi swej przyjazni, a Polikrates kilka lat
pozniej zginal, ukrzyzowany w Magnezji,
dokad podstepnie zwabil go w putapke,
obiecujac wspolprace wojskowa przeciw
Persom i liczne skarby, inny satrapa, wladca
Persji — Orojtes.

diablo — diabelnie, piekielnie; bardzo.
Thor — jeden z najwazniejszych bogéw
germanskich, ktérego atrybutem byl wy-
kuty przez Karly zelazny mlot Mjollnir.
Miot, rzucany w kierunku wroga, sam
wracal do swego wlasciciela i nigdy nie
chybiat celu.

ZYGMUNT
Jestes szczesliwa?
Klara tuli sie do niego.

ZYGMUNT
niespokaojnie
Bo ja mam dziwny przesad. Kiedy$ czytatem ballade Schillera na
ten temat — zdaje si¢ ,,Pierscient Polikratesa”"® — diablo" krucha
rzecz to szczescie — nie trzeba o nim mowic.

KLARA

Ale ja jestem szczg$liwa 1 bede o tym moéwi¢ — na caly §wiat chcia-
tabym rozkrzycze¢ moje szczescie.

ZYGMUNT

Delikatna jak pajeczyna, delikatna rzecz — szczescie.

POLA

Jedno szczescie pewne, niewzruszone, nietykalne szczescie w two-
rzeniu — co?

ZYGMUNT

Nie zawsze, nie zawsze, kochana siostro. — Ale dajmy temu teraz
spok6j — caly dzien dzi§ pracowalem, jak ostatni kamieniarz,
a kamien to moja choroba... Jak trzymam dtuto w reku, to mnie
ogarnia taka pasja, takie zapamictanie, ze mi ten blok za maly,
ja bym je chcial wbi¢ tam oto w ten szczyt, ora¢ nim kamienie,
tak, ora¢, ry¢, rozwalaé, chcialbym jakiego§ mlota mistycznego
Thora®, by nim glebiej jeszcze dluto zabié, azby ogien prysnat
naokol... Tak, to moja choroba — czuje, ze umiatbym pote¢zniej-
sze blyskawice wykrzesad, jak te tam wezyki, co nam burze zwia-
stuja... Jak dobrze teraz spoczaé po tym wysitku — jak dobrze.

AKT 1



Dzi$ bedzie pickna noc ksiezycowa, pojdziemy daleko w doline.
Tam si¢ dobrze czuj¢ w tym wawozie, w tych czarnych skalach
chciatbym kué — kué bez konca. — Ale c6z to ty taka zamy-
Slona, Klaro?

KLARA

Widze cig, jak w tych urwiskach ogien krzeszesz.

POLA
A ja widze czerwone niebo w plomieniach, poéjde je wygrad, caly
dziefi nie bylam u mego dziecka.
KLARA

Fortepian nazywa swoim dzieckiem.

ZYGMUNT

Posluszne dziecko — jak ty teraz grasz, Polu, to wlasciwie nie
muzyka — to — to — (robi gest rekq, jakby rzeibil) to spod pal-
cow zycie wychodzi — nieprawda? Cos$ si¢ widzi, ni stad, ni zo-
wad z bezksztaltnej masy co$ si¢ wylania — diabelna rozkosz!

POLA
Cigzko ja trzeba okupic.

ZYGMUNT
Oj, ciezko... graj, graj to, gdzie wodospady hucza, balwany si¢
o skaly ciskaja...

KLARA

zamyslona

W nocy, przy spienionym stawie — w blasku miesiaca...”
Pola wychodzi.
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21 w blaskn miesiqca — w blasku ksiezyca;
por. reg. / gw. przy miesiqen — przy blasku
ksi¢zyca.






SCENA III

ZYGMUNT I KLARA

KLARA
patry na niego

Kocham ci¢ w tym natchnieniu, kocham w tej goraczce tworzenia.

ZYGMUNT
niespokaojnie
Kochasz mnie w natchnieniu? A ja teraz rzeczywiscie zyje w usta-
wicznym podnieceniu... Glowa mi si¢ pali od pomystéw — chcial-
bym mie¢ tysiac rak, by nadazy¢ myslom. Nowy swiat si¢ dla mnie
otworzyl, caly bezmiar nowych $wiatéw, z oczu calkiem stracilem
te szara, codzienng rzeczywisto$¢... Wyzwoli¢ si¢ od rzeczy na-
macalnych... chwyci¢ to, co Zyje, och, i jak zyje! — miedzy rosli-
ng a kamieniem, miedzy dniem a noca, jawa a matrzeniem. Ty, ty
to jedna rozumiesz. Te nieuchwytne zwiazki miedzy jedna mysla
a druga, miedzy pragnieniem a czynem, miedzy Zyciem a $miercia.
Nie — nie $miercia, bo §mierci nie ma — to miedzy zyciem a poza
zyciem — nie! to tez nie, bo przeciez nie ma rozdziatu, nie ma prze-
cinka miedzy jednym a drugim, jest tylko jedna ciaglo§¢ bez poczat-
ku i kofica. Do tej istoty wszechrzeczy, do praognia chee dotrzeé. . .*

KLARA

Kocham cig, czcicielu ognia, i takam dumna, ze go podsycacl
mogg. ..
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nie ma rozdziatu. .. — por. poglad Heraklita,
uznajacego ogient jako zasade¢ Swiata, po-
czatek wszechrzeczy, a takze gloszacego
koncepcje ciaglej zmiennosci jako stalej
wlasnosci przyrody, wobec ktorej takie
pojecia jak ,,$mierc” czy ,,narodziny” traca
waznos¢.



23 wbezwladniéc — przestarz.: obezwladnic,
sparalizowac.

ZYGMUNT

Przez ciebie dokonuje si¢ ten cud — przez ciebie mam te nieskoncze-
nie otchtanne chwile tam na szczytach, ze mézg mi peka od tajem-
nych przeczué, od bolesnego darcia si¢ przez sklgbione waly mgiel. ..
Przez ciebie méwi mi cos, szepce mi jakies stowa, nie — to nie stowa
ani muzyka, ani nic takiego, co by wypowiedzie¢ mozna. Stysz¢ nie
uchem, ale calym soba, co$ jakby drganie w kazdej drobince ciata, ja-
kis falisty prad, ktéry krazy we mnie. Staje si¢ jakby delikatna blonka,
ktorg wprawia w drganie odlegle echo rzeczy nieuchwytnych a wiecz-
nych. Przez ciebie rozumiem mowe zakletych gor; przez ciebie ozywa
mi niebo, poczynam zy¢ jego burza, roztopami jego $wiatla, walka
jego chmur, kl¢bieniem si¢ mgiel, ich wznoszeniem si¢, opadaniem,
pierzchaniem...

KLARA

w uniesieniu

Przeze mnier Przeze mnie? Co za rozkosz — co za niepojete niebo
Yaski... (rzuca mu si¢ na sz yje. Nagle opada — patrzy z posepnym niepo-
kojem przed siebie)

ZYGMUNT
bierze jej rece e smutkien
Wiem, wiem, co ci¢ tak nagle ubezwladnilo®. I mnie to ubezwladnia. ..
Stad to przychodza na mnie te chwile zwatpieni, bolesnych szamotan
sig, te chwile upadku, niemocy 1 §miertelnej walki... Zdaje mi sie, ze
ide, ide bez konca, pne siec w gore po stromych turniach. Nigdzie §la-
du $ciezyny, nigdzie zalomu, o ktéry mozna by stope oprzeé, dlonia
uchwyci¢. A taka ciemno$¢ naokol, taki gesty tuman mgly, ze zdaje
sig, iz Slepniesz, ze oczy bielmem ci zachodza — tylko wewnetrzny
jakis ogien gna cig dalej, lecz nie wiesz, dokad idziesz. .. Ta gonitwa za
tym, czego uchwyci¢ nie mozna, a 0 czym wiem, ze jest miliard razy
prawdziwszg rzeczywistoscia anizeli ta marna tu naokol, trawi mnie
1 zabija. Gdy spojrze na te na wpol okrzesane bryly w mojej pracowni,
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na te rzeczy rozpoczete, a ktorych nigdy moze nie pokoncze, bo to
wszystko za male, za marne, za biedne — to ogarnia mnie taka wscie-
klos¢, taka rozpacz niemocy i takie dzikie pragnienie, by méc uciec
przed wszystkim, przed soba — opuscic siebie, wyrwac si¢ z siebie —
ze obledu sie lekam...

Milezente.

KLARA

Ile ja bezsennych nocy spedzam, gdy ty si¢ tak w pracowni zamykasz.
Czuje wtedy, ze tam si¢ dokonujg straszne tajemnice, rozgrywajg, tra-
gedie duszy, oszalalej, szarpiacej, krzyczacej za wyzwoleniem. Widze
ci¢ karta-olbrzyma®, skazanego na Slepote w trawigcej rozpaczy za
stoficem, ktérego zaden czlowiek ujrzec nie moze — i wtedy mecze
si¢ z toba, przezywam niewypowiedziana meke pragnienia, by ci
pomoc, by razem z toba rozwalaé turnie, wwiercac si¢ w gory, by
si¢ dokopa¢ do zywego ognia... Tymi stabymi r¢koma chcialabym
glazy odwala¢ — niech wszystka krew wycieknie z poszarpanych
rak, tymi ramiony powstrzymac lecacy potok kamieni — niech
mnie cala zgruchoca, na pyl zetra — byle ci pomoc... I c6z? Wije
si¢ z bélu, twoja goraczka trawi mnie, nie daje mi spokoju... Ale
potem nagle obejmuje mnie jasno§¢ — znowu ci¢ widz¢ w tym og-
niu, w tych blaskach, w jakich ci¢ po raz pierwszy ujrzalam. Bos ty
potezny, ty$ olbrzym, tys jest tym Chrystoforem, co...

ZYGMUNT

Dlaczego tak niespokojnie przerwalasr. ..

KLARA

Nic, nic... stanety mi taki asfodelosowe® przed oczyma, a ja reka
w reke z toba...

ZYGMUNT

O czym innym chcialas§ méwic.
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karzet-olbryym — echa fascynacji Przyby-
szewskiego mitologia germanska. W mito-
logii skandynawskiej pojawiaja si¢ zarow-
no Olbrzymi, jak i Karly. Olbrzymi byli
najstarszymi istotami, pamigtajacymi po-
czatki $wiata. Ulubionym ich tworzywem
byl kamien, z ktérego wykonywali pickne,
cho¢ prymitywne przedmioty. Karly zas
byly istotami wyjatkowo wrazliwymi na
stofice, ktére zamienialo je w kamienie.
Przejawialy szczegblne zamilowanie do
kowalstwa, jubilerstwa i gérnictwa. Czesto
w swojej pracy wykorzystywaly umiejet-
nosci magiczne, dzigki ktérym wytworzo-
ne przez nich przedmioty nabieraly nie-
spotykanych wlasciwosci i wyjatkowego
pickna.

laki asfodelosowe — wlasc. taki asfodelowe
(Yac. asphodelus, z gr. asphodelds); wg Odysei
Homera laki §wiata podziemnego, Ha-
desu, Pél Elizejskich, po ktorych prze-
chadzaja si¢ cienie zmarlych; asfodel to
ro§lina liliowata, sadzona w starozytnej
Grecji na cmentarzach jako pokarm dla
dusz zmartych.



26 opona— tu: zastona, okrywa.

KLARA
Jak ty we mnie czytasz, jak ty mna zyjesz... o czym innym chcia-
fam méwic... Ujrzalam nagle przed sobg twa rzezbe. Ten olbrzym
z kobieta, co taki straszny ci¢zar za sobg wlecze... Uczutam taki Ik
nagly, Zze olbrzym nie podota albo kobiecie r¢ce obwisna. ..

ZYGMUNT

Za mocno sie rozparl. Teraz za chwile bedzie mie¢ druga reke wolna,
ujmie jg wpol, a wtedy moglaby wlec cale pieklo za soba, a dZwignie ja.

KLARA
I wyswobodzi?
ZYGMUNT
Wyswobodzi.
KLARA
Czym?
ZYGMUNT

Miloscig. Miloscia zdobywecy, ktéry swego skarbu, w takiej mece
i walce zdobytego, wydrze¢ sobie nie pozwoli.

KLARA
lekliwie

O nim myslisz?
ZYGMUNT
pochmurnieje

Nie o nim, bo wiem, ze nie ma go w tobie — ale o mglach, o czarnych
oponach® mgiel, co by na nasza waska Sciezyne opasé mogly. Jezeli
czuje jakis Iek, to ten, by$my nie zbladzili. Trzeba silniej pochodnie
rozpalic.
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KLARA
Czyz moze by¢ wicksza mitos$¢ od mojej?

ZYGMUNT

Taka, co zwyci¢za... Taka milo$¢, co jakby w jasnowidzeniu jest
w stanie obja¢ ogrom milosci w drugiej duszy, ujrzec t¢ mitosé w ca-
fej jej bezgranicznej jasnosci nie poza soba, ale w sobie, napawac jej

blaskiem swoje oczy, tak zeby ol$nione nia, nic wiecej procz niej nie

widzialy...

KLARA
preciera 0cgy
To tak, jak nie tylko czu¢ Boga wokol siebie, wiedzied, ze On jest,

ale ujrze¢ Jego oblicze, stana¢ z Nim oko w oko, sta¢ si¢ Nim...
Czy tak?

ZYGMUNT

Tak. I taka milo$¢ jest tak wielkim cudem, takim morzem $wiatla,
w ktérym wszystko tonie: przyszlosc 1 przesztosél. ..

KLARA
w glebokim zamyslenin

Przysztosé i przesztosc!. ..

ZYGMUNT
podnosi sie

Kto$ tedy idzie ku nam — widzisz?

KLARA
bndzi sie
Kto by si¢ mogl tu zablakac?

Z lasn wylania si¢ postal mezez yzny, kidry 3 wolna, gmeczonym krokiem
podchodzi ku nin.
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SCENA IV

CIZ SAMI I KRZYCKI

KRZYCKI
Wybaczcie panistwo, ze o tak spoznionej porze ich dom nachodzeg,
ale pobladzitem w lesie, (predstawia sig) Krzycki.

ZYGMUNT

Krzycki? malarz Krzycki?

KRZYCKI
Tak, malarz Krzycki.

ZYGMUNT

To pan malowal ten obraz, ktéry takie na nas niestychane zrobit
wrazenie... przed paru jeszcze laty go widziatem, a tak go zywo
mam przed oczami... Mezczyzna w oplocie wloséw, zywych wlo-
sow plomiennych wezdéw. Jakis straszny Laokoon?. Z palacych si¢
gor splywaly te wlosy, z dolin jezyly si¢ w gore — wspaniate to —
grozne... To pan malowal?

KRZYCKI

Tak, to ja... Naprzéd malowatem wlosy, potem muzyke...

KLARA
presuwa rekq po cole

Muzyke pan malowat?!
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Laokoon — legendarny ksigze trojan-
ski. Podczas oblezenia Troi ostrzegal jej
mieszkafncow o niebezpieczenistwie, jakim
byl pozostawiony przez Grekéw drew-
niany kon. Mit o Laokoonie uwieczniono
w rzezbie znanej jako Grupa Laokoona,
przedstawiajacej trzy akty tragedii ksigcia
ijego syndéw. Umieszczony z prawej strony
starszy syn znajduje si¢ w sytuacji dajacej
jeszcze szansg ratunku i wyobraza pocza-
tek akcji; umieszczony po lewej stronie
mlodszy syn ginie juz w usciskach wezy,
symbolizujac koniec Zycia; figura umiesz-
czona pomigdzy nimi — ojciec — ukazuje
energi¢c w obliczu nieuchronnej $mierci,
obrazuje wznioslo$¢ i groze.



KRZYCKI

Tak. C6z pani tak zdziwiona?

KLARA

Zdawalo mi sig, ze o tym juz gdzies$ styszatam.
ZYGMUNT
niespokaojnie

Stuch o panu catkiem w ojczyznie zaginal.

KRZYCKI
Odkad nie maluje.

ZYGMUNT

Jak tor Pan juz przestal malowacé?

KRZYCKI
Ja teraz dopiero ucze si¢ patrzec... To trudna rzecz umieé patrzec. ..
A jest tu na co patrzeé... Bylem w Alpach, w Apeninach, Szkocji,
a nigdzie nie widzialem tej picknosci, co tu...

ZYGMUNT

A c6z naprowadzito pana na t¢ mysl, by tu przyjechac?

KRZYCKI
Sprawy rodzinne.
KLARA
Sprawy rodzinne?
KRZYCKI

Tak, ja z tych stron...
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KLARA

prerazona
To... to... pan... bratem...
KRZYCKI
A tak, bratem Ludwika.
KLARA
Ludwikar!
KRZYCKI
Coz to tak panig dziwi?
KLARA
Nic — nic — ja znatam panskiego brata.
ZYGMUNT

niespokojny — zagaduje

Tos pan przy tej sposobnosci tu zawital. ..

KRZYCKI

Tak — szukalem milczenia i tu je znalaztem... A wy tu macie mil-
czenie... Ot tam, na tym stawie rozpostarlo si¢ takie gluche, straszne
milczenie, powiedziatbym milczenie cierpienia, strasznego, dlawia-
cego clerpienia, co paszczg rozdziawia, a krzyknac nie moze, co by
si¢ chcialo kurczy¢ w konwulsjach, rozprezy¢ sie w jakims potopie,
a skaly rozszarpad, by si¢ moc przez nie przelaé. A ten straszny pier-
$cien skal strzeze swego grobu — tak, grobu — bo przeciez si¢ kie-
dy$ wen stoczy¢ musi. — Tej groznej §lubnej obreczy Zzadne szaly
jego nie rozerwa: podmula, poszczerbig, ale nie skrusza.

ZYGMUNT

O jakim pierscieniu pan mowi?
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28 rogpaczny — przestarz.: rozpaczliwy.

KRZYCKI

O pierscieniu gor, co stawow strzega... A straszny to Slub zawarty
miedzy dwoma zywiotami... Przed tygodniem patrzylem cala noc
na t¢ $miertelng walke, to rozpaczne® szamotanie si¢ uwigzionego
stawu. Jak wsciekly ciskal si¢ o skaly, obryzgiwal je swa piana nie-
mocy 1 bezsilnego szatu, wyrzucal si¢ az na granie, bluznil, ryczat,
wlewal najpotezniejsze swe batwany w szczeliny i wneki — a nad
ranem lezal juz spokojny, zziajany, dyszacy, a wschéd stofica ztocit
krew, lejaca sie strugami z jego ran. — RzeczywiScie — wygladato
to, jakby caly staw krwia ociekal... a gdym go dzi$ zegnal, lezal
w oplocie strasznego pier§cienia w ponurym milczeniu, bezwladny,
bez ruchu...

ZYGMUNT
podniecony

Tak! ot tak trzeba na te picknosci patrze¢: krwia ociekajacy staw —
staw — skrepowany — Prometeusz, co kajdany szarpie i bluzni,
a potem milczy zaciekle, gotujac si¢ do nowych walk.

KRZYCKI

Do nowych bezsilnych meczarni... To tak, jak u ludzi. Kazdy
z nas ma taki staw w sobie, takim pier§cieniem strasznymi $luby
zwiazany...

ZYGMUNT
corazg niespokojniejsz y
Tak — tak, to$ pan niezwykle trafnie poréwnal dusze ludzka z tym

stawem, ktory w ustawicznych meczarniach rozbija si¢ o skaly nie-
mocy...

KLARA
Jakby si¢ budzila

To pan takze byl nad tym stawem, wtedy podczas tej burzy?

AKT 1



KRZYCKI

Tak, pani — lezalem cala noc w kosodrzewinie 1 patrzalem na te
rozpaczne zapasy, na te bezsilne szaly. Ksiezyc lal swéj blask na
wodeg, ciskal si¢ na spienionych grzywach balwandéw, potokami
splywal w ich doliny, rozbryzgiwal si¢ na grzebieniach. Zdawato
sie, ze to nie woda, tylko jaka$ otchtan bialego metalu, gotujace-
go si¢ na ogniu podziemnego wulkanu. Gotowal si¢ staw metalu,
wrzal, kipial, tryskal warami* — bylo to dziwnie a strasznie pickne
ta przedpotopows picknoscia w tworzeniu — 1 jeszcze jedna chwile
przezytem wtedy, tam nad tym stawem, ktorego nigdy nie zapomne.
Na przeciwnym brzegu schronisko, ze schroniska wyszla kobieta,
(Klara drgnefa) usiadla na skalach i patrzyla na staw. Nie widzialem
jej twarzy oczyma, ale ja ja znam, wiem, ze znam, jak siebie samego,
jak ten staw, co swoj pierscien chcialby rozerwac!

ZYGMUNT
niespokaojnie

Pan widzial owej nocy, przed tygodniem, posta¢ kobiety nad tym
stawem?
KLARA
niespokojnie zagaduje
Moze panowie przejda do pokoju, poczyna by¢ chtodno?

KRZYCKI

Alez cudowny wieczor.

ZYGMUNT
badawezo
To bardzo cieckawe, wigc pan nagle ujrzal jakas$ postac, biala po-
sta¢ — nieprawda?
KRZYCKI
gdziwiony
Tak, biala posta¢ kobiety.
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ZYGMUNT

Moze to tylko byl majak? (nie spuszeza oczu 3 Klary, ktdra zmieszana
unika jego w3 rok)

KRZYCKI

Moze by¢, ale w tej chwili bylo to zjawisko dla mnie najrzeczywist-
$z4 jawa.
ZYGMUNT
1 coz dalej?
KRZYCKI
Zblizalta si¢ z wolna do stawu, wahala si¢, potem upadia na ka-

mieniach, patrzyla dtugo na staw z jakims rozpacznym skamienie-
niem... A moze mi si¢ tylko tak wydawalo...

ZYGMUNT
corazg niespokojniej

I dtugo tak siedziatar?

KRZYCKI

Nagle zerwala si¢ jeszcze dziksza burza, jeknely kosodrzewiny, wi-
cher juz nie wyl, ale huczal, rozbijajac si¢ o $ciany turni. Uslysza-
fem wtedy wyraznie krzyk przerazenia — a moze zdawalo mi sig,
ze stysz¢ ten krzyk — 1 postac znikla nagle. ..

Klara 3 coraz wieksz ym wysitkiem panuje nad niepokojenm.

ZYGMUNT
zagaduje

Na zbyt powazny ton nastroila si¢ nasza rozmowa...

KLARA

A tak — tak... az czasami dreszcz trwogi mnie zbiegl. (nadstuchuye)
Pola tak picknie gra... Chodzmy postucha¢ muzyki.

AKT 1



KRZYCKI

Pani bratowa?
KILARA I ZYGMUNT

Pan ja zna?
KRZYCKI

Bardzo dobrze — z Paryza.

ZYGMUNT

Pan niezwykle podniecony, moze pan spocznie... Ja nieraz bylem
przy tym stawie, to podniecenie z przemeczenia.

KRZYCKI

O nie, nie, to nie to, panie, ja tylko dlatego podniecony, ze wracam
z kos$ciola, z mszy zatobne;. ..

KLARA
przerazona
Z mszy zalobnejr!
Zygmunt badawezo patrzy na nigq.

KRZYCKI

Za czlowieka, dla ktérego cheg na tym miejscu, na ktorym podczas
tej burzy zamajaczyta mi si¢ postac kobiety, mauzoleum zbudowac.

ZYGMUNT

Mauzoleum? czym dobrze zrozumial?
Klara 3 coraz wigkszq trvogq wpatruje si¢ w Krz yckiego.
KRZYCKI

Tak, mauzoleum, i pan mi je zbuduje, stworzy. Ja wszystko poswie-
ce, niczego szczedzi¢ nie bede, by pan mégl stworzy¢ co$ olbrzy-
miego, co$, za czym dusza panska si¢ rwie i teskni. Jam bogaty.
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KLARA
w napwyzsg ym lekn
Chodzmy, chodZmy, péjdziemy w doling — noc taka jasna —a pan
bedzie méwit o wlosach — tak, o czerwonych wlosach, strasznych
potokach wloséw z ognia. ..

ZYGMUNT
niespokaojnie
Klaror!

KLARA
nieprg ytomnie
Tak... o wlosach, a ich strumienie beda sptywaé po stopniach tego
mauzoleum — jutro tam pojdziemy. ..

KRZYCKI
A tak — na to miejsce, gdziem ujrzal biata postac.
KLARA
nerwowo
A tak — tak... musz¢ to miejsce obejrze¢ — jutro — jutro...
Zygmunt patrzy twardo na niq, cheqe opanowac jej mieszanie.

KLARA
Ach, jak niedobra jestem gospodynia... nie pomyslalam o posit-
ku — wszak pan tak zmeczony. (kieruje si¢ ku drzwiom, niewolona
ey, odwraca sig nagle) A. .. a... dla kogdz to mauzoleum?
KRZYCKI
Dla brata mego.
KLARA
w ostupienin

Dla bratal?
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KRZYCKI
Brat méj umart.

KLARA
W nagwys ym pryeragenin
Umarl?! (belkoczqe) Umarl. ..

ZYGMUNT
twardo

Umart!
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Wietrze gor. Staw, wokdt wysokie sgezyty, na boku wpdt rozwalone, puste
schronisko. W5rdd rogrzuconych glazow i kosodrzewiny siedzq Pola i Krg ycki.

SCENA I

KRZYCKI

Pani bardzo zmeczona?

POLA

Nie — nie miatam czasu by¢ zmeczona. ..

KRZYCKI

Tak, musialem pani wreszcie to wszystko powiedzieC. Teraz si¢
wstydze, zem tak dusz¢ ma przed pania obnazyl.

POLA

Niegodnam tego?

KRZYCKI

Alez nie to, nie to, tylko dusza moja niezmiernie wstydliwa, l¢ka si¢
blasku. Dlatego spetatem si¢ z ta kobieta — pani wie, Krystyna —
by jej czerwonymi wlosami ja owinaé.

POLA
Wilosami Krystyny chcial ja pan zakry¢? Wstyd wlasnej duszy za-
kry¢é — ogniem jg przetrawic¢ i spopieli¢ — tak?
KRZYCKI

Wigcej jeszcze, tak ja spetac silnie zwojami tych zracych wloséw,
by nic jej dotknaé, nic zrani¢ nie moglo, by jej byto migkko i do-
brze... Panirozszarpata je, rozrzucita na wszystkie wiatry — i otz
w burzy tych wloséw dusza ma drzaca, przerazona, chwiejna, jak
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30 zdjac trwogqa — przerazic.

te glazy, co lada chwila runa¢ moga, rozsypac si¢c w cale morze
piargdw, przez ktoéresmy przechodzili. ..

POLA
gamySlona
I to nie byta mito$¢?
KRZYCKI

Nigdy. Jam si¢ jej bal, ona dyszala tym jadowitym oddechem, co
mnie pchal w odmety trwogi, strachu przed soba, przed zyciem,
jam z nig byt skuty tanicuchem skazanca. Jak krolik drzalem przed
otwarta paszcza weza, a nieprzeparta sila rwata mnie w jej otchlan. ..
Nie ja sam czulem t¢ trwoge, co przykuwa i ciggnie. Pania sama
zdjeta ta trwoga™, dlatego pani tak nagle znikneta. ..

POLA
Uciekta.
KRZYCKI
Przed czym?
POLA

Przed nia, przed panem. Nie moglam znie$¢ tego wzroku, co nie-
nawiscig 1 zemsta dyszal, nie moglam spojrze¢ w te jadowite, zie-
lone oczy, co ostra stala obslizgiwaly si¢ o moje serce, by si¢ w nie
wreszcie wbic¢. Dreszcz mnie przeszedl, gdy z dzikim $miechem
moéwila mi, ze pragnie mie¢ jeszcze czerwiensze wlosy, ze chciala-
by je zla¢ strugami krwi mego serca, wykapac je, plawi¢ je w mi-
sce — jak ona mnie nienawidzilal

KRZYCKI

Byla w tej nienawisci jasnowidzaca, wiedziata wszystko, cho¢
w najtajniejsze glebie mej duszy skrylem przed nia ma $wieta
tajemnicg...
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POLA

zamyslona

I ptawita swe wlosy w mej krwi... Jak ja wtedy cierpialam... Pan
rwal mnie ze sobg, pan zdotal mnie przed sama soba odstonié,
plerwszy raz zetknelam si¢ z dusza mezczyzay, i to bylo dla
mnie jakby objawienie, jakby jakie$ zwycieskie Hallelujah®, i tym
straszniejszy moéj bol, gdy przyszto krzyczec zalobna fanfare, bo-
lesne dies irae™ na pierzchlych® majakach szczescia... A byla
chwila, ze przestalam si¢ panu opieraé, chlonelam w siebie po-
nury czar panskiej duszy, sama si¢ otulalam jej jesienng zaloba,
ogien panskiej sztuki poczal mnie trawié, sztuka panska zaglu-
szyla moja, ja gralam pafnski twor, te straszne wizje, ktore mozg
paniski na plétno ciskal, te palace si¢ morza i §wiaty w pozarach,
a wlosy Krystyny gorzaly coraz dzikszaq czerwienia, zielefsze
jeszcze stawaly sie jej oczy — a ja uczulam nagle, Ze staje si¢ ofia-
ra wampira, ktory krew ze mnie wysysa, nie wysysa, ale ja chlipie,
ocknelam si¢ przerazona i wtedy z wielkim krzykiem wyzwo-
lenia obudzitam si¢. Za pdéznom si¢ obudzita — gdym ucieka-
ta — tak! — uciekala, gnana szalonym l¢kiem, styszalam za soba
przerazliwy krzyk: ,,Za p6zno” — czerwona Krystyna krzyczata:

»|

»Za pozZno

KRZYCKI

Dla niej za p6zno i dla mnie za pézno. Nic odtad nie méwila, tylko jej

oczy si¢ rozwarly tak strasznie, jakby chciala calego mnie pochlonaé

i w duszy mej co$ zniszczy¢, spalié, ale ogien jej oczu byt za staby —
gast — gasl. —

POLA
Nigdy nie zgasnie — nigdy silniej nie gorzal, jak teraz, gdy$ pan
od niej uciekl. Po co$ pan to zrobil? Jam si¢ od pana oderwala —

jam starala si¢ kazde wspomnienie o panu, o kazdej chwili upojenia
1 szalu z panem w mej sztuce utopi¢. Burza przeleciala przez moja
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31 Hallelujah (hebr. Halleli-Jah — ‘chwalcie
Boga’; alleluja) — w judaizmie i chrzesci-
janistwie liturgiczny okrzyk radosci, przy-
$piew triumfalny, zwl. w okresie wielka-
nocnym.

32 dies irae (Yac. ‘dzien gniewu’) — dzien Sadu
Ostatecznego. Dzieri sqdu to takze tytul
powiesci  Stanistawa Przybyszewskiego
(Dziedi sqdu. ,, Synow ziemi” c3¢s¢ widra), ktorej
przerébka jest dramat Gody % ycia.

33 pierzehly — plochliwy; tu: rozproszony.



34 samum (arab. samum od samma — ‘truc’) —
goracy, suchy, porywisty wiatr, niosacy
chmury pyltu z pustyn Azji i Afryki.

35 splawiai sie— tu: stapial, taczy¢ si¢.

36 spdjnia — tu: wigz.

37 koliba — miejsce schronienia w gorach,
szalas pasterski.

38 przewlicz yé sie— chodzié, krazy¢ bez celu.

dusz¢ — potamala galezie, poniszczyla kwiaty, palacy samum®
wysuszyl zrodla, ale to, co zostalo, starczy, by ma dusze rozpierac
od kofica do korica, ale juz nie oblednym Hallelujah upojen, lecz
groza bolu. Jestem panu wdzieczna za ten bél — jestem Krystynie
wdzigczna, bo splawila si¢” w mej krwi. Nie maé mi pan juz teraz
mego spokoju — nie przepalaj pan mojej muzyki, by mi nie zamil-
kta, bo ostatni akord, ktory uderzg, bedzie mym ostatnim tchem.

KRZYCKI
usmiecha si¢ bolesnie
Ja nie chee pani spokoju niszczyé — jam pani nie szukal — to przy-
padek... nie myslatem, ze pania tu spotkam. Po wyjezdzie pani roz-
luznily si¢ spdjnie™ i wigzy mej duszy — potem jeto si¢ w niej cos
rozpadac i wszystko run¢lo w przepasé. Teraz nic nie czuje, procz
niemocy. — Ma pani stuszno$¢. Nigdy oczy Krystyny nie gorzaly
silniej jak teraz. A wie pani, co to niemoc — to si¢ nawet powie-
dzie¢ nie da... To znaczy by¢ Zywcem pogrzebany, rozdrapywac
w ostatniej rozpaczy wlasne swe cialo, gryz¢ ziemie, dlawic si¢ nia,
dusic¢ si¢ — to... ale c6z o tym mowi¢? Mieszkalem pare dni w nedz-
nej kolibie’” nad tym malym stawem — pokochalem ten staw, bom
patrzyl we wlasng dusze. Woda ciemna, gesta, jakby zgnita, dno jego
zamulone, a na tym dnie przewlocza si¢™ leniwie oci¢zale plazy...
Powietrze nad tym stawem inne... cigzkie, przesycone wilgocia, ste-
chle, jak oddech grobéw... A staw, jakby juz zy¢ przestal — jednej
zmarszczki na nim nie widzialem ani cien usmiechu nie przeslizgnat
si¢ przez te martwa, szklista plaszczyzne. ..
POLA
bierze tkliwie jego reke

Jaki pan biedny!

KRZYCKI

nagle twardo
Chyba dlatego, Ze staw mej duszy $§mia¢ si¢ nie umie, ze nie umiem
$miac si¢ z siebie, z mej niemocy i z tego, zem biedny...

AKT II



POLA
Innego pana poznatam, innego... Och, niel... nie chce mysle¢, nie
chce si¢ upija¢ wspomnieniami. ..
KRZYCKI
Nie upijajmy si¢... za p6zno — a tak bym pragnal, tak bym prag-
nal porwac pania, jak ongi zmusic rzucic si¢ na oslep w wiry szalu
i ognia... (bierze jej reke) Reka pani opadla bezwladna. (nagle spo-
strzega pierscien) Jak ja pani wdzigczny, ze pani jeszcze ten pierscien

nosi... $wiety pierscien §lubow zawartych miedzy czlowiekiem

a utajonymi mocy... Pani wie, Zze ten pierscien $ciagnigty z palca
Boksera poleglego w bitwie gdzie§ w Mandzurii...”

POLA

Moéwil mi pan o tym.

KRZYCKI

Nalezal do sekty, ktorej cztonkowie na §mierc i zycie tym pierscie-
niem z nieznana a straszng potega si¢ wiaza. ..

POLA

Wiem — 1 ja nalez¢ do tej fatalnej sekty...

KRZYCKI

Nie przestaniesz go pani nigdy nosic...

POLA

Nie — a zreszta to by juz nic nie pomoglo, chcialam go panu

kiedy$ odesta¢ — teraz go juz nie chcg zdja¢ — on mnie zwigzal

z clerpieniem — a cierpieé to tworzyc*.

KRZYCKI

Z cierpieniem i wspomnieniem o mnie?
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40

Boksera poleglego w bitwie... — nawiazanie
(1899-1901),
chiniskiego ruchu, skierowanego gléwnie
przeciw obecnosci i wplywom paristw
europejskich, sttumionego przez wojska
inwazyjne obcych mocarstw. Kontekst po-
lityczny Paristwa Srodka rezonowal takze
w Weseln Stanistawa Wyspianskiego, m.in.
w rozmowie Czepca z Dziennikarzem,
rozpoczynajacej si¢ stowami: ,,Céz tam
panie w polityce? / Chificzyki trzymaja si¢
mocno!?” (akt I scena I, w. 1-2).

clerpiec to tworgyé... — por. stowa Nietz-
schego: ,,(...) musimy ustawicznie mysli
swe ze swego rodzi¢ cierpienia i po macie-
rzynisku obdziela¢ je wszystkim, co w so-
bie samych posiadamy z krwi, serca, ognia,
rozkoszy, nami¢tnosci, meczarni, przezna-
czenia, fatalnosci”. F. Nietzsche, Wiedza
radosna (La gaya scienga), thum. L. Staff,
Warszawa 1906-1907, s. 6.

do Powstania Bokseréw



POLA

cicho

Tak.

KRZYCKI

catuje dingo jej rece, Pola glaszeze, zapatrzona w dal, jego wlosy — patrzaq na
siebie diugo — rece Zegnajq sig

Na zawsze.
POLA
Jak echo
Na zawsze. —
Milezente.
POLA
po chwili

Zapewne Zygmunt i Klara poszli inng droga, bo powinni by juz tu by¢.

KRZYCKI

Dziwny smutek zdawal si¢ gnebi¢ panig Klare dzi§ dzien caly.
Taka byla blada, Zygmunt zas¢piony. ..

POLA

Pan zaraza swoim smutkiem.

KRZYCKI

Tak, wczoraj bylem smutny, bom na mej drodze ujrzal znowu Krystyne.

POLA
Krystyner

KRZYCKI

Tak, Krystyne — ona tu gdzie$ jest w poblizu, czuj¢ to — moze za
mna goni — moze jest w jakims$ sanatorium.
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POLA

A wiec nie mylitam sig, Zem ja widziata. GdzieS ja pan spotkat?

KRZYCKI

Siedziala w powozie, sama jedna, opadta bezwladnie w poduszki.
Powdz stal, bo konie wypoczywaly, droga szta pod gére, a kota
zaryly si¢ w blocie... Pani niespokojna?

POLA

Nie, nie, nie boje si¢ juz Krystyny...

KRZYCKI

Widziatlem powdz 1 jak w jasnowidzeniu wiedzialem, Zze ona w nim
siedzi. Nogi zachwialy si¢ pode mna, poczalem drze¢ na calym ciele
1 nie wiem jak nagle stanatem z nig oko w oko... i patrzalem. Lezala
oparta o poduszki, blada — nie, nie blada, szara raczej blado$cia ludzi
w konaniu. Oczy byly zamkniete, ale twarz patrzala — patrzala na
mnie. — Wiem, ze chcialem co$§ powiedzie¢, dlawilem si¢ jakims
stowem — ale nagle ujrzalem usmiech, straszliwy usmiech otwieraja-
cych si¢ ran, usmiech z serca, saczacego strumyk krwi— u$miech, co
stygl w nadludzkich krzykach bélu. — Konie szarpnely — wszyst-
ko zniklo — a jam stal, stal przykuty, wrosniety w ziemi¢ — nie
wiem, jak dlugom stal — obudzilem si¢, gdym glosno powie-
dzial do siebie: ,,Teraz juz czas”. — Co to we mnie mowilo, nie

12>

wiem — alem calg droge jak oblakany powtarzal: |, Czas juz, czas

POLA

Krzycki, co za straszne rzeczy mowisz!

KRZYCKI

Straszne? Dla mnie to radosna nowina.
Pola kryje twarg w dlonie i cicho placze.
Krzycki patrzy na niq 3 niegmierng wdgiecznosciq i catuje jej suknie.
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POLA

ociera 0cgy

I nie ma dla pana...

KRZYCKI

Ratunku?
Pola potakuje milezqco.

KRZYCKI

Nie. Pozostaje mi jeszcze to mauzoleum dla brata mego. (#agl) Niech
mi pani powie, dlaczego pani Klara pytala z taka trwoga o mego
brata?

POLA
O brata pana?
KRZYCKI
Tak. Méwila, ze go znala.
POLA
Nic o tym nie wiem.
KRZYCKI

Byta caly czas wylgkniona, a gdym powiedzial, Ze umarl, drgneta
pobladta, powtarzala stowa bez zwiazku, jak nieprzytomna.

POLA

Klara taka wrazliwa, wszystko ja wzrusza i przeraza.
Od strony rogwalonego schroniska nadchodzq Klara i Zygmunt.
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SCENA II

CIZ SAMI. ZYGMUNT I KLARA

POLA

Myslelismy, zescie pobladzili.

ZYGMUNT
A rzeczywiscie. Chcielismy p6js¢ kroétsza droga i dostalismy sie
w kosodrzewine.

KRZYCKI

Trudno si¢ wyplata¢ z kosodrzewiny (jakby do siebie) i nie tylko
z tej — wszystkie drogi dla niektérych kosodrzewing poroste. ..

ZYGMUNT
patrgy na niego badawezo

A tak... (po chwili) Wigc to tu ma stanac to mauzoleum?

KRZYCKI

Tu.
ZYGMUNT

Niezwykta mito§¢ musiata taczy¢ pana ze zmarlym bratem.

KRZYCKI

Nie znalem go prawie. Zylem zawsze z dala od niego na obczyz-
nie — nie myslalem o powrocie i nagle otrzymuje jego list.
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A1 preyodziani w 3grzebne koszule — tu w zna-

42

czeniu: ubrani w stréj prosty, bez ozddb;
zgrzebna kosznla— koszula utkana z grubej
przedzy Inianej lub konopne;j.

whosiennica — ubior pokutny stuzacy umar-
twianiu ciata; poczatkowo dluga do ko-
stek, p6zniej skracana suknia albo koszula
z ostrej tkaniny z wlosia, zakladana na na-
gie cialo, powodujaca liczne obtarcia i rany
na skorze.

KLARA
trvognie

List? Przed smiercia?

KRZYCKI
Przed $miercig pisany, ale dopiero po jego $mierci go otrzyma-
tem. Dziwnie mng ten list wstrzasnal. Nie to, zem widzial pie-
cz¢é $mierci, przylozong na kazdym stowie, ale groza jakas prze-
jeta mnie, jaka$ tragedia, dlawiaca si¢ w strasznych meczarniach,
a milczaca. — Nigdy nie zwracalem uwagi na ludzi, co w rozpa-
czy si¢ wija, przyodziani w zgrzebne koszule* i wlosiennice* lub
w szmaty purpury. Szedltem obojetny przez $wiat, zdziwiony, ze
ludzie coskolwiek jeszcze tragedia nazywaja — i nagle: tu w tych
kilkunastu zdaniach, pisanych w przedsmiertnym wysitku reka
mego brata — roztoczyl si¢ przede mng straszny ponury majestat
milczacej grozy sadu ostatecznego. W tych na pozoér spokojnych
stowach wyly huragany, burza zdruzgotanych §wiatéw, szaly wiel-
kiej duszy...
KLARA

w preragenin

...wielkiej duszy!

Zygmunt W bolesnym niepokoju patr3y na niq — oc3y ich spotykaja sie.
KRZYCKI

Tak, pani, wielkiej duszy, 1 jej to zamierzam wystawi¢ mauzoleum.

ZYGMUNT
ostrym tonen:
I czyz kobieta mu zycie zlamala?
Krz ycki patrzy zdumiony.
ZYGMUNT

Co pan patrzysz na mnie tak zdziwiony?
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KRZYCKI

Slyszalem zgrzyt w tonie pana.
Klara  niepokojem zwraca si¢ do Poli.

ZYGMUNT

Myli si¢ pan — mnie to tylko zdziwilo, ze kobieta mogta ztamac
wielka dusze.

KRZYCKI

Tez jej nie zlamala. Stala si¢ przyczyna bolu, ktorym wniknat
w cierpienia calego czlowieczeristwa, ogarnal wszystkie tajnie®
bytu.

ZYGMUNT

Tak, to prawda, mozna by¢ i tu wielkim... (agle) Znal ja pan?

KRZYCKI

Nie, brat méj nie pisal jak o kobiecie, on pisal o duszy ludzkosci
calej, gnanej rozpacznym poszukiwaniem drég zbawienia, bladza-
cej za majakami szcz¢$cia 1 rozkoszy, oblednym I¢kiem smaganej
dalej i dalej w ten straszny poscig, raz wyzwolonej, to znéw upad-
tej pod brzemieniem jakiej$ przekletej szataniskiej mocy... I w tym
milczacym zmaganiu si¢ z ta moca, ktora swiat<y> tworzy 1 §wiaty
druzgocze...

ZYGMUNT
prerywa rogdragniony

Widzial pan wielko$¢?

KRZYCKI

Widziatem taki majestatyczny smutek nagich drzew w jesieni, po-
szarpanych turni, smaganych wichurami halnymi — dziki nie-
pokoj skiebionych mgiel, pedzonych w obtednym poscigu w dét,
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w gore, duszonych w kotlinach, szarpigcych sie wzwyz... Widzia-
fem, jak si¢ ztomy skal zwietrzalych, przezartych staczaly w huku,
w gromach i blyskawicach w przepascie. ..

KLARA
w oblednym przeragenin

Wigc to wszystko tu naokol. ..

KRZYCKI

To wielka, naga tragedia mego brata. ..

ZYGMUNT
przerywa 3 corag wieksg ym roxdragnienien

I gdziez ma stana¢ to mauzoleum?

KRZYCKI

Tam na skrecie — na tej wysepce.

ZYGMUNT
niecierpliwie

Chodz pan, niech si¢ jej doktadnie przypatrze.

KRZYCKI
podnosi sig
Ot! tam —
ZYGMUNT
Ahal
Idzie naprzid, za nim Krz ycki, Pola podnosi si¢ réwnies, Klara jq
gatry ymuje.
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SCENA IIT

POLA I KLARA

KLARA
oglqda si¢ trwozgnie
On nas zabije, zabije — mnie — a potem Zygmunta. (3anosi sig placzers)
POLA

Klaro, moja Klaro — co ci jest? Co ci si¢ stato?

KLARA

Nie wiesz, co si¢ stalo? On, on rozerwal rany, ktore si¢ zabliznialy,
przyszedl wilasnie w czasie, kiedy ma przeszlos¢ plowie¢ poczela.
Po c6z teraz wlasnie tu przyszed!!

POLA

Kto?
KILLARA

Krzycki. On jest bratem tego, o ktérym ci méwitam.

POLA

Nie rozumiem.
KILLARA

Ten, ktoérego pamieé mnie zamecza, ten, ktdrego rece si¢ wyciggaja
do mnie z przeszlosci, to ten brat Krzyckiego, dla ktérego on mau-
zoleum tu chce budowaé, gdzie mnie ujrzal tej nocy.

POLA

I Krzycki nic o tym nie wie?
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KLARA

Nic, boby mnie tak nie meczylt.

POLA

Boze, Boze, czemu$ mi predzej o tym nie powiedziata?

KLARA

Po co? na co? Na céz by si¢ to zdator To wszystko za poz-
no. Z chwila, gdym si¢ dowiedziala, Ze jest jego bratem, Ze on
umarl, stalo si¢ we mnie co$ strasznego. Uswiadomitam sobie
nagle bezmiar mej winy... To, co dawniej bylo cieniem, stalo
si¢ gleboka, przepastng noca, meczacy niepokdj stat si¢ tozem
tortury, nozami najezonym — i czujg, Ze to, CO jeszcze WCZzo-
raj bylo uciskiem niewyraznym, dzi§ mnie przygniata tysiacem
atmosfer.

POLA

Uciekaj — uciekaj — zaczym si¢ czerwona Krystyna ukaze. —
Juz weze jej wlosow lizg twoje stopy.

KLARA

Ucieka¢! Ucieka¢! Ha, ha... Gdzie? On pdjdzie za mna; wsze-
dzie, gdzie si¢ ruszg, ujrze jego straszne oczy, jego wyciagniete
rece. Jak to boli, jak to szarpie — gdziez si¢ podzieje teraz? Co
poczne? Nie ma milczenia, bo caly §wiat ozyl mi w jego bezglos-
nym krzyku, nie ma ciemnosci, bo w jego oczach plong btyski, co
straszng jawg noc mi rozwidnia.

POLA
porwana jej lekiem

Klaro, Klaro, przeciez ty nie jeste§ winnag, ze on umart — cozes
ty temu winna, ze mito$¢ jego ku tobie byla tak silna — ty$ po-
szla, bo$§ musiala i§¢ za swoim przeznaczeniem...
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KLARA

To samo powtarzal mi Zygmunt, calag noc mnie tym koil i uspa-
kajat. Mowil z takq sila a zarazem dobrocia, chociaz w nim cate
pieklo meczarni kipiato... Mnie juz nic nie uspokoi — nic. —

POLA
bezradna, w glebokim zamysleniu

Przyszedl, przyszedl, aby krwawymi ptomieniami czerwonych wloséw
Krystyny trawic i niszczy¢ — strumieniami piekielnego ognia ziemie
iniebo przepali¢... (hwyta sig a glowe) 1 Krystyna przyjdzie — juz tuna,
wschodzi spoza gor — (nagle) a on! Niemoca skuty potepieniec. ..

KLARA

Potepieniec! (zrywa si¢ nagle) 1 tu, tu, tu ma mi to wiecznie stac
przed oczymal?

POLA
Zygmunt wie o nim, Zygmunt si¢ z nim zmagal za zycia jego, Zyg-
munt nadludzka moca ci¢ zdobywal i Zygmunt przywali kamien
grobowy twej przeszloscil

KLARA

Spod tego kamienia wiecznie si¢ te rece upiorne za mna wyciagaé
beda... Polul Polu! (zanosi si¢ thaniem)

POLA
bezmysinie patrzy w dal i tuli Klare do siebie
Potepieniec, biedny potepieniec Niemocy, on nie winien, on musi
wnosi¢ nieszczescie.
KLARA
grywa si¢ nagle
Och, meczy¢ sig, cierpieé, ale sama, ale nie czu¢ meki Zygmunta,
nie patrzeé na jego posepng zadume, nie styszec tych zgrzytéw bo-
lesnych w jego glosie! — Krzycki ma sluszno§¢ — on ma zgrzyty
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44 kir — czarny material symbolizujacy za-
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lobe; stréj zatobny; por. okryé si¢ kirem —
pograzy¢ si¢ w zalobie, Zalu.

Golgota — kamieniste wzniesienie pod Je-
rozolima; wg Ewangelii miejsce, w ktérym
ukrzyzowano Chrystusa; tu: meka, me-
czefistwo; cierpienie moralne.

teraz w swoich stowach — caly jest utajonym, u$miechnietym
zgrzytem. (s3ybko, beztadnie) Dzi§ nad ranem myélal, Zem wreszcie
usnela — a jam nie spala, przez przymknigte powieki widzialam
najego twarzy wyraz tak bezdennego zwatpienia— cala jego mocna
postac skurczyla si¢ jakby w opadnigciu, niemocy, a w oczach lataty
blyski, zte blyski — siedzial, jakby czyhal na cos, jakby sobie juz
co$ upatrzyl — cos, na co lada chwila z cala wsciekloscig si¢ rzuci.
Wtedy dreszczem przerazenia §miertelnego zbiegla mnie mysl, Ze
to ja przyczyna tych meczarni. .. Polu, Polu — wigc cata moja ofiara
na nic — c6z mu z mojej duszy, jezeli ona przepetniona widmami
przeszlodci, trwoga i przerazeniem — na co ofiara serca, jezeli jego
dym ofiarny tlucze si¢ w kotlinach grobé6w — na co niewidzialne
blyski mego Ja, jezeli kirem** mej Golgoty* jego niebo obciagam?!
Boze, Boze!
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SCENA IV

Wychodza 3 zakretn Krg yeki i Zygmunt.

ZYGMUNT

podragniony
To miejsce catkiem si¢ nie nadaje na mauzoleum. Nie wiem, co
pana sklonito obra¢ wtasnie to miejsce.

KRZYCKI

Moéwilem panu, ze odkad ujrzatem tam t¢ bialg postaé...

ZYGMUNT

przerywa niecierpliwie

...sledzaca na tych kamieniach nad stawem. ..

KRZYCKI

Tak... W jakiej§ rozterce strasznej, ktora juz przestala walczyé
i bezbronna, obezwladniona pochtania sama siebie, wtedy od razu,
jakby jaki$ nagly blysk jasnowidzenia: tam, nie gdzie indziej, stanie
mauzoleum.

Klara, na ktirej twarzy widaé meke, wstaje.

ZYGMUNT

Co? odchodzisz?

KLARA

Zaraz powrdce, chee tylko zaczerpnaé wody i ochtodzi¢ czoto —
stonce tak bardzo dzi$ palito.
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Odchodzi w glqb i widad, jak niespokojnie wpatruje si¢ w Zygmunta, prez
niego niewidziana. Pola wychodzi wraz 3 niq.

ZYGMUNT
W jakim zwigzku pozostaje ta posta¢ z mauzoleum?

KRZYCKI

Moj mézg — moja fantazja zwigzata mego brata z ta kobieta.

ZYGMUNT
drgnat

Wystawil pan sobie potepiencza dusze, ktora si¢ spopiela w zalobie
za panskim bratem?

KRZYCKI
Tak, panie — brat moj byl zwiazany z ta kobieta — z majakiem
tej kobiety — ona byla przyczyng jego cierpien, bo gdzie indziej
kazalo jej przeznaczenie szukac szczescia. ..

ZYGMUNT
Skad to pan wiesz?
KRZYCKI
To sg stowa mego brata.
ZYGMUNT
niecierpliwie

Ale dlaczegoz ta kobieta po jego $mierci pograzona w takiej rozpa-
czy, jezeli szczescie znalazta?

KRZYCKI

Bo czuje si¢ winng, ze dusza tamtego tak bardzo cierpiala.

ZYGMUNT

Jakaz jej wina?
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KRZYCKI

Zadna. Zreszta wszystko moze byé wina — najdrobniejsza, niewi-
dzialna drobinka moze zacigzy¢'® calym bezmiarem winy — ta uro-
jona wina moze cale §wiaty swym ci¢zarem przywali¢, ubezwladni¢
i wniwecz obrocié.

ZYGMUNT
Tak... tak... (zapada w zamyslenie)

KRZYCKI

Pan, zdaje sig, nie stucha tego, co mowie?

ZYGMUNT
Przeciwnie — przeciwnie.

KRZYCKI
A przypusémy, ze dusza tej kobiety jest wrazliwa, gleboka i deli-
katna... Zniszczy¢ czlowieka pierwszego lepszego to glupstwo —
zdepta¢ mala dusze to zastuga — obowiazek poniekad*” — ale by¢
przyczyna, ze wielka dusza z bélu kona. ..

ZYGMUNT

Tak — to straszne przeznaczenie: by¢ tego przyczyna.

KRZYCKI
I to najsmutniejsze, ze ta megka nie ma wlasciwie zadnej logicznej
przyczyny — c6z winna malenka iskierka, jezeli pada, nie wiedzac,
ze caly pozar §wiatéw wznieci¢ moze... Coz jedna kropelka, nie-
$wiadoma, ze splywajac, morze przelejer...
Dtugie milczente.

KRZYCKI
prawie 3 lekien

I widzi pan, gdy ta posta¢ nagle si¢ zerwala, stancta chwile, jak w ostu-
pieniu, a potem w strasznym przerazeniu jeta ucieka. Zarazony
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48 niebosiggly — niebosi¢zny; si¢gajacy nieba;
tu takze: potezny, niezwykly.

lekiem sam spojrzatem: nad stawem w groznym niebosiegtym*® maje-
stacie stal moj brat — nie — nie stat — ale zdawal si¢ by¢ wrosnictym
w ciemne 1 poszarpane turnie — zdawal si¢ by¢ nimi samymi, a odbi-
ciem swym zlany ze stawem — wraz z nim szale¢ — wirowa¢ — wy-
ciggaé rece za nig... Uslyszalem nieludzki krzyk, jaki ziemia wydaje,
gdy ja wulkany podziemne na strzepy rozszarpuja, i wszystko zniklo. ..

ZYGMUNT
ZLrywa sig nagle i wpatruje si¢ przed siebie, nie widzac weale Krz yckiego.

KRZYCKI
Co si¢ panu stato?

ZYGMUNT
Nic.

KRZYCKI

Tak pan strasznie zbladl, Zem si¢ o pana przelakl.

ZYGMUNT
gagaduje
To nic — to nic — to zawsze tak w chwilach, kiedy mnie ta nagla
jasnos$¢ ogarnia. — Teraz juz wiem, jak to mauzoleum ma wygla-
da¢ — tak — rzeczywiscie musi sta¢ na tym miejscu... Doskonale
rozumiem, dlaczego pan je wybral — doskonale... I pan tak wczul
sic w meke tej kobiety, jakby ja pan znal?

KRZYCKI

Rzeczywiscie znalem w tej chwili — przezywalem z nig razem to
wszystko.

ZYGMUNT
Wigc ta kobieta to tylko projekcja wlasnej pana duszy?
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KRZYCKI
By¢ moze. Kazdy z nas dzwiga ten cigzar win niepopelnionych —
lub popetnionych — to wszystko jedno. — I ja w tej samej chwili
szamotalem si¢ z tym samym blednym bélem i obejmowatem nogi
Aniota, mocowalem si¢ z nim i wotatem: poblogostaw mnie!

ZYGMUNT
I poblogostawit?
KRZYCKI
Nie mogt.
ZYGMUNT
dziko

Ja go zmusze, ja wymogg na nim blogostawiefistwo — to, to mauzo-
leum bedzie blogostawieistwem Aniola, ktéregom ja do tego zmu-
sit. Ale wie pan — ja mam jeszcze lepsze miejsce na mauzoleum,
o ktorym pan myslisz. (3bliza si¢ doii tajemniczo) Patrz pan — tam na
drugiej stronie jest per¢*, diabelska per¢, niedostepna, nikt tam po-
dobno nie byl, stamtad si¢ nie wraca...

KRZYCKI

zaciekawiony

Nigdy si¢ stamtad nie wraca?

ZYGMUNT

Nigdy... Tam jest malenki staw, martwy staw, staw, ktory umart —
czarny jak skrzepla krew — raz tam bylem.

KRZYCKI
I pan wrécit?
ZYGMUNT
Bo wréci¢ chcialem — widzialem go z gory w glebokiej, czar-

nej przepasci — szatanski staw — skamienialem ze zgrozy — to
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50 watra— ognisko.

straszniejsza groza, jak groza milczenia — rozumie pan? I wroci-

fem... A teraz zostaw mnie pan samego... Ja teraz musz¢ zostac
7z moim Aniolem...

KRZYCKI

A ja pojde watre™ rozpali¢ — wieczér nadchodzi — niech szu-
kajacym droge wskaze do miejsca, gdzie pan zmusil Aniola, by
poblogostawil... (nagle prz ystaje) Wiec wchodzi si¢ na te perd, ale
z niej zej$¢ nie mozna do tego stawu $mierci?

ZYGMUNT

Nie, wystarczy spojrzec.

KRZYCKI
Tedy si¢ tam idzier (wskazuje rekaq w gore)

ZYGMUNT
Tak, tedy...

Krg yeki wychodzi.
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SCENAV

ZYGMUNT
sam, opada na iemig i patrzy przed siebie w posepney, acieklel zadumie.
Nagle zrywa sie
Zmusze go! Nie bede go blagal — musi poblogostawic. (znown
skupia sig 1w sobie)

W glebi widal wracajqce Polg i Klare. Patrza chwile na Zygmunta, Pola szep-
ce co§ do Klary, wskazuje strone, w kidrq pdjdzie. Rozstajq si¢, Klara idzie
3 wolna, g westchnieniem, prz ystaje, jakby tchu jej brakto, patry g lekiem na
staw, odwraca si¢ i podchodzi s3ybko do Zygmunta.
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SCENA VI

KLARA
wsuwa swq reke pod jego ramie, tuli doii glowe, po chwili patrgy na niego
Zygmuncie!
ZYGMUNT
tuli jej glowe
Cicho — cicho.
KLARA

Nie moge patrzed, jak cierpisz.

ZYGMUNT
Zyj@ twojg meka.
KLARA
Powiedz mi wszystko, pozwdl mi wejrze¢ w najtajniejszq szczeling
twej duszy, a uspokoje si¢, cho¢ troche si¢ uspokoje.

ZYGMUNT

Ty si¢ nie uspokoisz — za bardzo zaryl ci sic w dusze, w pamigé.
(gorzko) Jego wielka dusza wyrosla ci ponad najwyzsze mauzolea,
w jego cieniach wszystko ci si¢ s<ta>pia — wszystko ginie, tylko
ten jeden potworny ciefi na twej i na mej duszy.

KLARA
przerywa

Zygmuncie. ..
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51 gorel— gorzed; pali¢ si¢, Swiecic.

ZYGMUNT

Tak, 1 na mej duszy. Rozlal si¢ w krag, lezy na niej olowianym cie-
zarem. (gwaltownze) Czy nie rozumiesz, ze moja me¢ka moze strasz-
niejsza od twojej? Gdziez ja mam twoja duszg, ktérg taka walka
zdobywalem obcej sile, kiedy w niej pamig¢ o kim innym gosci —
och! nie gosci, ale si¢ wszechwladnie panoszy — gdziez kacik dla
mnie? (wybucha) Nie masz go dla mnie?

KLARA

Nie bluznij, Zygmuncie. Dusza moja jest twoja, dusza moja rozpa-
lita si¢ w ognisku twej duszy, nia zyje i gore’...

ZYGMUNT

opanownje sig
Wybacz, zem si¢ unidst. Ja rozumiem twdj niepokdj, zes krzywde
wyrzadzita, bol zadajac, moze bezwiednie, moze nie przeczuwajac,
ze mu ja wyrzadzisz. (nagle) Czys ty sie z nim wigzalal?

KLARA

Nie, nie... ale wiesz, czym si¢ zwiazaé mozna, co w zyciu dwoje lu-
dzi wiaze. Oslepiona twoim blaskiem, posztam z toba w szczgscie
bez granic — ale mnie nie wolno by¢ szczesdliwg — on si¢ méci na
mnie, odrywa mnie od tego szczgscia, szarpie mnie z powrotem. ..

ZYGMUNT

Czytalem w twej duszy, z twej i swej wlasnej meki stworzylem
to dzielo, na ktére z przerazeniem patrzylas. W mej miltosci ku
tobie wyolbrzymilem siebie, oplot twych ramion dal mi t¢ moc.
Ty$ lekka, bo$ moja, bo$ tym wywalczonym, silag moja wydartym
skarbem. Ale to, co przeszloscia nazywasz — co ci¢ w taki niepo-
koj bolu smaga, to strasznie cigzkie... Dopoki to przebtyskiwato
w lekkich drzeniach, w draznieniu niechcacych si¢ zablizni¢ ran,
mialem zwycieska pewnos¢, ale od wezoraj gna sie¢ moje nogi —
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od chwili, gdy$§ Krzyckiego zaczeta wypytywaé o brata, drzaca,
niepewna, z trwoga i przerazeniem w glosie, zadrzalem, a dusza
zaczela niespokojnie topota¢ skrzydtami... Powiedz mi, dlaczego
moja dusza si¢ zlgkta?

KLARA

Zygmuncie, to nie ja pytalam, to co innego we mnie, czego nie
znam — nie chciatam si¢ pytaé, co§ mnie zmusilo do tego.

ZYGMUNT

Tym gorzej. Tak tkwi gleboko w tobie, ze nawet dla twego ja ukry-
te. — Tym gorzej, bo tudzisz sig, Ze go nie ma w tobie, a nigdy si¢
od niego nie uwolnisz.

KLARA
Juz sie uwolnilam, ale wejscie Krzyckiego mnie ogluszylo — taki
wicher wspomnien mna okrecil. ..
ZYGMUNT
gorzko

...ze§ poczeta drzed jak osika...

KLARA
Wystuchaj mnie w calej twej niezmiernej dobroci. — Patrz, jam
tak skotatana™ —
ZYGMUNT

A we mnie si¢ wszystko zatamuje.

KLARA

Wysluchaj mnie — zajrzyj w moja dusz¢ — wczoraj méwilam ci,
by$ glebiej w nig twe oczy zapuscil — na oSciez otwieram ci wrze-
ciadze™ do najtajniejszych kruzgankéw — wszedzie ty... ty...
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ZYGMUNT

twardo
Powiedz — onl!
KLARA
Nie badZ twardy — ja twéj bol czuje — ja czujg, jak ty bladzisz

w niepewnosci, jak co krok po omacku si¢ potykasz...

ZYGMUNT
wybucha

Bo ci¢ kocham, czy tego nie widzisz? Bo gdym juz, zdalo mi
si¢, stangl na brzegu pewng noga, grunt spod nég mi si¢ usu-
wa — w przepasé lece — Klaro, Klaro, tu, tu, na moim sercu
spocznij — niech dusza twa nie odwraca twarzy wstecz — achl!
jak to bolil

Klara tka cicho.

ZYGMUNT
Nie placz, nie placz — ale moja milo$¢ nie znosi innych bo-
gbw, nie znosi cieni, w ktérych chciatabys sprzed mych oczu znik-
naé¢ — powiedz, (fwardo) chciatabys si¢ w cieniach tych rozplynaé?
(nagle ochryple) A moze ty by$ chciala si¢ z nim zla¢?!

KLARA
Nie, nie, to msciwa reka, ktora chce mi moje szczescie burzyc, wsu-
wa si¢ migdzy ciebie a mnie — ale na prézno — jam z tobg zros-
nicta — tylko... pod nogami czuj¢ drzenie, jakie§ odleglte pod-
ziemne fale biegng pod mymi stopami i wtedy ziemia si¢ usuwa,
w oczach mi ciemnieje i glowa si¢ kreci. ..

ZYGMUNT
prerywa gwaltownie

Jak wczoraj, gdys powtorzyla za Krzyckim: ,,Umart!”
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KLARA
oszolomiona, bexwiednie powtarza

Jak wczoraj. Ujrzalam nagle te rozpacznie wyciagnigte rece i ten
bezglodny krzyk...

ZYGMUNT
rog pacynie
A nie postyszala$ krzyku mego serca?

KLARA
prerazona

Twe serce krzyczato?

ZYGMUNT

Nie styszatas go? — niel? A to krzyk moze bolesniejszy, jak ten
tamtego.

KLARA
g corag wigks ym dumionym prerageniem

Nie.

ZYGMUNT
gwattownie
Nie widziata§ moich rak, jak bolesnie si¢ wpijaty w skate, by cie
potwor w otchlan nie weiagnal. .. Nie widzialas, jak sie¢ moje cialo
w wysitku §miertelnym prezylo, by cie na siebie silniej podrzucic?
Klara cofa sig oszotomiona, Zygmunt postepuje za niq.

ZYGMUNT
corag gorecej

Stéw znalezé nie moglem w goracej wdzigcznosci, z ubdstwie-
nia 1 mito$ci, gdy$ w natchnionym uniesieniu sktadata mi w da-
rze twg dusze, twe serce, cala atmosfere niewidzialnych blaskow
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miedzy toba a mna. Jam to stopil w sobie, jam te najkosztowniej-
sze dary zamknal w skarbcu, i ty, ty pozwolisz, by reka tamtego
pieczecie z niego zdzierata? Powiedz — pozwolisz? (chwyta jq za
ramionad)

KILLARA
Jrywa si¢ 3 mocq
Nie! Nie!
ZYGMUNT
Jam ciebie teraz niepewien. Ja ci tu mauzoleum zbuduje, tu be-
dziesz je mie¢ wiecznie przed oczyma.

KLARA

Zbuduj, zbudyj olbrzymi oltarz twej milosci 1 twej potegi — zbu-
duj! Chcg je wiecznie mie¢ przed oczyma i wiedzied, ze tam moja
przeszlos¢ pogrzebanal

ZYGMUNT
g naglym wyrzutem
Klarol
KLARA
przeragona diwnym tonem, cofa sie
Co? — co? Zlgklam si¢ ciebie, takie masz straszne blyski

w oczach — juz je dzi§ rano widziatam.

ZYGMUNT
patrzy gleboko w jej 0c3y
Tego wieczoru bylismy tylko my sami w schronisku. Nikogo procz
nas. Pola zostata w domu.

KILARA
powtarza Iniewolona

Bylismy sami.
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ZYGMUNT

Tys$ podeszta moja dusze.

KLARA
Ja?!

ZYGMUNT
Tak, ty! To ty$ byla taq biala postacia, co si¢ wykradla z szalasu,
gdym spal.
KLARA

Ja.

ZYGMUNT

Co ci kazalo tam i$§¢? Tam nad ten staw?

KLARA

Co$ mi kazalo — nie wiem co. Niepokoéj szalal w mej glowie —
jakis wicher, taki sam jak ten, ktéry trzast schroniskiem, rozsadzat
mi czaszke. Wybieglam nad staw, myslalam, ze burz¢ w sobie za-
glusze. ..

ZYGMUNT
I myslatas o nim...
KLARA
bezwiednie powtarza
I myslalam o nim. — (spostrzega sz¢) Nie, nie o nim — nie wiem,
o czym mySlalam... Ja czulam tylko jakie§ przerazenie — caly

staw wirowal, wdrazal si¢ w przepastny lej, woda zaczela si¢ wen
ciskaé rozszalala, bryzga¢ piang o skaly. A turnie wszystkie i szczy-
ty poczely nabieraé zycia, giaé, stania¢ si¢, wyciagac grozne, strasz-
ne rece — z kazdego zlebu, z kazdego zalomu, z kazdej szczeliny
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wysuwalo si¢ co$ strasznego, czyhala jaka$ nieznana, tajemnicza
groza, i nagle ogarneto mnie straszliwe, oblakane przerazenie, nic
juz potem nie wiem — uciekalam, a ziemia si¢ pode mna ugina-
fa — a kto$§ mnie gonil, kto$ rece za mng wyciagal — juz, juz mnie
chwytal, szarpal — szalal. ..

ZYGMUNT

Co potem?

KLARA

Nie pytaj juz — rzucitam sie na ciebie — i straszna wizja prysta.

ZYGMUNT

twardo

Teraz tam ze mna pojdziesz, siadziemy na kamieniach nad stawem
i tam calg noc pozostaniemy.

KLARA
W napwysy ym prerageni

Nie! nie! teraz nie, teraz bym go ujrzala 1 oszalalabym...

ZYGMUNT
dziko
Tam teraz ze mng péjdziesz. Jam teraz gotéw — tam si¢ nad toba

blogostawienstwo dokona — ja zwalcze go, ja juz go zmoglem —
on poblogoslawi.

KLARA
patrzy na niego w ostupienin, waha si¢, potem nagle
Pojde z toba.

Widaé 3za sceny blask od watry. Zygmunt i Klara wychodzq w t¢ strone.
Nagle droge zabiega in Pola na wpdt nieprz ytomna.
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SCENA VII

POLA
Nie idZcie tedy, nie idzcie... tam... tam... czerwona Krystyna.
(wskazuje rekq w strong, odkad blask watry g ywiej blysnaf)

KLARA
cofajqc si¢ 3 preragenient
Czerwona Krystyna?

POLA

Watra ja zwabil! (wpatriona jakby w strasing wizje) O — o — patrz-
cie — patrzcie! Juz jest przy nim — juz rozrzuca swoje wlosy! Al
(akrywa oczy rekoma i w najwys3 ym preragenin ucieka w strong schroniska)
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Wytwornie nrzqdzone atelier wielkiego artysty. Kilka rozpoczetych rgesh,
sgkicdw, studiomw.

SCENA I

Przy oknie stoi Pola, niespokojnie wyglada, 3 zacisnietymi rekoma chodzi
o pokaju i znown wraca do okna, wreszcie opada na szezlong™ stojacy w poblizu
okna i zanosi si¢ strasgnym tkaniem.

54 szezlong — rodzaj kanapy o dlugim, wa-
skim siedzeniu, z jednym lub dwoma
oparciami; forma mebla wymusza zaje-
cie pozycji pétlezace;j.
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SCENA II

Wpada przeragona Klara, stoi zdumiona na progu, a potem 3 wolna podchodzi
do Poli i obejnuge jq wpdt.

POLA

grywa sig gwaltownie

To ty — a Zygmunt — jeszcze nie wrocit?

KLARA

Jeszcze wrécié nie mogt. ..

POLA
Dawno juz moéglby byl wréci¢ — czuje, ze jest w poblizu — nieda-
leko — on wrécic sie boi.

KLARA

Zygmunt bot si¢ wréeic? Polu, co ty méwisz?

POLA

Bo wréci bez niego.

KLARA
Zygmunt si¢ boi? Wréci bez niegor Coz to ma znaczy¢? Polul
Milezente.
POLA
po chwili

Tak czekalySmy raz z matka na ojca — p6zna noca, deszcz, wi-
cher — trzask tamanych galezi — lampa gasta... A ojciec bal si¢
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55 odwieczny — tu: niedzisiejszy, niemodny.
56 duma — smutna piesn, czesto w formie
ballady, o charakterze elegijnym.

przestapi¢ proég domu... Krazyl naokol, przystawal, wybiegal
w pole, znowu powracal... A my$my czekaly, przerazone, wkulone
w tég odwiecznej™ sofy... A ojciec bat si¢ wrécié do domu.

KLARA
Czego si¢ bal?
POLA
nagle szorstko

Nie wiem.

KLARA

Nic a nic nie rozumiem. Co ty cheesz powiedzie¢?

POLA

Ni<c>, moja droga, stare, dawne wspomnienia do glowy mi si¢
ttocza — tak mi duszno, ciasno — chciatabym teraz te wszyst-
kie géry wokol kazaé rozwalié, rozsadzi¢, by méc powietrza za-
czerpnal... (rogdragniona) Nie rozumiem, jak ty jeste§ w stanie
tu zy¢ — dniami, miesiacami — latami — Ze ty nie oszalejesz...

KLARA

Alez przeciez jeszcze wezoraj tak wszystko to kochatas, méwitas,
ze tu ci dobrze...

POLA
Wezoraj, tak weczoraj — a dzi§ czuje si¢ jak w wigzieniu, czte-
rema $cianami $wiat caly zabity — uciec, uciec... wyrwaé si¢
stadl...

KLARA

To Krzycki — Krzycki swym smutkiem rozegral tu cale powietrze
i teraz wyje nam te ponure dumy™...
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POLA
patrzy na niq diugo

Ty jakas inna dzisiaj.

KLARA
Dusza moja trwozy sig, szarpie i rwie w jakims bezmiernym prag-
nieniu, bolesniejszym od cierpien, ktére przezywalam.

POLA

<J>akie pragnieniar

KLARA

Mbc strzasnaé ze swego mozgu ciezkie mgly przeszlosci bolesnej,
dojrze¢ przez nie slofice mitosci w duszy Zygmunta, by si¢ w nim
stopily i rozwialy bez §ladu...

POLA

I to pragnienie takie bolesne?

KLARA

Wiedzialam zawsze, ze jestem kochana, ale poprzez ten cigzki, ge-
sty tuman $wiatlo przedrzec si¢ nie moglo — nie widziatam jego
mitosci. Rozumiesz — nie widziatam — jak blasku stoica poprzez
cigzkie opony i ski¢biony wat chmur widzie¢ nie mozna. I dopiero
teraz przedziera mi sie ten blask poprzez czarny, gesty mur mgiet
poza ktorym wielkie stofice mitosci w bezmiernym bélu szaleje. ..

>

POLA

A te rece, te rozpaczne rece — a ten bezglosny krzyk?

KLARA

Straszniejszy krzyk serca Zygmuntal... Gdy Krzycki wszed!
w nasz dom i poczat méwic o swym bracie, to bylo, jakby mnie kto$
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57 szafor (niem. Schafott — ‘rusztowanie’) —
drewniane podwyzszenie, na ktérym do-
konywano publicznych egzekucji poprzez
$cinanie i wieszanie.

obuchem po glowie walil — jego mauzoleum trzesto mna stra-
chem sadu ostatecznego, co wlosy na glowie jezy. — Zaden skaza-
niec, ciagniony na szafot’” przez oprawcdw, nie przezyl tego, com
ja wczoraj przy tym stawie przezyla. Ale nagle — gdym zostala
sama z Zygmuntem, gdy zawolal rozpacznie, czy nie stysze krzyku
jego serca, czy nie widze jego rak w $miertelnym wysitku wytezo-
nych, by wyrwaé mnie bolesnej przeszlosci, gdy z wsciekloscia roz-
paczy krzyknat, ze pozwalam zdziera¢ pieczecie ze skarbea, w kto-
rym zamknal dusze moja i serce, 1 blask, ktéry ode mnie ku niemu
idzie, wtedy czutam, jak nagle w nieludzkim bélu przedziera si¢ do
mnie o§lepiajacy blask... Nie wiem — nie wiem — co si¢ ze mna
dzieje — alem inna. —

POLA
po chwili, nie stuchajqc Klary

Och, jakie to straszne czekanie... Zupelnie tak samo, jak wtedy,
ady ojciec moj bal sie przestapi¢ préog domu...

KLARA

Czemus$ pozwolita mu pozostac z Krystyna?

POLA

Dla niej watre rozpalil, dla niej! by do niego trafita. Przyszed! nan
czas... och, widze¢ ja, widze, jak rozrzuca potok swych wloséw
plomiennych, jak go kusi, by si¢ tarzal w tej poscieli z ognia. —
Ha, ha... jej wlosy, wlosy — strumienie, potoki, wodospady wlo-
sow, (xrywa si¢ dziko) cata Niagara krwawych wlosow. — (namigt-
ni¢) Czemuz nie opasal nimi swych ramion, czemu nie zakrecil
nig w powietrzu, nie cisngl na skaly, by si¢ na miazge rozprystal
Czumu? Czemu?... Klaro, jam Niemoc ukochala — jam si¢ sobie
sprzeniewierzyla w tej potepieficzej mitosci... Whasny twoér zabi-
tam — dziecko — sztuk¢ moja, ktéra w takich meczarniach po-
czeltam i w sobie zrodzitam, jam sama zabita... (rozpacznie glucho)
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Czy ty pojmujesz te meke, Ze ja nie moge teraz iskry spod palcow
wykrzesaé, ze muzyka we mnie zagluchta™?l... Krzycki, Krzycki
zabil we mnie muzyke¢ — on przepalil ja tym Zracym ogniem wlo-
séw Krystyny wtedy, gdy moja muzyke w tej dzikiej orgii swych
barw odtwarzal... a teraz — za p6zno... Niemoca sam si¢ stra-
wil i mnie zabija. — Dobrze, dobrze, ze go nie ma, on by i was
zabil... (po chwili bolesnej zadunzy) Och, czemuz go nie mal A moze
bym ja z tych popiotéw moja miloscig iskre zycia rozdmuchata. ..
(z naglym wybuchems) Jam byla powinna Krystyne usunac z mej dro-
gi, straci¢ ja w jaka$ przepas¢ otchlanng, patrzeé, jak by ogien jej
wlosow gasl, gast jak spadajaca gwiazda... Patrze¢ ze zwycigskim
usmiechem, a potem péjs¢ do niego, powiedzie¢ mu: ,,Zabitam
ja — ty$ teraz méj!”. Zbrodnia go ratowac, wszystko jedno czym,
ale ratowad! (g cichym usmiechens) Nie wrodzilam si¢ w mego brata,

on by si¢ nie zawahal.

KLARA
Zygmunt méglby zbrodnie popetnic?

POLA
Gdyby ci¢ musial nig zdoby¢. .. Tak!

KLARA
w najwyzs ym niepokojn
Nie méw tak, trwoga straszna $cina krew w moich zylach. I ty tak
mnie przerazasz...

POLA

Ty$ nie my§lala, ze umiem tak kochaé. To mito$¢ rozpaczy, to czar-

na msza na oltarzu zgliszczy... A moze myslatas, ze moje §luby nie

tak silne? Patrz, tym pierscieniem zwiazal mnie na wieki. Nosilam

go dotad, a prawie nie wiedziatam, Ze go mam na palcu, ale wczo- 58 sughiohla— proestatz.: zostala zagluszona,
raj nagle, gdy wzigl moja r¢ke i powiedzial: ,,Jak ja jestem pani ucichta.
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59 Blade klosy na odlogn... — por. nieznany

wiersz Cypriana Kamila Norwida, po-
chodzacy z wydanej przez Kazimierza
Lubomirskiego partyturowej edycji dwu
piesni, opracowanych na glos i fortepian.
Losy wiersza zostaly szczegélowo opisane
przez Edyte i Piotra Chlebowskich w arty-
kule: ,,Blade kfosy na odfogu...” — nieznany
wiers Norwida, ,,Studia Norwidiana” 2016,
t. 34,5.101-124.

Blade ktosy na odlogu / Jak sicroty twarz,
/ Pojde powiem Panu Bogu, / ze to zagon
nasz!

Deszczu proszac nieustannie, / Wyprosi-
tem grad, Péjd¢ powiem Maryj Pannie, ze
juz dosy¢ strat!

Utwor ten wspomina Przybyszewski, przy-
wolujac w Moich wspitezesnych $piewana mu
przez matke przy akompaniamencie klawi-
kordu poruszajaca piesni.

wdzieczny, ze go pani nosi” — to nagle wezbralo we mnie uczucie
tak bezbrzeznej milosci ku niemu, ze zapomniatam o Krystynie,
o wszystkim, czulam tylko, Zze jemu jednemu przynalezg, ze jestem
z nim nierozerwalnymi $luby zwiazana, (swieje si¢ cicho) a jego nie
ma, nie ma... Gdzie on poszed??...

KLARA
Pobladzit w gérach, Zygmunt go sprowadzi.

POLA
Tak, tak, Zygmunt wroci z polowania, jak moj ojciec... i bedzie
si¢ bal przestapi¢ prog domu — a ja bede czekala z toba, jak ongi
z matka... A matka $piewala... czekaj tylko, czekaj... taka sta-
rodawna, sentymentalna piosenka, przy ktorej zawsze plakatam:
(nuci bilednie)

Blade klosy na odtogu,
Jak sieroty twarz...

Zapomnialam juz — a potem:

Proszac o deszcz nieustannie,
Wyprositam grad...”

Ach, Klaro, Klaro, jak mi strasznie... Czemu Zygmunt nie wraca. ..
Teraz Krzycki wolny... Krystyna nie Zzyje — mowil, Ze ,,$mierc
szczerzyla trupie zeby w jej oczach”. Nie potrzebuje jej juz zabijac.
Krzycki mowil, ze widzial ja blada, szara bladoscia ludzi w kona-
niu. Tak, nie dam go sobie wydrze¢ — raz mi go juz wydarta —
teraz nie daml!

Klara w bolesnym przerageniu patrgy na jej oblakane ocgy.

POLA

Co tak patrzysz na mnie? Nie rozumiesz, ze ja go kocham? Nie dam
siebie 1 jego zabi¢ — silq rozpaczy wyrwe go z obje¢ Niemocy. —
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KLARA

Polu, Polu, co si¢ z tobg dzieje?

POLA
Co si¢ ze mna dzieje? Nie widzisz tego? Krystyna plawi swe wlosy
w krwi mego serca — a wlosy jej czerwiefisze od plomieni watry,
ktora Krzycki rozpalil — oczy coraz zielenisze, a usta zbielale. ..
bo... umrzeé musi...

Milezenie. Nagle prz ytomniej.
A gdyby Krzycki tu powrdcil?
Klara drgneta.
POLA

Czemu nie odpowiadasz? Cos$ tak zadrzata?

KLARA

Przerazilo mnie twe pytanie.

POLA

Przeciez musisz si¢ spodziewaé, ze wrbci, skoro Zygmunt poszedt
go szukad.

KLARA

Nie mySlalam o tym, zdawalo mi si¢, Zze to wszystko straszny
sen — ze to juz pogrzebane. — (nagle) Ja sobie nie moge wystawic,
by Krzycki znowu mial tu wrécic.

POLA

Nie mozesz sobie wystawic?!

KLARA

Nie, nie — tylko nie przezylabym tej meki, gdyby si¢ miata na
nowo rozpoczac.
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60  zdjety lekiem — ogarniety lekiem.
61 albog— czyz.

POLA
g oblednym Smiechem

Nie Igkaj si¢, nie — Krzycki nie wréci... Zygmunt wkrotce nadej-
dzie, ale sam — teraz jeszcze si¢ boi prog domu przestapié, jak moj
ojciec...

KLARA

Powiedz wreszcie, czemu si¢ twdj ojciec bal?...
Pola nie odpowiada.

KLARA

Dlaczego milczysz?

POLA
do siebie

Nie, nie... Zygmunt nie poszed! na polowanie — nie potrzebujesz
sie go pytad, jak moja matka: ,,A gdziez twdj przyjaciel?”. (zdjeta
lekiem)® Wiesz, co méj ojciec odpowiedzial? Rozesmial si¢ dziko:
,»Alboz® ja jestem strézem przyjaciela megor”. Rozumiesz teraz?

KLARA

w ostupienin

Wigc ty sadzisz, ze Zygmunt...

POLA
Jak ty si¢ przerazitas§ — nie bdj sic — nie — Krzycki nie wrdci,
ja wiem, po c6z by mial wracaé... On juz nie zyje, Krystyna go
zabila — on wiedzial o tym, méwil, Ze juz czas — on przyszedl
tylko bratu mauzoleum budowaé... ha, ha, ha... mauzoleum...

(nagle niespokojnie nadstuchuje) Styszysz? to Zygmunta kroki — sam
idzie — sam...
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SCENA IIT

Wehodzi Zygmunt posepny i chmurny.

POLA
podbiega do niego
Sam?!
ZYGMUNT
twardo
Sam.
POLA
A Krzycki?
ZYGMUNT
Ani §ladu... Obszedlem caly staw naokolo. Zwolatem gorali —
kazalem im obszuka¢ wszystkie $ciezyny. — Szukali go cala noc
z pochodniami w zlebach, rozpadlinach, szczelinach — nigdzie

ani §ladu... Przeszli na druga strong gor, rozgladali si¢ po schro-
niskach — niestety, nie bylo kogo si¢ zapytac, bo teraz nikt juz po
goérach nie chodzi... Zostala jeszcze bardzo niebezpieczna perd,
niedostepna, petno tam szczelin, urwisk, przepasci... Tamtedy
nikt si¢ nie przedrze, tam nie poszedt... Chyba...

POLA

przerazona

Chyba?!

ZYGMUNT

Chyba nie chcial wrocié...
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POLA

Stamtad si¢ nie wraca?

ZYGMUNT

Nikt jeszcze nie wrocil, bo kto tam szedl, nie myslat o powrocie. ..

POLA
Wiegc... wigc...

ZYGMUNT
Nie sadzg, aby Krzycki az tam zachodzil, by...

POLA
...by zgina¢?

ZYGMUNT

Mogt po prostu pobladzi¢. Chcial si¢ przedostaé przez szczyty na
druga strong, ale po drodze zbtadzil. Nie znal przeciez naszych
gofr...

POLA

Nie mozna si¢ wydostac tu stad, z tego przekletego tancuchar

ZYGMUNT

Nikt jeszcze tedy si¢ na drugg strone nie wydostat...

POLA
A ty$ tam chodzit?

ZYGMUNT

Nie potrzebowalem, ale gdyby — gdyby... wiesz, jakie ,,gdyby”” —
(patrzy na Klare) jakie jedyne ,,gdyby”” mogloby w mym zyciu zajs¢,
tobym prébowal tamtedy si¢ na druga strong dostac. ..
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KLARA

prerazona
Zygmuncie!
ZYGMUNT
patry na niq diugo

Prébowaltbym przejsé przez te diabelskq peré... tam jest malenki
staw — zdaje si¢ by¢ na wieki zamarty — chociaz nim nie jest —
tak nieruchoma i martwa jego powierzchnia, a naok6! potworne,
podarte skaly, poszarpane wirchy® jeza si¢ iglami — szatariski
plot, wrota piekla...

POLA
dziko

Ty wracasz z tej percil

ZYGMUNT

Nie! Ale poszedibym... Zaden géral, zadna kozica tam by sie nie
wdrapala — ale ja porobilem sobie znaki — préobowalem wedrzeé
si¢ waziutka szczelina, prawie niedostrzegalnymi wnekami. ..

KLARA

Ty$ probowat si¢ tam wedrzec!l?

ZYGMUNT
Tak!
POLA

rywa sie
Zygmunt — ty$ tam dzi$ byl!

ZYGMUNT

Dzi$ nie, ani wczoraj — ale méwilem Krzyckiemu o tej perci,
moéwilem mu o tym martwym stawie — tam tylko, tam powinno
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stana¢ to mauzoleum, o ktérym marzyl — a to nad tym stawem,
gdzie on ujrzal te biala (patrgy na Klare) posta¢ — zostawilem dla
siebie, ale nie na to, by mauzolea budowac...

POLA
patrzy na niego 3 obledem w oczach

To ty$ mu wskazal tam droge? Ty, ty?!
ZYGMUNT
Tak, ja.

POLA
sz ybko, bexladnie

Dlatego$ btadzit naokoto domu, obchodziles go dookola... pod-
chodziles 1 wracales, bos si¢ bal prog jego przestapic. ..

ZYGMUNT
stucha zdumiony
O czym ty mowisz? Polul
POLA
ochryple
Z. polowania wracasz!
ZYGMUNT

Jakby cos sobie prz ypominal

Ach, o ojcu naszym myslisz. Chciata§ powiedzied, jak nasz ojciec,
nieprawdaz?

POLA
Tak! Tak!
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ZYGMUNT

Mylisz si¢. Wezoraj moze mialem chwile takiej nienawisci, ze bez
namystu mogtbym go byt w przepasé <s>traci¢, ale dzi§ — dzi§ —
nie...

POLA
Wige po céz poszedles go szukac?
ZYGMUNT

Ja? szukaé jegor Nie — ja wystalem gorali po niego — sam po-
szedlem nad staw i czekalem, czy i mnie moze jaka$ biala postaé
sie nie ukaze...

KLARA

gmiesana
Wiec ty weale Krzyckiego nie szukales?

ZYGMUNT
twardo

Nie!
POLA
g rogpaczq

Nie szukales go? A ty, ty jeden tylko mogles go byt odszukaé. Ales
ty nie chcial — ty wiesz, jaka droga poszed! — ale nie chciales!

ZYGMUNT

Po co? W staby rdzed Niemocy nie wbij¢ zelaznego preta, po coz
ruing podtrzymywac¢ — umarlych si¢ nie wskrzesi.

POLA
opada

O Boze, Boze! (nagle) Tys$ go zabit!
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ZYGMUNT
Na co by mi si¢ §mier¢ jego zdata — kiedy juz swoje zrobil.

KLARA

Zygmuncie!

ZYGMUNT
nie stuchajqc

Gdybym mial p6js¢ na te peré, to doprawdy nie po to, by tam
Krzyckiego szukac... A zreszta, gdybym czul, Ze jeden z nas za
wiele na §wiecie, gdybym jego $miercia mogl co$ okupié, pogrze-
ba¢ cos, co umarlo, a wigcej zywe, anizeli ty i ja...

KLARA

Przestan, przestan!

ZYGMUNT
Jakby nie styszal

...nie wahalbym si¢ ani na chwile...

KLARA
Zbrodnig popetnicr!
ZYGMUNT
Tak!
KLARA
I nie zawahalbys si¢?
ZYGMUNT

Nie. To nie bylaby zbrodnia, bo na t¢ kartg ja stawialbym i moje zycie. ..

POLA
chodzi 53 ybko po pokoju, prz; yciska rece do skroni, nagle st<aje> przed Zygmuntem
Ty$ popelnil zbrodnig, tys go pchnatl na t¢ droge!
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ZYGMUNT

Ta czy inna, to wszystko jedno. Ku $mierci dawno go juz Krystyna
prowadzila...

POLA
Krystyna — Krystyna... (po chwili — chwyta si¢ 3a piersi — brak jej
tehu) Tak, Krzycki nie wréci — nie wrdcl... (popada w stan ostupienia)
nie wroci. .. Tak mi duszno — tak mnie co$ dlawi — a glowa peka. ..
powietrza — powietrza. (podnosi sig, chee wyisé, Klara chee i5¢ za niq)
Nie, nie boj sig, bede spokojnie tam pod drzewami siedziala i bede
czekata na Krzyckiego. .. (nuci blednie)

Blade ktosy na odlogu,
Jak sieroty twarz...

Ach... prawda... przypomniatam sobie (3 zupelnym oblakaniens)

Péjde, powiem Panu Bogu,
Ze to zagon nasz...

Ha, ha, hal... a moze wréci, moze wrdci. ..

KLARA
podehodzi do niej w najwyzsz ym niepokoju

Co cijest, Polur — ty$ przemeczona, spocznij, poloz sig, chodz, chodz. ...

POLA

Nie, nie... mnie tylko tak duszno, tak mi si¢ w glowie maci... Cale

moje zniwo wybil grad — (nuci) pdjde, powiem Marii Pannie, ze juz

dosy¢ strat... (prezy sie i wyciqga rece) Och, muzykil na Boga zywe-
go, muzykil Ognia w palce, ognia spod mych palcéw... Zygmuncie,
uzycz mi $wigtego ognia... Co tak siedzisz ponuro i nie spojrzysz na

siostr¢! Ha, ha, ha, ty§ mu wskazal droge. Dobrzes zrobit, dobrze —
juz byt czas na niego. Sam to powiedzial. .. (straszmym Zatosnym glosem)

Dziecko mi umarlo — moje dziecko. — (chwyta gwattownie Zygmunta

za ramig) Czy ty rozumiesz, ze muzyka mi zamartal?
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63 tarantela — wl. taniec ludowy, utrzymany
w bardzo szybkim tempie, w metrum 6/8
lub 3/8.

64 Aniol smierci — tu: duch; zwiastun, posta-
niec $mierci; Aniof Smierci przelecial — por.
zwrot przyslowiowy: ¢isza, jakby aniof prse-
leciat, okreslajacy nagla cisz¢ w rozmowie,
zwlaszcza zapadla z niewiadomej przy-
czyny.

ZYGMUNT
posepnie

Niemoc cig¢ zarazita. Krzycki skruszyl twa krzepka dusze.

KLARA
rog pacgnie
Biedny potepieniec!

POLA

Nie, nie — to bylo dla mnie niewypowiedziane szczescie, zem go
raz jeszcze ujrzala, zaczym czas jego si¢ dokonal. — Och! muzyki,
muzykil Czemu si¢ niebo nie rozegra, czemu ziemia nie zagrzmi
pod nogami szataniskim marszem pochodu potepieficéw — czemu
mnie wicher nie okreci dzika tarantela®, nie porwie i nie ci$nie hen
poza te¢ diabelska peré, w ten zamarly staw — razem z nim! Mu-
zyki. A tu glucho, glucho... (prgycicha chwile, a potem 3 cichym, oblq-
kanym usmiechens) Milczymy, jak my strasznie milczymy, tu Aniol
$mierci przelecial®. ..
Wychodz.
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SCENA IV

ZYGMUNT I KLARA
Diugie, cigikie milczente.

ZYGMUNT

No i c6z teraz?
Klara patrzy na niego % lekien.

ZYGMUNT

Co teraz bedzie z nami? Przeciez czas, bySmy o sobie pomysleli...
Przez caly czas, gdym tam dzis siedzial nad stawem, to jedno pyta-
nie grzmialo w mym mozgu...

Klara chee mu przerwad.

ZYGMUNT

Daj spokdj, ja dobrze wiem, czym mnie chcesz uspokoié, wiem, ze
cierpisz — ja wszystkie sily wyt¢zam, by ci¢ uwolni¢ od jarzma,
ktére dzwigasz — ale ty nie chcesz, albo nie mozesz, (coraz poryw-
¢z¢/) a moze weale nie pragniesz by¢ wyzwolona!

KILLARA

Zygmuncie, nie méw dzié tak do mnie, nie tak twardo — we mnie
si¢ co§ dokonuje od paru dni, ja nie wiem, co to jest, jaki§ chaos
kiebi sig, przewala w mej duszy

czujesz?

ZYGMUNT
Tyle razy to méwitas, ze§ juz przeszlo$¢ pogrzebala, ze ona juz
w tobie zamilkta, tyle razy ja usypialem po to tylko, by grozniejsza
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jeszcze fala twaq dusze zalewala... (x gwaltownym %alens) Na osciez
otwieralem ci moja dusze, na osciez jej triumfalng brame, najkosz-
towniejszym kwieciem wysypatem goscifice na przyjecie mej oblu-
bienicy — na prézno. ..

KLARA

Zygmuncie!

ZYGMUNT
Ogien z kamienia krzesalem, by ci¢ rozpali¢ u §wictego ogniska
mego tworu, by$ si¢ wyzbyla tych znojnych, krwig bolu i rozterki
ociekajacych dni tam w dole, by$ otrzesla si¢ z kajdan, ktérem ja
rozszarpywal. Zdawalo mi sig, ze juz rozkuwam ogniwo za ogni-
wem, ze juz ci¢ mam wolna i moja — ha, ha, hal moja!

KLARA
coraz bolesniej

Zygmuncie!

ZYGMUNT

ge wmagajqcym si¢ rodragnieniem

Zludzenie! Sam siebie oklamywalem. Zdawalo mi sig, ze ci¢ mam,
a potrzeba bylo Krzyckiego, bym przejrzal, bym zrozumial, cze-
gom pojaé nie mégl, nie chcial, ze$ nie byta i nie jestes mojal Gle-
biej, niz myslatem, tkwisz w swej przesztosci, siedzisz w niej, jak
w zelaznej klatce, a jam na prézno chceial rozerwac zelazne jej prety.
Ty$ nie pozwolila, tobie w niej dobrze!

KLARA
Co ty méwisz, co ty méwisz, Zygmuncie!

ZYGMUNT
Ja nie potrzebuje juz si¢ zastanawiad, ja juz wiem, oélepia mnie ta
jasnos¢, z jaka teraz patrze. ..
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KLARA

Postuchaj mnie przeciez. ..

ZYGMUNT
Milos¢ twoja samolubna, w sobie tylko zaglebiona. Kochala$ i wie-
dzialas, Ze jestes kochana, ale czy$ ty pomyslala, Zze 1 w mojej duszy
pali si¢ stofice milosci, 1 wre, i kipi, grzata$ si¢ przy nim — ale
czy$ ty kiedy staneta z nim oko w oko — spojrzala w t¢ bezden
plonacego morza.

KLARA

Wezoraj — wczoraj — gdym ujrzala twg rozpacz — spojrzalam
w te zawrotne glebie i cofnelam si¢ przerazona. ..

ZYGMUNT
Cofnetas sig, cofnelas. Lekatas si¢ spojrzeé tam, kedy burze szaleja,
inne, jak te cierpienia, ktérymi twa dusza spetana, kedy klebia si¢
wichry, co méj mézg skrecily jak mokra chuste, ze nic juz przed
sobg nie widzg, ze mgla mi oczy zachodza, ze wstret mnie bierze
na widok tego zycia, ktére z kamienia krzesze, kiedy go w twej
duszy wskrzesi¢ nie moge — nie moge — nie mogge!

KLARA

Nie mow tak, nie ran mnie tak strasznie!

ZYGMUNT

Nie chce cig ranié, ja tylko obrachunek ze soba robie. Nie mam
twej duszy, bo za bardzo, za silnie ze swa przeszloscia spetana,
wiec po c6z wszystkor Pojde w najglebsza, najciemniejsza samot-
nos¢, rozciggne ma dusze do jej ogromu, do ogromu dzikiej, wie-
kuistej samotno$ci tam na tej przeleczy. ..

KLARA
g najpwyzszym bilem
Ty bys poszedl na te peré? Ty ode mnie by$ odszed! na te perc?
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65 topiel — tu: grzaskie miejsce, w ktérym
mozna si¢ utopic.

ZYGMUNT

Juz drogi do niej szukalem.

KLARA

Boze, Boze, serce mi zamiera — tam by$ poszed!, dokad Krzyckiemu
droge wskazales?

ZYGMUNT
twardo i posepnie

Tam! Jemu jg wskazalem, wskaza¢ musialem, bo nie wiedzial, do-
kad i§¢, bo to droga Niemocy dla tych, co sit nie maja. Dla siebie
ja sam ja wybralem, bo dla mnie to droga zwycigstwa. — Rozu-
miesz?! (3 coraz wigkszq gwaltownosciq) Zwycigstwal Mniejsza o to,
czy je zdobede, czy nie — ale nig pojde... (Rrywa sig i uderza w stif)
Pojde! Sam péjde! sam — (gpada — dingie milezente)

KLARA
po diugiej wewnetrznej walce pr ypada nagle do niego, mowi sz ybko i beztadnie

Teraz rozumiem, rozumiem twoja mitos¢, teraz ja obejmuje, patrze
w nigq. — Moja dusza prezy si¢, wyciaga do jej bezmiaru — co$ we
mnie topnieje — co$ zlewa si¢ w tym morzu, co si¢ przed moimi
oczyma rozsciela. Bezdenna, ognista topiel® twej milosci chlonie
ma przeszlosc. ..

Zygmunt patry na niq 3dumiony.

KLARA

Nie patrz na mnie takim zdumionym wzrokiem — ja cierpig, bo
zrenice do ciemno$ci nawykle krwig zachodza, klute bolesnie og-
nistymi szpilkami $wiatla, ktérem nagle ujrzata. Czym sa moje
cierpienia, moje niepokoje, moje trwogi i rozpacze wobec ogro-
mu twej mitosci i bélu? Czym moja samolubna mito$é, ktéra poza
wlasny bol wyjs¢ nie mogtlal Zygmuncie — jedyny méj — patrze
na ciebie jak w chwili tego jasnowidzenia, gdym ci¢ po raz pierw-
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szy ujrzata w nadziemskich blaskach tworcy — w §wietym ogniu
innego bytu, ktory§ mi kazal przekroczy¢, a jam na progu zo-
stala. — Patrz — jam teraz przybila do brzegu twych $wictych
gajoéw, gdzie twoje oltarze plona...

ZYGMUNT
chwyta jq w uniesieniu a rece

Klaro, moja Klaro!

KLARA

Przesztam przez prég. — Ochl co za rozkosz — raz jeszcze chcia-
tabym przej$é wszystkie meczarnie, znie$¢ krwawsze cierpienia od
drég krzyzowych i calej Golgoty, byle raz jeszcze przezyé to, co
teraz przezywam... (patrgy na Zygmunta) Ty watpisz?

ZYGMUNT
gleboko patrzy na niq

A jutro — a jutro...

KLARA

Watpisz jeszcze? (chwile patrz y pried siebie w dal, potenr rzuca i sig na s3yje)
Patrz, jam wolna! Wez, weZ moja dusze, rozszarp na kawatki, podrzyj
na drobne strzepy, wysnuj z niej nitke po nitce — ja nosz¢ w sobie
$wiat caly 1 jego tajemnice, ja mam w niej wszystko to nieuchwytne
miedzy dniem a noca, miedzy dzi§ a jutrem. — W moim lonie no-
sze rekojmie wiecznego bytu, wiecznego powrotu i nawrotu. Spojrzyj
w nig jeszcze glebiej, tys jeszcze za malo w nig patrzyl. Moze w nie;
odnajdziesz ten ukryty znak, tobie tylko dostrzegalny, ktory ci Sciez-
ke wskaze do tych ukrytych skarbow, do tych oltarzy, przy ktorych
z wiecznoscia dusza twa Sluby zawarta, kiedy jeszcze wolng byta. ..

ZYGMUNT
1 Bogiem.
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KLARA

I Bogiem. Samoistna wola ponad zyciem 1 §miercia.

ZYGMUNT

Wypelnieniem przepasci miedzy Dzi$ a Jutrem.

KLARA

Ogniwem a spojnia.

ZYGMUNT

Tak! (tuli ja w zachwycie do siebie) Taka jasno$¢ bije od ciebie. To
ty, ukochana, ty latas twe §wiatlo we mnie i ten zywy ogien, ktéry
we mnie plynie. Jam wzial twoja dusz¢ 1 jam nia teraz boga-
ty i mocarz...

KLARA

Wez, wez moje serce w twe dlonie, ujmij je goraco — wiem, jak
mnie kochasz!
Zygmunt tuli jq coraz gorecey.

KLARA

WezZ moje serce — patrz, jak si¢ ku tobie roztwiera, jak z jego glebi
ogiei bucha, rozlewa si¢ w plomienie, w ogniste weze. Patrz, jak cig
oplataja, jak wija si¢ wokol twej glowy, wokol twego ciala, jak sply-
waja plomienng falg do twych stop... Stworz si¢ w tym ogniu,
w oplocie plomieni mego serca... Staft w tym morzu pozarnym oko
w oko w twym Stwbrca. .. Powiedz straszne: ,,Stan sigl”, a stworzysz!

ZYGMUNT

Tak, stworzg, tam na tym miejscu, gdzie miato stana¢ mauzole-
um dla Krzyckiego, tam postawi¢ potezny oltarz Milosci, ktéra
wyzwala 1 odradza — zwycigska $wiatynie Praognia, z ktérego
wszystko powstalo, olbrzymia Jednie wszechbytu, grzmiacy hejnat

AKT III



wniebowziecia nowego zycia, wskrzeszonego z popioléw i1 rumo-
wisk przesztosci...
KLARA
corag namigtnie]

Zbierz wszystkie niewidzialne blyski, wszystkie ztote nici, ktére nas

wiaza, wszystko, co jest, co drga, co zyje miedzy toba a mna, uwij

z tego stonice, ktdre ci ciemnie na strzepy rozszarpie swym wiedzacym

$wiatlem, rozjasni ci wszelkie tajnie ta wiedza jedyna, ta Zywa wiedzq
miedzy dotknigciem naszego ja i ty. Stworz te wielka Jednie, ktora

je<st>wszystkim, i toba, 1 mna, i tym, co jest przed zyciem i poza nim.

ZYGMUNT

66

Twe stowa padly na ma dusze jak zagiew®... Teraz mogtbym si¢

rzuci¢ na kolana, ptaka¢ w uniesieniu i krzycze¢ dzikie Hosan-
na® radosci. Dzisiaj zielone, rozkwiecone gody®®, w ktérych Duch
Swiety w nas wstepuje. ..

KLARA

Rozkwiecone, umajone §luby naszych serc, naszych dusz...
Patrzq dlugo na siebie.

ZYGMUNT

...by wiecznie trwaly, ach! zakla¢ te¢ chwile, by wiecznie trwatal By
na wiecznos¢ cala rozciagneto sie to Dzis! (w zamyslenin, 3 cichym
usmiechem, patrzqe Klarze w ocg)) A jutro — a jutro? —

KLARA

powtarza ga nim
Jutro... Jutro... (z wgrastajacym niepokojern) Jutro... co to znaczy?
ZYGMUNT

prysuwajqe sie bligej jeszeze
Klaro! Klaro!
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66 Zagiew — plonacy kawal drewna; tu: cos,
co daje poczatek nowym, gwaltownym
wydarzeniom.

67  Hosanna (Yac. hosanna z gr. hosannd, z hebr.
hoszi'anna — ‘ach, ratujl’) — radosny
okrzyk powitalny.

68  gody — staropolska nazwa okresu obej-
mujacego dni od poczatku §wiat Bozego
Narodzenia do $wigta Trzech Kroli; tu:
czas uroczysty, wyjatkowo radosny.



KLARA
cofa sig niespokajnie

Co tak patrzysz na mnie — tak, tak... strasznie?...

ZYGMUNT
Gdyby Krzycki wrocil?

KLARA
drgneta przeragona, potem zdumiona preciera cgoto

Al'a — wybacz! wybacz, Zygmuncie! (n0cn0) Niel nie! (chwyta go za
rece) Patrz, juz jestem mocnal Nie! niel (g naglym przeragenien) Gdy-
by? — gdybye...
ZYGMUNT
rog pacnie
Klarol

KLARA
otryqsa Sig 3 1m00q

Nie! Patrz! Jam z toba, jam twojal (rzuca mu rece na 53 yje)

ZYGMUNT
wpatrzony w dal

1 bdl Jutra niech bedzie blogostawiony!

KONIEC
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KOMENTARZ EDYTORSKI






Materialem niniejszego opracowania jest utwor Stanislawa
Przybyszewskiego Skuby. Poemat dramatyczny w tryech aktach. Za
podstawe tekstowa przyjeto ostatnie wydanie dramatu za zycia
autora — Sluby. Poemat dramatyczny w trzech aktach, Wilno 1923
(BUL sygn. 425589). Dzielo, ktére zdobila i utozyla graficznie
Kazimiera Adamska-Rouba, ukazato si¢ nakladem i drukiem
Ludwika Chomifniskiego w Polskiej Drukarni Naktadowej ,,Lux”.
Karte tytulowa opatruje dedykacja: ,,Zonie mojej Jadwidze po-
Swigcam”,

Materiat do kolacjonowania stanowito weczesniejsze wydanie
dzieta: Siuby. Poemat dramatyczny w trzech aktach, Torun 1906, kt6-
re ukazalo si¢ w Komisie Ksiegarni K. Zablockiego w Toruniu,
z dedykacja ,,Zonie mej Jadwidze po§wiecam” (Biblioteka Inst.
Filol. Polskiej UMK Toruni sygn. 3336, dostepne w zbiorach
Kujawsko-Pomorskiej Biblioteki Cyfrowej).

Akt I dramatu zostal dwukrotnie wydany jako tekst samo-
dzielny. Pierwszy raz zostal opublikowany w ,,Krytyce. Miesi¢cz-
niku poswieconym sprawom spolecznym, nauce i sztuce” 1906,
rok VIII, t. 1, 5. 38—45 1 5. 149-158 (tekst dostepny w zbiorach
Wielkopolskiej Biblioteki Cyfrowej, sygn. Cz2221), drugi raz jako
osobne dzieto — Sluby Dramat, Wilno 1922, ktére ukazalo sie na-
ktadem i drukiem Ludwika Chominskiego, w Ksiggarni Stowa-
rzyszenia Nauczycielstwa Polskiego w Wilnie (BUL sygn. 13919).
Oba te przekazy stanowily material do kolacjonowania.

Przekaz podstawowy poréwnano takze z dwoma r¢kopisami dra-
matu. Pierwszy z nich, Skuby. Dramat wspilezesny w trzech aktach 1906,
znajduje sie w zbiorach Zakladu Narodowego im. Ossolinskich,
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sygn. rkps 12598/11 (mikrofilm MF Oss. Pol. 1906. K. I, 58). Re¢ko-
pis ten jest odpisem teatralnym z poprawkami autora. Drugi, Siby.
Dramat wspotegesny w trzech aktach, znajduje si¢ w Archiwum Arty-
stycznym 1 Bibliotece Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krako-
wie, sygn. BTSIKr 5700. Jest to takze odpis teatralny, uzupelniony
poprawkami Ludwika Solskiego oraz wskazéwkami rezyserskimi
Stanistawa Przybyszewskiego. Do tego rekopisu dolaczony zostal
list Przybyszewskiego z naniesiona na nim notatka Solskiego (sygn.
ksp/118/A), w ktérym autor Shubiww tonie pretensji i zalu wskazuje
na rozbiezno$ci miedzy zamyslem literackim a realizacjq sceniczna,
za ktérg odpowiedzialny byl Solski. Na ostatniej karcie tekstu dra-
matu zamieszczony zostal zapis nutowy do utworu ,,Blade klosy
na odlogu”.

Rekopisy te sa $wiadectwem ewolucji tekstu dramatycznego:
obrazuja, jak istnial on na scenie, oraz to, jak rézni si¢ on od wersji
utrwalonej drukiem. Z pewnodcia przekazy rekopi§mienne z licz-
nymi poprawkami oraz uwagami rezyserskimi i autorskimi daja
mozliwos§¢ uzupelnienia tropéw interpretacyjnych, a w tym przy-
padku — zdradzajq pewne tendencje, ktérymi kierowal si¢ Przyby-
szewski, wyobrazajac sobie wlasne dzielo wystawione na deskach
teatru.

Tekst opatrzono komentarzem rzeczowym oraz jezykowym,
zawierajacym objasnienia ogdlnokulturowe, historycznoliterackie
i filologiczne. W aparacie krytycznym za$ przedstawiono odmiany
tekstow oraz emendacje wydawcy wprowadzone w celu uzyskania
poprawnej formy wyrazu. Nie sygnalizowano w nim zmian doty-
czacych drobnych bledéw drukarskich oraz oczywistych opusz-
czen znakéw diakrytycznych.
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ZASADY TRANSKRYPCJI

Przyjeto zasady wspolczesnie obowigzujacej interpunkcjilogiczno-
-skfadniowej. Na ogol sygnalizowano pauzy, stosujac znaki wy-
stepujace w podstawie wydania dramatu (oddawane przecinkiem,
myslnikiem, wielokropkiem i kropka). Niektore pauzy oslabia-
no, w miejsce Srednika wstawiajac przecinek; rezygnujac z prze-
cinka badz srednika pojawiajacych si¢ w zdaniach pojedynczych,
oddzielajacych podmiot od orzeczenia, jak réwniez z przecinka
przed spojnikiem 7 taczacym czeéci zdania, o ile spéjnik ten nie
byl powtérzony. Inne pauzy wzmacniano, rozdzielajac przecin-
kiem zdania zlozone podrzednie; w miejsce srednika wstawiajac
myslnik, zaznaczajac wtracenie; w didaskaliach, jesli mys$lnik nie
wystapil w funkcji wtracenia, zastagpiono go przecinkiem lub
kropka. Ujednolicono takze uzycie dwukropka, wstawiajac go
jedynie w celu wyliczenia (w pozostalych przypadkach dwukro-
pek zamieniono na myslnik, przecinek lub go usuni¢to). Usunigto
w didaskaliach kropki, ktére nie miaty charakteru znaku koncza-
cego zdanie, oraz kropki przy numeracji scen i przy postaciach
dramatu. Uwspolczesniono takze graficzny zapis cudzystowu.

Ustalajac interpunkcje, uwzgledniono réwniez przeznaczenie
utworu dramatycznego do realizacji scenicznej. Tym samym usza-
nowano wystepujace w podstawie wydania myslniki oznaczajace
silniejsza pauze, za$ dla aktorow bedace wskazéwkq do zawiesze-
nia glosu lub zmiany jego tonu. Podobnie zachowano mala litere,
wystepujaca po znakach interpunkcyjnych wyrazajacych emocje
i oddajacych intonacj¢ (znaki zapytania, wykrzyknienia).
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Ograniczono w stosunku do druku zakres stosowania wiel-
kich liter. Majuskul uzywano w slowach okreslajacych Boga oraz
w zaimkach odnoszacych si¢ bezposrednio do Niego. Wielka lite-
rg zapisano takze przymiotniki dzierzawcze utworzone od imion
wlasnych, np. Mojzeszowa laska. Zachowano takze uzycie majuskut
w wyrazach nacechowanych emocjonalnie, jak: Niemoc, Dzis, Jutro,
Aniot, Mitosé, Praogien, Jednia, Hosanna, Nieznane. Minuskutami odda-
wano pozostale wyrazenia (np. Dies irae — dies irae, fqki Asfodelosowe
—> lqki asfodelosowe, palacy Samum — palacy samum).

Zmodernizowano pisowni¢ wyrazen przyimkowych (np. gdala
— 3 dala, poprostu — po prostu, przedemng — przede mng, naprino —
na progno, zwolna — g wolna, zapdgno — za piino, 3 przed — spred,
g pod — spod, 3 za — 33a, naoslep — na oslep, odrazu — od razu, nawpdt
—> na wpdt).

Zmodernizowano pisowni¢ polaczent przyimkowych z nastgpu-
jacymi po nich wyrazami rozpoczynajacymi si¢ od grupy spélgto-
sek, np. ga silnie 3 swq preszlosciq spetana — za silnie e swaq przeszlosciq
Spetana, wyrwac sig e siebie — wyrwac sig 3 siebie.

Zmodernizowano pisowni¢ partykuly wie, np. niema — nie ma,
nietylko — nie tylko.

Zmodernizowano pisowni¢ partykuty -by/-bym/-bys (ap. ktirego-
by — ktdrego by, coby — co by (= ktore by), tamby — tam by, bo by —
boby, mognaby — mozna by, ktoby — kto by, teby — 1o by, onby — on
by, pocogby — po cd% by, takbym — tak bym, jabym — ja bym, tybys —
1 bye).

Pozostawiono pisowni¢ laczna czastki ruchomej 1 os. L. poj.
czasu przeszlego -m, np. takam (takam dumna), pignom (3a pdgnom st
obudzita).

Zastosowano pisowni¢ rozdzielng w wyrazeniach typu: gdzie-
ingdzie] — gdzie indziej, poomacku — po omacku, haba — ha, ha, jakto —>
Jak to, pocos — po cos, pocds —> po co%, nasiebie — na siebie.

Pisownig glosek 7 oraz y transkrybowano zgodnie z dzisiejszymi
regutami jako 7, /, np. Maryi — Marii, Polykratesa — Polikratesa.
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W wyrazach obcego pochodzenia gloske ; oddawano zgodnie
z dzisiejszymi zasadami, np. klawjaturqg — klawiaturg, genjusza —
geninsza, wigyj — wig ji, miljard — miliard, tragedja — tragedia, djabel-
ska — diabelska, djablo — diablo, sanatorjum — sanatorium, studjow —
studiow, orgji — orgit, Mandurji — Manduri.

Nazwiska pochodzenia obcego zapisywano zgodnie ze wspol-
czesnymi zasadami, np. S3 ylera — Schillera.

Ujednolicono forme wyrazu Hallelujah (Halelujeh — Hallelnjah).

Zmodernizowano koncowki narzednika i miejscownika L. poj.
r.z.1r. n. oraz . mn. zaimkow i przymiotnikéw -ez, -emi do po-
staci -ym, ~ymi/-imi, 0p. g czerwonemi wlosami i Zieloneni 3lemi ocz yma
—> g egermonymi wlosami i Zielonymi lymi ocz yma, 3 tem dzieckien —
g tym dzieckien, temi stabemi refoma — tymi stabymi refoma, 3 naglem
prerageniem — 3 naglym prerazeniens, w wiekuistem Swietle — w wie-
kuistym Swietle, 1 ustawicznem podniecenin — w ustawicnym podniecenin,
na catem ciele — na catym ciele.

Zmodernizowano pisownie glosek dzwiecznych i bezdZzwigcz-
nych dz, ¢, np. midz — mi.

Zgodnie ze wspolczesnymi normami zapisywano wyrazy ozna-
czajace czasowoSC: gacem —> acym (= zanim), np. acz ym pogna-
tam Lygmunta; zaczym prejriatant; zacz ym si¢ cxerwona Krystyna ukaze;
zacg ym cas jego si¢ dokonal.

Zachowano typowe dla jezyka epoki zwroty, takie jak: prgesta-
lam by sama, statam si¢ wolnq, 3dawat si¢ by¢ wrosnigtym (w ktorych for-
ma biernika lub narzednika przymiotnikow r. Z. 1 r. m. wystepuje
w funkcji mianownika), oraz formy zwrotdw jak: jam ciebie niepewien,
niegodnanm tego.

Utrzymano swoiste cechy jezyka autora przy stopniowaniu
przymiotnikéw i imiestowow przymiotnikowych, np. coraz niespo-
kojniejszy (= coraz bardziej niespokojny), najrzecz ywistszq (= najbar-
dziej rzeczywista), nierozerwalniej (= coraz bardziej nierozerwalnie).

Pozostawiono dawna forme narzednika 1. mn. rzeczownikow:
Sluby (= Slubami), np. strasznymi sluby wiaqzany; ramiony (= ramionami),
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np. tymi ramiony powstrz ymac lecacy potok kamient; mocy (= mocami), np.
utajonymii 0.

Zachowano przestarzale formy wyrazéw: dokonywa (= dokonu-
je), patrzatem (= patrzytem), zagfuchta (= ucichla), rozpaczny (= roz-
paczliwy), ubezwladnil (= obezwladnil) oraz gwarowsq forme wyra-
zu wirchy (= wierchy).

Obocznie wystepujace formy pa/g/” paledw zmodernizowano do
formy dzisiejszej: pa/f]” palcow — palcow.

Poprawiono bledne formy wyrazow: gerz yrach — gejzerach; kipic
— kipied, pretu — preta.

Zgodnie z dzisiejszg norma, podwojono spélgloske /w wyrazie
ballada (balade — ballade).

Ujednolicono pisowni¢ form wykrzyknienia, np. 0h — och.

W zasadnych sytuacjach zachowano rozstrzelenia w wyrazach,
traktujac je jako wyrdznienie (np. I wredy to zapragnelam ostaé mat-
kaq — pragnelam miel dziecko, w nim si¢ obudzic 3 jakiegos czarnego nic
do % ycia).

Wprowadzono pewne innowacje w obrebie ukladu graficzne-
go podstawy wydania, kontynuujac tradycje utrwalone w zakresie
edytorstwa utworéw dramatycznych. Poprawiono takze bledna
kolejno§¢ numerowania scen w akcie II (scena VI byta w podsta-
wie wydania oznaczona jako IV).

Oczywiste bledy druku pominigto. Proste bledy poprawiono
bez sygnalizowania w tekscie tej ingerencji. Poprawiono bledne
wstawianie znakow diakrytycznych, ktére moga nawiazywaé do
dawnej wymowy, np. lebdw — $lebow.
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WYKAZ ZNAKOW I SKROTOW PRZYJETYCH W EDYCJI

<> — nawiasy katowe w tek$cie utworu sygnalizujag wprowadzone
y K4 Vg Jawp

emendacje
arab. — arabski
bl. — lekcja uznana przez wydawce za bledna

bt. log. — btlad logiczny
gr. — grecki

gr.-tac. — grecko-tacinski
gW. — gWarowy

hebr. — hebrajski

l. mn. — liczba mnoga

L. poj. — liczba pojedyncza
tac. — tacinski

niem. — niemiecki

popt. wyd. — poprawka wydawcy
por. — poréwnaj
przestarz. — przestarzaly
reg. — regionalny

rkps — rekopis

wl. — wloski

wlasc. — wlasciwie

BUYL. — Biblioteka Uniwersytetu £.6dzkiego
BTSIKr — Biblioteka Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
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APARAT KRYTYCZNY

Podstawa wydania:
Stanistaw Przybyszewski, Skuby. Poemat dramatyczny w trzech aktach,
Wilno 1923. (S3)

Przekazy:

»Krytyka. Miesigcznik po$wigcony sprawom spolecznym, nauce
i sztuce” 1906, rok VIII, t. 1,s. 38—451 t. 2, s. 149-158. (K)
Stanistaw Przybyszewski, Skuby. Poemat dramatyezny w trzech aktach,

Torusi 1906. (S1)
Stanistaw Przybyszewski, Skuby. Dramat, Wilno 1922. (S2)
Stanistaw Przybyszewski, Skuby. Poemat dramatyczny w trzech aktach,
Wilno 1923. (S3)

5. 56 poj<eta>m — popr. wyd.; K, S2: pojetam; S1, S3: pojatem
(bt)

5. 97 $wiat<y> — popr. wyd.; K, S2: brak tekstu; S1: $wiaty; S3:
$wiat (bl. log,)

s. 111 s<ta>pia — popr. wyd.; K, S2: brak tekstu; S1, S3: strapia
(bt)

5. 126 Ni<c> — popr. wyd.; K, $2: brak tekstu; $1, $3: Nie (bt.)

5. 127 <J>akie — popr. wyd. wg S1; K, S2: brak tekstu; S1: Jakie;
$3: Takie (bl. log)

s. 137 <s>traci¢ — popr. wyd.; K, $2: brak tekstu; S1, $3: tracié
(bt. log.)

5. 138 st<aje> — popr. wyd.; K, S2: brak tekstu; S1: staje; S3: stoi.

5. 147 je<st> — popr. wyd.; K, S2: brak tekstu; S1: jest; S3: je (bl.)

159






ODMIANY TEKSTU

Dramat S/uby pojawil si¢ drukiem czterokrotnie. Pierwodruk
w czasopiSmie ,,Krytyka” z 1906 roku obejmuje jedynie akt
plerwszy dramatu, w tym samym roku pojawilo si¢ tez pelne,
torunskie wydanie Siubow. W 1922 roku nakladem prywatnej
drukarni Ludwika Chominskiego w Wilnie ponownie pojawia
si¢ pierwszy akt dramatu, a rok pézniej w tej samej drukarni —
pelne wydanie dziela.

Przekazy:

»Krytyka. Miesiecznik poswigcony sprawom spolecznym, na-
uce i sztuce” 1900, rok VIII, t. 1, 5. 38—451it. 2, s. 149-158.
(K) ,

Stanistaw Przybyszewski, S/uby. Poemat dramatyczny w trzech ak-
tach, Torun 1906. (S1)

Stanistaw Przybyszewski, Sluby. Dramat, Wilno 1922. (S2)

Stanistaw Przybyszewski, Siuby. Poemat dramatyczny w trzech ak-
tach, Wilno 1923. (S3)

K: Brak tekstu / Sl, s. 5: Zonie mej Jadwidze poswi¢cam / S2:
Brak tekstu / $3, s. 9: Zonie mojej Jadwidze poswiccam

K, $2: Brak tekstu / S1, s. 7; S3, s. 11 Osoby: Zygmunt, rzez-
biarz; Klara, jego Zona; Pola, jego siostra; Krzycki, malarz;
Rzecz wspolczesna. Miejsce: Tatry

K, $2: Brak tekstu / S1, s. 9; $3, s. 10: Motto: Beethoven Sonata
B-dur, op. 106, Adagio sostenuto
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K, S2: Brak tekstu / S1, s. 9; S$3, s. 10: Koscieliska Dolina
i Torun

K, s. 39; S2: Krajobraz tatrzaiski. / S1,'s. 11; S3, s. 13: Krajobrazg
g07ski.

K,s. 39;S2,s. 5: W glebi widaé turnie, oswietlone zachodzacym stoi-
cem. S1, s. 11; S3, s. 13: W glebi wida¢ turnie, oswiecone
zachodzacym stoficem.

K, s. 39; S2, s. 5: Scena I Maria i Klara [imiona konsekwentne
do kofica tekstu] / S1, s. 11; $3, s. 13: Scena I Pola i Klara
[imiona konsekwentne do konca tekstu]

K, s. 39; S2, s. 6: Ale czekaj tylko, czekaj — wracajac do tego
czasu, kiedy widywaly$my si¢ na wsi u mego ojca. / S1, s. 11;
S3, s. 13: Ale czekaj tylko, — wracajac do tego czasu, kiedy
widywalysmy si¢ na wsi u mego ojca.

K, s. 39; $2, s. 6: (...) te z sasiedztwa, ktéra zawsze tak niespo-
dzianie i nie w pore do nas wpadala? / S1, s. 12; S3, s. 14:
(...) te z sgsiedztwa, a ktora zawsze tak niespodzianie i nie
w pore wpadata?

K, s. 39-40; S2, 5. 6: Kiedym dzi$ rano wyszla droga ku do-
linie, zobaczylam nagle na skrecie kobiete, stala wsparta
o skate (...) / S1,s. 12; S3, s. 14: Kiedym dzi$ rano wyszta
droga ku dolinie, zobaczylam nagle na skrecie kobietg; stata
wsparta o skale (...)

K, s. 40; $2, 5. 7: I te zle, zielone oczy, tak chorobliwie blysz-
czace. — / S1, s. 13; $3, s. 14: 1 te zle zielone oczy, tak
chorobliwie blyszczace? —

K, s. 40; S2, s. 7: Przed rokiem w Paryzu, ale nie lubie tych
wspomnien sprzed roku... / S1,s. 13; S3, s. 15: Przed ro-
kiem w Paryzu, ale nie lubi¢ tych wspomnieni sprzed roku.

K, s. 40; S2, s. 8: Nie zbywaj mnie pélstéwkami — to mnie
boli — jam taka odci¢ta od §wiata i ludzi — nic nie wiem,
co sie z toba dziato od dwdéch lat. / S1,s. 13; $3, s. 15: Nie
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zbywaj mnie pétstowkami. Powiedz mi wszystko, co$ przez
te dwa lata robila?

K, s. 40; S2, s. 8: Moje zycie zewnetrzne takie biedne (...) / S1,
s. 13; S3, 5. 15: Moje zycie zewnetrzne jest takie biedne (...)

K, s. 40; S2, s. 8: Bosmy byli dla siebie obcy — ach jak obcy!
Co$ nas brutalnie, przemocg od siebie odpychalo, nie ro-
zumielismy sie. / S1, s. 14; S3, s. 15: Bosmy byli dla sicbie
obcy — ach, jak obcy! Nie rozumieli$my sie.

K, s. 40; $2, 5. 9: (...) nawet w krzyku bélu objaé nie mogly (...)
/ $1,5.14; $3, 5. 15: (...) nawet w krzyku bélu wyciagnaé sie
nie mogly (...)

K, s. 40; $2, s. 9: Czulam jego duszg, jak jaki$ Zyjacy organizm,
co swoje macki wysuwa — powoli, ostroznie; juz, juz czu-
tam ich dotknigcie, jakie$ btogie uczucie oslizglo si¢ wzdluz
serca (...) / S1,s. 14; S3, s. 15-16: Czulam jego dusze, jak
jaki$ Zyjacy organizm, co swoje macki wysuwa — powoli,
ostroznie. Juz czutam ich dotkniecie, jakie$§ blogie uczucie
oélizgiwalo si¢ wzdluz mego serca (...)

K, s. 41; S2, s. 10: Méw, méw, Mario (...) / S1,s. 15; S3, s. 16:
Moéw, méw, Polu (...)

K, s. 41; S2, s. 10: ByliSmy razem — ale to byla najwyrafino-
wansza meczarnia. Razem bez siebie — ach, to takie unice-
stwienie (...) / S1, s. 15; $3, s. 16: Bylismy razem — ale, to
byla najwyszukafisza meczarnia. Razem bez siebiel — ach,
to takie unicestwienie (...)

K, s. 41; $2, 5. 10: (...) w nim si¢ obudzi¢ z jakiego$ czarnego
nic do zycia. / $1, s. 15; 83, s. 17: (...) w nim si¢ obudzi¢
z jakiego§ czarnego nic do zycia.

K, s. 41; S2, s. 10—-11: Mie¢ dziecko, zazna¢ tego szczgscia, cho-
ciazby matki na $mieré skazanej. / S1, s. 16; S3, s. 17: Mie¢
dziecko, zaznaé tego szczescia, chociazby matki, na $mieré
skazane;j.
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K, s. 41; S2, 5. 12: (...) przeczuwalam (...) jakie§ czarne prze-
pasci w muzyce (...) / S1,s. 17; $3, 5. 18: (...) przeczuwalam
(...) jakie§ czarne przepascie w muzyce (...)

K, s. 41; $2, 5. 12: Z jakas dzika namigtnoS$cia rzucitam si¢
w objecia tego dziecka (...) / $1,s.17;S3,s.18: Z jakaz dzika
namigtnoscia rzucitam si¢ w objecia tego dziecka (...)

K, s. 42; S2,s. 15: »jestes wolng”. / Sl, s. 20; 3, 5. 20: , Jestes
wolna”.

K, s. 42; S1, 5. 20; S3, 5. 20: Te rece — te rece (...) / S2, 5. 15:
Te rece, te rece (...)

K, s. 42; $2, s. 15: Nie méwil mi, ze mnie kocha, a czutam, ze
jestem dla niego wszystkim. / S$1, s. 20-21; S3, s. 21: Nie
moéwil prawie o tym, ze mnie kocha, a czulam, ze jestem dla
niego wszystkim.

K, s. 43; 82, 5. 16: (...) — jakie$ tajemnicze a silne wezly mie-
dzy jego a moja dusza si¢ dzierzgaja. / S1, s. 21; 3, s. 21:
(...) — jakie$ tajemnicze a silne wezly miedzy jego a moja
dusza si¢ zadzierzguja.

K, s. 43; S2, s. 16: Ach jak czesto widze je przed soba — i jak
si¢ wtedy mecze. — Taki mnie niepokdj ogarnia — tak mnie
co$ gna (...) / S1, s. 21; S3, s. 21: Ach, jak czesto widze je
przed soba i jak si¢ wtedy mecze. Taki mnie niepokdj ogar-
nia, tak mnie co$ gna (...)

K, s. 43; S2,s. 16: A ty nie masz tej brutalnej sily, by je pogru-
chotaé, zmiazdzyé... / S1,s. 22; S35, 22: A ty nie masz tej
brutalnej sily, by je pogruchota¢, zmiazdzycr!

K, s. 43; S2,s. 17: (...) — teraz jeszcze niewidzialne, jeszcze
ukryte, ale juz stysze, jak ziemia peka (...) / S1, s. 22; S3,
s. 22: (...) — teraz jeszcze niewidzialne, jeszcze ukryte, ale

ja stysze, jak ziemia peka (...)
K, s. 43; S2, s. 17: Olbrzym, taki potezny $wigty Chrystofor...
unosi w gbre kobiete, skarb i §wiat swéj caly. / S1, s. 22;
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$3, 5. 22: Olbrzym, taki potezny, $wiety Chrystofor... unosi
w gbére ponad odmety morskie kobiete, skarb i §wiat swoj
caly.

K, s. 43; S2, s. 17: Kobieta silnym, mitosnym splotem obj¢la
jego szyje (...) / S1, s. 22; S3, 5. 22: Kobieta silnym, mitos-
nym oplotem objeta jego szyje (...)

K, s. 43; S2, 5. 18: (...) bo wpél ja objeto martwe, olbrzymie
cielsko, jakis straszny ciezar, caly $wiat z kamieni. / S1,
s. 23; S3, 5. 22: (...) bo wp6l ja objeto martwe, olbrzymie
cielsko: jakis§ straszny ciezar, caly §wiat z kamieni.

K, s. 43; S2, 5. 18: (...) by z jego objeé kobiete wyzwoli¢. | Ma-
ria: I nie mozesz sama ci¢zaru tego zrzucic? | Klara: Tyle
razy go zrzucalam, ale jakas$ niewidzialna sila od nowa mnie
nim opasuje. / S1,'s. 23; $3, 5. 23: (...) by z jego obje¢ kobiete
wyzwoli¢ —1i... i... | Pola: A sama ci¢zaru tego zrzucié nie
mozesz? | Klara: Tyle razy go zrzucalam, ale jaka$ niewi-
dzialna sila od nowa mnie nim obarcza.

K, s. 44, SZ, s. 19: (...) — I ta martwota nabiera zycia, poczyna
drgaé, kipieé, pieni¢ sie (...) / S1,s. 24; S3,'s. 23-24: (...) —
I ta martwota nabiera zycia, poczyna drgad, kipi¢, pienié si¢

K, s. 44; S2,'s. 20: (...) wtedy przejrzatam... I tak statam osle-
piona (...) / S1,s. 25; $3, 5. 24: (...) wtedy przejrzalam. —
I tak stalam oSlepiona (...)

K, s. 44; S2, 5. 20: (...) spod ktérej tryskaly strumienie og-
nia zycia, tchu, rozpierajacego tono catego §wiata. I wtedy
spojrzalam na niego. / S1, s. 25; S3, 5. 24: (...) spod ktérej
tryskaly strumienie ognia zycia, tchu, rozpierajacego fono
catego swiata. — I wtedy spojrzatam na niego.

K, s. 44; S2, 5. 20: (...) by nowy twor z siebie wyrzuci¢ — przy-
czajone, do skoku gotowe napigcie, by wyrwaé Nieznanemu
niezglebione tajemnice. — Uczutam si¢ wtedy nagle wolna...
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/ S1, 5. 25; $3,'s. 25: (...) by nowy twér z siebie wyrzuci¢ —
przyczajone, czyhajace, do skoku gotowe napiecie, by wy-
rwa¢ Nieznanemu niezglebione tajemnice. — Uczulam sie¢
wtedy nagle wolna, stalam si¢ jego...

K, s. 44; S2,s. 22: T to takie niepojete. / S1,s. 26; S3, 5. 25: 1 to
takze niepojete.

K, s. 44-45; 82, s. 22: Jestesmy razem. Rozumiesz to Razem,
to kosztowne Razem? / S1,s. 27; $3, 5. 26: Jeste$my razem.
Rozumiesz to ,,Razem”, to kosztowne ,, Razem”?

K, s. 45; $2, s. 23: (...) od chwili, jak mi si¢ zdawalo, ze czer-
wong Krystyne widze, bolesniej jeszcze mnie nawiedzily.
Czgsto mi si¢ majaczy jej postac, goraczkq trawigcego ognia
wyniszczona, i jej czerwone wlosy. / S1,s. 28; S3, 5. 26-27:
(...) od chwili, jak mi si¢ zdawalo, Ze czerwona Krystyne
widz¢ znowu — (przerywa). Cz¢sto mi si¢ majaczy jej postac
goraczka trawigcego ognia wyniszczona, zbiedzona — osza-
lala... (nagle) 1 jej czerwone wlosy!

K, s. 45; $2,'s. 23-24: (...) jej wlosami zalewal jeziora i morza
w stofica zachodzie i1 rzucal je snopami na niebo w jutrz-
niach — a potem... / S1,s. 28; S3, 5. 27: (...) jej wlosami za-
lewal jeziora i morza w slofca zachodzie i rzucal je snopami
w jutrzniach na niebo — a potem...

K, s. 45; S2, s. 24: Potem zaczal malowa¢ moja muzyke i jam
si¢ dostala w odmety tego ognia, w jakich Zygmunta wi-
dziatas... / S1, s. 28-29; S3, s. 27: Potem zaczal malowac
moja muzyke i jam si¢ dostala w roztopy tego ognia, w ja-
kich Zygmunta widzialas.

K, s. 45; S2, 5. 24: Maria: Nie. / 81, 5. 29; 3, 5. 27: Pola: Nie!

K, s. 45; S2, s. 25: (po chwili) Wiesz, ja jej sie boje... nie dla sie-
bie — nie dla siebie — och nie... / S1, s. 29; S3, s. 27: Wiesz,
ja jej si¢ boje... nie dla siebie — nie dla siebie — ach, nie...
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K, s. 149; S2, s. 25: (Z boku wychodzi Zygmunt, niewidziany przez
nich). | S1,'s. 29; S3, s. 28: (Z boku wychodzi Zygmunt, niewidzia-
ny przez nie).

K, s. 149; S2, s. 25: To ty, Zygmuncie, chcialy$my i$¢ na prze-
chadzke, ale razem z toba, ale co$ ci¢ dlugo pracownia po-
chlonela. / S1, s. 29-30; S3, s. 28: To ty, Zygmuncie, chcia-
ty$my i§¢ na przechadzke, ale razem z toba. Co$ ci¢ dlugo
pracownia pochloneta.

K, s. 150; S2, s. 26: Szczesliwa Klara! / S1, s. 30; S3, s. 28:
Szczesliwa Klaral. ..

K, s. 150; S1, 5. 31; S2, 5. 27: Delikatna, jak pajeczynka, delikat-
na rzecz — szczescie. / S3, s. 29: Delikatna, jak pajeczyna,
delikatna rzecz — szczeScie.

K, s. 150; S2, s. 27: Ale dajmy teraz temu spokéj — caly dziesi
dzi$ pracowalem, jak ostatni kamieniarz, kamiefi to moja
choroba... / S1,s. 31; S3, 5. 29: Ale dajmy temu teraz spo-
kéj — caly dzien dzi$§ pracowalem, jak ostatni kamieniarz,
a kamien to moja choroba...

K, s. 150; S2, 5. 28: (...) by nim glebiej jeszcze dtuto wbié, azeby
ogien prysnal naokél... / S1,s. 31-32; S3, s. 29-30: (...) by
nim glebiej jeszcze duto zabié, azby ogienl prysnat naokétl. ..

K, s. 150; S2, s. 29: Postuszne dziecko — jak ty teraz grasz,
Mario (...) / S1, s. 32; S3, s. 30: Postuszne dziecko — jak ty
teraz grasz, Polu (...)

K, s. 151; 82, 5. 29: (...) to spod palcéw zycie wychodzi — nie-
prawdaz? / S1,s. 33; S3, 5. 30: (...) to spod palcéw zycie

wychodzi — nieprawda?

K, s. 151;S2, 5. 30-31: (....) stworzy¢ to, co zyje, ach i jak zyje miedzy
rosling a kamieniem, miedzy dniem a noca, jawa a snem. / S,
s. 34; 83, 5. 31: (...) chwyci¢ to, co zyje, och i jak zyje! — miedzy
roéling a kamieniem, migdzy dniem a noca, jawg a matrzeniem.
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K, s. 152; $2, s. 32: Co za rozkosz — co za niebo taski niepo-
jete... / Sl, s. 30; S3, s. 33: Co za rozkosz — co za niepojete
niebo taski...

K, s. 152; 82, s. 32: ([...] Nagle pada i patrzy 3 posepnym niepokajem
przed siebié). | S1,'s. 36; S3, 5. 33: ([...] Nagle gpada — patrzy
g posepnym niepokojem pred siebie).

K, s. 152; S2, s. 33: Nigdzie §ladu i $ciezyny, nigdzie zalomu,
o ktéry mozna by stope oprzeé, dlonia uchwycic... / S,
s. 36; S3, s. 33: Nigdzie $ladu $ciezyny, nigdzie zalomu,
o ktéry mozna by stope oprzeé, dlonia uchwycic.

K, s. 152;S2,s. 33: (...) ze zdaje sie, ze slepniesz (...) / S1, s. 36;
S3,s. 33: (...) ze zdaje sie, iz $lepniesz (...)

K, s. 152; $2, s. 33: To gonitwa za tym, czego uchwyci¢ nie
mozna, a co wiem, ze jest miliard razy prawdziwsza rzeczy-
wistoscia (...) / S1,'s. 36-37; S3, 5. 33—34: Ta gonitwa za tym,
czego uchwyci¢ nie mozna, a 0 czym wiem, ze jest miliard
razy prawdziwszg rzeczywistoscia (...)

K, s. 152;S2, s. 34: Ile ja bezsennych nocy spedzam, gdy si¢ tak
w pracowni zamykasz. / S1, s. 37; S3, s. 34: Ile ja bezsennych
nocy spedzam, gdy ty si¢ tak w pracowni zamykasz.

K, s. 152; S1, s. 38; S3, s. 34: (...) — 1 wtedy mecze si¢ z tobg
(..) / S2,s.34: (...) — i wtedy mecza si¢ z toba (...)

K, s. 152-153; S2, 5. 34—35: Tymi stabymi rekoma chcialabym
glazy rozwalac (...) niech i mnie zgruchoca, na pyl zetra (...)
twoja goraczka mnie trawi (...) znowu cie widz¢ w tym ogniu,
w tych blaskach, w jakich ci¢ po raz pierwszy ujrzatam, bos
ty potezny, ty$ olbrzym, tys$ jest tym Chrystoforem, co... co...
/ S1,'s. 38; S3, s. 35: Tymi stabymi rekoma chciatabym glazy
odwala¢ (...) niech mnie calg zgruchoca, na pyl zetra (...)
twoja goraczka trawi mnie (...) znowu ci¢ widz¢ w tym ogniu,
w tych blaskach, w jakich ci¢ po raz pierwszy ujrzalam. Bos
ty potezny, ty$ olbrzym, ty$ jest tym Chrystoforem co...
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K, s. 153; $2, s. 35: Nie, nie... stangly mi taki Asfodelesowe
przed oczyma (...) / S1,'s. 39; $3, 5. 35: Nic, nic... stanely mi
taki Asfodelosowe przed oczyma (...)

K, s. 153; S2, s. 35-36: Jak ty we mnie czytasz, jak ty mna
zyjesz — o czym innym chcialam méwic... Ujrzalam nagle
przed sobg twa rzezbg: ten olbrzym z kobieta, co taki ci¢zar
ze soba wlecze... / S1, s. 39; 83, s. 35: Jak ty we mnie czytasz,
jak ty mna zyjesz... o czym innym chcialam mowic... Ujrza-
tam nagle przed soba twa rzezbe. Ten olbrzym z kobieta, co
taki straszny cigzar za soba wlecze...

K, s. 153; S2, s. 37: (...) ale o mglach i czarnych oponach mgiel,
co by na nasza waska Sciezyne spas¢ mogly. (...) Trzeba silniej
pochodni¢ rozpalié. / S1, s. 40; S3, s. 36: (...) ale o mgtach,
o czarnych oponach mgiel, co by na nasza waska $ciezyng
opas¢ mogly. (...) Trzeba silniej pochodnie rozpalié.

K, s. 153; S2, s. 37: Klara: Czyz moze by¢ wicksza mitosé od
mojej? | Zygmunt: Taka, co zwycieza... | Klara: Zwycie-
zar... | Zygmunt: Taka mitos¢, co jakby w jasnowidzeniu
jest w stanie objaé¢ ogrom milosci w drugiej duszy (...) / S1,
s. 40; S3, s. 36: Klara: Czyz moze by¢ wicksza miltosé od
mojej? | Zygmunt: Taka, co zwyci¢za... Taka milos¢, co
jakby w jasnowidzeniu jest w stanie obja¢ ogrom milosci
w drugiej duszy (...)

K, s. 153; S2, s. 38: To tak, jak nie tylko czu¢ kogo wokét siebie,
wiedziec, ze on jest, ale ujrzec jego oblicze, stana¢ z nim oko
w oko, sta¢ si¢ nim... / S1,'s. 40—41; $3, 5. 37: To tak, jak nie
tylko czué¢ Boga woko! siebie, wiedzied, ze on jest, ale ujrzec
Jego oblicze, stana¢ z Nim oko w oko, sta¢ si¢ Nim...

K, s. 154; S2, s. 39: (Z lasu wylania si¢ postaé mezezyzny, kiory
z wolna, znugonym krokiem podchodzi kn nim). | S1, s. 41; S3,
s. 37: (Z lasu wylania si¢ postaé mezezyzny, ktiry 3 wolna, meczo-
nym krokien podehodzi ku nim).
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K, s. 154; S2, s. 40: Nic — zdawalo mi sie, zem o tym juz
gdzie§ slyszala... / S1, s. 42; $3, s. 38: Zdawalo mi sie, ze
o tym juz gdzie§ styszatam.

K, s. 155; S2, s. 43: A ten straszny pierscien skal strzeze swego
milczenia, strzeze swego grobu — tak, grobu — bo przeciez
si¢ kiedy$ wen stoczy¢ musi. — Tej groznej §lubnej obreczy
zadne szaly jego nie rozerwa, podmula, poszczerbia, ale nie
skrusza. / S1,s. 44; S3, s. 40: A ten straszny pierscien skal
strzeze swego grobu — tak grobu — bo przeciez si¢ kiedy$
wen stoczy¢ musi. — Tej groznej $§lubnej obreczy Zadne sza-
ly jego nie rozerwa: podmula, poszczerbia, ale nie skrusza.

K, s. 155; S2, s. 43—44: Wezoraj patrzylem cala noc na t¢ $§mier-
telng walke, to rozpaczne szamotanie si¢ uwigzionego sta-
wu — jak wéciekly ciskal si¢ o skaty (...) / S1, s. 45; S3,
s. 40: Przed tygodniem patrzylem cala noc na t¢ $miertelng
walke, to rozpaczne szamotanie si¢ uwigzionego stawu. Jak
wsciekty ciskat si¢ o skaty (...)

K, s. 155; 82, s. 44: (...) krwia ociekajacy staw — skrepowany
Prometeusz, co kajdany szarpie i bluzni, a potem milczy za-
ciekle, gotujac si¢ do nowych walk. / S1,s. 46; S3, s. 41: ...
krwia ociekajacy staw — staw — skregpowany — Prome-
teusz, co kajdany szarpie i bluzni, a potem milczy zaciekle,
gotujac si¢ do nowych walk.

K, s. 155; S2, s. 45: To§ pan takze byl nad tym stawem (...)? /
S1, 5. 46; S3, s. 41: To pan takze byl nad tym stawem (...)?
K, s. 156; S2, s. 46: (...) bylo to dziwnie a strasznie picknie
ta przedpotopows picknoscig §wiatéw w tworzeniu (...) Na
przeciwnym brzegu schroniska wyszta kobieta, (Klara drgne-
/a) usiadla na glazach i patrzyla na staw. / S1, s. 47; S3, s. 42:
(...) bylo to dziwnie a strasznie pickne ta przedpotopowsa
picknoscia w tworzeniu (...) Na przeciwnym brzegu schro-
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nisko, ze schroniska wyszta kobieta. (Klara drgne¢la), usiadla
na skatach i patrzyla na staw.

K, s. 156; S2, s. 46: (...) jak ten staw, co swoj pierscienr chcial-
by rozerwaé. / S1,s. 47; S3, s. 42: (...) jak ten staw, co swoj
pierscien chciatby rozerwac!

K, s. 156; S2, s. 47: Tak. Biata posta¢ kobiety. / S1, s. 48: Tak
biata postaé kobiety. / S3, s. 42: Tak, bialg postac kobiety.
K, s. 156; S2, s. 47: Moze to tylko byl majak (nie spuszeza oczu
2 Klary [...]). / S1, s. 48; S3, s. 43: Moze to tylko byl majak?

(Nie spuszeza oczn 3 Klary [...]).

K, s. 156; S2, s. 47: (...) w tej chwili bylo to zjawisko dla mnie
najoczywistsza jawa. / S1,s. 48; S3, s. 43: (...) w tej chwili
bylo to zjawisko dla mnie najrzeczywistszg jawa.

K, s. 156; S2, s. 47: Zblizala sie wolno do stawu, wahala sie,
potem siadta na kamieniach (...) / S1, s. 48; S3, s. 43: Zbli-
zala si¢ z wolna do stawu, wahatla si¢, potem upadla na ka-
mieniach (...)

K, s. 156; S2, s. 48: (...) wicher juz nie wyl, ale huczal i ryczat,
rozbijajac si¢ o $ciany turni (...) / S1,s. 49; S3, s. 43: (...)
wicher juz nie wyl, ale huczal, rozbijajac si¢ o $ciany turni.

K, s. 156; S2, s. 48: Zygmunt (zagadujac) / S1, s. 49; S3, s. 43:
Zygmunt (zagaduje)

K, s. 156-157; S2, s. 48—49: Klara: A tak — tak... a2 czasami
dreszcz trwogi mnie zbiegal. ChodZzmy postuchaé¢ muzyki.
| Krzycki: Pani bratowej? | Klara i Zygmunt: Pan ja zna? |
Krzycki: Bardzo dobrze — z Paryza. | Klara: A skad pan
wie, ze ona tu bawi? | Krzycki: Przechodzac, slyszatlem
urywane dzwigki i poznalem, Zze to ona... Tylko ona tak
gra, ona jedna. Wyczulbym ton, jaki wydobywaja jej palce
wérdd miliarda tonéw — ja malowalem te tony — wyglada-
to to, jak strugi krwi, ptynace z ran stawu wtedy, gdy storice
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wschodzilo. / S1, s. 49; $3, s. 43—44: Klara: A tak — tak...
az czasami dreszcz trwogi mnie zbiegl. (nadstuchuje) Pola tak
picknie gra... ChodZzmy postuchaé¢ muzyki. | Krzycki: Pani
bratowa? | Klara i Zygmunt: Pan ja zna? | Krzycki: Bardzo
dobrze — z Paryza.

K, s. 157; 82, s. 50: Ja wszystko poswiece (...), by pan mogl
stworzy¢ co$ olbrzymiego, co$§ za czym dusza panska sig
rwie i teskni, jam bogaty. / S1, s. 50; S3, 5. 44—45: Ja wszyst-
ko poswiece (...), by pan mogl stworzy¢ co$ olbrzymiego,
co$ za czym dusza panska si¢ rwie i teskni. Jam bogaty.

K, s. 157; S2, s. 51: ChodZmy, chodzmy, p6jdzmy w doling
(...) a pan bedzie méwil o wlosach — tak o czerwonych,
strasznych potokach wloséw z ognia... / 81, s. 51; S3, s. 45:
ChodZmy, chodZmy, péjdziemy w doling¢ (...) a pan bedzie
méwil o wlosach — tak, o czerwonych wlosach, strasznych
potokach wloséw z ognia...

K, s. 157; $2, s. 52: Ach, jakze niedobra jestem gospodynia...
/ S1, 5. 51; S3, s. 45: Ach, jak niedobra jestem gospodynia...

K, s. 157: (skieruje si¢ ku drzwiom, niewolona czyms odwraca sig
nagle) | S2, s. 52: (skierownje si¢ ku drzwiom, zniewolona c3yms
odwraca si¢ nagle) / S1, s. 51; S3, s. 45: (Kiernje si¢ ku drzwiom,
gniewolona ¢z yms, odwraca sig nagle).

K, s. 158; 52, s. 52: Dla brata? / S1, s. 52; 3, 5. 46: Dla bratal?

K, s. 158, 82, s. 52: (betkocqe) / S1,'s. 52; S3, s. 46: (belkoczar)

K, $2: Brak tekstu / S1, s. 63: (...) —ale nagle ujrzalem usmiech,
straszliwy u$miech otwierajacych si¢ ran, usmiech z serca
saczacego strumyka krwi (...) / S3,'s. 57-58: (...) — ale nag-
le ujrzalem us$miech, straszliwy usmiech otwierajacych si¢
ran, usmiech z serca, saczacego strumyk krwi (...)

K, S2: Brak tekstu / S1,s. 69: I w tym milczacym zmaganiu
si¢ z ta moca, ktora §wiaty tworzy i §wiaty druzgocze... /
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SB, s. 62: I w tym milczacym zmaganiu si¢ z ta moca, ktora
$wiat tworzy i §wiaty druzgocze...

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 76: Méwilem panu, ze odkad ujrza-
tem tam tg biala postacé... / $3, s. 68: Mowitem panu, ze
odkad ujrzatem tam t¢ bialg postac...

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 84: Scena 6 / S3, s. 74: Scena IV

K, $2: Brak tekstu / S1, s. 85; S3, s. 75: (...) w jego cieniach
wszystko ci si¢ strapia (...)

K, $2: Brak tekstu / S1, s. 85: (...) wszystko ginie, tylko ten
jeden potworny ciefi na twej i na mej duszy... / S3, s. 75:
(...) wszystko ginie, tylko ten jeden potworny ciefi na twej
i na mej duszy.

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 89: A moze ty bys chciala si¢ z nim
zla¢l? / S3,'s. 78: A moze ty bys chciala si¢ z nim zlaé!?

K, S2: Brak tekstu / S1, 5. 90: Klara: (...) Nie! / $3, s. 79: Klara:
(...) Nie.

K, $2, $3: Brak tekstu / S1, s. 95: Zastona.

K, $2: Brak tekstu / S1, s. 98; $3, s. 89: Klara: Nic a nic nie ro-
zumiem. Co ty chcesz powiedzie¢? | Pola: Nie, moja droga,
stare, dawne wspomnienia do glowy mi si¢ tlocza (...)

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 99: Ty$ jakas inna dzisiaj. / S3, s. 89:
Ty jakas inna dzisiaj.

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 99: Jakie pragnienia? / S3, s. 89:
Takie pragnienia?

K, $2: Brak tekstu / S1,'s. 103: (...) a potem p6jé¢ do niego po-
wiedzie¢ mu: zabitam ja! ty$ teraz méjl / S1,s. 99: (...) a po-
tem pojs¢ do niego powiedzie¢ mu: zabitam ja: ty$ teraz moj!

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 113; S3, s. 101: (...) bez namystu
mégltbym go byl w przepasé tracié (...)

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 115: ([...] nagle staje przed Zygmuntem).
/ 83, 5. 102: ([...] nagle stoi przed Zygmuntem).
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K, $2: Brak tekstu / S1,s. 118: Scena 3 / $3, s. 105: Scena IV

K, S2: Brak tekstu / S1, s. 128: Stworz te wielka Jednie, ktora
jest wszystkim (...) / S3, s. 113: Stwérz te wielka Jednie,
ktora je wszystkim (...)

K, S2: Brak tekstu / S1,s. 129: (...) zakle¢ te chwile, by wiecz-
nie trwalal / S3, s. 114: zaklaé te chwile, by wiecznie trwalal

K, S$2: Brak tekstu / S1, s. 130: Zaslona spada. / $3, s. 115:
Koniec









