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Wprowadzenie

Wiersze dla dzieci Juliana Tuwima naleza do kanonu polskiej literatury
dzieciecej — Lokomotywa, Ptasie Radio czy Stori Trqbalski to tytuly, ktore od dzie-
siecioleci znane s3 niemal wszystkim polskim dzieciom. Juz najmlodsi odbior-
cy poezji tédzkiego tworcy czerpia rado$¢ z obcowania z nig i szybko zanurzaja
sie w Tuwimowskim $wiecie. Jak wspomina Nosek (2017: 352), utwory Tuwi-
ma dla dzieci s ,przepetnione [ ... ] dziecigcoscia, zaspokajaja potrzeby matego
adresata, gtéwnie za$ potrzebe zabawy, $miechu”. Dzieje sie tak w duzej mierze za
sprawa jezyka, jakim postuguje sie poeta — to wlasnie w wierszach dla dzieci Tu-
wim w najpelniejszy mozliwy sposob korzysta ze swojego poetyckiego warsztatu
i prezentuje go w calej okazalosci (Tuwim 1986: 260). Nie tylko zatem w liry-
ce przeznaczonej dla dorostych odbiorcéw, ale tez w poezji dla dzieci dostrzec
mozna jego wielka fascynacje polszczyzna, o ktérej w monografii Twarz Tuwima
wspominal Matywiecki:

Polszczyzna Tuwimowska poddana jest jego podziwiajacemu ogladowi, wtajem-
niczenie w t¢ mowe polega na przeswietleniu gestwin polszczyzny promiennym
podziwem i o$wietleniu tym podziwem kazdej czastki mowy z osobna. Gloskowe
aliteracje i stowotwodrcze morfologie s3 takimi osobnymi, ze znawstwem wydzielo-
nymi, obiektami podziwu (Matywiecki 2008: 272).

Czytajac utwory Tuwima przeznaczone dla maloletnich odbiorcéw, mozna
odnies$¢ wrazenie, ze autor pragnie ,zarazi¢” dzieci swoja ekscytacja jezykiem, a tak-
ze zaszczepi¢ w nich ciekawos¢ i che¢ eksplorowania lingwistycznych zawitosci.
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Wykorzystujac niebanalne zestawienia wyrazéw, zabawe brzmieniem i znaczeniem,
poeta uswiadamia dzieciom, ze jezykiem mozna bawi¢ si¢ na wiele sposobow i czer-
pacztego rado$¢. Szczegdlna frajde sprawialo Tuwimowi uwazne ,wshuchiwanie sig”
w slowa i odzieranie ich ze znaczenia, co trafnie zobrazowal autor Twarzy Tuwima:

Mozna wyobrazi¢ sobie polszczyzne Tuwima jako jedna z tych zywiolowych or-
kiestr perkusyjnych, ktére kazdy sprzet, kazda rzecz — garnki, meble — wykorzystuja
jako instrument do rytmicznego uderzania. [ ... ] Tuwim w ten sposéb na kazdym
ze stéw mowy, ktére maja cywilizacyjne funkcje nazewnicze, odgrywa pierwotnos¢
ich brzmienia (Matywiecki 2008: 272).

Niejednokrotnie to wlasnie plaszczyzna jezykowa wysuwa sie wigc na pierw-
szy plan utworéw Tuwima, za$ tre$¢ zostaje w mniejszym lub wigkszym stop-
niu podporzadkowana jezykowym igraszkom. Doskonalym przykladem tekstu,
w ktérym autor wykorzystuje wspomniany schemat, jest Figielek (juz sam tytut
zdradza czytelnikom zawadiacka nature utworu) — wiersz stanowiacy materiat
badawczy analizy, ktorej wyniki zostang przedstawione w niniejszym artykule.

Biorac pod uwage Tuwimowska fascynacje polszczyzna oraz sposob, w jaki
postugiwatl sie nig w swojej liryce, szczegélnie za§ w wierszach przeznaczonych
dla najmlodszych, mozna zada¢ pytanie, czy i na ile przeklad poezji dla dzieci
Tuwima w ogdle jest mozliwy. Skoro 16dzki poeta w swojej twoérczosci tak bardzo
koncentrowat si¢ na jezyku, jego wartos$ciach brzmieniowych, a takze znaczeniu
wyrazow, to czy tlumaczenie jego wierszy mozna uznac za zasadne? Nasuwa si¢
tez pytanie, w jaki sposob tlumaczy¢ te poezje, jaka przyjac strategie i wreszcie,
jakich uzy¢ $rodkéw, aby odda¢ to, co w omawianych wierszach najcenniejsze,
czyli dowcip i ptynaca z nich rado$¢.

Celem artykulu jest przedstawienie trudnosci pojawiajacych sie w procesie
przekladu wiersza pt. Figielek na jezyk niemiecki. Ze wzgledu na to, ze utwor sta-
nowi swego rodzaju zart jezykowy, za$ jego konstrukcja opiera si¢ na pomysto-
wym i niebanalnym wykorzystaniu podobienstwa fonicznego wyrazéw, mozna
postawi¢ pytanie, na ile wiersz ten jest przetlumaczalny. Majac na uwadze te kwe-
stie, autorka rozpocznie swoje rozwazania od krotkiego teoretycznego wprowa-
dzenia oraz objasnienia pojecia nieprzettumaczalnoscil. W czedci analitycznej
przedstawione zostang gtéwne problemy, z jakimi musial zmierzy¢ si¢ thumacz
w procesie przekladu wspomnianego wiersza, a nastgpnie oméwione zostang za-
proponowane przez niego rozwigzania.

1 Pojecia ,nieprzettumaczalno$¢” oraz ,nieprzekladalnos¢” beda w tym tekscie sto-
sowane wymiennie.
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Pojecie nieprzetlumaczalnosci w translatoryce

W dyskursie naukowym z obszaru translatoryki pojecie nieprzetlumaczalno-
$ci definiowane jest na kilka sposobdw — co jest zwigzane z mozliwoscia spojrze-
nia na omawiang problematyke z réznych perspektyw.

Dyskusja wokoél braku mozliwosci przekladu jezykéw, a co za tym idzie tak-
ze tekstow pisanych w réznych jezykach, jest nierozlacznie zwigzana z wszelka
dzialalnoscia ttumaczeniowa — nie dziwi zatem fakt, ze juz Wilhelm von Hum-
boldt wysnut teze méwiaca o tym, ze przeklad jest dzialaniem niemozliwym:
,Kazde ttumaczenie jawi mi si¢ jako préba rozwigzania jakiego$ arcytrudnego
zadania”? (Humboldt 1796, cyt. za: Lesner 2014: 23). Taki stan rzeczy filozof
wigzal z brakiem mozliwosci odnalezienia w jezyku docelowym dokladnych
ekwiwalentéw poszczegdlnych stow jezyka wyjsciowego — stowa postrzegal bo-
wiem jako symbole, ktére oprocz znaczen literalnych niosg za soba liczne kono-
tacje oraz znaczenia poboczne, odzwierciedlajac w ten sposéb tzw. energie du-
cha (niem. Energie des Geistes) (Humboldt 1816: 81). Oczywiste jest zatem, ze
tlumacz nie bedzie w stanie odda¢ wszystkich tych osobliwoséci w innym jezy-
ku. Rozwazania Humboldta rozpoczynaja dyskusje¢ na temat nierozerwalnego
zwiazku jezyka z mys$leniem, ktéry mialby by¢ potwierdzeniem tezy o nieprze-
tlumaczalno$ci. Watek ten podejmuja m.in. Sapir i Whorf, ktérzy twierdza, iz
jezyk do tego stopnia determinuje nasz sposéb myslenia, ze ludzie postugujacy
sie réznymi jezykami zyja w dwdch réznych $wiatach, co w znaczny sposéb
utrudnia komunikacje miedzy nimi, stanowi réwniez duzg przeszkode w pro-
cesie przektadu (Trabant 2014: 26).

Tak radykalne postrzeganie pojecia nieprzektadalnosci mogloby w prak-
tyce prowadzi¢ do zaniechania wszelkiej dzialalnosci ttumaczeniowej — skoro
bowiem jezyki w swojej naturze s3 nieprzekladalne, to czy przeklad tekstow
niesie za sobg jaka$ warto$¢? Nie wszyscy badacze sklaniaja si¢ jednak do
calkowitego poparcia przedstawionych zalozen. Wojtasiewicz stwierdza, ze
y[ ... ] nieprzekladalno$¢ moze dotyczy¢ jedynie pewnych wypadkéw szcze-
gélnych, moze nawet bardzo licznych, ale dajacych si¢ zinterpretowa¢ jako
wyjatki od ogélnej zasady przektadalnosci z jednego jezyka na drugi” (Wojta-
siewicz 2005: 28). Dodatkowo uznaje on, ze nieprzettumaczalno$¢ powinno
sie postrzega¢ nie jako zjawisko bezwzgledne, lecz takie, ktére moze przybie-
rac¢ rozny stopien natezenia:

2 W oryginale: ,Alles Ubersetzen scheint mir schlechterdings ein Versuch zur Auf-
16sung einer unmaoglichen Aufgabe”, thum. Emil Lesner.
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Opierajac si¢ na do$wiadczeniu, mozna réwniez na razie — przed doktadnym rozpa-
trzeniem tej sprawy — przypuscic, ze nie nalezy ujmowac zagadnienia jako zdecydo-
wanego przeciwstawienia pelnej przekladalnosci calkowitej nieprzettumaczalnosci,
ze raczej bedziemy mieli do czynienia z jaka$ gradacja, z pewnym stopniem nieprze-
tlumaczalnosci (nieprzektadalno$ci) (Wojtasiewicz 2005: 29-30).

Wojtasiewicz probuje usystematyzowaé przyczyny nieprzetlumaczalnosci,
i jako jedna z nich podaje wystepowanie specyficznych cech graficznych i fone-
tycznych tekstu, czyli innymi stowy ,nagromadzenie w oryginale pewnych dzwie-
kéw celem uzyskania efektow fonetycznych, potegujacych lub uzupelniajacych
wrazenie, jakie daje tre$¢ utworu” (Wojtasiewicz 2005: 49). Warto zauwazy¢, ze
to wlasnie na taka sytuacje natrafia thumacz podejmujacy sie przekladu Figielka
— koncepcja poetycka opiera si¢ tu bowiem na sprytnym wykorzystaniu podo-
bienistwa brzmieniowego stéw, ktére nie sa ze soba spokrewnione na plaszczyznie
znaczeniowej.

Ciekawego podzialu dokonuje réwniez Balcerzan, wyrédzniajac: nieprzettu-
maczalnos¢ konstrukeji utworu, chwytu jezykowego, chwytu graficznego, cytatu,
denotacji oraz konotacji (Balcerzan 2009: 88—97). Przy analizie Figielka szcze-
gblnie wazna jest druga kategoria — nieprzekladalnos¢ chwytu jezykowego — od-
noszaca si¢ do sytuacji, w ktorej w tekécie wyjsciowym na pierwszy plan wysuwa
sie ,wybrany walor semantyczny stowa lub zespolu stéw” (Balcerzan 2009: 91).
Takie zjawisko wystepuje m.in. w przypadku zastosowania przez autora tekstu
oryginalnego polisemii, czyli wieloznacznosci stéw. W analizowanym wierszu nie
mamy co prawda do czynienia z ,czysty” polisemia, jednak nie da sie zaprzeczy¢,
ze to wlasnie gry slow skladajace si¢ na zlozony zart jezykowy stanowia istote
utworu Tuwima.

Co ciekawe, oprécz wspomnianych typéw nieprzektadalnosci, Balcerzan
(2009: 97) wymienia réwniez nieprzektadalno$¢ wzgledna oraz bezwzgledna.
Pierwsza z nich wystepuje wtedy, gdy przy zastosowaniu odpowiednich srodkow
oraz technik thumacz potrafi si¢ z nig upora¢. Drugi typ odnosi si¢ zas do sytuacji,
w ktérych osoba dokonujaca przekladu nie jest w stanie znalez¢ odpowiedniego
rozwiazania i tym samym zredukowa¢ nieprzekladalnosci.

Warto takze odnies¢ sie do badan Lipinskiego oraz jego postrzegania zjawi-
ska nieprzekladalnosci. Juz sam fakt, ze jezykoznawca uznaje nieprzettumaczal-
nos¢ zajeden z ,mitéw przekladoznawstwa” wydaje si¢ znamienny. Wedlug niego
to, czy ttumaczowi uda si¢ dokona¢ przekladu, oraz czy efekt jego pracy zostanie
uznany za zadowalajacy, zalezy w duzej mierze od podejscia do aktu translacji
—udane tltumaczenie nie musi bowiem by¢ catkowicie wierne oryginalowi. Istota
sztuki przekladu jest wedlug Lipinskiego wywolanie u odbiorcéw tlumaczenia
tego samego wrazenia, ktore wywoluje tekst oryginalny — $rodki, ktérymi postuzy
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sie ttumacz maja za$ znaczenie drugorzedne (Lipiniski 2004a: 36). Jak podkresla
Lipinski, osoba pracujaca nad przekladem moze dokonywa¢ réznych transforma-
cji3, dzigki ktorym osiagniety zostanie pozadany efekt. Do wspomnianych trans-
formacji, a wiec réznic, jakie zachodza miedzy oryginatem a ttumaczeniem, autor
zalicza inwersje (przestawianie kolejnosci poszczegélnych elementéw), uzupel-
nienia (rozumiane jako rozszerzanie tekstu o pewne struktury), opuszczenia
(obejmujace rezygnacje z elementéw redundantnych), a takze substytucje pole-
gajace na zastegpowaniu poszczegélnych struktur (gramatycznych, skladniowych,
leksykalnych czy tez stylistycznych) innymi. Wéréd ostatniej grupy transformacji
jezykoznawca wyréznia: generalizacje, konkretyzacje, a takze kompensacje, kto-
re odgrywaja szczegolna role w przekladzie tekstow nacechowanych formalnie,
a wiec przede wszystkim poezji. Dzigki zastosowaniu kompensacji pewne specy-
ficzne dla danego jezyka elementy (np. idiomy, frazeologie czy tez gry stéw) mo-
zemy odda¢ w innym miejscu utworu, dzieki czemu tekst pojmowany jako catos¢
nie traci swojego pierwotnego wydzwieku (Lipinski 2004b: 123-127).

Aby przekonac sig, z jakiego rodzaju nieprzettumaczalno$cia mamy do czy-
nienia w wierszu Figielek, a takze ktore z wymienionych rozwiazan okazaly sie
przydatne w procesie translacji, przyjrzyjmy si¢ w pierwszej kolejnosci oryginal-
nej wersji utworu.

Figielek — analiza utworu

Raz si¢ komar z komarem przekomarzaé zaczal,
Mowiac, ze widzial raki, co sie winkiem racza.
Cietrzew sie zacietrzewil, styszac takie stowa,
Sep zasepil si¢ strasznie, osowiata sowa,

Kura dala drapaka, ze az si¢ kurzylo,

Zajac zajeczal smetnie, kurcze sie skurczylo,
Koziot fiknat koziotka, ston sig caly stanial,
Baran si¢ rozindyczyl, a indyk zbaranial.

3 Nalezy zaznaczy, ze Lipiniski sceptycznie podchodzi do pojecia ,transformacja’,
gdyz w procesie przekladu tekst oryginalny pozostaje nienaruszony. Ze wzgledu na sze-
rokie rozpowszechnienie tego terminu w dyskursie jezykoznawczym decyduje si¢ jednak
na jego stosowanie, podkreslajac jednoczesnie, ze trafniejsze byloby méwienie o rézni-
cach miedzy tekstem oryginalnym a przekladem (Lipiniski 2004b: 123).
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Analizowany wiersz to niewielkich rozmiaréw trzynastozgloskowiec o regu-
larnym ukltadzie ryméw parzystych. Sam tytul — Figielek, czyli zart, psota — daje
sygnal, Ze utwor bedzie mial zartobliwy charakter. Juz przy pierwszych wersach
czytelnik moze zauwazy¢, ze humor wiersza plynie z jego warstwy jezykowe;j.
Tres¢, rowniez humorystyczna, zostaje przesunieta na drugi plan i w pewnym
stopniu podporzadkowana zabiegom jezykowym. Pierwsze dwa wersy wprowa-
dzaja odbiorce w przedstawiong sytuacje liryczna — jest to wspomnienie kldtni
dwdch komardw, z ktérych jeden twierdzi, ze widziat raki pijace wino. Pozostale
sze$¢ wersOw stanowi opis reakcji innych zwierzat na te informacje. Wystepuja-
ce w wierszu zwierzeta wykonuja czynnosci brzmieniowo zwigzane z ich nazwa
(komary sie przekomarzaja, raki sie raczg, cietrzew sie zacietrzewia) i to wlasnie
ten aspekt wywoluje efekt humorystyczny, sprawiajac zarazem, ze utwor staje sie
niezwykle trudny do przetlumaczenia.

Jak wspomina Seniéw (2016: 110-112), jezykowa koncepcja Figielka opiera
sie na zastosowaniu czasownikowych derywatéw onomazjologicznych (przeko-
marzac sigh, zacietrzewié sig, zasgpic sig, osowieé, rozindyczy¢ sig, zbaraniec), kté-
re w procesie rozwoju jezyka ulegly leksykalizacji. Zestawienie ich z nazwami
zwierzat powoduje, Ze oprocz przenosnego, konwencjonalnego znaczenia na
mys$l przychodza czytelnikowi réwniez znaczenia doslowne, strukturalne. Taki
niespodziewany zwrot w kierunku podstawowego sensu wyrazow oraz, jak pisze
Seniéw, zestawienie ,elementéw metaforycznych i metaforyzowanych” decydu-
je o humorystycznym wydzwieku utworu. Na temat zastosowanego w wierszu
zabiegu deleksykalizacji, a wigc w pewnym sensie powrotu do znaczen pierwot-
nych, w ciekawy sposéb pisze Balcerzan:

,Figielek” uswiadamia dziecku istnienie tajemniczych powiazan miedzy nazwa
a rzeczy, przy czym porzadek owych zwiazkéw okazuje sie od poczatku niejasny.
Wiekszo$¢ postaci z wiersza robi to i tylko to, na co pozwala im ich nazwa. Sep sie
zasepil, sowa osowiata, komary sie przekomarzaly, kurcze sie skurczyto. Niektérym

4 Seni6w zalicza czasownik przekomarza¢ sig do grupy czasownikéw onomazjolo-
gicznych, podkreslajac jednoczesnie, ze wedlug autoréw Stownika warszawskiego pod-
stawa slowotwdrcza omawianej formy jest leksem mara. Zaznacza jednak, ze w nowej
polszczyznie czasownik przekomarzac sig ,zaczat funkcjonowac jako derywat onomazjo-
logiczny, dla ktérego podstawe stanowil rzeczownik komar, a impulsem do jego utwo-
rzenia stala sie, wynikajaca z ludzkiego do$wiadczenia, dominujaca cecha komara, ujeta
z perspektywy codziennego ludzkiego do$wiadczenia. Zywiacy sie ludzka krwia owad
postrzegany jest jako dokuczliwy, meczacy, niestrudzenie powracajacy do swojej ofiary,
lecz zarazem niezbyt grozny. Te cechy mogly stanowi¢ podstawe do wyrazenia czasowni-
kiem przekomarzac si¢ zachowania, ktére charakteryzuje kogos, kto droczy sie, sprzeciwia,
czesto dla zartu, nie stanowiac jednocze$nie realnego zagrozenia” (Seniéw 2016: 109).
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postaciom jednak wiersz odmawia prawa do zachowania si¢ ,pod dyktando” nazwy.
Caly spér rozgorzat przeciez o to, czy raki moga sie raczy¢ winem. Inne znéw posta-
ci, jakby samowolnie, uchylaja sie od obowiazku zycia ,w zgodzie” z nazwa. Baran
nie baranieje, lecz si¢ rozindycza — baranieje natomiast indyk. W Tuwimowskim
,Figielku” tkwi jaka$ zagadka (Balcerzan 1982: 72).

Istotna role w komizmie wiersza odgrywa jego puenta, obejmujaca ostat-
ni wers utworu. Autor zaskakuje czytelnika, lamiac przyjeta w tekécie zasade,
ze zwierzeta robig to, co przypisane jest do ich nazwy. Zastosowanie tej figury
zdecydowanie wzmacnia efekt komiczny, a co za tym idzie, dodatkowo utrudnia
proces przekladu.

Kolejnym Zrédlem jezykowego ,zamieszania” w wierszu jest przeplatanie sie
figur etymologicznych i pseudoetymologicznych (Sokélska 2017: 145-146). Nie-
ktore z wykorzystanych par wyrazéw sa ze soba spokrewnione jedynie na plasz-
czyznie fonicznej — nazwy zwierzat nie stanowia w tych przypadkach podstawy
stowotworczej derywatéw. Taka sytuacja wystepuje w przypadku figur: rak — ra-
czy( sig, kura — kurzyé sig, zajqc — zajeczed, stori — staniaé sig oraz kurcze — skurczyé sig.

Nie ulega watpliwosci, Ze celem autora bylo rozsmieszenie zaréwno mlod-
szych, jak i starszych czytelnikow. Nie jest to jednak jedyna korzys$¢ plynaca z lek-
tury tekstu Tuwima — warto w tym kontekscie wspomnie¢ réwniez o funkcji
dydaktycznej utworu. Maloletni odbiorca Figielka bedzie mial sposobno$¢ zapo-
znania si¢ z nieznanymi mu (badz stabo znanymi i rzadko uzywanymi) dotychczas
czasownikami, ktore za sprawa pokrewienistwa z nazwami zwierzat z pewnoscia
przyciagna jego uwage. Dodatkowo zabieg rozbudzi wyobraznie dziecka oraz, jak
podkreslil Balcerzan, sktoni do refleksji nad istota stowa i nazywania rzeczy:

Wiersz si¢ pigknie rymuje, wyciaga stowa ze stéw [ ... ]. To pobudza prace mysli,
rodzi serie pytan, generuje — pamietajmy o sktonnosciach nasladowczych dziecka
— szereg innych analogicznych przykladéw gry znakéw i znaczen. Czy mozna po-
wiedzie¢, ze np. stup ostupial, dab zdebial, pies napsioczyl? Sa to pytania $mieszne
i ciekaweS (Balcerzan 1982: 72).

Ze wzgledu na to, Ze najwazniejsze w omawianym tekscie s3 gry stow, a za-
stosowane figury nie posiadaja dostownych odpowiednikéw w innych jezykach,
przeklad wiersza Tuwima jest zadaniem wyjatkowo wymagajacym i trudnym.
Wiedzac jednak, ze Figielek zostal przettumaczony na jezyk niemiecki, warto
sprawdzi¢, jakich srodkéw uzyl ttumacz, aby oddaé istote utworu, oraz jakie aspek-
ty wiersza postanowil zachowa¢, a ktére z nich potraktowal jako drugorzedne.

S Wyréznienie w oryginale.
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Figielek, Firlefanz — analiza przekladu

Przyjrzyjmy sie wigc niemieckojezycznej wersji omawianego tekstu. Pocho-
dzi ona z dwujezycznego tomiku pt. Firlefanz / Figielek. Ein halbes Hundert Gedi-
chte fiir Kinder, ktéry zawiera 50 wierszy Tuwima w thumaczeniu Wolfganga von
Polentza:

Auch mickrige Miicken moglicherweise pieken.

Kriechende Krebse im Kreis sich krabbelnd riickwirts verdriicken.

Dem Perlhuhn perlte der Schweif3: Es war heif3.

Die Runkel runzelt die Stirn, ihr Hirn nie was weif3:

Triibe Riibe.

Die Firse gab Fersengeld,

ein fertiger Vers versehentlich fiithrte sie auf die Fahrte.

Der Ziegenbock zwickte die Ziege, die zickig bockend sich wehrte:

Keinen Bock auf dich, Bock! Nur das Schaf schaffte brav.

Gar nicht schlaff, sondern straff es im Schlaf seinen Schifer belehrte. (Der war baff.)

Juz przy pierwszym spojrzeniu na tekst czytelnik zwréci uwage na sam ,wy-
glad” niemieckojezycznej wersji wiersza — tlumaczenie, w przeciwienstwie do
wersji oryginalnej, sklada sie z dziesieciu werséw o réznej dtugosci oraz niere-
gularnym ukladzie ryméw. Tlumacz zdecydowal sie na zastosowanie zaréwno
rymow zewnetrznych parzystych (pieken — verdriicken, heiff — weif3, Fihrte — weh-
rte), jak i ryméw wewnetrznych (Schweif — heifs, Stirn — Hirn, Schaf — brav). Re-
gularna budowa utworu zostala zatem zaburzona. Rowniez tre$¢ ulegla znacz-
nym modyfikacjom. Podobnie jak w wersji oryginalnej, réwniez w tlumaczeniu
sytuacja liryczna rozgrywa si¢ w $§wiecie zwierzat, przy czym zauwazy¢ nalezy, ze
ttumacz zdecydowal si¢ na wprowadzenie dodatkowych elementéw jezykowych
spoza $wiata zwierzat, m.in. warzyw, takich jak Runkel (burak pastewny) czy tez
Riibe (rzepa). Jednak o ile wersja oryginalna przedstawiala konkretne (chociaz
niezbyt rozbudowane tresciowo) zdarzenie, to w przekladzie mamy do czynienia
z opisem réznych sytuacji oraz zachowan, ktére nie sa ze soba do korica powia-
zane. Odbiorca dowiaduje si¢ m.in., ze nawet watle komary kasaja (auch mickri-
ge Miicken mdglicherweise pieken), burak marszczy czolo (die Runkel runzelt die
Stirn), za$ jaléwka data drapaka (die Firse gab Fersengeld) — nie nalezy sie jednak
dopatrywac logicznego zwiazku pomiedzy poszczegdlnymi stwierdzeniami.

Skoro zatem zaréwno plaszczyzna formalna, jak i plaszczyzna tresci ulegly
w procesie translacji sporym modyfikacjom, mozna domysli¢ sie, ze ttumacz po-
traktowalje jako drugorzedne wstosunku do plaszczyznyjezykowejistylistyczne;.
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Tak jak wspomniano, zastosowany przez Tuwima zabieg zestawienia nazw zwie-
rzat z czasownikami o podobnym brzmieniu jest na tyle specyficzny, ze figur tych
nie da si¢ doslownie przenies¢ do innego jezyka bez utraty waloréw stylistycz-
nych (np. zwrot osowiala sowa musieliby$my przettumaczy¢ na jezyk niemiecki
jako die Eule ist triibsinnig geworden, co w oczywisty sposob pozbawiloby tekst
jego zartobliwego wydzwigku). Z tego wzgledu thumacz postanowil wyszuka¢
w jezyku niemieckim takie leksemy, ktore otwieraja pole dla tworzenia humo-
rystycznych polaczen oraz zabawy jezykiem. Zastosowany chwyt jezykowy nie
jest w przekladzie tak konsekwentny jak w wersji oryginalnej, jednak wyraznie
wida¢, ze thumacz staral sie wykorzysta¢ mechanizmy podobne do tych, ktérymi
postuzyt sie Tuwim.

W przekladzie kilkakrotnie natrafiamy na pary wyrazéw charakteryzujace sie
podobienstwem fonicznym. Tego typu sytuacja wystepuje m.in. w trzecim wer-
sie, w ktérym rzeczownik Perlhuhn (perliczka) zestawiono z czasownikiem perlen
oznaczajacym dostownie ,perli¢ sie” (wykorzystana kolokacje — dem Perlhuhn
perlte der Schweifs — nalezaloby zas rozumie¢ jako ,pot perlil si¢ na czole perlicz-
ki”). Te dwa wyrazy s3 ze soba spokrewnione etymologicznie, poniewaz zaréwno
czasownik perlen®, jak i leksem Perlhuhn pochodza od niemieckiego rzeczownika
Perle oznaczajacego ,perlte””. Podobny mechanizm zastosowany zostal przy zesta-
wieniu leksemu Runkel (burak pastewny) z czasownikiem runzeln (marszczy¢).
Ze wzgledu na niepewng etymologie stowa Runkel® nie jeste$my jednak w stanie
jednoznacznie stwierdzi¢, czy w tym przypadku mamy do czynienia z figurg ety-
mologiczng, czy tez pseudoetymologiczng. Inny ciekawy przyklad to zestawie-
nie rzeczownika Bock (baran) z powiazanym z nim etymologicznie imiestowem
bockend (uparcie)?. Przy wnikliwej lekturze tekstu zwrécimy réwniez uwage na
zastosowanie figury pseudoetymologicznej w postaci polaczenia leksemu Schaf

6 Hasto: ‘perlen) Das Digitale Worterbuch der deutschen Sprache, https://www.
dwds.de/wb/perlen (dostep: 24.06.2021).

7 Nazwa perliczki (zaréwno w jezyku polskim, jak i niemieckim) nawiazuje do jej
charakterystycznego upierzenia, a wiec bialych kropek przypominajacych perly, ktore
zdobig pidra, https://www.dwds.de/wb/dwb/perlhuhn (dostep: 24.06.2021).

8 Niektore zrodla wskazuja na powiazanie nazwy Runkel z leksemem Runken
(oznaczajacym ,nieforemna, grubg czastke”) ze wzgledu na gruby korzen buraka, inne
za$ lacza omawiang nazwe z czasownikiem runzeln, odnoszac si¢ do pomarszczonych
ziaren roéliny. Haslo: ‘Runkelriibe’, Das Digitale Worterbuch der deutschen Sprache,
https://www.dwds.de/wb/Runkelr%C3%BCbe (dostep: 24.06.2021).

? Haslo: ‘bocken’, Das Digitale Worterbuch der deutschen Sprache, https://www.
dwds.de/wb/bocken (dostep: 24.06.2021).
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(owca) z czasownikiem schaffen (radzi¢ sobie)10. Mozliwosci zabawy podobien-
stwem brzmieniowym wyrazéw tlumacz postanowil dodatkowo ukaza¢ poprzez
zastosowanie homonimii oraz homofonii. Taka sytuacja wystepuje w wersie: kei-
nen Bock auf dich Bock, w ktérym rzeczownik Bock w pierwszej kolejnosci na-
wiazuje do zwrotu Bock haben (mieé ochote), za$§ w drugim uzyciu odnosi sie do
nazwy zwierzecia (Bock — baran). Homofonie obserwujemy z kolei w przypadku
wyrazéw Schlaf (sen) i schlaff (smetny), a takze leksemu Firse (jatéwka) w zesta-
wieniu ze zwrotem Fersengeld geben (da¢ drapaka).

Zastosowanie omoéwionych par wyrazéw wykorzystujacych ten sam chwyt
jezykowy, ktérym postuzyt sie Tuwim, pozwolilo na cze$ciowe zachowanie
zartobliwego wydzwigku utworu. Nie da si¢ jednak nie zauwazy¢, Ze omawia-
na figura jezykowa wystepuje w tlumaczeniu w duzo mniejszym zakresie niz
w tekscie oryginalnym. Nieuniknione straty na plaszczyznie stylistycznej thu-
macz staral si¢ zrekompensowa¢, stosujac inne srodki jezykowe, wérdd ktérych
szczegoblna role odgrywa aliteracja. Dostrzegamy ja m.in. w wersie: kriechende
Krebse im Kreis sich krabbelnd riickwirts verdriicken (w ktérym na poczatku po-
szczegdlnych wyrazéw powtarza sie gloska [k]), a takze w wersach: die Firse
gab Fersengeld, / ein fertiger Vers versehentlich fiihrte sie auf die Fihrte (w ktorych

wystepuje repetycja gloski [f]).

Whnioski

W przypadku wiersza pt. Figielek najwiekszym Zrédlem trudnoéci w proce-
sie translacji jest zastosowany w tekscie oryginalnym chwyt jezykowy polegajacy
na zestawieniu nazw zwierzat z czasownikami nawigzujacymi do nich na plasz-
czyznie fonicznej. Dobranie takich par wyrazéw sprawia, ze odbiorca ,oddala
si¢” od metaforycznego znaczenia wykorzystanych czasownikow, powracajac
tym samym do znaczen pierwotnych, dostownych. Mechanizm ten pozwala nie
tylko na osiagniecie efektu humorystycznego, ale réwniez sklania odbiorce do
refleksji na temat etymologii wyrazéw oraz praw rzadzacych jezykiem. Dodat-
kowa trudnoscig jest takze regularna forma wiersza — omawiany utwor to trzy-
nastozgloskowiec charakteryzujacy si¢ powtarzalnym schematem rymoéw. Row-
niez zastosowana gra stéw ukazuje si¢ w tekécie w wyjatkowo uporzadkowany,

10 Hasta: ‘Schaf” oraz ‘schaffen’, Das Digitale Worterbuch der deutschen Spra-
che, https://www.dwds.de/wb/schaffen, https://www.dwds.de/wb/schaf (dostep:
24.06.2021).
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powtarzalny sposob. Wyjatek stanowi ostatni wers, w ktérym nastepuje zaska-
kujaca puenta — zamiana nazw zwierzat oraz odpowiadajacych im czasownikéw
(baran sig rozindyczyl, a indyk zbaraniat).

Tlumacz zdecydowat si¢ na odrzucenie regularnej formy utworu oraz doko-
nanie znacznych modyfikacji na plaszczyznie treéci (elementem wspdlnym wersji
oryginalnej oraz przekladu na jezyk niemiecki jest jedynie obszar tematyczny).
Jesli za$ chodzi o zastosowanga w oryginale gre slow, to mozna stwierdzi¢, ze au-
tor przekladu dazyl do chociazby czesciowego odzwierciedlenia jej w wersji nie-
mieckojezycznej. W tym celu niezwykle pomocna okazala sie kompensacja, czyli
ukazanie podobnych mechanizméw (w tym przypadku podobnej gry stéw) w in-
nych miejscach tekstu, a takze wykorzystanie nieco innej leksyki. Nieuchronne
straty w obszarze warstwy brzmieniowej tekstu tlumacz starat si¢ zréwnowazy¢,
stosujac bogata aliteracje.

Czy Figielek zalicza si¢ do tekstéw nieprzettumaczalnych? Podazajac za de-
finicja Wojtasiewicza, nalezaloby go umiesci¢ w tej grupie. Pomimo poswiece-
nia tresci i formy, thumaczowi tylko w czeéci udato sie oddaé specyficzne cechy
brzmieniowe i elementy humorystyczne wiersza. Odnoszac si¢ jednak do mysli
Lipinskiego, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, Ze to wlasnie tak duze odejscie
od wyjsciowej tresci i formy pozwolilo na dokonanie przektadu przy zachowaniu
podobnego do wystepujacego w oryginale efektu komicznego. Jak bowiem wspo-
mniano w czesci analitycznej, nadrzgdnym celem oryginalnej wersji wiersza bylo
ukazanie, w jaki spos6b mozna bawi¢ si¢ jezykiem, jego warstwg foniczna i seman-
tyczna. Mimo wykorzystania nieco odmiennych $rodkéw, wymienione zalozenia
zostaly spelnione.
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