https://doi.org/10.18778/7525-985-8.10

MonNikA MARLICKA-ROBERT

Okrutna bajka, czyli Otik Karela Jaromira Erbena
i Jana Svankmajera

Sylwetka Jana Svankmajera opisywana jest przez licznych krytykéw
filmowych, komentatorow i recenzentéw wielobarwnie oraz przy uzyciu
szerokiego wachlarza takich okreslen, jak surrealista, alchemik, magik,
demiurg, szaman, filozof czy poeta. Nie bez znaczenia wydaje sie tez fakt,
ze sztuka Svankmajera to wielowatkowy kolaz wykorzystujacy motywy
i mity mniej lub bardziej popularnych i rozpoznawanych kulturowych
tradycji.

Dzieta Svankmajera konsekwentnie potwierdzajq jego $wiadomosé
bogactwa kulturowej i artystycznej tradycji. Sam rezyser twierdzi:

Twoérczosd, nie tylko filmowa, czerpie wylacznie z impulsoéw, jakie trwale, natretnie
utkwily w mej $wiadomosci (i podéwiadomosci), wplywajac stamtad, najczesciej
w formie obsesji, na moje mysli i dokonania. Nie rozstrzygam, czy owe podniety do-
cieraja ze $wiata realnego, czy tez ich nosnikiem sg doznania artystyczne (Arcim-
boldo, Carroll, Poe, powies¢ gotycka itp.). Moje podejscie do cudzych dziet jest i tak
zawsze opanowane przez interpretacyjne delirium, ktére ogarnia mnie na przekér
selektywnej pamieci. Chce sie¢ wyzby¢ tych obsesji (majacych zawsze charakter leko-
wy), filmuje je, czyli nazywam. Musze jednakze wyzna¢, iz efekt wyzwolenia nie jest
zjawiskiem trwatym'.

Nieprzypadkowo artysta przywotuje w swoich filmach dzieta takich
tworcéw, jak Edgar Allan Poe, Lewis Carroll, D. A. F. de Sade, Horace Wal-
pole czy Johann Wolfgang Goethe. André Breton, autor Manifestu surrea-
lizmu, wymienia te wlasnie nazwiska jako autorytety, ktérych utwory stano-
wia zrodla analogii Owczesnej mysli surrealistycznej w praktyce literackie;j.
Wedtug Bretona, Poe jest surrealista w przygodzie, a Sade — surrealista

1 Jan gvankmajer, Z ankiet 1 wywiaddéw, thum. Jan Gondowicz, , Kwartalnik Filmowy” 1997,

nr 19-20, s. 237.
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w sadyzmie’. Rowniez kazdy z tych autoréw na swdj sposéb jest nazna-
czony pietnem romantycznym, a jesli ich dzieta nie sq kwalifikowane do
nurtu romantyzmu, to sa jego dalszym echem lub przedromantyczna za-
powiedzia. Sam Svankmajer wydaje sie spadkobierca i wyznawca roman-
tycznych ideatéw, przyznajac, ze ,surrealizm to rewolucyjny poglad na
zycie i $wiat, to romantyzm XX wieku i dopoki nie uksztattuje si¢ nowy
romantyzm, surrealizm bedzie przyciagac nastepne generacje. Surrealizm
jest dla mnie przede wszystkim kolektywna przygoda, postawa antycywi-
lizacyjng™. Irracjonalizm, przewaga intuicji nad rozsadkiem, bunt prze-
ciw konwencjom i kanonom, tesknota za spetnieniem oraz ciagta eksplo-
racja wlasnego wnetrza i zakamarkéw ludzkiej duszy to cechy wielkich
bohateréw romantycznych, ktore czesto kreuja model zachowan postaci
z filméw Svankmajera.

Po ukoniczeniu Wyzszej Szkoty Rzemiost Artystycznych Svankmajer
kontynuowat specjalizacje w zakresie lalkarstwa w Akademii Sztuk Dra-
matycznych (DAMU), gdzie oprocz sztuki lalkarskiej zglebiat tajniki rezy-
serii scenicznej oraz projektowania dekoracji. Jako przedstawienie dyplo-
mowe przygotowat adaptacje sztuki Carla Gozzi pod tytutem Krdl Stag,
w ktdrej wpadt na pomyst potaczenia wystepu marionetek z gra aktorow
na scenie. Nastepnie swoj warsztat rezyserski rozwijat w praskich teatrach
,Semafor” i, Laterna Magika”. Krotkometrazowy debiut filmowy powstat
w 1964 r. i nosit tytut Ostatnia sztuczka pana Schwarzwalda i pana Edgara.
W nastepnych latach Svankmajer zrealizowat kolejne krétkie filmy: Gre
w kamienie (1965), Et Cetera (1966), Historia naturae (1967) — filmowa dedyka-
cje dla praskiego cesarza Rudolfa II, Mieszkanie (1968), Cichy tydzien w domu
(1969) — w ktdrych do perfekcji opanowat autorska metode faczenia filmu
animowanego, lalkowego i aktorskiego. Jego filmy coraz bardziej ewolu-
owaly w kierunku surrealizmu, ruchu cieszacego sie niestabnaca popular-
noscig w artystycznych kregach Pragi.

Po siedmioletniej przerwie spowodowanej narzuconym przez cen-
zure zakazem realizacji filmow rezyser otrzymal pozwolenie na powrot
do pracy w filmie, po uprzednim zagwarantowaniu, ze ograniczy si¢ do
adaptacji klasyki literackiej. Jesli nawet nakaz ten stal si¢ gtéwnym im-
pulsem, ktory spowodowal, ze artysta zaczat odwotywac sie do tematow
i motywow literackich, to juz sam wybdr dziet literackich (1979 — Zamczysko
w Otranto powstate na motywach powiesci grozy Horacego Walpolea oraz

> André Breton, Manifest surrealizmu, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia,
wybor i przekl. Adam Wazyk, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1976, s. 78.

3 Jan Svankmajer, Jestem surrealistq. Z Janem Svankmajerem rozmawia Bogustaw Zmudziriski,
thum. Jozef Golian, ,Kino” 2002, nr 4, s. 23.
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1980 — Zagtada domu Usherow i 1983 — Wahadto, studnia i nadzieja, bedace
adaptacjami mrocznych opowiadan Edgara Allana Poe) bez watpienia
swiadczy o fakcie, Ze ograniczenie stato si¢ okazja, a wrecz narzedziem
realizacji dotychczasowych wizji artystycznych rezysera oraz wzbogaca-
nia jego poetyki filmowej. W 1982 r. Svankmajer zrealizowat film, dzieki
ktéremu zyskal Swiatowy rozglos i uznanie w kregach filmowych oraz
nagrode Zlotego Niedzwiedzia na festiwalu w Berlinie. Wymiary dialogu to
metafora obrazujaca zatracenie indywidualnosci jednostki i jej betkotliwy
sposob komunikowania si¢. W totalitarnym systemie Czechostowacji film
zostal sklasyfikowany przez Centralny Komitet Czechostowackiej Partii
Komunistycznej jako przyktad obrazu szkodliwego, ktéry w ogodle nie po-
winien by¢ zrealizowany.

Pierwszy pelnometrazowy film Svankmajera, Cos z Alicji, powstat
w 1987 r. i byl wyrazem fascynacji rezysera tworczoscig Lewisa Carrolla,
jednego z jego ulubionych pisarzy. Kolejne pelnometrazowe filmy to Faust
(1994) — swobodna adaptacja motywow dziet Johanna Wolfganga Goethego
i Christophera Marlowe’a; Spiskowcy rozkoszy (1996) — zbiorowy portret
jednostek ludzkich holdujacych wymyslnym erotycznym obsesjom; wy-
wiedziony z ludowej bajki czeskiej Otik (2000) oraz Szaleni — obraz zreali-
zowany na motywach opowiadan Edgara Allana Poe i D. A. F. de Sade’a.
Ostatni pelnometrazowy film rezysera to Przezyc swoje zycie (2010), za ktéry
Svankmajer otrzymat nagrode Czeskiego Lwa w kategorii scenografia.

Otik Jana Svankmajera to autorska adaptacja bajki Ociosanek spisanej
z ludowych podan przez Karela Jaromira Erbena w potowie XIX w. Nie
jest to jedyna bajka w zbiorach tego folklorysty i poety. Jako etnograf, hi-
storyk i pisarz Erben interesowat si¢ ludowym czeskim folklorem, czego
wyrazem jest jego najstawniejsze dzieto, zaliczane do klasyki czeskiej li-
teratury romantycznej — Kytice (ten zbioér ballad przenidst na duzy ekran
F. A. Brabec). Pomyst realizacji filmowej wersji bajki podsuneta rezyserowi
jego zona Eva, ktora, zafascynowana bajka oraz jej makabrycznym aspek-
tem, wykonala ilustracje do ksiazkowego wydania tego utworu, a takze
zamierzata zrealizowa¢ na jego motywach film animowany. Svankmajera
w opowiesci Erbena zaintrygowal przede wszystkim jej uniwersalny wy-
miar, ktory niesie ze sobg prawde charakterystyczng dla mitéw: ,,Czesto
siegam do starych bajek, ktore sg narracyjnymi mitami kosmogonicznymi.
Mit o Ociosanku jest bardzo starym i kluczowym mitem cywilizacyjnym,

74

ktory siega tak samo daleko, jak mit Fausta, albo nawet dalej™.

4+ Wywiad zJanem Svankmajerem, After revolution, the shit! Jan Svankmajer talks to The Con-
text (ttum. autorki), www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=%84after%20revolution%2C %20
the%20shit!%2C%20the%20context&source=web&cd=1&ved=0CBwQFjAA&url=-
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To wiasnie romantyczna fascynacja ludowoscia, widoczna w licznych
nawiazaniach do legend, podan, starodawnych mitéw i basni, obok nawia-
zan i cytatow z klasyki literackiej, charakteryzuje twdrczos¢ autora Otika.
Rezyser nie tylko korzysta z lokalnych czeskich podan, ale czerpie tez z bo-
gactwa kulturowej tradycji wraz z jej kosmogonicznymi mitami, ktore pod-
daje wlasnej interpretacji, a czesto odczytuje w nowy, oryginalny sposob.
Wedlug Mieletinskiego: ,Mitologizm stanowi charakterystyczne zjawisko
kultury XX wieku, zaréwno jako metoda artystyczna, jak i wyrazany za po-
$rednictwem tej metody sposob przezywania swiata”. Mit jest zjawiskiem
ogolnoludzkim, ktdre przebija si¢ ze zbiorowej pod$wiadomosci w postaci
symboli i archetypdw, bedacych wzorcami mitologicznych motywow. Au-
tor ma $wiadomosc¢ obecnosci mitu w zyciu codziennym, jego ewoluowania
i wptywu na wzorce ludzkich dziatan, nadaje mu wymiar ponadczasowej
prawdy i mocy determinujacej los. Leszek Kotakowski twierdzi, ze swia-
domo$¢ mityczna jest wszechobecna i istnieje ,w kazdym rozumieniu
$wiata jako wyposazonego w wartosci oraz w kazdym rozumieniu histo-
rii jako sensownej [...]. Mityczna instancja odwotawcza, ktéra wyprzedza
wszelka historycznosc i czyni ja relatywna, narzuca interpretowanie zda-
rzenia jako zgodnego albo niezgodnego z ludzkim powotaniem™. Wedtug
Eliadego’ cztowiek wspodtczesny obcuje na co dzien ze ,zdegradowanymi
symbolami”, swoim istnieniem powtarza schematy $wietych, mitycznych
opowiesci, wciaz powraca do sytuacji, ktora miata miejsce in illo tempore —
w czasie swietym. Istniejace paralele miedzy swiatem pierwotnych mitolo-
gii a wspdlczesnym zyciem wraz z jego formami ekspresji artystycznej po-
zwalaja uznaé, ze Svankmajer §wiadomie siega do mitycznego , archiwum”
i wykorzystuje kulturowy bagaz rytuatéw, symboli i mitéw, powotujac do
zycia filmowy swiat w formie mitycznych opowiesci.

Relacje miedzy mitem a bajka byly badane przez wielu teoretykow.
Niejednokrotnie stwierdzano, ze bajka czesto czerpie z bogatego zasobu
kultury mitéow, wykorzystujac i modyfikujac legendarne motywy. Cechy
mitologicznego myslenia, obrzedéw i rytualéw znajduja swoje odbicie
w wielu popularnych do dnia dzisiejszego bajkach. Jak twierdzi Mie-
letinski, , swoiscie bajkowa semantyke mozna interpretowac tylko z per-

http%3A%2F%2Fcgar.umwblogs.org%2Ffiles %2F2007%2F10%2Fafter-revolutions-
vankmajer.doc&ei=5An_TpGEM4P88QOyyPzIAQ&usg=AFQjCNGvZdY40-wb70Q87
Ft9xpU0i4Bs8 A &sig2=PvvyhX3wuxeQY4jUMzadTA&cad=rja (dostep: 11.07.2012).

> Eleazar Mieletinski, Poetyka mitu, thum. J6zef Dancyngier, PIW, Warszawa 1981, s. 14.

¢ Leszek Kotakowski, Obecnosé mitu, Wyd. Dolnoslaskie, Wroctaw 1994, s. 36-37.

Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejéw, ttum. Anna Tatarkiewicz, PIW,

Warszawa 1974.
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spektywy zrdédet mitologicznych™. To, co odrdznia bajke od mitu, to fakt,
ze zalicza si¢ ona do literatury pieknej. Bajka traktowana jest jako $wia-
doma fikcja, ktérej uwaga skupia sie nie na mitycznych bohaterach, a zwy-
ktych ludziach, natomiast czas mityczny zastgpiony jest nieokreslonym
czasem bajkowym.

Filmowy Otik zachowuje pewne cechy bajki narracyjnej. Przede
wszystkim $wiadczy o tym fabula z typowa struktura wydarzen, prowa-
dzaca, w uproszczeniu, do wystowienia ogolnej nauki moralnej. W cze-
skiej kulturze obyczajow bajka ta opowiadana byta przewaznie dzieciom,
ktore cechowalo nadmierne takomstwo i miata za zadanie stuzy¢ jako
ostrzezenie przed skutkami obzarstwa. Jednak bardziej od oddania bajko-
wej atmosfery charakterystycznej dla tego gatunku Svankmajera intereso-
wato wyeksponowanie i poszerzenie ogolnej wymowy utworu, ktorg jest
jej wymiar dydaktyczny (notabene uznawany przez rezysera za grzech
w sztuce filmowej: ,Wybieraj przede wszystkim te tematy, do ktoérych
masz stosunek ambiwalentny [...]. Jedynie w ten sposob unikniesz popel-
nienia najwiekszego grzechu: filmu z teza”), a nawet catkowite wyjscie
poza ten obszar, w strone swobodnej niejednoznacznej interpretacji.

Piszac scenariusz, rezyser zastapil czas bajkowy czasem wspodicze-
snym, czyli okresem konca lat 90. XX w. Na miejsce akcji natomiast, za-
miast blizej nieokreslonej sielskiej wsi (tak jak w oryginale), wybrat wiel-
komiejska Prage. Centrum gltéwnych wydarzen stanowi stara zaniedbana
czynszowa kamienica z ciemng piwnica oraz klaustrofobicznym podwor-
kiem zaadaptowanym na przydomowy ogrodek. Drugim, réwnie waz-
nym dla rozwoju akcji miejscem jest podmiejska dziatka z letnia altanka,
bedaca wilasnoscia pary gtéwnych bohaterow — matzenistwa Horakéw.

Bozena i Karel Hordk to malzenstwo w $rednim wieku, typowi
przedstawiciele klasy sredniej, ktorych najwigkszym marzeniem jest po-
siadanie potomka. Scena, w ktdrej poznajemy bohateréw, rozgrywa sie
w przychodni, gdzie lekarz stawia parze nieodwolalng diagnoze —jest nia
obustronna bezptodno$¢ matzonkéw. Rozpacz bohateréw przejawia sie
w réznych formach — Hordkova najpierw placze, a potem popada w apatie
i pakuje do walizki nagromadzone przez lata dziecigce kaftaniki. Horak
jest bardziej opanowany, jednak stopniowo ulega podswiadomym uroje-
niom. Za namowa sasiadéw matzenstwo decyduje si¢ na kupno letnisko-
wego domku za miastem, gdzie Hordk podczas porzadkowania ogrodu

8 FEleazar Mieletinski, dz. cyt., s. 324.
? Jan Svankmajer, Dziesigcioro przykazan, ttum. Krzysztof Wolosiuk, [w:] Czeska mysl filmo-
wa, red. Andrzej Gwdzdz, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005, s. 410.
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wykopuje korzen, ktory ksztattem przypomina mu niemowle. Zabiera je
do drewutni, gdzie nadaje mu ludzki ksztalt, formuje glowe i konczyny,
po czym wrecza swojej zonie jako prezent na pocieszenie. Jej reakcja jest
entuzjastyczna — kobieta natychmiast dostrzega w kawatku drewna zywe
dziecko i zaczyna je powaznie traktowac jako swojego potomka — przewija
je, kapie, smaruje kremami, ubiera w kaftanik. Taka reakcja zaskakuje Ka-
rela, jednak postanawia uczestniczy¢ w tej ,grze” z nadziejq na poprawe
samopoczucia zony (opor stawia dopiero wéwczas, kiedy Bozena chce za-
bra¢ korzen do ich domu w miescie).

Nieozywiony korzen stopniowo zaczyna ozywac — przewraca oczami,
rusza patykowatymi placami i wydaje ludzkie dzwieki. Aby nie rozstawac
sie juz wiecej z ,dzieckiem”, Horakova wprowadza w zycie swdj plan —
pozoruje swoja ciaze wypychajac sobie brzuch przygotowanymi na kazdy
miesigc odpowiedniej wielko$ci poduszkami, informujac w ten sposéb
wszystkich sasiadow o przysztym potomku. (- Po co ta szopka? — Za dzie-
wiec miesiecy bedziemy mieli nasze dziecko na stafe... Nie tylko w soboty i w nie-
dziele, i nikt nie bedzie mdgt powiedzie¢, ze je ukradlismy).

Fot. 10. Otik (2000, rez. Jan évankmajer)
Otik podczas $niadania

Po dziewigciu miesigcach matzonkowie przywoza ,nowo narodzo-
nego” Otika do swojego mieszkania, skrzetnie ukrywajac jego wyglad.
Wszystkie przeszkody zwigzane z utrzymaniem w tajemnicy wygladu
dziecka okazuja si¢ jednak niczym w pordwnaniu z nowym problemem —
dramatycznie rosnacym takomstwem syna, ktéremu stopniowo przestaja
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wystarczac butelki z mlekiem. Pierwsza ofiara zarlocznosci Otika staje si¢
kot MikesS. Nastepnie znika listonosz, a w dalszej kolejnosci pracownica
opieki spotecznej, ktéra przychodzi na kontrole po tym, jak zaniepokojona
sasiadka zglasza na policji, ze Hordkova wozi w wdzku lalke, a nie nie-
mowle. Poczynania rodzicow Otika sa przez caly czas obserwowane przez
mata rezolutng dziewczynke, jedyne dziecko w kamienicy — Alzbétke. Ona
pierwsza ich demaskuje, bacznie obserwujac rozwdj wypadkoéw. Kiedy po
kolejnym dramatycznym wydarzeniu Horakowie, nie bez zazartej kiotni,
dochodzg do wniosku, ze bezpieczniej bedzie zamkna¢ (olbrzymich juz
rozmiarow) Otika w piwnicy, AlZzbétka jest jedyna osoba, ktora go odwie-
dza, a potem si¢ nim zajmuje, bawi i karmi — najpierw resztkami obiadu,
a potem wybranymi w drodze losowania mieszkancami kamienicy.
Ging po kolei — starszy pan Zlabek, Hordk (ktory zjawia si¢ w piwnicy
z ostatecznym zamiarem pociecia syna pilq spalinowa) oraz Horakova.
Ostatnim positkiem Otika sa gtéwki kapusty z przydomowego ogrddka —
w odwecie za ten czyn wiascicielka rabatek (Babcia) uzbrojona w motyke
schodzi do piwnicy z zamiarem zabicia potwora. Z bajki o Ociosanku,
ktorej ksigzkowa wersje czyta w tym czasie AlZzbétka, dowiadujemy sie,
ze potwdr ginie, a z jego brzucha wyskakuja po kolei wszystkie jego ofiary.

Podobnie jak w wielu bajkach, sytuacja wyjsciowa utworu jest w Ocio-
sanku ,brak”, ktory stanowi wedlug Proppa jedna z funkcji bajkowych
struktur (,Przez funkcje rozumiemy postepowanie osoby dziatajacej okre-
slane z punktu widzenia jego znaczenia dla toku akcji”"’). Brak obejmuje
pare gltéwnych bohateréw, ktdrzy naleza do grupy ,0s0b dziatajacych”
(wedlug Kklasyfikacji Proppa). Sytuacja ta ma kluczowe znaczenie dla
toku wydarzen, staje si¢ bowiem Zrodltem motywacji dziataii bohateréw.
Uczucie pustki odczuwane przez bohaterow jest zasygnalizowane juz od
pierwszych scen filmu, kiedy Hordk dostrzega wokot siebie same kobiety
w cigzy, a potem ma urojenia — w $rodku rozkrawanego arbuza widzi
placzacego noworodka, zas wyjrzawszy przez okno ze zdumieniem od-
krywa, ze uliczny handlarz sprzedaje niemowleta na wage, wylawiajac je
z basenu niczym swiateczne karpie, zas on sam stoi po nie w kolejce. Ob-
sesyjne pragnienie posiadania potomka osigga kulminacje w momencie,
gdy mezczyzna w wykopanym korzeniu drzewa dostrzega podobienistwo
do ludzkiego dziecka. Scena ta stanowi punkt wyjscia do dalszych wy-
darzenn — Hordk decyduje si¢ zabrac¢ korzeni do domu i wreczy¢ go swojej

10" Wiadimir Propp, Morfologia bajki, ttum. Wiestawa Wojtyga-Zagoérska, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1976, s. 56.
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malzonce. Stosujac systematyke Proppa, dalszy rozwoj wypadkéw mozna
zinterpretowac jako nastepujace dzialania: likwidacja wczeéniej zaistnia-
fego braku, roszczenia falszywego bohatera, szkodzenie, rozpoczynajace
sie przeciwdzialanie albo ukaranie oraz ocalenie'. Wymienione funkcje
moga by¢ rozpoznane jedynie w wymiarze interpretacji przewodniego
watku zgodnego z bajkowym oryginatem.

Jak wyjasnia rezyser”, tytul utworu w jezyku czeskim (Otesdnek) od-
syla do slowa ,ociosywac” (otesdvat), ktore po dodaniu koncéwki -dnek
tworzy zdrobnienie rzeczownika uzywane najczesciej w odniesieniu do
dzieci. W ten sposdb powstato popularne w Czechach metaforyczne okre-
Slenie osoby uwielbiajacej duzo jes¢, chorobliwie wrecz zartfocznej, konsu-
mujacej nie tylko produkty nadajace si¢ do spozycia. Pomimo faktu, ze fil-
mowi rodzice nadaja gléwnemu bohaterowi imie Otik (czyn ten moze by¢
interpretowany jako akt oswojenia nieznanego, wprowadzenia go do spo-
fecznosci), pan Horak (,,0jciec” Otika) konsekwentnie przejezycza sig, od-
ruchowo uzywajac okreslenia ,,ociosanek”. Zauwazywszy niewlasciwosé
tego przydomku, nie koficzy wyrazu, wymawiajac komiczne ,,0cios”.

Rezyser dos¢ wiernie odtworzyt gléwny watek bajkowy, jakim jest hi-
storia miodego matzenistwa, ktore pragnie mie¢ dziecko. Ich marzenie za-
mienia si¢ w obsesje, ktdra sprawia, ze wykopany z ziemi korzen drzewa
zaczynajq traktowac jako wiasnego potomka, troskliwie si¢ nim opieku-
jac. Pod wptywem tego uczucia kawatek drewna ozywa, a jego rosnacy
niepohamowany apetyt staje si¢ przyczyna coraz wigkszych tragedii. Jed-
nak ten przewodni motyw zostal nieco zmodyfikowany poprzez dodanie
kilku nowych watkéw pobocznych, co nadato historii bardziej wspolcze-
sny i spoteczny wymiar. W oryginalnym utworze w ogdle nie wystepuje
posta¢ Alzbétki, corki Stadlerow — sasiadéw panstwa Hordkow, ktéra za-
przyjaznia sie z Otikiem. W filmie watek tej rodziny odgrywa istotna role
w tworzeniu dramaturgii wydarzen — wiele obserwacji czynionych jest
z punktu widzenia sasiadow panstwa Hordk, a zwlaszcza malej ciekaw-
skiej Alzbétki.

Réwnolegle do wspodtczesnej historii widz ma mozliwosé sledzenia lo-
sOow bajkowego Ociosanka utrwalonych przez Erbena —jego perypetie uka-
zane sa w formie klasycznego filmu animowanego, ktorego sekwencje po-
jawiaja si¢ w scenach, kiedy AlZbétka czyta ksigzkowa wersje bajki. Mamy
tudo czynienia ze struktura , filmu wewnatrz filmu”. Odczytanie kolejnych

" Tamze.
2 Wywiad z Janem Svankmajerem, Bringing Up Baby, Peter Hames, ,Kinoeye” 2002, nr 1
(ttum. autorki), www .kinoeye.org/02/01/hames01.php (dostep: 11.07.2012).
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fragmentéw przez dziewczynke zawsze wyprzedza o krok ,rzeczywiste”
wydarzenia. Jako Ze jest ona jedyna osoba, ktdra jest Swiadoma dalszego
rozwoju wypadkdow, w pewien sposob spetnia funkcje wszechwiedzacego
narratora (Zaczeto sie! A to dopiero poczgtek — mowi). W rzeczywistosci jest
ona idealna osoba do przejecia stymulujacej dramaturgie funkcji narracyj-
nej, gdyz jako dziecko, z ktérego zdaniem nikt si¢ z zasady nie liczy, ma
ona — przy jednoczesnym pozostawaniu w ukryciu — mozliwo$¢ dogtebnej
i niczym nieskrepowanej obserwacji zycia rodzinnego Horakow oraz dys-
ponuje swoboda dziatania. Jej komentarze sa przez dorostych traktowane
z poblazliwoscia jako dziecinne fantazje (Mamo, nie styszatas, czy kto$ w oko-
licy nie zginqt?). Dziecigca wyobraznia pozwala jej wierzy¢ w imaginacyjny
$wiat bajek, co umozliwia —jak zauwaza Svankmajer” —jej komunikacje ze
swiatem mitu i archetypu. Jako osoba obserwujaca rozwdj akcji z ukrycia,
bohaterka pierwsza dostrzega niecodzienne zachowanie Horakow i od-
krywa ich tajemnice. Jej rola nie ogranicza si¢ jednak do biernej obserwacji
i komentowania sytuacji — dziewczynka wkracza w rejony aktywnej in-
gerencji, chcac za wszelka cene wptynac na bieg wydarzen i zapobiec ich
nieuchronnemu tragicznemu koncowi.

Inna charakterystyczng cecha struktury bajkowej jest ograniczona
liczba bohateréw reprezentujacych okreslone role spoteczne. Do postaci,
ktére Svankmajer dostownie przenosi z bajki, naleza Ociosanek, jego ro-
dzice i babcia (wlascicielka ogrodka z kapusta). Jednak ich funkcje, po-
strzegane z punktu widzenia analizy struktury bajki, sa niejednoznaczne
i niedoktadnie okreslone. Bozena Hordkova i Karel Hordk — para gtéwnych
bohateréow — sa w pewnym stopniu postaciami antonimicznymi. Narasta-
jacy konflikt ich charakteréw znacznie wzbogaca dramaturgie, pozwala-
jac na zaistnienie sytuacji tragicznych, ktére niejednokrotnie prowadza
do groteski i czarnego humoru, np. w scenie, kiedy Hordk chce porabac
Ociosanka siekiera: — Najpierw mnie zabij, a potem nasze dziecko! Ty morderco!
Chcesz zabic¢ wtasne dziecko! [...] — Przeciez wiesz, Ze go kocham.

Horakova uosabia archetyp kobiety-matki, dla ktorej najwigeksza war-
toscia w zyciu jest mozliwo$¢ posiadania i wychowywania potomstwa.
Fakt, Ze jest to w rzeczywistosci niemozliwe, jeszcze bardziej podkresla
i uwypukla jej obsesyjne zachowania (cho¢by ciagle sktadanie dziecinnych
kaftanikéw). Kiedy otrzymuje od meza wyciosany w ksztalcie niemow-
laka korzen, natychmiast zauwaza w nim zywa istote, ludzkie bezbronne
dziecko. Bez wahania przyjmuje je jako swoje wlasne, wykonujac wszelkie

13 Jan Svankmajer, Frantisek Dryje, Sila imaginace: reZisér o své filmové torbé, Dauphin, Praha
2001, s. 104 (ttum. autorki).
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rytualne czynnosci matki — kapanie, przewijanie, ubieranie czy karmienie
piersia. Stopniowe ozywanie korzenia moze by¢ traktowane nie tylko jako
filmowy zabieg animacji przedmiotu, lecz takze wizualizacja urojen ko-
biety. Jej instynkt macierzynski jest tak gleboki, Zze ttamsi racjonalnos¢
zachowan — BoZena nie przyjmuje do wiadomosci zdroworozsadkowych
tlumaczen meza, zaskoczonego jej emocjonalnym zaangazowaniem. Kon-
sekwentny updr BoZeny, potaczony z jej naiwnym optymizmem oraz bez-
krytyczna akceptacja coraz bardziej niebezpiecznych zachowan Otika,
niemalze graniczy z lekkomyslnoscig, a nawet szaleristwem. ,Matka ko-
cha wszystkie swoje dzieci jednakowo i bez zastrzezen, poniewaz mitos¢
swa wyprowadza z faktu, iz sa one jej dzie¢mi, niezaleznie od zastug
i osiagnie¢”** — pisze Erich Fromm. Pod tym wzgledem bohaterka nalezy
do swiata matriarchalnego, gdzie istnieje tylko jeden swiety wezet — jest
to wiez faczaca matke z dzieckiem. Tak odmienne postawy matzonkow
moga by¢ interpretowane jako odwieczny konflikt miedzy emocjonalna
kultura matriarchalng a praktycznym swiatopogladem patriarchatu. Jak
twierdzi Fromm:

kultura matriarchalna charakteryzuje si¢ akcentowaniem wiezi krwi, przywiazania
do gleby oraz biernej akceptacji wszystkich zjawisk przyrody. Spoteczenistwo patriar-
chalne, na odwrét, cechuje poszanowanie dla ustanowionego przez cztowieka prawa,
przewaga mysli racjonalnej oraz podejmowane przez ludzkos¢ starania, aby prze-
obrazi¢ zjawiska przyrody®.

Charakterystyka ta doskonale pasuje do panstwa Hordkéw. Stano-
wisko mezczyzny okazuje si¢ jednak dosyc¢ chwiejne i niekonsekwentne
(To co ja mam robi¢? — zastanawia si¢ Horak), bowiem z czasem zaczyna on
ulegad Zonie, staje sie coraz bardziej pasywny w swoim buncie i checi zli-
kwidowania odmienca, jego proby sprzeciwu sg coraz rzadsze. Niczym bi-
blijny Adam, bohater ulega namowom zony. W ostatnim akcie odzyskuje
jednak swqj glos i po kolejnych makabrycznych wydarzeniach przejmuje
inicjatywe.

Nieprzypadkowo takze w tej ludowej czeskiej bajce materiatem, z ja-
kiego ,stworzono” potomka jest drzewo. Sam rezyser mowi: ,,Ociosanek
musi by¢ bardzo starg bajka, poniewaz wykorzystuje motyw drzewa
— drzewo ze swoimi korzeniami i galeziami jest symbolem klasycznym:

4 Erich Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, ttum. Jozef Ma-
rzecki, PIW, Warszawa 1994, s. 179.
5 Tamze.
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korzenie zapuszczone sa w mrocznych podziemiach (moze nawet w pie-
kle), a galezie pna si¢ do niebios”". Istotnie, w kulturze mitow i podan
drzewo, a tym samym i drewno, wystepuje w szerokim kontekscie symbo-
licznym. W biblijnym Raju istnialo Drzewo wiadomosci dobrego i ztego,
ktérego owoce Bog zakazat spozywac¢ Adamowi. Zlamanie zakazu przez
Adama i Ewe oznaczalo utrate niewinnosci i stato sie lekcja nauki rozréz-
niania dobra od zta. W mitologii wielu ludéw drzewo byto m.in. trakto-
wane jako symbol zycia i zyciodajnych sit, przypisywano mu znaczenie
magiczne i dobroczynne wilasciwosci zaptadniajace. Zwlaszcza w okresie
$redniowiecza pozycja i znaczenie drewna w wierzeniach, praktykach
i spotecznej wrazliwosci byty szczegdlnie znaczace. Dla ludzi Sredniowie-
cza drzewo przede wszystkim bylo materia zywa, ktora czesto stanowita
przedmiot antropomorficznej charakterystyki (wiele facinskich metafor
z tamtego okresu przypisuje korze wtasciwosci skory cztowieka, a samemu
drzewu - silng indywidualnos¢ oraz ludzka ceche posiadania humordéw
i nastrojow). W XIII w. Albert Wielki napisat o drewnie: ,Mozna zaobser-
wowac jego seki, nieprawidlowosci wzrostu, jego rysy i otwory: podobnie
jak istota ludzka moze cierpie¢, gnic lub zosta¢ zranione; jak w cztowieku
moga si¢ w nim zalegna¢ robaki”". Ociosanek jako bajka ludowa (tzw. bajka
magiczna) potwierdza zatem symboliczne i magiczne znaczenie drzewa
w $wiadomosci historycznych ludéw.

Pod$wiadome skojarzenie kawatka drewna z Zywa istota ma miejsce
rowniez w filmie. Widok wykopanego ukorzenionego pnia, ktéry do ztu-
dzenia przypomina ksztatty dzieciece, pod$wiadomie wzbudza u Hordka
emocje i uczucia opiekuncze. Kierowany wewnetrznym instynktem, de-
cyduje sie on nada¢ drewnu jeszcze bardziej ludzki ksztatt — wystruguje
koniczyny z palcami, tutéw oraz glowe. Gaston Bachelard, przywotujac
sceng z Eine Kindheit Hansa Carossy (gdzie bohater we $nie otrzymuje
trzy kule z bladorézowej masy po to, by ulepi¢ z nich dziecko), pisze:
,Iworzy¢ — wielkie stowo — to tworzy¢ dziecko [...]. Podswiadome mode-
lowanie nie interesuje si¢ rzeczami, lecz istotami ozywionymi. Dziecko
pozostawione samo sobie lepi kure lub krolika. Tworzy zycie”*. Taki in-
stynktowny odruch ksztattowania zZywej istoty, wzmocniony silnym pra-
gnieniem ujrzenia potomka, doprowadzaja do ,narodzin” Otika. W pro-
cesie kreacji uczestniczy réwniez Hordkova, o ile bowiem mezczyzna

16 Wywiad z Janem Svankmajerem, After revolution, the shit!...

7' Cyt. za: Michel Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, ttum. Hanna Igalson-Tygielska,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 92.

8 Gaston Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, ttum. Henryk Chudak, Anna Tatar-
kiewicz, PIW, Warszawa 1975, s. 241.
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odpowiedzialny jest tutaj za manualna czynnos¢ wystrugania korzenia
inadania mu fizycznego ksztattu, o tyle kobieta swoim matczynym uczu-
ciem doprowadza do ozywienia drewnianej istoty. W scenie karmienia
dziecka piersig jest upozowana na Marig¢ karmiaca —jedno z bardziej po-
pularnych przedstawien ikonograficznych Marii z Nazaretu, matki Jezusa
Chrystusa. W szerszej interpretacji odwotujacej sie¢ do wierzen innych kul-
tur, takze poganskich, bohaterka moze by¢ réwniez uznana za Boginig
Matke (zwana rowniez Matka Ziemia czy Krolowa Niebios) — bohaterke
mitu o stworzeniu $wiata i dawaniu zycia, ktory mowi o kreacji okupio-
nej poswieceniem. Jak twierdzi Eliade, ,Mityczny schemat zawsze jest ten
sam: stworzy¢ mozna co$ jedynie przez poswiecenie sie, przez ofiare”"”.
Poswigcenie Hordkow osigga niemal heroiczne rozmiary i jest okupione
cierpieniem (wysitki, aby zaspokoi¢ nieposkromiony gtéd ,syna”, izola-
cja od spoleczenstwa, ktamstwo, przestepstwo). Z powodu coraz bardziej
okrutnego i agresywnego zachowania Otika popadaja oni nie tylko w kon-
flikt z wlasnym sumieniem, lecz takze z prawem, zacierajac wszelkie $lady
jego ludozerczych aktow.

Intencja powotania do zycia nowej istoty to wreszcie reminiscencja
mitycznego aktu stwodrczego, korespondujacego z boska kreacja. Wycio-
sujac posta¢ z drewna, bohater doswiadcza procesu sakralnego. Podob-
nie jak w legendzie o Golemie, przywlaszcza on sobie boskie prawo kre-
acji zywego organizmu i tym samym sprowadza na siebie kare niebios
— zaréwno gliniany Golem, jak i drewniany Otik sa tworami powstalymi
za pomoca ludzkich dioni; rozwijajac sig, staja si¢ coraz bardziej autono-
miczni i przejmuja kontrole nad stwodrca, doprowadzajac do jego stopnio-
wej degradacji. Czyny Ociosanka sg swoistym glosem natury — ozywajac,
pieniek stopniowo przeistacza si¢ w krwiozercza bestie, staje si¢ agresyw-
nym ludojadem, ktérego nie sa w stanie pohamowac zadne ludzkie moce.
Peter Hames we wstepie do wywiadu z rezyserem pisze: ,tradycyjne lu-
dowe motywy pojawiajacego si¢ ludojada i kanibalizmu sg tu namacalne,
ale to zazwyczaj potwor albo przybrany rodzic zagraza dziecku, tutaj to
dziecko pozera swoich wlasnych rodzicow”*.

Potknigcie przez potwora to motyw obecny w wielu mitach i przed-
stawiany w niezliczonych wariantach. Biblijna opowies¢ o Jonaszu pot-
knietym przez wieloryba jest jednym w wielu tego typu przestawien,
ktorego symbolika rozpatrywana jest w kategoriach obrzedu inicjacyj-
nego — misterium symbolicznej Smierci i zmartwychwstania. Znalezienie

9 Mircea Eliade, dz. cyt., s. 194.
2 Wywiad z Janem Svankmajerem, Bringing Up Baby...
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sie we wnetrznosciach potwora moze oznacza¢ réwniez powrdt do stanu
embrionalnego charakterystycznego dla istoty jeszcze nienarodzonej. We-
dtug Mieletinskiego mamy tu do czynienia z podwoéjnym symbolizmem:
symbolem $mierci jako kresu egzystencji doczesnej i konica czasu oraz
symbolem powrotu do krétkotrwatego stanu zarodkowego poprzedzaja-
cego wszelka forme®.

Interpretacja motywu pozerania w filmowym Otiku moze takze za-
istnie¢ w réznych kategoriach. Drewniany potomek, jako element natury;,
kieruje si¢ pierwotnym instynktem zaspokojenia gtodu, nie powstrzymuje
si¢ nawet przed polknieciem rodzicow. W innym wymiarze mozna ten
czyn rozumiec jako akt zemsty natury za narzucenie obcych jej norm spo-
fecznego porzadku, rodzaj smiertelnego odwetu prowadzacego do wy-
zwolenia. W tym znaczeniu natura, pochtaniajac to, co jej si¢ sprzeciwito,
unicestwia swojego wroga. Svankmajer sugeruje dodatkowy wymiar po-
strzegania krwiozerczego Otika, bowiem dostrzega w nim odbicie wspdt-
czesnego $wiata: Otik ,[...] symbolizuje potrzeby naszej cywilizacji, jej da-
zenie do pozerania wszelkiego rodzaju rzeczy: grup etnicznych, kultur”,
Kanibalizm bohatera stanowi zatem réwniez metafore relacji miedzyludz-
kich, zaréwno w obrebie jednostki, jak i szerszych grup spotecznych.

Bajka o Ociosanku, jak przyznaje Svankmajer, jest ,tematyczna wer-
sja mitu Fausta: buntem przeciwko naturze i tragicznym wymiarem tego
buntu”?. Panstwo Horakowie, decydujac si¢ na ,wychowanie” kawatka
drewna, daza do urzeczywistnienia swoich marzen o posiadaniu po-
tomka. W egoistycznym odruchu gwalcg oni boskie prawa — zawieraja
swego rodzaju przymierze z diabelskimi sitami, aby to, co nieosiagalne,
stato sie realne. Dla panstwa Horakow, tak jak dla Fausta, nie ma juz wyj-
Scia z sytuacji, fatalizm zakonczenia jest przesadzony. Jedyna réznica po-
lega na rodzaju kary. Faust (wedlug wersji Marlowe’a) w ostatniej chwili
sprzeciwia si¢ Lucyferowi, z ktérym wczesniej podpisatl pakt, i tym sa-
mym sprowadza na siebie kare Szatana. Natomiast wszelkie proby
Horakow, dazacych do tego, aby ujarzmic rozpetane zto (np. uwiezienie
Otika w piwnicznej skrzyni) sa spoznione i jedynie pogarszaja sytuacje.
,Ludzie, ktorzy dostang si¢ pod wplyw mitu, ktéry powotlaja do zycia
za pomocg niewinnego czynu — zauwaza Svankmajer — nagle nie moga
si¢ z niego wyzwoli¢ i s3 nim manipulowani, wiedzeni imaginacyjna

2 Eleazar Mieletinski, dz. cyt., s. 235.

2 Wywiad z Janem Svankmajerem, A Quick Chat with Jan Svankmajer and Eva Svankma-
jerovd, Jason Wood (thum. autorki), www.kamera.co.uk/interviews/svankmayer_
svankmajerova.html (dostep: 11.07.2012).

% Wywiad z Janem Svankmajerem, Bringing Up Baby...
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logika az do gwaltownego konca”. Otik jest ucielesnieniem takiego mitu,

zaczyna zy¢ wlasnym zyciem, wymyka sie spod kontroli i w rezultacie zo-
staje wyrzucony na margines spoleczenistwa, ktore nie potrafi znim nawia-
zac¢ kontaktu. Hordkowie, nie bedac w stanie rozwigzac problemu, prébuja
go ukry¢ — ich dzialania wydaja si¢ podyktowane egoistycznym impul-
sem, checia zamaskowania wczesniejszej zadzy. Kara, jaka ich spotyka,
jest wiec pierwotng karg boska — potepieniem Adama i Ewy, ktorzy zry-
wajac zakazany owoc, tamiag boskie prawo, za co zostaja wygnani z Raju.

W oryginalnej wersji Ociosanka, tak jak w innych bajkach, ktérych bo-
haterowie zostaja pozarci przez potwora (np. bajka o Czerwonym Kap-
turku), historia ma szczesliwe zakonczenie — babcia, zabijajac potwora,
przebija motyka jego brzuch, z wnetrza ktérego wychodza ocaleni boha-
terowie. Svankmajer ogranicza sie jedynie do sugestii, ze zywot Otika do-
biegt juz konica — ostatnia scena przedstawia babcie schodzaca z motyka
do piwnicy oraz placzacq Alzbétke, ktéra ostatnimi sitami prébuje zapo-
biec tragedii i ocali¢ zycie przyjaciela. Kiedy los bohatera jest juz prze-
sadzony, styszymy ostanie stowa bajki: I wyskoczyt z brzucha pies Vofisek,
za nim owczarz, 4 za owczarzem owce, a pézniej wybieglo stado prosigt. O ile
w bajce zakonczenie mozna interpretowac jako szczesliwe, o tyle w filmie
nie jest to tak jednoznaczne — przywrocenie pozartym ofiarom zycia nie-
watpliwe jest czynem pozytywnym, lecz zagtada Otika wywotuje juz bar-
dziej ambiwalentne uczucia. Jak twierdzi Hames®”, bohater jest w pewnym
sensie lalka, lecz w kilku scenach mozna go postrzegac jako zywa ludzka
istote, ktdra potrafi czu¢ i odwzajemnia¢ uczucia innych.

Pomimo swojego okrutnego oblicza i przerazajacego wygladu (zbli-
zenia twarzy potwora ukazuja jego wampiryczne uzebienie, czerwone
dziasta i olbrzymi jezyk), Otik tka jak niemowle i wykazuje wlasciwosci
charakterystyczne dla dziecka — potrzebuje opieki i towarzystwa, intere-
suje si¢ zabawkami, szybko sie uczy (scena, kiedy Ociosanek przed jedze-
niem myje sobie ,rece”). Posta¢ wzbudza przerazenie i wstret, a jednocze-
$nie wywoluje wspoélczucie. Uczucie empatii stopniowo narasta, bowiem
Otik coraz bardziej przypomina ofiare, ktéra, wyrwana ze swojego natu-
ralnego Srodowiska i uwigziona, jest skazana na cierpienie, stajac si¢ tym
samym ,materializacjq pragnien i buntu przeciwko naturze”*. Ociosanek

% Jan gvankmajer, FrantiSek Dryje, dz. cyt., s. 202.

% Peter Hames, Czech and Slovak Cinema, Theme and Tradition, Edinburgh University Press
Edinburgh 2009, s. 183 (tlum. autorki).

% Wywiad z Janem Svankmajerem, Bringing Up Baby...
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jest jak rozpetany zywiot, ktorego krzyk jest glosem sprzeciwu wobec
nieposzanowania istniejacego od wiekdéw porzadku swiata, a takze uzur-
patorskiej postawy czlowieka wobec natury. Zatem morat filmowej bajki
jest nadzwyczaj wielowymiarowy i aktualny — ukazuje bowiem wtadczy
stosunek cztowieka i jego kultury do pierwotnych praw natury. Svankma-
jer, postulujac swoj poglad, wydaje si¢ ostrzegac przed konsekwencjami
samozniszczenia (jedna z nich, na przykltad, moze by¢ problem bezptod-
nosci), do ktérego zmierza wspolczesny cztowiek. Daleki od $cistego defi-
niowania metafory i przestania bajki, wydaje si¢ wskazywac, iz Ociosanek
jest w kazdym z nas.



