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MaAcigj ROBERT

Postrzyzyny Bohumila Hrabala i Jifiego Menzla
- bajka, mit, legenda

. Postrzyzyny sa bajka o starych, ztotych czasach” — ten mimochodem
rzucony autokomentarz Bohumila Hrabala, odnoszacy sie do jednej z jego
najbardziej popularnych powiesci, mozna odczytywac jako nader trafny
w swej kondensacji opis ksiazkowej zawartosci. Oczywiscie autor nie miat
tutaj na mysli formy utworu — aczkolwiek mozna si¢ pokusi¢ o odnalezie-
nie w Postrzyzynach dalekiego echa bajki narracyjnej jako gatunku literac-
kiego (swiadczy o tym chociazby szczatkowa fabula z typowa struktura
wydarzen, prowadzaca, méwiac w uproszczeniu, do wystowienia ogolnej
nauki moralnej, jak réwniez ograniczona liczba bohaterow reprezentuja-
cych okresdlone role spoteczne, a takze specyficzne potraktowanie prze-
strzeni oraz osadzenie akcji w ,starych, ztotych czasach”). Chodzilo ra-
czej o0 rozumiang w sensie potocznym ,bajkowa” atmosfere — ukazanie
(czeSciowo) zmyslonej historii, troche nierealnej, nazbyt optymistycznej,
operujacej tagodnym poczuciem humoru i nieco staroswiecka poetyka.

Bajkowos$¢ Postrzyzyn zostata uzupetniona mityzujacymi elementami.

Inspiracja byt mi awiacyjny styl Chagalla - pisze Hrabal — poetyke kronikarza i monta-
zysty fenomenalnych przygdd wewnetrznych uzupetilem wewnetrznym modelem
tesknoty, ona to pozwala mi przedzierzgna¢ sie w mtoda kobiete, latarka wyobrazni
o$wietli¢ przeszios¢ i wywolaé pewien wycinek, w ktorym dzieki tekstowi mozna
ocali¢ piekna dziewczyne, pochtonietg juz przez bezlitosny czas>

,Awiacyjny styl Chagalla” odpowiada imaginacyjnemu, poetyckiemu
sposobowi widzenia $wiata; ,wewnetrzny model tesknoty” to klasyczny

! Bohumil Hrabal, Pigkna rupieciarnia, thum. Aleksander Kaczorowski, Jan Stachowski,
Wyd. Czarne, Wotowiec 2006, s. 22.

Bohumil Hrabal, Postrzyzyny, thum. Andrzej Piotrowski, PIW, Warszawa 1980, odautor-
ski tekst na IV stronie oktadki.
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powrdt do dziecinistwa, do poczatkdw (wlasnego) $wiata, typowy regressus
ad uterum, wreszcie ,fenomenalne przygody” odpowiadaja wydarzeniom
przezywanym przez mitycznych bohateréw. Sam tytul rowniez odnosi sie
bezposrednio do rytualnych zwyczajow, ktérymi zaludnione sa opowiesci
mityczne — w przypadku Postrzyzyn bedzie to, w wymiarze jednostkowym,
przedstawienie inicjacji glownej bohaterki, rozumianejjako zmiana statusu
spotecznego, poddanie si¢ dyktatowi norm uznawanych przez zbiorowos¢;
w wymiarze ogdlnym za$ inicjacja zamieni si¢ w typowe doswiadczenie
graniczne, Swiadectwo korica pewnej epoki i poczatku nastepnej.

Co ciekawe - Jifi Menzel, dokonujac filmowej adaptacji Postrzyzyn,
pozwolil sobie na daleko idace ingerencje w tkanke powiesciowa, ktdre
wzmaggajq jeszcze bajkowa i mityczna atmosfere tego dzieta. Roéwniez uzy-
cie pewnych technicznych detali (operowanie barwa, wykorzystanie spe-
cyficznej muzyki itp.) w jeszcze wigkszym stopniu skiania ku mitycznemu
odczytaniu Postrzyzyn. Wszystkie te elementy techniczne i fabularne (baj-
kowa atmosfera, powrdt do dawnych czaséw, miejsce akcji ukazane jako
axis mundi — srodek $wiata, typowi bohaterowie, fabuta bedaca zapisem
rytualnych zwyczajéow inicjacyjno-granicznych) pozwalaja widzie¢ Po-
strzyzyny jako, przykrojona do wspolczesnych standardéw prozatorskich
i filmowych, forme opowiesci mitycznej, prywatna legende, bajke opo-
wiadang samemu sobie. Poza wspomnianymi czynnikami, o bajkowo-mi-
tycznym charakterze zaréwno powiesci, jak i jej filmowej adaptacji sSwiad-
cza réowniez elementy niezwiazane z zawartoscia i budowaq dzieta, czyli
okoliczno$ci powstania utworu (tak powiesci, jak i filmu) oraz osadzenie
w tradycji literackiej i filmowe;j.

Postrzyzyny sa wspolczesnym ogniwem w tanicuchu postrzegania
dziela literackiego i filmowego w kategoriach mitycznych i bajkowych.
Mit to opowies¢ pierwotna, dotyczaca wierzen dawnych spolecznosci;
wywodza sie z niego pewne gatunki literackie, ktore w spadku po nim
przejely sposob uogolniania prawd zyciowych. Mitologiczne korzenie li-
teratury odkryto w XIX w., modernistyczny stosunek do mitu jako wiecz-
nie zywego poczatku wynikat po czesci z odrzucenia realizmu (bedacego
efektem kryzysu mieszczanstwa i, ogdlnie rzecz biorac, cywilizacji), po
czesci za$ z narodzin nowych teorii antropologicznych i psychologicz-
nych, poszukujacych korzeni cztowieczenstwa w pierwotnych czasach.
Teoretyk literatury Eleazar Mieletinski zauwaza, ze ,w literackim mito-
logizmie na czoto wysuwa si¢ idea odwiecznego cyklicznego powtarzania
si¢ pierwotnych prototypdw mitologicznych pod postacia roznorodnych
«masek», swoistej wymiennosci bohateréw literackich i mitologicznych™.

3

Eleazar Mieletinski, Poetyka mitu, thum. J6zef Dancygier, PIW, Warszawa 1981, s. 14.
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Pierwotna forma zachowania mitologii w literaturze byty bajki i legendy,
nastepnie funkcje opowiesci mitycznych zaczety przejmowac konkretne
dzieta literatury piekne;j.

Koncepcja literackiego mitologizmu rozwineta si¢ znacznie w wieku XX,
co zwiazane bylo z pojawieniem sie idei etnologicznych i filozoficznych,
w mys$l ktérych pod warstwa kultury dziataja odwieczne niszczace badz
tworcze sity, wynikajace bezposrednio z natury czlowieka, ze wspdlnych
wszystkim ludziom wlasciwosci psychicznych i metafizycznych. Na pierw-
szy plan wysuneto sie odkrycie ponadjednostkowych, symbolicznych tre-
$ci, uswiadamiajacych, iz normy spoteczne sa powtorzeniem prymarnych
praw kosmicznych. Niebagatelna role odegraly tutaj rowniez badania psy-
choanalityczne, wydobywajace na $wiatto dzienne podstawowe, nieuswia-
domione tresci, pozwalajace widzie¢ w nich archetypy ludzkich zachowan
(typowym przyktadem przeniesienia akcji powiesci do wewnatrz, w po-
szukiwaniu wytlumaczenia podstawowych zachowan czlowieka, jest mo-
nolog wewnetrzny). Do tego dochodzi nieufnos¢ wobec wspotczesnosci,
che¢ otrzasniecia sie z koszmaru historii. Efektem bylo doszukiwanie sie
mitycznych odniesient w dzietach takich autoréow, jak James Joyce, Thomas
Mann, Franz Kafka czy Gabriel Garcia Marquez*.

~Mitologizm stanowi charakterystyczne zjawisko kultury XX wieku,
zardwno jako metoda artystyczna, jak i wyrazany za posrednictwem tej
metody sposob przezywania swiata”” — twierdzi Mieletinski. Mit jest zja-
wiskiem ogdlnoludzkim, ktory przebija sie ze zbiorowej podswiadomo-
$ci w postaci symboli i archetypoéw, bedacych wzorcami mitologicznych
motywoéw. Wedlug Eliadego® cztowiek wspodtczesny obcuje na co dzien
ze ,zdegradowanymi symbolami”, swoim istnieniem powtarza schematy
swietych, mitycznych opowiesci, wcigz powraca do sytuacji, ktéra miata
miejsce in illo tempore — w czasie $wietym. ,Swiadomosé mityczna —uwaza
Kotakowski — jest wszechobecna™. Istniejace podobienstwo swiata pier-
wotnych mitologii i wspotczesnego zycia wraz z jego formami ekspres;ji

*  Wsrdd badaczy zajmujacych sie krytyka mitologiczno-symboliczng znajduja sie wybit-
ni jezykoznawcy, psychologowie, antropologowie, filozofowie, socjologowie, teoretycy
literatury (m.in. Mircea Eliade, Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Siergiej Awierincew,
Wriadimir Propp, Claude Lévi-Strauss, Ernst Cassirer, Franz Boas, Margaret Mead, Ruth
Benedict, Ernst Sapir, Paul Tilich, Lucien Lévy-Bruhl, Paul Ricoeur, Northrop Frye, Wil-
helm Emrich, Eleazar Mieletinski, Edmund Leach, Algirdas Julien Greimas i inni).

> Eleazar Mieletinski, dz. cyt., s. 366.

¢ Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejéw, thum. Anna Tatarkiewicz, PIW, War-

szawa 1974.

7 Leszek Kotakowski, Obecnos¢ mitu, Warszawa 2003, Proszynski i S-ka, s. 51.
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artystycznej pozwala uzna¢, ze Bohumil Hrabal i Jifi Menzel, pracujac nad
Postrzyzynami, byli swiadomi siegania do mitycznego , archiwum” i wy-
korzystywania kulturowego bagazu rytualdw, symboli i mitéw, ale tez
mozna przypuszczad, ze niektore elementy powotanego przez nich do zy-
cia swiata uzyskaty forme mitycznych opowiesci w sposob nie do konica
swiadomy.

Skoro literatura jest przemieszczong mitologia, a kazde dzielo arty-
styczne —w mysl idei Northropa Frye’a® — mozna zinterpretowac jako prze-
ksztalcenie i kompilacje ograniczonej liczby archetypdéw wystepujacych
w mitycznych opowiadaniach, rytuatach i tradycyjnych obrzedach kultur
prymitywnych, to w Postrzyzynach mozna dostrzec mndstwo elementow
pozwalajacych odczytywac to dzielo jako wspotczesna reaktualizacje kla-
sycznych opowiesci mityczno-bajkowych. Fabule Postrzyzyn mozna bez
trudu umiesci¢ chociazby w opracowanych przez Wlodzimierza Proppa
strukturach bajki’ — z wiekszoscig funkcji protagonistow czy sposobow
prowadzenia akcji, wymienianych przez rosyjskiego teoretyka, mamy
do czynienia rowniez w powiesci Hrabala i, w wigkszym nawet stopniu,
w filmie Menzla. Podobnie rzecz si¢ ma z poréwnaniem filmu ze struktu-
ralnymi sktadnikami opowiadan mitycznych, opisanymi przez Algirdasa
Greimasa'’. Wymiar czasowy Postrzyzyn jest wszakze podzielony na przed
vs. po, wystepuje tu bohater aspoteczny, ktory staje si¢ personifikowanym
posrednikiem miedzy sytuacja inicjalna a finalng, mamy wreszcie katego-
ryzacje indywidualny vs. zbiorowy.

Drobiazgowa analiza filmu Jifiego Menzla w odniesieniu do tych (i ca-
fej rzeszy innych) dziet z zakresu krytyki mitologiczno-socjologicznej wy-
kroczyltaby jednak zanadto poza rozmiary tej pracy. Dlatego tez chciatbym
si¢ skupi¢ na podstawowych nawigzaniach mitycznych, poczynajac od
najbardziej Swiadomych autorskich krokéw, zwiazanych z geneza utworu,
zmierzajac przez strukture narracyjng oraz czasowo-przestrzennag i typy
protagonistéw az do kwestii kluczowej, czyli gtéwnego rysu fabularnego —
uwspolczesnionego zapisu mitycznego rytuatu inicjacyjnego wraz z licz-

8 Northrop Frye, Archetypy literatury, ttum. Apolonia Bejska, [w:] Wspétczesna teoria badar

literackich za granicg, t. 2, red. Henryk Markiewicz, Wyd. Literackie, Krakéw 1976.

Wrtodzimierz Propp, Morfologia bajki, ttum. Wiestawa Wojtyga-Zagdrska, Ksigzka i Wie-

dza, Warszawa 1976.

10 Algirdas Julien Greimas, Ku teorii interpretacji opowiadania mitycznego, ttum. Anna Grze-
gorczyk, Ewa Uminska-Plisenko, [w:] Edmund Leach, Algirdas Julien Greimas, Rytuat
i narracja, ttum. Michat Buchowski, Anna Grzegorczyk, Ewa Uminska-Plisenko, PWN,
Warszawa 1989.
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nymi towarzyszacymi mu obyczajami i symbolami. Jak bowiem twierdzi
Eliade, majac na mysli bohateréw wspolczesnych dziet literackich (a wiec
takze i ich adaptacji filmowych): ,uwazna analiza ich zachowan, wierzen
i ideatéw mogtaby odkry¢ cata zakamuflowang ideologie i fragmenty za-

pomnianej lub zdegradowanej religii”"'.

Geneza utworu

Postrzyzyny sa $Swiadomym zwrdceniem si¢ ku mitologii, rzec by nawet
mozna, ze powstanie tego dziela bylo eskapistycznym krokiem zaréwno
Hrabala, jak i Menzla, zamierzonym skierowaniem sie ku przesztosci, szu-
kaniem $ladéw nieistniejacego juz swiata, oderwaniem sie¢ od nieciekawej
czechostowackiej rzeczywistosci lat 70. ubiegltego wieku. Byt to krok ce-
lowy, ale wymuszony poniekad przez zewnetrzne czynniki osobiste oraz
wydarzenia spoteczno-polityczne.

Hrabal czesto powtarzal, ze jego zycie przypomina sinusoide — przyj-
mujac ten punkt widzenia, na wykresie przedstawiajacym w formie ma-
tematycznej funkcji Zyciorys pisarza przetom lat 60. i 70. XX w. odpowia-
datby osiagnieciu przez wytyczong lini¢ dolnych rejestrow diagramu.
Zlozylo sie na to wiele czynnikéw — jednym z nich bylo niewatpliwie
wyczerpanie formuly pisarskiej, ktora autor doprowadzil do perfekcji
w ciagu tych kilku lat, kiedy jego opowiadania swiecity triumfy wsrod
literackiej publicznos$ci. Powoli wysychato zrédto inspiraciji i krotkie pro-
zatorskie teksty czerpiace z osobistych doswiadczen oraz zastyszanych
,pabitelskich” historii zaczely by¢ zastepowane przez literackie hybrydy,
bedace montazem wywiadéw, tekstow publicystycznych i fragmentow
zapiskéw. Czytelnicy, do tej pory niemal bezkrytycznie odnoszacy sie do
tworczosci Hrabala, zaczeli zarzucad pisarzowi jednolitos¢ stylistykii ,ze-
rowanie” na prywatnych, knajpianych opowiesciach. Na domiar ztego,
Hrabal nie nacieszyt sie¢ zbyt dtugo oficjalnym statusem pisarza — po zdla-
wieniu Praskiej Wiosny jego przygotowane do druku ksigzki trafity na
przemial, a on sam stat si¢ ,,pisarzem w likwidacji”, autorem skazanym na
pisanie do szuflady (pierwszy oficjalnie wydany tom Hrabala — Postrzy-
zyny wlasnie — ukazat sie dziewigc lat po wydarzeniach zwiazanych z Pra-
ska Wiosng). Hrabal, dla ktorego odzew czytelniczy byt w pewnym sensie

' Mircea Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, thum. Krzysztof Kocjan, Znak,
Krakéw 1997, s. 179.
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stymulatorem twodrczosci, bardzo przezyt te roztake. Poeta i filozof Egon
Bondy, przyjaciel pisarza, tak opisat charakter Hrabala: ,Sa artysci, ktérzy
nie potrzebujq publicznosci, po prostu tworza dla siebie i jest im obojetne,
czy kto$ pozna to, co robig, czy nie. I sa tacy, ktorzy, aby mdc tworzy¢, po-
trzebuja kontaktu z ludzmi. Hrabal nalezy do tych drugich — Zzeby pisac,
musi czué, ze ma kontakt z czytelnikiem”",

Brak poczucia tacznosci z czytelnikiem, skazanie na literacki niebyt
oraz chwilowa artystyczna niemoc — wszystkie te trudnosci zostaly po-
glebione przez osobiste tragedie, ktore dotknety pisarza pod koniec lat 60.
Umarly wtedy wszystkie najwazniejsze dla niego osoby z rodziny: naj-
pierw ojczym Francin, potem stryj Pepin, na koniec, co bylo dla Hrabala
najwigkszym ciosem, odeszla jego matka, Maria. W tym samym czasie au-
tor Pociggow pod specjalnym nadzorem przeprowadzit si¢ do podpraskiego
Kerska, miejscowosci letniskowej lezacej niedaleko Nymburka, rodzinnego
miasta pisarza. Jednak wizyta w miasteczku, w ktérym Hrabal spedzit
dziecinstwo, poglebila jeszcze duchowa zatobe: , Ten prawdziwy Nymburk
jednakze jest juz niewidzialny, istnieje tylko pod mymi zamknietymi po-
wiekami”?. Prawdopodobnie wtedy narodzila si¢ che¢ opisania tego utra-
conego swiata, proba wskrzeszenia Marii, Francina, Pepina i atmosfery zto-
tych nymburskich czasow. Cho¢ Postrzyzyny (napisane w 1970 r.) ukazaty
si¢, po wielu cieciach cenzorskich i autocenzorskich, dopiero w roku 1976,
ich sukces zrekompensowat autorowi niepowodzenia ostatnich lat. Hra-
balowska sinusoida znéw osiagneta najwyzsze rejestry, autor splacit dtug
swojej przeszlosci, rozpoczynajac tym samym nowy, epicki okres swojej
twdrczosci. Po latach posuchy znéw odnidst sukces i ponownie zblizy? sig
do swoich czytelnikow, a wszystkiego dokonat niejako w sposéb najbar-
dziej naturalny — zamieniajac wyczerpana poetyke przystuchiwania sie
knajpianym opowiesciom na wstuchiwanie si¢ w samego siebie.

Powrot do poczatkdéw swojego zycia to podstawowa oznaka mityzacji
dzieta literackiego. Jest to forma odzyskania pierwotnego czasu, otwarcia
sie na Wielki Czas, wejscia in illo tempore — w ,,$wiety czas poczatkéw”. Jak
pisze Eliade: ,Za pomoca réznych, lecz odpowiadajacych sobie srodkdw,
rowniez czlowiek wspodtczesny probuje wyjs¢ poza swojq historie i zy¢ ja-
ko$ciowo réznym rytmem czasu. Czyniac to, nieSwiadomie powraca do
zachowania mitycznego”. Owa mitologiczna tesknota za rajem jest do-

2 Cyt. za: Aleksander Kaczorowski, Europa z ptaskostopiem, Wyd. Czarne, Wotowiec
2006, s. 39.

13 Bohumil Hrabal, Pigkna rupieciarnia, s. 93.

4 Mircea Eliade, Mity, sny i misteria, thum. Krzysztof Kocjan, Wyd. KR, Warszawa 1994,
s. 25.
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swiadczeniem mistycznym, obecnym we wszystkich cywilizacjach. Od-
wieczne pragnienie przywrocenia stanu szczesliwosci i spokoju ,,$wietego
czasu poczatkéw” jest powrotem nie do dostownych poczatkéw mitolo-
gicznych, lecz do poczatkdéw wiasnego zycia, do czaséw dziecinstwa i mto-
dosci, do lat, ktore, niczym mityczny raj, charakteryzuja si¢ nieskazitelna
czystoscia. Niebagatelna role w artystycznie zrekonstruowanej przesztosci
odgrywa dom rodzinny, a raczej jego echo, ktore — za Gastonem Bachelar-
dem —nazywamy ,domem onirycznym”:

Swiat rzeczywisty zaciera sig przed nami, gdy tylko przenosimy sie mysla do domu
naszych wspomnien. C6z znacza domy, ktére mijamy idac ulica, gdy w pamieci przy-
wotujemy dom rodzinny, dom absolutnej intymnosci, dom, z ktérego wynieslismy
pojecie intymnos$ci? Dom ten jest gdzies daleko, utraciliSmy go, nie mieszkamy juz
tam, wiemy — niestety — z pewnoscia, Ze nigdy juz tam nie bedziemy mieszka¢. Dom
staje sie wowczas czyms$ wiecej niz tylko wspomnieniem, jest domem naszych ma-
rzen, domem snéw. Dom rodzinny dlatego odgrywa tak istotng role, ze odpowia-
da nieSwiadomym inspiracjom glebszym, intymniejszym, Ze jest czym$ wiecej niz
miejscem, gdzie zaznaliSmy opieki, czyms wiecej niz to, czym jest ciepte gniazdo czy
ostona nad ptomieniem®.

Powrdét do rodzinnych stron, do miejsc intymnych, arkadyjskich
W swojej niewinnosci jest zawsze powrotem do matki. Ten aspekt zostat
w Postrzyzynach wysuniety na pierwszy plan, albowiem powies¢ ma pierw-
szoosobowa forme narracyjna, pisana jest z punktu widzenia Marii, matki
Hrabala. To wtasnie jej glosem pisarz opowiada historie swojej rodziny,
niejako utozsamiajac sie z jej postacia (zabieg ten podkresla rowniez motto
z najbardziej znanej powiesci Gustava Flauberta: ,Pani Bovary to ja”). Ten
literacki chwyt mozna rowniez interpretowac za pomoca klucza mitologiza-
cji — tym razem siegajac do podstaw psychoanalizy. Freudowskie koncepcje,
zbiezne z archaicznymi tematami mitycznymi, dowodza, iz symboliczny
powrdt do matczynego tona, powtdrzenie ,,czasu pierwotnego” wczesnego
niemowlectwa, jest proba poradzenia sobie z wroga rzeczywistoscia, a zara-
zem jest to odpowiednik inicjacyjnych rytualdéw regressus ad uterum. Mozna
zatem powiedzied, ze gtéwny, mitologicznie odczytywany temat Postrzyzyn,
czyli rytuat inicjacji (0 jednostkowym i spolecznym aspekcie inicjacyjnym
protagonistéw bedzie jeszcze mowa), dotyczy nie tylko fikcyjnych bohate-
row, lecz takze samego autora, ktory ewokujac $wiat wspomnien, chciat go
ocali¢, ale zarazem definitywnie go unicestwic.

5 Gaston Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, ttum. Henryk Chudak, Anna Tatar-
kiewicz, PIW, Warszawa 1975, s. 301.
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Jest to typowa zasada kazdego rytualu inicjacyjnego zwigzanego
z powrotem do poczatkéw — koniec jednego etapu jest tozsamy z poczat-
kiem nastepnego. Uwidacznia si¢ to w twdrczosci Hrabala — Postrzyzyny
sa poczatkiem tzw. , tryptyku nymburskiego”, ktérego dalsze czesci stano-
wiq Taka piekna zZatoba (jej zmodyfikowanym wariantem jest powies¢ Mia-
steczko, w ktorym czas sie zatrzymat) i Skarby Swiata catego, opisujace kolejne
rozdziaty z zycia rodziny Hrabalow. Kazde literackie pozegnanie poszcze-
golnego etapu swojego zycia bylo u Hrabala réwnoznaczne z rozpocze-
ciem opisania kolejnego rozdzialu swojej biografii. Dopdki rozliczeniowy
cykl nymburski nie zostat ukonczony, a tym samym hotd przesztosci od-
dany, Hrabal na dobra sprawe nie byt w stanie zmierzy¢ sie z tematem
wspotczesnym.

Jednakze sklonienie si¢ ku opisowi przeszlych wydarzen w przy-
padku Bohumila Hrabala bylo spowodowane nie tylko checig powrotu
do czasu i miejsc mitycznego dziecinstwa, nie tylko chodzilo o zlozenie
holdu swoim rodzicom. Zmiana literackich zainteresowan, a zarazem
zmiana poetyki, byly wymuszone przez polityczno-spoleczne restrykcje,
ktore miaty miejsce po wydarzeniach 1968 r. Po krotkotrwatlej politycznej
,»odwilzy” lat 60. skonczyt sie dobry czas dla nieprawomyslnych artystow,
w tym Hrabala. Autor, ktdry obnazal wady komunistycznego systemu
(chociazby w zbiorze Sprzedam dom, w ktorym juz nie chce mieszkac), nie ma
juz prawa publikacji w nowej ,znormalizowanej” rzeczywistosci. Dlatego
tez ostatnia oficjalna ksigzka Hrabala (przed jego odsunigciem od moz-
liwosci publikowania), Piesni dziadowskie i legendy, ujmuje rzeczywisto$¢
w bezpieczng forme XIX-wiecznej literatury jarmarcznej. W Postrzyzynach
Hrabal poszedl w tym samym kierunku — odciat si¢ od wspdtczesnosci,
opisujac wydarzenia z poczatku XX w. Pisarz, ktory nigdy zanadto nie in-
teresowal si¢ polityka, dat symboliczny obraz swojego wyobcowania z zy-
cia politycznego juz w pierwszym zdaniu powiesci, gdzie zmiety dzien-
nik , Polityka Narodowa” stuzy Marii do czyszczenia brudnych lamp. Ten
Haszkowski z ducha opis (przypominajacy perypetie wiasciciela knajpy
z Przygéd Szwejka z obrazem arcyksigcia brzydko potraktowanym przez
muchy) ustalil hierarchie Hrabala — wspolczesnos¢ i polityka ustepuje
przed tym, co najwazniejsze, czyli rodzinna, bezpieczng atmosfera.

Mitologiczny w swojej symbolice powrdt do dziecinstwa byt zatem
dla autora réwniez ucieczka od Husdkowskiej ,normalizacji”. Taka po-
stawa wpisuje si¢ niemal doktadnie w Eliadowska koncepcje: ,, Indywidu-
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alny powrdt do poczatku ujmowany jest jako mozliwos¢ odnowy i popra-
wienia egzystencji tego, kto ten powrdt podejmuje”. Podobnie widzi to
Yi-Fu Tuan:

Rézne sa przyczyny, dla ktérych ludzie spogladaja w przesztosé: wspolng wszystkim
przyczyna jest potrzeba zyskania poczucia siebie i wlasnej tozsamosci. Jestem kims
wiecej niz ten, ktory teraz z mozotem uktada mysli w stowa: jestem réwniez publiku-
jacym pisarzem i oto jest ksigzka, w twardej oktadce, ktora lezac obok poprawia moje
samopoczucie'.

Mozliwos¢ wiasnej odnowy i poprawiania swojego bytu dostrzegt
w Postrzyzynach rowniez Jiti Menzel. Po zdtawieniu Praskiej Wiosny zna-
lazt si¢ on w podobnej do Hrabala sytuacji — zostat pozbawiony mozliwo-
sci wykonywania swojego zawodu. W okresie filmowej posuchy oddat sie
pasji teatralnej, jednak wtadze, straszac podstepnie rezysera absurdalng
grozba odebrania Oscara za Pociggi pod specjalnym nadzorem, zmusilty go do
realizacji filmow propagujacych ustrdj komunistyczny.

Drogi Hrabala i Menzla (po wczesniejszych wspolnych pracach nad
Pociggami pod specjalnym nadzorem i Skowronkami na uwiezi) zeszty sie za-
tem ponownie. Obaj twdrcy zostali odsunieci od mozliwosci publikowa-
nia swoich dziel, obaj pozostali w kraju, nie wybierajac —jak niektorzy ich
koledzy-artysci — emigracji, obaj byli zmuszeni do ustepstw wobec wia-
dzy. Nic w tym dziwnego zatem, Ze trzymali si¢ razem. ,Hrabal zaszy? si¢
wtedy w swoim domku w Kersku. Kiedy byto mi Zle, jezdzitem do niego,
zeby sie zala¢ w trupa. Przy nim wracata mi che¢ do zycia”"® — wspomina
Menzel. Wtedy wiasnie Menzel zapoznatl sig, jeszcze w maszynopisie,
z tekstem Postrzyzyn i od razu zapragnat go zekranizowac. Najpierw jed-
nak obaj artysci musieli sptaci¢ danine wobec ustroju — Hrabal zlagodzit
swoje teksty i podpisat Antykarte, by moc oficjalnie publikowaé; Menzel
nakrecit produkcyjny film o budowie zapory wodnej Kto szuka ztotego dna
i... rbwniez zostatl sygnatariuszem Antykarty. Po oficjalnej publikacji Po-
strzyzyn Menzel wspdlnie z Hrabalem napisali scenariusz filmu, ktéry
kilka lat przelezat na pdtce zanim zostat skierowany do realizacji.

Wydaje si¢, ze Menzel byt idealnym kandydatem do sfilmowania Po-
strzyzyn (abstrahujac od oczywistego faktu dotychczasowej, jak najbardziej

16 Mircea Eliade, Aspekty mitu, thum. Piotr Mrowczyniski, Wyd. KR, Warszawa 1998, s. 83.

7 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, ttum. Agnieszka Morawinska, PIW, Warszawa 1987,
s. 232-233.

8 Cyt. za: Aleksander Kaczorowski, Europa z ptaskostopiem, s. 60.
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udanej, wspolpracy rezysera z pisarzem), albowiem jego dwczesne, ,nie-
-hrabalowskie” filmy czestokro¢ podejmuja tematyke podobna Postrzy-
Zynom. Warto tutaj wspomnie¢ przede wszystkim o Kaprysnym lecie we-
dtug Vladislava Vancury, opisujacym w nostalgicznym tonie stare, dobre,
przedwojenne czasy"”, jak réwniez film Cudowni mezczyzini z korbkg o pio-
nierskich latach kinematografii czechostowackiej w konicu XIX w. Rezy-
ser o tak zaawansowanym poczuciu doniostosci historycznej utraconego
$wiata oraz checi wskrzeszenia ,czasu pierwotnego” czut doskonale at-
mosfere wykreowana w Postrzyzynach przez Hrabala. Nie bez znaczenia
pozostaje rowniez fakt, iz Menzel, podobnie jak Hrabal, chciat swoim
dzietem potwierdzi¢ wlasna, nadwatlong przez wspotprace z wladza,
warto$¢ artystyczng i moralng, a takze na swdj sposob ,,zemscic si¢” na
panujacym ustroju.

Zemsta udata sie¢ w dwojnasob. Po pierwsze, ostateczng przyczyna
zatwierdzenia scenariusza bylo bezpieczne oderwanie tekstu od proble-
mow wspotczesnosci — a wiec poczatkowa ucieczka do niezwigzanych ze
wspolczesnoscia realiow (tym samym niechetnie widzianych przez wia-
dze) okazata si¢ przepustka do powrotu na szczyt. Po drugie, Menzel po-
zwolil sobie w Postrzyzynach na dos¢ niewybredny wizualny komentarz do
atmosfery politycznego zaangazowania — wychwalana przez wigkszos¢
krytykéw i widzéw idylliczna atmosfera filmu zostaje na moment przela-
mana w scenie prezentacji nowego wynalazku, ktory ma skrocic¢ odlegtosé
miedzy ludzmi. Podczas gdy zebrane osoby poznaja zalety radia, aktywi-
sta partii rzemieslniczej wygtasza tyrade o ogromnym znaczeniu nowego
sprzetu dla wladzy — kadr zostal tak skomponowany, ze cata scena roz-
grywa si¢ na dalszym planie, podczas gdy na pierwszym planie widac zad
kobyty, ktdra niespiesznie unosi ogon i... spokojnie oddaje mocz podczas
przemowienia aktywisty.

Nie liczac tej sceny, caly film przesycony jest spokojna, ciepta atmos-
fera, stuzacq ukazaniu niepowtarzalnosci dawnych czasow i éwczesnej
ludzkiej przyzwoitosci. Rezyser podkreslit to ponadto uzyciem nostal-
gicznej muzyki i nadaniem filmowi specyficznej kolorystyki, kojarza-
cej sie z sepia starych zdje¢ z rodzinnego albumu. Dodatkowo wymowa
dzieta zostata, w stosunku do literackiego oryginatu, mocno ztagodzona
— Menzel zrezygnowal z obecnych w powiesci dos¢ drastycznych scen
kontrapunktujacych sielankowy nastroj (choc¢by opis ucinania ogona psu).
Ekranizacja Postrzyzyn odniosta ogromny sukces, widzowie i krytycy byli

¥ Wraz z Hrabalem i Menzlem, Vanc¢ure mozna zaliczy¢ do nurtu apologetéw przesztosci
— jest on bowiem réwniez autorem powiesci o znamiennym tytule Koniec starych czaséw.
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filmem zauroczeni, znalezli si¢ jednak réwniez malkontenci. Aleksander
Kaczorowski zauwaza, ,Ze jego [Bohumila Hrabala — przyp. M. R.] opubli-
kowane oficjalnie w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ksigzki,
cho¢ zyskaty spora popularnos¢ wsérod czytelnikow w kraju i za granica,
dla sporej czesci krytyki staty sie synonimem sentymentalnego kiczu, do
czego przyczynily sie jeszcze przestodzone ekranizacje Jifiego Menzla™.
Z kolei Antonin J. Liehm pisat: ,Jiti Menzel robit po 68 r. zte filmy, ale wy-
myslit sobie teorig, ze kreci dla masowej widowni, a nie dla elit. Surreali-
styczna proza Hrabala w jego Postrzyzynach zamienita si¢ w ludowa zaba-
we”?'. Wydawac si¢ moze, ze wspomniani krytycy nie dostrzegli filmowego
zamystu — czymze bowiem jest, czerpiaca z mitologii bajka, jesli nie , prze-
sfodzonym sentymentalnym kiczem” i — zwlaszcza — ,ludowa zabawgq”?

Struktura narracyjna i czasowo-przestrzenna

Jiti Menzel, adaptujac Hrabalowskie Postrzyzyny, dochowat tekstowi
powiesci daleko idacej wiernosci. Przetransponowat nawet zastosowany
przez Hrabala podzial na czesci — dwanascie ksigzkowych rozdziatow za-
mienito si¢ w filmie na dziewie¢ wyodrebnionych sekwencji (wiekszos¢
z nich ma podobna do siebie budowe — zawieraja w sobie zamknieta jed-
nostke fabularna, zaczynaja si¢ lub koricza obrazem obejmujacych sie Ma-
rii i Francina, zas pojedyncze sceny zachowuja zazwyczaj jednos¢ czasu
i miejsca). Rezyser zrezygnowal ponadto z tekstow opisowych lub wybit-
nie zsubiektywizowanych (jak na przyklad wspomnienia Marii), dokonat
mato znaczacych przesunie¢ chronologicznych, gdzieniegdzie natomiast
wspomOgt sie zapozyczeniami z Lekcji tarica dla starszych i zaawansowanych
(niektdre opowiesci Pepina).

Filmowe Postrzyzyny zyskaty ostatecznie nastepujaca forme (w opisie
ograniczam si¢ jedynie do podstawowych wydarzen wptywajacych na
rozw¢j akcji i podkreslajacych jej mitologiczno-bajkowy charakter):

I. Francin daje Marii pierwszy z prezentéw. Inspekcja w browarze.
Swiniobicie i uczta.

1. Sniadanie. Przyjazd Pepina. Posiedzenie rady nadzorczej prze-
rwane przez wrzaski Pepina. Odestanie Pepina do izb robotniczych. Ka-
piel Marii w browarze.

20 Aleksander Kaczorowski, Gra w zycie. Opowies¢ o Bohumilu Hrabalu, Wyd. Czarne,
Wotowiec 2004, s. 157.
2 Cyt. za: Jacek Szczerba, Menzel ekranizuje Hrabala, ,,Gazeta Wyborcza”, 29.11.2004, s. 12.
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III. Inspekcja odbiorcéw piwa przez Francina. Wizyta Marii w mia-
steczku, pobyt u fryzjera. Kolejny prezent od Francina.

IV. Zabawa Marii i Pepina w musztre. Wejscie na komin. Pepin podej-
muje prace w browarze. Taniec. Zwichnigcie nogi przez Marie.

V. Krzatanina Francina wokot unieruchomionej w 16zku Marii.
Kolejny prezent.

VI. Figle Pepina wsrdd stfodownikow.

VII. Wizyta doktora Gruntorada.

VIII. Powrot Marii do zdrowia. Prezentacja radia. Skrocenie nog od
stotu.

IX. Obcigcie wlosow przez Marie. Ukaranie Marii przez Francina.
Wyjazd malzonkéw z browaru.

Ostatnia sekwencja przynosi najwieksze odstepstwo fabularne filmu
od powiesci: Menzel ,dopisal” bowiem scene wyjazdu matzonkow na
Iake, gdzie Maria wyznaje Francinowi, ze ,nosi dla niego przyszlego pisa-
rza”. Ta dodatkowa scena nie tylko wzmacnia autobiograficzna wymowe
tekstu, ale tez wznosi mityczne odczytanie Postrzyzyn na wyzszy poziom.
Inng wazna réznica miedzy powiescig a filmem jest rezygnacja z pierw-
szoosobowej narracji — cala opowies¢ zawarta jest w partiach dialogowych,
rezyser zachowat jedynie kilka szczatkowych monologéw wewnetrznych
Marii, ktore sa zarazem komentarzem wydarzen trudnych do pokazania
$rodkami pozawerbalnymi (w jednym - jak zobaczymy — znaczacym mo-
mencie dopuscit nawet do glosu Francina). Owo pozostanie przy dialogach
i odejscie od narracji prowadzonej przez Marie obiektywizuje spojrzenie
na przedstawiony $wiat i pozwala na nieco réwniejsze roztozenie akcen-
tow pomiedzy trojke gtéwnych bohateréw, a takze, rozszerzajac optyke
widzenia, wydobywa tlo spoteczno-obyczajowe oraz dopuszcza do glosu
wigksza liczbe postaci epizodycznych.

Pozostale niewielkie wzbogacenia tekstu nie maja charakteru inge-
rencji fabularnych, dotyczg bowiem przede wszystkim intensyfikacji at-
mosfery ,starych, zlotych czaséw” i wprowadzone sa za pomoca stricte
filmowych $rodkéw — obrazu i dzwigku. Menzel, znany milosnik starych
przedwojennych filmoéw (czeska telewizja zaproponowata mu nawet pro-
wadzenie programu o starym kinie), nadaje Postrzyzynom nieodparty szyk
filmoéw retro. Wzbogaca on obowiazkowy entourage (scenografia, kostiumy
z epoki) o dodatkowe szczegdty: napisy poczatkowe oraz przewijajace si¢
przez film szyldy z reklamami piwa (ewokujace epoke kina niemego z ich
napisami komentujacymi akcje) swoja typografia przypominaja secesyjne
liternictwo Wiener Werkstatte, zas muzyka, skomponowana przez Jifiego
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Susta, charakteryzuje si¢ wdziekiem starej trzeszczacej ptyty puszczanej
na gramofonie z tuba. Ponadto przej$cia montazowe miedzy sekwencjami
(Sciemnienie-rozjasnienie) skonstruowane sa w ten sposob, Ze rozjasnienie
pierwszego ujecia ze sceny inicjujacej dang sekwencje rozpoczyna sie od
umieszczonego w srodku kadru koétka, ktére stopniowo rozszerza si¢ na
caty kadr — przypomina to rozwigzania techniczne z filméw z poczatku
XX w., a takze implikuje danemu obrazowi (zazwyczaj scenie rodzajowej
badz portretowemu zblizeniu twarzy) podobienistwo do, czesto spotyka-
nych w owych czasach, owalnych fotografii.

Przede wszystkim jednak w tle gtéwnej akcji Menzel dat upust swo-
jej mitosci do przedwojennej filmowej burleski i slapstickowych komedii.
Posta¢ Pepina, ktdra juz w powiesciowym oryginale nosita cechy Chapli-
nowskie (,Pepin byt catkiem jak Charlie”” — przyznawatl Hrabal), postu-
zyla Menzlowi do wyrazenia swoich komediowych inklinacji. Liryczny
humor, obecny w opowiesci Hrabala, zostat w filmie wzbogacony o czyste
szalenstwo zartow rodem z filméw wytworni Keystone. Katastrofy po-
wodowane nieumyslnie przez Pepina, serie filmowych gagow (bedacych
efektem improwizacji na planie — nie ma ich nie tylko w powiesci Hra-
bala, ale réwniez w scenariuszu), sekwencje przyspieszonych uje¢, a na-
wet fragmenty wypowiedzi filmowych bohateréw, nawigzujace do epoki
kina niemego (Straz pozarna to straz ochotnicza, a nie strazacy z amerykanskiej
komedii!) — wszystko to ma na celu podkreslenie szalonej atmosfery tam-
tych czasow.

Mityzacja ,czasu pierwotnego” dotyczy rdéwniez niemozliwosci
okreslenia konkretnego czasu akcji. Liczne szczegoty wskazuja na osa-
dzenie akcji w latach 20. XX w., tymczasem kldci si¢ to z odczytaniem
autobiograficznym. Przyjmujac taki klucz, nalezy zauwazy¢, ze opowiesc¢
Hrabala nie pokrywa sie z prawda — Francin nie byt ojcem pisarza, urzad
zarzadcy browaru objat trzy lata po narodzinach Bohumila, wtedy to
dopiero malzonkowie przeniesli si¢ do Nymburka. W latach, w ktérych
rozgrywa sie akcja filmu, przyszly pisarz zaczynat juz chodzi¢ do szkoty,
tymczasem w filmie dopiero spodziewaja si¢ dziecka. Te niescistosci sa
klasycznym przykiadem mitologizacji spojrzenia. Powrét in illo tempore
nie jest bowiem zwrdceniem si¢ ku konkretnej dacie (wydarzenia baj-
kowe rozgrywaja si¢ przeciez zawsze ,dawno, dawno temu”), to raczej
wskrzeszenie ogolnej ,rajskiej” atmosfery, ograniczenie sie do wylacz-
nie dobrych wspomnien. To nostalgiczna idealizacja, a nie rekonstrukcja

2 Laszl6 Szigeti, Drybling Hidegkutiego, czyli rozmowy z Hrabalem, ttum. Aleksander Kaczo-
rowski, Swiat Literacki, Izabelin 2002, s. 26.
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czasu minionego. Kotakowski twierdzi, iz ,rzeczywistosci mityczne same
tym sie odznaczaja [...], ze to, co si¢ w nich dzieje, wylaczone jest z real-
nego uptywu czasu historycznego; to nie cos, co si¢ zdarzylo w chwili
umiejscowionej w naszym kalendarzu, ale co$, co dzieje si¢ zawsze w tak
samo zrodlowym autentyzmie, zawsze tak samo po raz pierwszy”>.

Ow swoisty ,bezczas” mozna tez interpretowac inaczej. Przyjmujac,
ze Postrzyzyny sa wersja mitycznej opowiesci o inicjacji, Maria, jako osoba
poddajaca sie temu rytuatowi, zyje w czasowym zawieszeniu. Po ,rycie se-
paracji — jak pisze Edmund Leach — nastepuje pewien przedzial spotecznej
bezczasowosci, ktdra, jesli mierzymy ja zegarem, moze trwac kilka chwil
lub rozciggac¢ sie na miesiace””. Przyktadem tego ,innego czasu” moze
by¢ miesigc miodowy, ktéry —w przypadku Marii — mozna utozsamic z jej
prawdopodobnym niedawnym zamazpdjsciem. O checi wyrwania sie
spoza ustalonych norm czasowych $wiadcza rowniez dzialania bohateréw
— chociazby wspinaczka Marii i Pepina na browarniany komin, bedaca
przeciez metaforag wznoszenia si¢, opuszczania ziemi. To Bachelardowski
1ot oniryczny”, ktory , pozwala nam zapomniec o czasie, odrywa nas od
linearnych wedréwek po ziemi, aby nas wciagna¢ w podroéz statyczna,
kiedy to zegar przestaje wybija¢ godziny, a lata juz nam nie ciazg"*.

Dla wymowy Postrzyzyn wazna jest rGwniez pora roku, w ktorej roz-
grywa sie akcja filmu. Cho¢ nie da sie jej okresli¢ z tygodniowa doktadno-
Scia, niewatpliwie jest to poczatek lata — bujnosc¢ roslinnosci i rozkwitajace
drzewa w sadzie symbolizuja, jakze wazny w przypadku filmu, stan ptod-
nosci, gotowosci do dawania zycia. Ponadto, wedtug wierzen ludowych,
lato jest pora wcielania marzen w rzeczywistos¢. Mozna tez spojrze¢ na
osadzenie akcji na poczatku lata w inny sposob. Northrop Frye, ktory wy-
roznit cztery fazy w zyciu natury w korelacji z okreslonymi mitami oraz
archetypowymi wzorcami sytuacyjno-narracyjnymi, zalicza pore letnia
do mitdw o apoteozie i Swietych zaslubinach, odwiedzinach w raju. Jest
to archetyp komedii, idylli, sielanki i romansu. Postrzyzyny, dajace wizje
komediowej niewinnosci, bedace apoteoza Arkadii, doskonale wpisuja sie
w ten schemat — jest to przeciez, zgodny ze schematem Frye’a, ,archetyp

uczty, wspolnoty, tadu, przyjazni i mitosci”.

% Leszek Kotakowski, dz. cyt., s. 76-77.

2 Edmund Leach, Kultura i komunikowanie, thum. Michat Buchowski, [w:] Edmund Leach,
Algirdas Julien Greimas, Rytuat i narracja..., s. 81.

% Gaston Bachelard, dz. cyt., s. 187.

% Northrop Frye, dz. cyt., s. 319.
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Réwniez filmowa przestrzen budowana jest w Postrzyzynach w sche-
matyczny, bajkowo-mitologiczny sposob. Jest to przestrzen umowna,
ograniczona wiasciwie do dwodch miejsc. Pierwszym z nich jest bez-
imienne miasteczko nad rzeka (w rzeczywistosci Nymburk), pokazane
w filmie w sposdb wrecz minimalistyczny — zredukowano je praktycznie
do rynku z zabytkowa fontanng, przy ktérym miesci sie zaktad fryzjerski.
Pokazana podczas wycieczki na komin panorama miasteczka i jego okolic
pozwala w tej topografii usytuowac gléwne miejsce akcji, czyli browar.
Znajduje si¢ on na peryferiach miasta, nad okalajaca je rzeka. Taka organi-
zacja przestrzeni zawiera w sobie typowe wyobrazenia o prowingji i cen-
trum, przydatne przy opisywaniu najblizszego otoczenia. Z obiektyw-
nego punktu widzenia $rodkiem tego Swiata jest miasteczko, a srodkiem
srodka — rynek. Kategoria srodka swiata bedzie tutaj tozsama z pojeciem
statosci, stabilizacji, znajomosci przestrzeni — w nieco szerszej perspek-
tywie centryczna organizacja miasteczka bedzie metafora niezmiennosci
i spokoju, bliskiego nawet drobnomieszczanskiej nudzie, gnusnosci i leni-
stwu (w filmie Menzla ten rodzaj mieszczanskiej monotonii nie jest jed-
nak postrzegany pejoratywnie, stanowi raczej kultywowany od wiekow,
wypracowany rytuat). Browar, usytuowany na granicy, dla ludzi z mia-
steczka bedzie reprezentowal w pewnej czesci swiat obcy. Niby nalezy do
oswojonej przestrzeni, ale, znajdujac si¢ poza centrum, moze by¢ siedziba
ztych mocy, areng nieprawdopodobnych wydarzen.

Z kolei dla filmowych protagonistow to wtasnie browar jest srodkiem
$wiata, miejscem uswieconym. Mityczna swietos¢ tego miejsca podkresla
usytuowanie posrodku browarnianych budowli symbolicznej osi $wiata
laczacej ziemig z niebem. ,tacznos¢ owa wyraza si¢ niekiedy przez ob-
raz wszechswiatowej kolumny, axis mundi, ktéra zarazem laczy i podtrzy-
muje niebo i ziemig, a ktdrej podstawa zanurzona jest w dolnym $wiecie
(zwanym pieklem). Taka kolumna kosmiczna musi znajdowac sie w samym
$rodku swiata, gdyz wokolo niej rozciaga sie cato$¢ Swiata mieszkalne-
go””. Tym mitycznym stupem, ,drabing Jakubowa”, jest komin wyra-
stajacy ze srodka browaru, ktéry sam w sobie przypomina model matej
pierwotnej osady, sktadajacej si¢ z kilku osobnych budowli — domu miesz-
kalnego zarzadcy, izb rzemiedlniczych, stajni, zabudowan gospodarczych
i browaru ,wlasciwego”. Calos¢ otoczona jest murem zwiericzonym brama
wijazdowa. Za domem mieszkalnym znajduje si¢ obszerny sad, bedacy juz
miejscem przejSciowym pomiedzy terytorium oswojonym a rozwijajaca
si¢ poza nia przestrzenia obca, a przynajmniej mniej przyjazna.

27 Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia..., s. 77.
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Zamknieta i uczlowieczona przestrzen staje sie¢ miejscem. W poréwnaniu z prze-
strzenig, miejsce jest spokojnym centrum ustalonych wartosci. Istotom ludzkim po-
trzebne jest zaréwno miejsce, jak i przestrzen. Zycie czlowieka jest dialektycznym
ruchem miedzy bezpiecznym schronieniem a przygoda, przywiazaniem a wolnoscia.
W otwartej przestrzeni mozna intensywnie odczuc walory miejsca, a w samotnosci
zacisznego miejsca ogrom rozciggajacej si¢ poza nim przestrzeni staje si¢ dojmujacy®.

Bohaterowie Postrzyzyn, kazdy na swoj sposob, staraja si¢ zaznaczyc
granice wlasnego istnienia, niejednokrotnie starajq si¢ rowniez te gra-
nice poszerzy¢, zaanektowac kolejny kawatek przestrzeni. Dla Francina
bezpieczny $wiat koniczy si¢ na domu i browarze, podejmowane przez
niego motocyklowe inspekcje okolicznych gospdd sa raczej koniecznoscia
niz proba powiekszenia swojej przestrzeni (warto przy tym zauwazyg,
ze z tych eskapad czesto powraca ,na tarczy”, z popsutym motocyklem
ciagnietym przez przypadkowo spotkany zaprzeg). Pepin swojego miej-
sca wlasciwie nie ma, jest ,bezdomny”, przybywa z zewnatrz i chociaz
jego miejsce pobytu okresla jego hierarchie (izby rzemieslnikéw znajduja
si¢ w znacznym oddaleniu od centrum browarnianej osady, czyli domu
Francina i Marii), on sam wyznacza wlasng przestrzen swoja obecnoscia.
Swiadczy o tym przenosny kuferek z narzedziami szewskimi i przede
wszystkim jego krzykliwe zachowanie. Leach twierdzi, ze ,dzwigki tego
rodzaju sa czescia Natury i stuza do zaznaczania granicy miedzy mng
i Swiatem zewnetrznym. Znamienne zatem, ze Kultura czestokro¢ wyko-
rzystuje sztucznie wywotywany hatas wtasnie dla zaznaczania granic””.
Maria z kolei wszedzie stara si¢ zaznaczy¢ swoja obecnos¢, jej rowerowe
wycieczki do miasteczka sg w istocie checig podporzadkowania sobie ko-
lejnych miejsc. Podobna role petnig wycieczki do ogrodu czy miejsc za-
kazanych. Wyprawa na komin czy kapiel w browarnianej kadzi maja na
celu zapanowanie nad obcg przestrzenia, okielznanie jej, wtedy bowiem
,przestrzen odczuwana jako dobrze znana staje sie dla nas miejscem”™.

Absolutnym srodkiem swiata dla Marii i Francina (zwlaszcza Fran-
cina) jest dom. To oaza bezpieczenstwa, szczesliwosci i spokoju, to tu-
taj Francin znajduje ukojenie po calym dniu pracy w browarze, to tutaj
mozna odgrodzi¢ si¢ od wrzaskéw Pepina, to tutaj wreszcie mozna oddac
sie¢ mitosci. Centralnym punktem domu jest stét — to on wyznacza syme-
trie mieszkania, stanowiac jego srodek. Przy stole Maria i Francin jedza
positki, przy stole wyprawiaja uczte dla gosci. Znamiennym faktem po-

% Yi-Fu Tuan, dz. cyt., s. 75.
¥ Edmund Leach, dz. cyt., s. 69.
% Yi-Fu Tuan, dz. cyt., s. 99.
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zostaje, iz zburzenie starego fadu i wejscie w nowa epoke rozpoczyna sie
wraz ze zniszczeniem stotu, a wigc desakralizacja miejsca uswigconego.
Ponad stolem znajduje si¢ lampa, kolejny symboliczny atrybut — nieprzy-
padkowo tak czesto pojawia si¢ ujecie obejmujacej sie pary matzenskiej,
stojacej w $wietle lampy; wedlug Bachelarda ,0soby zgromadzone pod
lampa maja poczucie, Ze tworza gromadke podobna do ludzi, ktérzy schro-
nili si¢ do jakiego$ dotu czy na wyspie: czuja sie sprzymierzeni przeciwko
zewnetrznej ptynnosci. Czyz mozna lepiej wyrazi¢ prawde, iz stanowia
oni czastke sit domowego swiatta, zwrdconego przeciwko odpartej ciem-
no$ci?”'. Dom, browar, ogréd, miasteczko — tak ksztattuje si¢ rozszerzana
koncentrycznie przestrzen filmu.

Bohaterowie

Maria

Postrzyzyny sa filmem uszlachetniajacym i mityzujacym rzeczywistos¢
w mysl tej samej zasady Maria jest raczej bytem wyidealizowanym niz
portretem realnej osoby. Gléwna bohaterka filmu nie ma wiele wspdlnego
z matka pisarza. W miare wiarygodny portret Marii Hrabalowej pisarz za-
warl chociazby w Takiej picknej zatobie, ksiazkowej kontynuacji wydarzen
opisanych w Postrzyzynach. I to wlasnie do Marii z Takiej pieknej Zatoby bar-
dziej pasowatoby motto z Flauberta —jej ,bovaryzm” przejawia si¢ bowiem
wlasnie w zachtysnieciu kulturg (w tym przypadku — teatrem); Maria z Po-
strzyzyn ucieka od mezowskiej nadopiekuniczosci w przeciwng strone —
brata si¢ z natura, w ten sposob odstaniajac swoje drugie, , dzikie” oblicze.

Nie znaczy to jednak, ze ,Pani Piwowarowa”, jak ja nazywaja pracow-
nicy browaru, meczy sie¢ lub nudzi w malzenstwie, wrecz przeciwnie —
to szczesliwa i kochajaca Zzona, ktora do wypelniania swoich kobiecych
obowiazkow podchodzi z nalezng powagg, ale tez z radoscia. Wystarczy
przypomniec¢ sceng wyprawiania Francina do pracy — najpierw pobudka,
potem asystowanie przy myciu i goleniu, wreszcie przygotowanie snia-
dania, pomoc przy ubieraniu, na koniec czule pozegnanie. Widac¢ prze-
ciez doskonale, ze caly ten dos¢ diugo trwajacy rytuat Maria wykonuje
nie tylko, by wypelni¢ narzucone normy spoteczne, nakazujace oddawac
mezowi nalezyty szacunek — przede wszystkim czyni to z bezgranicznej
mitosci i checi stalego obcowania z mezem.

1 Gaston Bachelard, dz. cyt., s. 317.
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Pamietajmy jednak o dwoistej kobiecej naturze. Hrabal, a w $lad za
nim i Menzel, mocno wyeksponowali u Marii ukryta osobowos¢, ktéra
drobnomieszczanskie spoteczenstwo, zwlaszcza w dobie wytwornej ele-
gancji, staralo sie ukry¢ pod ciasnym gorsetem przyzwoitosci i etykiety.
To drugie oblicze Marii zbliza ja do postaci, w ktérej mozna odnalezé
widoczne nawigzania do archetypicznej figury kobiecej zaludniajacej
liczne mity, pojawiajacej si¢ w wielu pierwotnych wierzeniach i bajkach.
To Dzika Kobieta, potomkini wojowniczych amazonek, wymykajaca si¢
stereotypowi zony i matki — strazniczki domowego ogniska. ,Wszystkie
jesteSmy przepelnione tesknota za dzikoscig” — pisze znawczyni ,ciemnej
strony kobiecosci”, Clarissa Pinkola Estés. ,Nie ma na nig zadnego kultu-
rowego antidotum. Nauczono nas wstydzic¢ sie takich pragnien. Zapusz-
czatysmy dtugie wlosy, by zastoni¢ nimi swoje uczucia. Ale cien Dzikiej
Kobiety wciaz za nami podaza, dniem i nocg””.

Maria, wraz ze swoimi diugimi wlosami, rozbuchanymi namietno-
$ciami, nadto kokieteryjnym zachowaniem, niepohamowanym apetytem
oraz sktonnos$cia do podejmowania ryzyka, wpisuje si¢ w ten stereotyp.
To posta¢, ktéra wywodzi si¢ od — obecnej juz w wierzeniach kultur ar-
chaicznych — kobiety nieczystej; to spadkobierczyni czarownic i groznych
rozpustnic. Maria reprezentuje, w mocno zlagodzonej oczywiscie formie,
to, co nieoswojone, grzeszne, tajemnicze, zwierzece — a wigc bliskie dzikiej
natury. Jej zwiazek z natura podkresla przede wszystkim cielesnos¢, ktéra
zdaje si¢ demonstrowac na kazdym kroku. Nie mowieg tu nawet o czestych
intymnych zabawach matzenskich z Francinem, raczej o eksponowaniu
swojego erotyzmu poza granicami alkowy. Zwroé¢my uwagg, z jaka satys-
fakcja Maria pokazuje w miasteczku odslonigte kolana, z jaka lubieznoscia
oblizuje w obecnosci przedstawicieli rady nadzorczej swoje palce, z jaka
nieskrywana satysfakcja prezentuje dessous podczas sceny ukarania jej
przez Francina. Menzel, zafascynowany, jak wida¢, pigknym ciatem Pani
Piwowarowej, chyba jednak zbyt ochoczo pokazuje jej wdzigki — czesto
rozneglizowana Maria w jego filmie ociera si¢ niemal o nimfomanie.

Zmystowos¢ bohaterki Postrzyzyn jest przejawem kusicielskiego
charakteru Dzikiej Kobiety. Zwiazek z natura podkresla réwniez jej za-
chowanie, cho¢by fascynacja krwia. Zazwyczaj, jak twierdzi Jean-Paul
Roux, ,krew odpycha. Na jej widok wrazliwe serca przenika trwoga. Pa-
nie wydaja jeki i okrzyki. Zastaniaja sobie twarze””. Marie krew fascy-

%2 Clarissa Pinkola Estés, Biegngca z wilkami. Archetyp Dzikiej Kobiety w mitach i legendach,
ttum. Agnieszka Cioch, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 10.

3 Jean-Paul Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistosé, ttum. Marzena Perek, Znak, Krakéw
1994, s. 27.
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nuje — pomaga przy $winiobiciu i nie tylko nie zastania sobie twarzy, ale
maze ja sobie krwia swiezo zabitego zwierzecia. Moze to symbolizowac
podswiadomy zwigzek z naturg, przejecie sit zwierzecia i podtrzymanie
wiezi z jego dzikim charakterem (w wielu prymitywnych kulturach kon-
takt z ciepla krwia zwierzeca pozwalal na odgonienie chordb oraz zdoby-
cie nadludzkiej sity i mocy). Maria upaja si¢ rowniez wlasna krwia — gdy
podczas zecia trawy sierpem zacina si¢ w palec, zaczyna go upojnie ssac,
po czym, nie bez udziatu kilku wypitych uprzednio piw, zapada w sen
(powtarzajac w ten sposdb stynny kobiecy motyw mityczny, bajkowy i li-
teracki — zapadniecie w letarg po skaleczeniu si¢ w palec bylo rowniez
udziatlem Afrodyty, walkirii Brunhildy czy spiacej krélewny z basni braci
Grimm).

Fot. 9. Postrzyzyny (1981, rez. Jiti Menzel)
Maria jest zafascynowana krwig

Maria famie takze kilka innych kobiecych tabu — jej opilstwo i takom-
stwo nie przystoi dobrze wychowanej kobiecie, tym bardziej, Ze z checia
objada si¢ miesem swiezo zabitego wieprza. Niemal surowe, parujace
jeszcze kiszki je tapczywie palcami, pozwalajac sosowi sciekac obficie po
brodzie. Co wiegcej, negujac tradycje i zabobony (,kobieta nie powinna
schodzi¢ do piwnicy — to rzecz mezczyzny”), schodzi bez strachu do
krdlestwa zimna i ciemnosci, by w tajemnicy przed Francinem uszczknad
jeszcze jaki$ kawalek migsa i popi¢ go piwem. Te atawistyczne, niemal
zwierzece odruchy, po raz kolejny kaza sytuowac¢ Marig blizej natury niz

% Gaston Bachelard, dz. cyt., s. 311.
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cywilizacji. Swiadczy o tym réwniez wspomniana juz sktonnosé Pani Pi-
wowarowej do cigglego poszerzania granic wlasnego Swiata, a takze jej
nieustanna ruchliwo$¢ — to przeciez Maria inauguruje dzika taneczna za-
bawe, ktdra skonczy sie dla niej tragicznie, to Maria rywalizuje z Pepinem
na krzykliwe popisy, to Maria z checig poddaje sie wszelkim zakazanym
zabawom, o ktorych jej maz zwykt mowic: przyzwoita kobieta nie zachowuje
sie w ten sposob. Ryzyko i niebezpieczenstwo — tylko te dwa, wywolujace
dreszczyk emocji, uczucia warte sa wszelkich dziatan, nawet tych, o kto-
rych wiadomo, ze zwiazane sa z poniesieniem dotkliwej nawet kary. Co
jest niebezpieczne, to jest piegkne — méwi Maria po zejSciu z browarnianego
komina, by jaki$ czas potem, bez zastanowienia, pozby¢ si¢ najwiekszej
dumy jej meza oraz chluby calego miasteczka — przepigknych, dtugich
wlosow. Bedzie to symboliczny koniec jej nieokietznanego sposobu bycia.

W kazdej kobiecie drzemie potezna sila, bogactwo dobrych instynktéw, moc twoércza
oraz odwieczna, prastara madros$¢. To Dzika Kobieta, symbolizujaca instynktowna
nature kobiet. Jest ona zagrozona, bo cho¢ dary dzikiej natury dostajemy w chwili
narodzin, spoteczenstwo usituje nas cywilizowa¢ i wttoczy¢ w sztywne role, ktdre za-
gluszaja glebokie, zyciodajne przestanie naszych dusz®.

Szalenistwa Marii, bedace dziedzictwem pierwotnej kobiecej natury,
zostana w koncu poskromione. ,Ucywilizowania” Marii nie dokona jed-
nak Francin, nie wptynie na nig réwniez presja srodowiska — dokona tego
sama zainteresowana. To ukrdcenie szaleristw, samoograniczenie i przy-
jecie ustalonych norm spotecznych bedzie jednak — paradoksalnie — wy-
muszone przez naturg. Maria wdrozy sie¢ w porzadek kulturowy dzieki
biologicznym instynktom. Narzucona przez nature rola matki pozwoli jej
przyja¢ okreslona role spoteczna i zdusi¢ w sobie (cho¢ nigdy do konca)
pierwotne przejawy Dzikiej Kobiety.

Pepin

O ile posta¢ Marii mozna tylko czeSciowo wyprowadzi¢ od mitycz-
nego archetypu, to z odczytaniem antropologicznego rodowodu osoby
Pepina nie ma najmniejszego klopotu. Mozna powiedzie¢, ze Pepin caty
jest z mitologii. Jego pierwowzdr to trickster, ktéry w panteonie mitycz-
nych bohateréw zajmuje poczesne miejsce, bedac zarazem jedna z najcze-
sciej przedstawianych postaci we wszelkiego typu podaniach — wystepuje

% (Clarissa Pinkola Estés, dz. cyt., tekst na IV stronie oktadki.
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w mitycznych opowiesciach wielu kultur, skad przedostat si¢ do rézno-
rodnych podan i legend ludowych oraz bajek, by nastepnie pojawiac sie
rownie czesto w narracyjnych formach sztuki nowozytnej (literaturze,
teatrze, filmie).

Procz tego, ze istniat mit trickstera w $wiecie plemiennych cywilizacji obu Ameryk,
procz tego, ze odkrywano te postac i w kregu kultur archaicznych, w Australii i Azji,
spotykano ja takze cale wieki p6zniej, az do dnia dzisiejszego: w dramatach Moliera,
powiesciach Defoe, historiach o Dylu Sowizdrzale i w ogdle catej pikarejskiej literatu-
rze, w Chaplinowskiej burlesce, postaci cyrkowego klauna i bardzo wielu dawnych
i wspodtczesnych dzietach sztuki literackiej i filmowej™.

Do tej listy kulturowych nawiazan trzeba dodac jeszcze jedna,
w przypadku Pepina nadzwyczaj wazng postac literacka. To Szwejk, bo-
hater powiesci Jaroslava Haska. Hrabal czesto przyznawat sie do fascyna-
cji tworczoscia swojego rodaka (,Hasek to mdj autor”” — twierdzi autor
Postrzyzyn), a osoba Pepina w widoczny sposob odnosi si¢ do dobrotli-
wego wojaka. Mozna nawet powiedzie¢, ze konstrukcja postaci Pepina jest
hotdem zlozonym Jozefowi Szwejkowi, zwlaszcza jego zwyczajowi przy-
taczania tysiaca anegdot na kazda okazje.

Przy prébach opisu charakteru trickstera pojawia sie zazwyczaj
wiele okreslen, wsrod ktérych czesto powtarzaja sie: totrzyk, zawa-
diaka, spryciarz, btazen, wariat, ktamca, pasozyt, gtupiec, szelma, 1aj-
dak, krzykacz, obzartuch, sowizdrzal, gawedziarz. Gdybym musiat zde-
cydowac sie na wskazanie sposrdd nich tylko jednego, ktore najcelniej
charakteryzuje Pepina, wybratbym blazna, istnieje bowiem w tej postaci
zasadniczy dualizm, tak wazny dla trickstera: ,Posta¢ ta ma si¢ znaj-
dowac jednoczesnie ponad cztowiekiem (sity nadprzyrodzone) i ponizej
jego — z przyczyny nieswiadomosci, zywiotowosci”*. Laczy ona w sobie
idee uporzadkowanej spotecznosci i kosmicznego tadu z dezorganiza-
cja i chaosem. To postac wysoce ambiwalentna; w réznorodnych mitach
dziatania trickstera moga prowadzi¢ réwnie dobrze do zbawienia, co
unicestwiajacej zaglady. Podobnie rzecz si¢ ma z Pepinem — prostoli-
nijnosc¢ taczy on z ktamstwem, madrosc z glupota, jest dobrodusznym
prostakiem, ale czy to przypadkiem nie jest gra pod publiczke? Chce
dobrze, ale wynikaja z tego same nieszczescia (,,usprawniajaca” prace

% Monika Sznajderman, Bfazen. Maski i metafory, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2000,
s. 32.

% Laszl6 Szigeti, dz. cyt., s. 18.

% Eleazar Mieletinski, dz. cyt., s. 89.
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pomoc Pepina), natomiast gdy doprowadza do katastrofy, okazuje si¢ ona
zbawienna w skutkach — zwichnieta noga Marii pozwala wreszcie Franci-
nowi poczuc pelnie zycia.

Blazen jest komikiem, osobg, ktéra niejako pelni etatowa role roz-
$mieszacza, pozwala poczuc sie lepiej osobom, ktdre sa ,ponad” nim. Ale
btazen to rowniez madros¢, celnos¢ spostrzezen, bystros¢ i inteligencja.
Blazen potrafi bezczelna riposta zmusi¢ do myslenia, jak Pepin, gdy na
wzmianke o wyrzuceniu go z browaru, wypala: nie mogq, mamy organiza-
cje. Btazen to kto$, kto ma na wszystko btyskotliwg odpowiedz, przekorna
sentencje, ktdra roztadowuje najbardziej powazng lub — odwrotnie — na-
deta od ckliwosci sytuacje. Gdy Pepin, nie widzac w swoim zachowaniu
zadnej niestosownosci, wpada nagle do sypialni Francina i Marii, i wi-
dzi ich podczas seansu naswietlania pradami fulguracyjnymi, wykrzy-
kuje: Pigkne! Jak w bajkach o Zyciu plciowym zwierzqt. ,Sa to chwyty, ktore
maja sparodiowac¢ powazne dziatania bohateréw, [...] lub tez nalezace do
sfery sacrum rytuaty, ktére majg by¢ ich btazenska niska wersjg””. Bogu-
mit Drozdowski ukut na uzytek scen z udzialem Pepina ,teorig trzeciego
idioty”: , Kiedy scena si¢ przedtuza, kiedy grozi nuda lub banat, nalezy
wprowadzi¢ kogo$ z zewnatrz, kogo$ zupetnie obcego, kto swym zacho-
waniem rozbije konwencje™.

Pepin, cho¢ bedacy przeciez osoba z najblizszej rodziny, jest kims ob-
cym. Przybywa bowiem z zewnatrz i samym tylko pojawieniem sie dez-
organizuje zycie nie tylko mlodego malzenstwa, ale tez catego browaru.
Francin, zauwazajac na dziedzificu Pepina, traci caly swdj styl i opanowa-
nie, i nagle zamienia si¢ w chlipigce dziecko (zwija si¢ w kigbek i przyj-
muje typowa pozycje embrionalng). Juz pierwsze dziatania Pepina dopro-
wadzaja do kidtni, zburzenia spokoju domu i sparalizowania posiedzenia
rady nadzorczej. Cho¢ z biegiem czasu jego szalenstwa straca na inten-
sywnosci, zawsze jednak beda mu bliskie, nie da si¢ go bowiem ,,ucywili-
zowac”, poniewaz jest cztowiekiem bliskim natury, manifestujacym swoja
wolno$¢ (jego zawdd szewca nie pozostaje tu bez znaczenia — w starozyt-
nosci but byt symbolem wolnosci). Pepin pozostaje w browarze cztowie-
kiem znikad, nigdzie nie moze na diuzej zagrza¢ miejsca, caty czas bedzie
miat status ,,dzikusa”.

Zywiotem Pepina jest zabawa, swobodne i naturalne dziatanie, bedace
ucieczka od prawdziwego Zycia, zaprzepaszczeniem jego regul i norm
nim rzadzacych. To antyteza ,powaznej” egzystencji, ktdra stara sie wiesc¢
w browarze jego brat, Francin. Ogélny charakter zabawy pasuje doskonale

% Tamze, s. 233.
4 Bogumit Drozdowski, Postrzyzyny, ,Film” 1981, nr 19, s. 22.
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do postaci trickstera, jest ona bowiem tak samo niejednoznaczna. Zabawa,
jak pisze Johan Huizinga, ,istnieje poza dyzjunkcja mgdrosc — gtupota, ale
tak samo poza dyzjunkcja prawda — nieprawda, badz tez dobro — zto. I mimo
ze zabawa jest zajeciem duchowym, nie ma, jako taka, zadnej funkcji mo-
ralnej, nie jest ani cnota, ani grzechem™!. Pepin jest postacig na wskro$
archetypiczng, emanujaca pierwotna witalnoscia, z ktdrej przebija orga-
niczna swoboda lezaca u podstaw kazdej zabawy — paidid. Dochodzi ona
do glosu ,,we wszelkiej uciesze wyrazajacej si¢ natychmiastowymi, bez-
fadnymi ruchami, zywiotowym, swobodnym igraniem, chetnie przebie-
rajagcym miare, przy czym jego zasadnicza, a moze jedyna racja bytu jest
spontanicznos¢, brak jakichkolwiek regul. Od plecenia, co $lina na jezyk
przyniesie do mazania na papierze, od przerzucania si¢ obelgami po dzi-
kie hatasy™*.

Zabawy Pepina maja dwojaki charakter. Wystepuja w nich — by trzy-
mac sie klasyfikacji Rogera Caillois — dwa z czterech jej podstawowych
typow. Pierwszy z nich to ilinx — zabawy, ktére charakteryzuja si¢ daze-
niem do oszotomienia. To pozostato$¢ szamanskich rytuatéw, taricow ple-
miennych, wpadania w trans. Pepin doskonale pasuje do tego opisu — to
czlowiek, u ktérego podstawa egzystenciji jest ruchliwo$é, swego rodzaju
nadpobudliwo$é. W jego ruchach przebija skocznosé, w taricu — zywioto-
wos¢. , Taniczyt znakomicie, tyle Ze tak, jak tancza obtakani” — wspomina
swojego stryja Hrabal. Pepin nie mowi — on krzyczy, wrzeszczy, $piewa.
Zdawac by sie moglo, ze jego gtéwnym wrogiem jest cisza, albowiem jego
krzyki sa nie tylko sposobem dialogowania, to rowniez proba samotnego
radzenia sobie ze $wiatem, przelamywania nudy, odpedzania demondw.
Ow pierwotny, animistyczny wrecz charakter faczy te szaleristwa bezpo-
$rednio z natura. Z kolei mimicry, drugi rodzaj Pepinowskich zabaw, wigze
si¢ z kultura, stoi u podstaw artystycznej dzialalnosci czlowieka, jaka jest
wcielanie si¢ w innych, odgrywanie jakiejs roli. To dziedzina, ktorg rzadzi
imaginacyjne myslenie i nieposkromiona intuicja.

Pepin jest niewatpliwie aktorem — najlepiej czuje sig, gdy przed zebrana
publicznoscia wymysla nieprawdopodobne historie. Jego , zewnetrzne”
pochodzenie utatwia mu podjecie tej roli — ,,dziki jest dobrym aktorem,
ktéry, podobnie jak dziecko, zatraca si¢ w roli, jaka przedstawia™. Pepin

4 Johan Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédto kultury, ttum. Maria Kurecka, Witold

Wirpsza, Czytelnik, Warszawa 1985, s. 19.

# Roger Caillois, Gry i ludzie, ttum. Anna Tatarkiewicz, Maria Zurawska, Oficyna Wydaw-
nicza Volumen, Warszawa 1997, s. 46.

# LaszIl6 Szigeti, dz. cyt., s. 26.

# Johan Huizinga, dz. cyt., s. 43.
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to zadajacy poklasku konfabulator, a cate jego zycie to teatr jednego aktora.
Teatr, ktéry do istnienia nie potrzebuje ani sceny, ani dekoracji — wystarczy
chocby jeden widz, by Pepin mégt zacza¢ snuc¢ swoje fantasmagorie. Jest to
teatr jarmarczny, peten ludowych opowiesci, a co za tym idzie, operujacy
odpowiednim jezykiem. ,Jezyk familiarno-jarmarczny odznacza sie sto-
sunkowo duzg iloscig przeklenstw, czyli obelzywych stéw i calych zwro-
tow, czasami dos¢ dtugich i ztozonych™. Przywotywane wciaz przez Pe-
pina géwno przypomina mityczne zaklecia, jednoczesnie zdradzajac jego
pochodzenie spoteczne. Inng wazna cecha opowiesci Pepina jest ich cha-
otyczny charakter — zazwyczaj sa one nieadekwatne do sytuacji, urywaja
sie, przeskakuja z tematu na temat. To gawedzenie biesiadne, ,,typ gawe-
dzenia charakteryzujacy sie brakiem jakiegos okreslonego tematu, bedacy
calkowitym ustosunkowaniem si¢ do $wiata. Gawedzenie biesiadne jest
wiec mowa wybitnie afirmatywnag™.

Pepin, zastaniajac si¢ opowiesciami i biografiami innych, niewiele
mowi o sobie, jesli juz jednak zaczyna, to przedstawia si¢ oczywiScie
w samych superlatywach. Jego falszywe ,ja przedstawiane na scenie byto
traktowane jako swego rodzaju obraz wlasnej osoby, na ogot pochlebny,
ktory jednostka, grajaca okreslong postac, stara sie skutecznie wywotac
u innych™. To kolejna pozostato$¢ po mitologicznym tricksterze i licznych
jego spadkobiercach — zarozumialstwo i przechwalki to istotna cecha ich
charakteru. We wlasnych opowiesciach Pepin jawi si¢ jako wcielenie Casa-
novy, znakomity spiewak, a przede wszystkim wzorowy Zotnierz CK ar-
mii. Musztra, ktdrej lekcje Pepin daje Marii oraz liczne wojenne dygresje sa
dla Pepina powrotem do czaséw jego rzekomej chwaly. Nic w tym dziw-
nego — wojna jest przeciez rodzajem ogodlnej krzataniny, chaosu, ktéry
Pepin tak uwielbia. ,Wojna to zbiorowe szalenstwo™, to niekoniczacy
si¢ karnawat. Niestety — nowa epoka, ktéra nadaje nowe role spoteczne
wszystkim bohaterom, nie oszczedzi réwniez Pepina, skazujac go na co-
raz to wymyslniejsze przygody, ale juz tylko we wtasnych opowiesciach.

% Michail Bachtin, Stowo jarmarczne, ttum. Anna i Andrzej Goreniowie, [w:] Antropologia

stowa, red. Grzegorz Godlewski, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004,

s. 266.

Wtodzimierz Pawluczuk, Pofocznos¢ i transcendencja, Zaktad Wydawniczy ,Nomos”,

Krakéw 1994, s. 48.

¥ Ervin Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, ttum. Halina Spiewak, Pawet Spie-
wak, Wyd. KR, Warszawa 2000, s. 276.

# Roger Caillois, Czlowiek i sacrum, ttum. Anna Tatarkiewicz, Ewa Burska, Oficyna Wy-
dawnicza Volumen, Warszawa 1995, s. 198.
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Francin

Ojczym Hrabala to czlowiek przyzwoity. Jest catkowicie oddany swo-
jej pracy, cechuje go przemyslana doktadnos¢ i przedsigbiorczosc. Jego
dewiza, wylozona nadzorcom podczas kontroli browaru, brzmi: Grunt to
niczego nie marnowaé. Najwazniejsze to porzqdek. I uczciwosé. W umitowaniu
porzadku jest niemal fanatyczny — odbiorcom piwa potrafi cofna¢ konce-
sje za najmniejsze cho¢by uchybienia. Mozna by widzie¢ w nim typ bez-
dusznego urzednika-karierowicza, gdyby nie jego drugie oblicze. W zyciu
osobistym Francin okazuje si¢ czutym matzonkiem, kochajacym i opie-
kuniczym, moze nieco wstydliwym, ale za to staroswiecko rycerskim. To
postac, ktorg — jako chyba jedyna z grona bohateréw — mozna ocenic jed-
noznacznie pozytywnie. Niewykluczone, ze Hrabal, sktadajac hold swojej
rodzinie, chciat wyjatkowo uhonorowac Francina, sptaci¢ mu synowski
dtug wdziecznosci za pozbycie sie dzigki niemu kulturowego odium cia-
zacego na nieslubnym dziecku, albowiem , dzieci nie$lubne czy nieprawego
foza uwazano za nizsze pod kazdym wzgledem””. Syndromu gorszego
dziecka pozbyt sie Hrabal po $lubie matki, pdzniej przez cate zycie pod-
kreslat, Ze jego ojcem jest ten, kto go wychowat, ale dopiero Postrzyzyny
staly si¢ okazja do oddania naleznej czci ojczymowi poprzez idealizacje
jego powiesciowego odpowiednika.

Filmowa posta¢ Francina suponuje, obecna we wszystkich mitolo-
giach, kosmiczna binarnos¢, oparta na biegunowym napieciu. Wiekszos¢
postaci mitycznych ma swoj antytetyczny odpowiednik; w Postrzyzynach
Francin pelni zaszczytna role anty-Pepina i anty-Marii, w mysl zasady,
iz ,binarne kontrastowanie w samej percepcji otaczajacego $wiata roz-
bija jego ciggtos¢ na dyskretne czastki. R6znorodne przedmioty percepcji
wskutek kontrastowania ich cech zmystowych odczuwane sa wyrazniej
i w ten sposob sa poddawane najprostszej analizie i klasyfikacji”®. W ten
sposdb, dzieki Francinowi, mozemy w pelni dostrzec nieokrzesanie Pe-
pina, czy spokrewniony z naturg charakter Marii.

,Instynktownie wyobrazamy sobie stosunki braterskie jako serdeczny
zwiazek, ale przyklady mitologiczne, literackie i historyczne, jakie przy-
chodza na mys$l, Swiadczg zupelnie o czyms innym”*' — twierdzi René Gi-
rard, dodajac za Clydem Kluckhohnem, ze ,nie ma czestszego konfliktu

¥ Ewa Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca. Studium etnologiczne o magicznych
dzieciach, Wyd. Uniwersytetu L.édzkiego, £.6dz 1997, s. 25.

%0 Eleazar Mieletinski, dz. cyt., s. 287.

1 René Girard, Sacrum i przemoc, thum. Maria i Jacek Plecinscy, Wyd. Brama, Poznan 1993,
s. 84.
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w mitach niz konflikt miedzy bra¢mi”>. Istotnie, motyw sktdconych braci
pojawia sie w przekazach kulturowych poczawszy od wierzen mitycznych,
poprzez biblijne opowiesci, az do wspdtczesnych dziet literackich i filmo-
wych. Symboliczny antagonizm wystepujacy miedzy bra¢mi z filmu Men-
zla zostaje podkreslony w scenie przybycia Pepina do browaru — Francin,
ujrzawszy przez okno swojego brata, zastyga z rozpostartymi ramionami
(jest wlasnie w trakcie ¢wiczen wzmacniajacych muskulature). To ,,ukrzy-
zowanie” zapowiada bieg dalszych wydarzen — Francin bedzie musiat
dzwigac krzyz upokorzen zadanych przez brata, bedzie odpowiadat za
jego grzechy. Browarniany zarzadca na wszelkie mozliwe sposoby bedzie
chciat si¢ odgrodzi¢ od brata, zwigkszy¢ przestrzenny i duchowy dystans
pomiedzy nimi - releguje Pepina z domu, bedzie go odsytat do coraz to in-
nych zaje¢, wreszcie zniszczy jego narzedzia pracy. Francin sprzeciwi sie
regutom zabaw podejmowanych przez Pepina i Marig, stanie si¢ ,popsuj-
-zabawg”, ktdry: ,,wycofujac si¢ z zabawy, odstania relatywizm i ptochos¢
$wiata zabawy [...]. Odbiera zabawie lub grze iluzje, inlusio, dostownie:
wgranie si¢””. Opowiadajac si¢ w ten sposdb po stronie cywilizacji i kul-
tury, znacznie powiekszy swoj dystans miedzy bratem i zona, ktorzy sa
znacznie blizsi naturalnym, nieposkromionym zachowaniom.

Francin holduje spotecznej, uswigconej sankcjami tradycji, wizji mez-
czyzny, co uwidacznia si¢ zwlaszcza w stosunku do Zzony. Stara si¢ wypet-
nia¢ bez zarzutu swoja role meza, doskonale jednak odczuwa, Ze do roli
obroncy kobiety najzwyczajniej w $wiecie nie starcza mu i sit fizycznych,
i odwagi. Widzi to takze Maria i probuje mu pomodc, wreczajac mezowi
W prezencie sprezynowy wzmacniacz miesni. Ekspander niewiele jednak
moze pomadc, poniewaz Francinowi brak witalnosci i pierwotnej, natural-
nej energii, ktdra dysponuje jego zona. Podczas gdy ona fapczywie zajada
sie migsem i popija je piwem, Francinowi wystarcza kromka chleba i kawa;
gdy Maria podejmuje ryzykowne wyzwania, Francin zyje w ciaglym stra-
chu - przed figlami brata, przed mozliwoscig pozbawienia go pracy, przed
okryciem hanba. Probuje podreperowacd swdj wizerunek typowo meska
pasja motoryzacyjna, jednak i na tym polu ponosi nieustanne kleski, nie
potrafigc zapanowaé nad swoim motocyklem marki Laurin & Klement,
ktory ma w oczach spoleczenstwa podnies¢ jego prestiz. Swoje pierw-
sze mate zwycigstwo odnosi, gdy Maria zwichnie noge i bedzie musiata
na jakis$ czas zaniecha¢ swych szalenstw. Teraz ma mnie takq, jakq zawsze
chciat mie¢ — mowi Maria. Ma nadzieje, Ze kostka zle sie zrosnie i do kotica Zycia

2 Cyt. za: tamze, s. 83.
% Johan Huizinga, dz. cyt., s. 26.
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bedzie wozit mnie na wozku i wtedy bedzie najszczesliwszym mezem. Ma mnie
takq jakq zawsze chcial — chorq i bezbronng. W okresie fizycznej niedyspozycji
swojej zony Francin si¢ odradza, na chwile przywraca odpowiednie mat-
zenskie proporcje, co zostato podkreslone w filmie jedynym monologiem
wewnetrznym Francina: Czego moge pragnac wigcej? Jestem zdrowy, Zona jest
kalekq, a brata praca tak zmogta, ze przestat wrzeszcze¢. Na ostateczne zwycie-
stwo bedzie jednak musiat jeszcze troche poczekac.

Wobec tych niedostatkow Francin realizuje wizje paternalistycznego
modelu matzenstwa przede wszystkim na gruncie ekonomicznym. Wy-
wigzuje si¢ doskonale z roli osoby utrzymujacej rodzing, a jego liczne po-
darunki przywozone z inspekcyjnych wyjazdéw pelnia role substytutu
upolowanej zwierzyny, ktéra w czasach prehistorycznych mezczyzna
musial ztozy¢ przed kobieta. Ten pierwotny, prymitywny aspekt skiada-
nia daréw ma swdj pierwowzoér w obecnym w wielu kulturach obyczaju
obdarowywania si¢ prezentami. Najstynniejszemu z nich, potlatchowi,
nieSwiadomie hotduje Francin, gdy przywozi matzonce kolejne niespo-
dzianki. Malzenstwo jest bowiem w pewnym aspekcie systemem ekono-
micznym, Johan Huizinga wskazywal nawet na pokrewienstwo wspot-
czesnego malzenstwa z rytualnymi zwyczajami ludéw pierwotnych, gdy
pisal, ze ,matzenstwo to contrat a épreuves, a potlatch custom’.

Francin doskonale sprawdza si¢ jako matzonek réwniez w sferze in-
tymnej, zachowuje jednak na tym polu daleko posunieta wstydliwos¢. Na
wszelkie przejawy czutosci wobec zony moze sobie pozwoli¢ jedynie w do-
mowym zaciszu, sa to bowiem rzeczy, ktore, jak twierdzi, porzqdny cztowiek
robi tylko w domu. Przebija z tej postawy pewna staroswieckos¢, ktéra naka-
zuje powsciagliwos¢ w okazywaniu uczu¢ wobec wspotmatzonka w obec-
nosci osob trzecich. Przyjmujac klasyfikacje proksemiczng Edwarda Halla,
mozna powiedzie¢, ze Francin zachowuje wobec Zony dwa skrajne dy-
stanse przestrzenne — dystans intymny, a wiec bliski kontakt fizyczny (ale
tylko w sytuacjach prywatnych) oraz dystans publiczny, ktoéry charaktery-
zuje si¢ zachowaniem pewnej odlegtosci miedzy osobami i brak kontaktu.
Dystans ten cechuje obojetna oziebtos¢, zas ,styl ozigbly przeznaczony jest
dla tych, ktérzy maja pozosta¢ nieznajomymi”®. Obserwujac zachowanie
Francina podczas spotkania z zong w miasteczku, mozna faktycznie uznac
ich za nieznajomych. Jedynym momentem, gdy Francin zbliza si¢ do zony
na oczach osob postronnych jest scena ukarania Marii. To wtedy wtasnie
zarzadca browaru odzyskuje swoja ,meska” pozycje spoteczna; wtedy

5 Tamze, s. 124.
% Edward Twitchell Hall, Ukryty wymiar, thum. Teresa Hotéwka, PWN, Warszawa 1976,
s. 67.
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przywraca stary porzadek swiata, wedle ktorego maz jest silny i wladczy,
a zona ulegta. Potem mozna juz tylko opusci¢ miejsce dotychczasowego
pobytu i przyja¢ nowe role rodzinne i spoteczne — przysztych rodzicow.

Motyw inicjacji

Wszelkiego rodzaju rytuatly inicjacyjne, wywodzace sie z wierzen lu-
déw pierwotnych, obecne réwniez w przekazach mitologicznych, prze-
szty, jako zasadniczy temat opowiesci, ogromna ewolucje — odnajdujemy
je dzisiaj, w mocno oczywiscie zmienionej (zminimalizowanej i, przede
wszystkim, zdesakralizowanej) formie jako nosny schemat fabularny
wielu filmow. Atrakcyjnos¢ akeji, w ramach ktdrej gtowny bohater musi
pokonac kolejne przeszkody, by osiagnac upragniony cel, nie ulega prze-
ciez watpliwosci. Jak twierdzi Eliade:

scenariusze inicjacyjne — nawet zakamuflowane [...] — sg wyrazeniem psychodramy,
odpowiadajacej glebokiej potrzebie istoty ludzkiej. Kazdy czlowiek pragnie poznad
pewne niebezpieczne sytuacje, stawi¢ czoto prébom wyjatkowym, zapuszczac si¢ na
tamten swiat 1 doswiadcza tego wszystkiego na poziomie swego zycia imaginacyjnego®.

Tworcy Postrzyzyn byli niewatpliwie swiadomi odnoszenia si¢ do jed-
nego z najczesciej spotykanych rytuatéw inicjacyjnych; $wiadczy¢ o tym
powinien juz sam tytut utworu. Jednakze niespotykana liczba niuanséw
fabularnych, potwierdzajacych zakorzenienie sfilmowanych wydarzen
w opowiesciach mitycznych, bajkowych i rytuatach plemiennych, po-
zwala sadzi¢, Ze nie wszystkie one byty powotywane do zycia z antropolo-
giczng $wiadomoscia kulturowego bagazu. Autorzy dziela nie dysponuja
wlasciwym doswiadczeniem religijnym (zaréwno Hrabal, jak i Menzel de-
klarowali czesto swdj ateizm), nie przeszkadza im to jednak tworzy¢ by-
tow, ktore powtarzaja odwieczne swiete czynnosci inicjacyjne, albowiem
,czlowiek areligijny czasow nowozytnych — niezaleznie czy chce tego, czy
nie — kontynuuje zachowania, wierzenia i jezyk homo religiosus””. Przyj-
rzyjmy sie¢ zatem, w jaki sposdb zlaicyzowana fabuta Postrzyzyn wskrze-
sza mityczne archetypy inicjacyjne.

Inicjacja to zespot ,,obrzedéw i pouczen ustnych zmierzajacych do
radykalnej modyfikacji statusu religijnego i spofecznego inicjowanego

% Mircea Eliade, Inicjacja, obrzedy..., s. 178.
5 Tamze, s. 179-180.
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podmiotu [...]. Inicjacja jest rownoznaczna z ontologiczna przemiang po-
rzadku egzystencjalnego. Po zakonczeniu swych prob neofita cieszy sie
egzystencja zupetnie inng niz przed inicjacja: stat si¢ innym™*. Cho¢ spo-
srod trojki gtownych bohateréw Postrzyzyn kazdy przechodzi pewna we-
wnetrzng przemiang, aspekt inicjacyjny dotyczy przede wszystkim boha-
terki podstawowej — Marii. To przeciez ona poddaje si¢ symbolicznemu
obrzedowi podciecia wlosoéw, to ona stanie sie ,innym”, uzyskujac nowy
status —juz nie religijny, a wylacznie spoteczny.

Postrzyzyny to jeden z powszechniejszych rytuatéw inicjacyjnych,
spotykany jeszcze w erze nowozytnej. Poddawani mu byli miodzi chtopcy,
ktdrzy, wraz z osiggnigciem dojrzatosci plciowej, przechodzili spod opieki
matek pod kuratele ojcdw, sposobiac si¢ tym samym do oficjalnego przy-
jecia roli dorostego mezczyzny. Cho¢ zrédla etnologiczne nie odnotowuja
przypadkow zenskiej wersji tego obrzedu, istniejg (co prawda duzo rza-
dziej spotykane) kobiece rytuaty inicjacyjne. W wigekszosci zwigzane sa one
z pokwitaniem i maja na celu przekroczenie granicy pomiedzy dziewcze-
coscig a kobiecoscia. Maria, przygotowujac sie do przyjecia roli matki, nie-
$wiadomie nasladuje specyficzng odmiane tych rytuatow, ktore wpisuja sie
w pewien schemat obrzedow zwigzanych ze zmiana statusu spotecznego.

Obrzedy przejscia (rites de passage) maja na celu ulatwienie przekrocze-
nia granic pomiedzy swiatem ,starym” i ,nowym” oraz pomyslne wej-
Scie w nastepny etap zycia. Kazdy z takich obrzedéw sktada sie z trzech
podstawowych etapow: etap wylaczenia (separacji), etap graniczny oraz
etap wlaczenia. Maria przechodzi po kolei przez kazdy z nich. Najpierw
»separuje si¢” od dotychczasowej roli spotecznej — jej zachowanie wska-
zuje, ze uwiera ja przyjeta niedawno rola przyktadnej zony, chce ja na swoj
sposdb zredefiniowad. ,Gléwnym efektem tych wstepnych obrzedow se-
paracji jest wylaczenie inicjowanego z normalnego Zycia; on (ona) staja sie
okresowo pewnymi nienormalnymi osobami istniejacymi w nienormal-
nym czasie”” — pisze Leach, dodajac, ze kazdy z rytdw separacji sktada
si¢ z kilku osobnych obrzeddéw: zmiany miejsca w procesji, zmiany stroju,
zlozenia ofiary i usuwania nieczystosci. Nietrudno zauwazy¢, ze Maria
jest poniekad ,nienormalna” osoba — nie zachowuje si¢ jak zwykla osoba,
co wiecej, w jej postepowaniu mozna odnalez¢ kazdy z czterech pomniej-
szych, wymienionych przez Leacha obrzedow.

Fabuta Postrzyzyn skupia sie przede wszystkim na etapie wylaczenia,
kiedy to Maria znajduje si¢ w swoistym , bezczasie” spotecznym i oddaje

% Tamze, s. 8.
¥ Edmund Leach, dz. cyt., s. 81.
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sie szalenczym praktykom, co pozwala nam widzie¢ w niej osobe poddana
tajemniczym rytuatom. Victor Turner zauwaza, ze ,atrybuty liminalnosci
czy tez liminalnych person (ludzi progowych) musza by¢ ambiwalentne, po-
niewaz ten stan i te osoby wymykaja sie, wyslizguja z siatki klasyfikacji,
ktéra zazwyczaj wyznacza stany i pozycje w przestrzeni kulturowej”.
Maria wymyka sie roli ,porzadnej” zony, a jej dziatania, podkreslajace od-
mienno$¢ od kulturowego stereotypu, to nic innego, jak pierwszy z rytu-
alow skladajacych sie na etap wylaczenia, czyli zmiana miejsca w procesji
(W obecnym zdesakralizowanym ujeciu rozumiana jako odwrdcenie rdl
spotecznych). Bohaterka PostrzyZzyn zamienia si¢ miejscami z mezem — to
ona podejmuje ryzykowne wyzwania, pomaga przy $winiobiciu, objada sie
miesem i popija piwo (moze to by¢ zresztg sposob zwigkszenia wewnetrz-
nego ,zaru”, do ktérego dazyli niektorzy z inicjowanych w kulturach pier-
wotnych). Kolejny rytual etapu separacji, zmiana stroju, dokonuje sie, gdy
Maria skrdci swojq sukienke; nastepne sa rGwnie oczywiste — usuwanie nie-
czystosci to rytualna kapiel w browarnianej kadzi, ale tez zanurzanie rak
w $winskiej krwi czy upuszczanie (jakkolwiek przypadkowe) krwi wlasne;j.

Osobna czescig etapu separacji jest ztozenie ofiary. Maria dokonuje jej,
asystujac przy swiniobiciu i urzadzajac wieczerze. Moze by¢ ona trakto-
wana jako forma wplyniecia na przychylnos¢ browarnianej komisji, ale
niewykluczone, ze ma tez inny charakter. To specjalna ofiara ptodno-
Sciowa — zwrdoémy uwage, ze zwierze bylo zabite w nietypowym czasie,
a kolacja spozywana jest przy swietle ksiezyca (wyrazny symbol zwigzany
z ptodnoscia). Nieco lubiezne zachowanie Marii tez jest nieprzypadkowe:
,Nie chodzi o rozwiagzlo$¢ obyczajow, ale o wielka tajemnice: objawienie
kobiecej swigtosci; dotyka sie zrédet zycia i ptodnosci™. Jej swoboda nie
jest zatem podyktowana erotyzmem, co stanowi fragment rytuatu. W fil-
mie pojawia si¢ tez wiele innych symboli plodnosciowych — rozkwitajace
jablonie w ogrodzie, prady fulguracyjne jako echo zaptadniajacych bty-
skawic, nocne kapiele, towarzystwo $win czy zawdd Pepina (zaréwno
$winie, jak i obuwie to atrybuty ptodnosci). Réwnie duza moc zaptadnia-
jaca przynosi upuszczanie krwi na ziemig; wreszcie podroz na komin jest
metafora wstepowania, osiggania wytyczonych celow.

Wyprawa na komin browaru jest momentem przetomowym - to sie-
gniecie nieba, po ktéorym mozna juz tylko zstapi¢ z powrotem na ziemie
i zy¢ inaczej. To przeciez po zejSciu z komina Maria inicjuje szalone tarice
(w wielu kulturach réwniez bedace jednym z etapdw inicjacyjnych), ktdre

% Victor Turner, Proces rytualny, ttum. Iwona Kurz, [w:] Antropologia widowisk, red. Leszek
Kolankiewicz, Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004, s. 122.
1 Mircea Eliade, Inicjacja, obrzedy..., s. 71.
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skoncza sie¢ zwichnieciem kostki. Zwichniecie, podobnie jak zlamanie,
,ma symbolike dostowna, bedaca po prostu przeniesieniem odpowied-
niego zjawiska fizycznego w sfere idealna, duchowa lub psychiczna™”.
A zatem jest to przelamanie dotychczasowego bytu, przejscie w kolejny

etap inicjacji — etap graniczny.

Ogdlna cecha takich rytéw granicznych (rites de marge) jest to, ze inicjowanego trzyma
sie¢ w fizycznym oddaleniu od zwyktych ludzi, albo przez catkowite usunigcie z nor-
malnego domowego otoczenia, albo przez tymczasowe umieszczenie w zamknigtej
przestrzeni, do ktorej zwyczajni ludzie nie majg dostepu®.

Maria zostaje umieszczona pod czujnym okiem Francina w zamknie-
tej przestrzeni mieszkania, gdzie nie moze juz dokonywac zadnych niety-
powych czynnosci. Poniewaz, jak twierdzi Eliade, ,, wiekszo$¢ préb inicja-
cyjnych w sposob mniej lub bardziej wyrazisty implikuje rytualng smier¢,
po ktorej nastepuje zmartwychwstanie lub nowe narodziny”*, mozna
uznac chorobe Marii za forme rytualnej $mierci. Tak nalezy réwniez roz-
patrywac sen, w ktory zapada po ukluciu si¢ w palec.

Po wyzdrowieniu Maria wkracza w ostatni etap inicjacyjny —etap wia-
czenia, w ktérym powraca sie¢ do normalnego spoleczenstwa i przyjmuje
nowa role. Ostatecznym, symbolicznym krokiem ku odcieciu si¢ od po-
przedniego, ,nienormalnego” porzadku jest, przedstawiony rownolegle
ze scenami prezentacji wynalazkéw nowej epoki, akt destrukcji starego
$wiata. Pani Piwowarowa najpierw skraca wraz z Pepinem nogi od stotu,
by wreszcie wyrzec si¢ najwazniejszego atrybutu swojego ,dzikiego”
wecielenia — obcina wlosy, pozbywajac sie tym samym swych mocy. Utrata
wloséw jest w symbolice jednoznaczna z catkowitym poddaniem sie,
obezwladnieniem. W tym momencie na scene rytuatu wkracza Francin, by
publicznie wychlosta¢ Marig (kolejny czesty element inicjacji), dokonujac
tym samym obrzedowego jej pokazania calej wspodlnocie. To ,,obwolanie
cudu hierofanii [...], deklaracja $wigtej obecnosci™ jest ceremonialnym
zakonczeniem catej inicjacji i symbolizuje przejscie danej osoby w kolejny
etap egzystencji. Teraz, dzieweczko, zaczniemy nowe zycie — mowi do Marii
Francin, po czym oddalaja si¢ od browaru ku nowemu zyciu.

Trzeba zauwazy¢, Ze inicjacje kobiece sa — w odréznieniu od meskich —
indywidualne. Maria powtarza ten schemat, jednak swoj rytuat podejmuje

62 Juan Eduardo Cirlot, Stownik symboli, ttum. Ireneusz Kania, Znak, Krakow 2006, s. 476.
8 Edmund Leach, dz. cyt., s. 81.

¢ Mircea Eliade, Inicjacja, obrzedy..., s. 10.

% Tamze, s. 68.
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,na wlasna reke”, nie czuwaja bowiem nad nigq zadne opiekunki. Musi
wiec korzysta¢ z pomocy mediatorow. Najwazniejszym z nich jest natural-
nie Pepin, ktdry zacheca ja do podejmowania kolejnych wyzwan, ale inne
osoby posredniczace w inicjacji s3 rownie wazne. Jedna z nich jest fryzjer
Bodzio, zmuszony wbrew wtasnej woli do pozbycia si¢ chluby miasteczka,
czyli pigknych wlosow Pani Piwowarowej, inng — dokonujacy swiniobicia
rzeznik Myclik. ,Przez wprowadzenie kaptana-posrednika wypetniaja-
cego akt ofiary w strefie granicznej ofiarodawca tworzy pomost miedzy
Swiatem bogow i swiatem cztowieka, poprzez ktory moze przeptywac
(do niego) moc bogow”*. Rzeznik nie tylko posredniczy w sktadaniu
ofiary, lecz takze podejmuje wraz z Marig symboliczna zabawe w wyma-
zywanie sie krwig. Dolacza sie do niej rowniez doktor Gruntorad, ktory
spelnia w procesie mediacji istotna role. To on, uzdrawiajac Marig, prze-
nosi ja do nastepnego etapu rytualu (zasypiajac na jej obnazonej piersi,
antycypuje tym samym przyszly stan macierzynski Piwowarowej) i in-
formuje ja o nadchodzacych nowych czasach, ktorych znakiem ma by¢
moda na skracanie. To wiasnie doktor, prezentujac z duma swoj skrécony
wasik oraz przystrzyzony ogon klaczy, popchnie Mari¢ do poddania sig¢
postrzyzynom.

Doktor Gruntorad symbolizuje réwniez inny aspekt rytuatu inicjacji.
Kazdy obrzed inicjacyjny zwiazany jest z koricem pewnej epoki i rozpo-
czeciem nowej, mozna zatem rozpatrywac go rowniez ponadjednostkowo.
W takim ujeciu Postrzyzyny beda nie tylko historig o koncu specyficznego
etapu w zyciu pewnej kobiety, lecz takze, w szerszym kontekscie, opowie-
$cig o odchodzeniu starego $wiata. Doktor, ktdry przynidst ze soba mode na
skracanie oraz Francin, zarazony bakcylem postepu i nowoczesnosci, sym-
bolizuja koniec okreslonej epoki. Radio skroci odlegtos¢ miedzy ludzmi,
konie pociggowe zostang zastgpione przez cigzardwke, motocykl Francina
ustapi miejsca samochodowi, browar ulegnie automatyzacji, nastanie
nowa epoka pary i elektrycznosci. Wspomnieniem monarchii austro-we-
gierskiej bedzie zyt tylko Pepin, nadejdq czasy Pierwszej Republiki. Za
brama browaru, zamykajaca si¢ w przedostatniej scenie filmu za odjezdza-
jacymi malzonkami, zostanie stary swiat. Oddalajacy si¢ coraz bardziej
browar symbolizuje koniec ,starych, zlotych czaséw”. A matzonkowie
zaczna nowe, jeszcze bardziej szczesliwe zycie. Jak to w bajkach bywa.

% Edmund Leach, dz. cyt., s. 85.
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