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MaGDALENA KAMINSKA

Lemoniadowy Joe Jifiego Brdecki
w transmedialnym lancuchu readaptacji

Rany, szoki, wady oka — wszystko leczy Kolaloka!
Firma Kolalok & Syn

Pijcie z umiarem, przyjaciele, nie mamy wiece;j.

Tornado Lou

Peter Hames okreslit Lemoniadowego Joe (Limonddovy Joe aneb Koiiskd
opera, 1964, rez. Oldfich Lipsky) mianem , atrakcyjnie naiwnej” hybrydy
gatunkowej. Film ten jest rzeczywiscie przede wszystkim parodia musi-
cali i westerndéw klasy B — zaréwno niemych, ktorych gwiazdami byli Wil-
liam S. Hart czy Tom Mix, jak i udzwiekowionych oraz muzycznych, sta-
nowiacych krolestwo Spiewajacych kowbojow w typie Gene’a Autry’ego,
stynnego z umiejetnosci jodfowania, wczesniej kojarzacej sie raczej z Ty-
rolem niz z Dzikim Zachodem. Hames zalicza Joego do ,, mniej ambitnych”
dziet czechostowackiego kina, wraz z komediami realizowanymi przez
duet Vaclava Vorlicka (rezyseria) i Milosa Macourka (scenariusze), takimi
jak Kto chce zabic Jessii? (Kdo chce zabit Jessii?, 1966) czy Koniec agenta W4C
(Konec agenta W4C prostiednictvim psa pana Foustky, 1967). Wymienione
filmy taczy fakt, ze prezentuja satyryczne spojrzenie tworcow zza zelaznej
kurytyny na zachodnia kulture popularna w jej najbardziej charaktery-
stycznych przejawach, takich jak westerny, komiksy i produkcje opowia-
dajace o przygodach Jamesa Bonda. Hames podkresla, ze zamitowanie do
tego rodzaju parodii pozostaje do dzi$ wazna tendencja w kinie czeskim;
wspolczesnymi przykladami moga by¢ chocby Sprytny Filip (Mazany Fi-
lip, 2003) Vaclava Marhoula parodyzujacy filmy noir czy komedia zombie
Marka Dobesa Choking Hazard (2004)".

! Peter Hames, Czech and Slovak Cinema. Theme and Tradition, Edinburgh University Press,

Edinburgh 2009, s. 49.
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Lemoniadowy Joe jest jednak czyms$ wiecej anizeli tylko parodia. Jego
scenariusz stanowi adaptacje sztuki teatralnej Jifiego Brdecki (1917-1982),
znanego nie tylko jako pisarz i dziennikarz (publikowat pod kilkoma pseu-
donimami), lecz takze rezyser teatralny, filmowy, dramaturg, scenarzysta,
grafik oraz animator. Brdecka przez wiele lat wspotpracowat z rezyserem
Joego, Oldfichem Lipskim, a takze z Jifim Trnka i Janem Werichem w naj-
starszym czeskim studiu animacji — zalozonym w 1945 r. ,,Bratfi v triku™,
Ze studiem tym wspotpracowali rowniez Zdenék Miler, tworca przebojo-
wego Krecika (Krtek, 1956—2002), Vaclav Bedfich, animator i rezyser 358 fil-
mow, w tym znanych i lubianych w Polsce serii Makowa panienka (O makové
panence, 1971) czy Sztaflik i Szpagetka (Staflik a Spagetka, 1971) oraz Bietislav
Pojar, animator, scenarzysta, rezyser, profesor stynnego Wydziatu Filmo-
wego i Telewizyjnego Wyzszej Szkoly Artystycznej w Pradze (Filmova
a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze, FAMU), ktorego
absolwentami sa m.in. Véra Chytilova, Milo§ Forman, Agnieszka Holland
czy Emir Kusturica.

Filmy , Bratfi v triku” byly obsypywane nagrodami na catym swie-
cie i do dzi$ pozostaja wysoko cenione przez historykow animacji’, nie
tylko ze wzgledu na walory formalne, lecz takze dlatego, ze udato im sig¢
przekroczy¢ imperatyw prostej rozrywki i stworzy¢ ,enklawe artystycz-
nej blyskotliwosci, barwnosci i wrazliwosci w surowym, czesto strasznym
Swiecie totalitaryzmu™. Czeska szkota animacji zawsze dbata o wysoki
poziom artystyczny na kazdym etapie powstawania filmu. Dodatkowo
wyrodznialo ja to, Ze starala si¢ unikac wszelkiej brutalnosci na ekranie, po-
niewaz tworcy zakladali, ze ,gdy dzieci dorosnag, beda miaty z niq i tak az
nazbyt czesta stycznos¢, a poki sie to nie stanie, nalezy pokazac im co$ lep-
szego’”. Jak wspomina dtugoletnia pracownica studia, Zdenka Deitchova,
znajdowali si¢ oni w wyjatkowej sytuacji, poniewaz jako jedni z nielicz-
nych mogli sobie pozwoli¢ na , niezwracanie uwagi na to, co dziato sie¢ na
zewnatrz”. Udalo si¢ im w ten sposob stworzy¢ ,matg oaze” ostaniajaca
przed mrocznymi aspektami rzeczywistosci realnego socjalizmu. Tworcy
,,Bratfi v triku”

Jego nazwa moze znaczy¢ zaréwno ,Bracia w trykotach”, jak i , Bracia w tricku”. Za:
Christian Falvey, Studio ,Bratii v triku” — the cradle of Czech animation, www.radio.cz/en/
section/arts/studio-bratri-v-triku-the-cradle-of-czech-animation (dostep: 30.12.2011).
Na przyklad w: Jerry Beck, Sztuka animacji. Od otdwka do piksela. Historia filmu animowa-
nego, ttum. Andrzej Kolodynski, Ewa Romkowska, Arkady, Warszawa 2006.

Christian Falvey, dz. cyt. (ttum. autorki).

Tamze.
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byli chronieni przed komunizmem z prostego powodu: nikt [we wladzach - przyp.
M. K.] nie wiedzial nic o animacji. Nikt nie rozumial, jak ona powstaje, po co sie
ja tworzy i tak dalej; wiedzieli tylko, Ze jest ona wartosciowa dla catego narodu. Wie-
dzieli, ze jesli bedq powstawac te kreskowki, bedq mogli zyska¢ pewien rodzaj stawy,
awans kulturalny albo zdobywa¢ nagrody. Bo nie mogli zdobywac ich poprzez sys-
tem ekonomiczny; nie mogli zdobywac nagrod za lodéwki lub te marne samochody,
ktére produkowali — ale mogli za te glupiutkie kreskowki®.

Poczatek transmedialnej opowiesci o szlachetnym kowboju-absty-
nencie Lemoniadowym Joe dat cykl opowiadan Brdecki pisanych prze-
zen w czasie drugiej wojny $wiatowej dla czasopisma ,, Ahoj”. Zostaty one
zebrane i wydane w 1946 r. jako powies¢. Brdecka zaadaptowat te ostatnia
na sztuke teatralna w roku 1955, ja zas z kolei — na scenariusz filmowy. Nie
bez znaczenia byt tu fakt, ze wczesniej wspdtpracowat przy powstawaniu
filmu kukietkowego Piesri prerii (Arie prérie, 1949) w rezyserii wspomnia-
nego juz Jifiego Trnki. Trnka (1912-1969) byt wybitnym twodrca filmow
animowanych, znanym (réwniez na Zachodzie) jako , Disney Wschodu”.
Debiutowal w latach 30. jako karykaturzysta i grafik, wéwczas rozpoczat
takze wspotprace z teatrem marionetek, a nastepnie zatozyt wlasny. Po
drugiej wojnie Swiatowej realizowal nagradzane na festiwalach filmo-
wych na calym swiecie kukietkowe filmy animowane, takie jak Mate zwie-
rzeta i rozbojnicy (Zvitdtka a petrovsti, 1946), Cesarski stowik (Cisariiv slavik,
1948), Ksiezniczka Bayaya (Bajaja, 1950), Przygody dobrego wojaka Szwejka
(Dobry vojdk Svejk, 1954), Sen nocy letniej (Sen noci svatojinské, 1959), Reka
(Ruka, 1965) czy wtasnie Piesn prerii.

Fabuta ostatniego z wymienionych filméw — podobnie jak pozniejsza
adaptacja historii Lemoniadowego Joe — odwotuje si¢ bardzo wyraznie
do klisz, bohaterow i stereotypéw konwencjonalnego westernu. Hames
okresla Piesn prerii jako film pod wieloma wzgledami przelomowy; nie
tylko w zakresie konstruowania postaci, lecz takze dramaturgii i wpro-
wadzania elementéw innowacyjnego wowczas w kinematografii wschod-
nioeuropejskiej parodystycznego humoru. Stynny leitmotiv wykonywany
przezjodiujacego kowboja zostat skomponowany przez Jana Rychlika jako
parodia tematu Dylizansu Johna Forda (Stagecoach, 1939), lecz bezposrednia
inspiracje dla Piesni prerii stanowil zapomniany dzi$ Arizona Bill z Wallace
Beerym w roli tytutowej (alternatywny tytul: The Bad Man of Brimstone,
1937, rez. ]. Walter Ruben), a takze komiks Arizona Jim, ktérego powsta-
wanie jest osig fabuty filmu Jeana Renoira Zbrodnia pana Lange (Le Crime
de Monsieur Lange, 1936). Opowiada on o skromnym pracowniku pewnego

¢ Tamze.
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wydawnictwa, ktéry marzy, by zosta¢ popularnym tworcg fikcji z Dzi-
kiego Zachodu. Niespodziewanie zyskuje taka szanse i tworzy cykl opo-
wiesci o kowboju Arizona Jimie, ktorego przygody stanowia paralele tego,
co jemu i jego znajomym przytrafia si¢ na co dzien w pracy. Piesni prerii
znajduje si¢ ponadto pod silnym wptywem calego éwczesnego dorobku
wschodnioeuropejskiej szkoty animagji, a takze — réwniez rezyserowanej
przez Lipskiego — scenicznej adaptacji historii Joego’.

Lemoniadowy Joe jest takze powigzany ze wspomnianym juz filmem
Kto chce zabié Jessii? Vaclava Vorlicka i Milosa Macourka. Réwniez i on sta-
nowi parodystyczny komentarz do wytworéw zachodniej kultury popu-
larnej, w tym przypadku komiksow i kreskdwek. Opowiada o naukowcu
- wynalazcy maszyny, za pomoca ktérej moze inwigilowac i kontrolowac
ludzkie sny. Nieoczekiwanym skutkiem ubocznym wynalazku okazuje
si¢ materializacja tych ostatnich. W ten sposéb w Pradze lat 60. XX w. po-
jawiaja sie blond pin-up girl, rewolwerowiec z Dzikiego Zachodu i superbo-
hater. Jessii posiada wiele cech crazy comedy, ale Zrédtem jej komizmu jest
przede wszystkim to, ze cze$¢ bohaterow pochodzi ze swiata komiksu.
W ten sposdb diegetycznie uzasadniony zostaje fakt, ze zachowuja si¢
oni w niezwykly sposdb, na przyktad przemawiajac poprzez komiksowe
dymki. Ta pozornie lekka komedia zawiera powazne i niejednoznaczne
przestanie: w sposob zdecydowanie niezgodny z wytycznymi dominuja-
cej wowczas ideologii rozwaza kwestie ludzkiej wolnosci w zakresie snu-
cia marzen, a takze uniwersalne pytanie, jak nalezy radzic sobie ze zreali-
zowanymi fantazjami.

Vorlicek w latach 70. i 80. $cisle wspdtpracowat z Lipskim, a ten z kolei
z Brdecka, ktéry napisal scenariusz do jego kolejnej komedii, tym razem
parodyzujacej watki horroru i science fiction — Adela jeszcze nie jadta kolacji
(Adéla jesté nevecerela, 1977)°. Ladislav Smoljak, rezyser filmowy, teatralny,
scenarzysta i aktor, scenarzysta Zdenek Sverak’ oraz Vorlicek rezyserowali
wiele do scenariuszy Macourka, szczegolnie w latach 70., tworzac kolejne

7 Hames twierdzi, ze z kolei Lemoniadowy Joe zainspirowat hollywoodzki western kome-
diowy Kasia Ballou (Cat Ballou, 1964, rez. Elliot Silverstein). Za: Peter Hames, dz. cyt., s. 50.
8  Warto odnotowac, ze ludozercza roslineg, ktora jest tytutowa bohaterka tego filmu, za-
projektowat kolejny geniusz czeskiej animagji — Jan Svankmajer.
Smoljak i Sverak w 1967 r. stworzyli fikcyjna, dzi$ kultowq postac¢ najgenialniejszego
cztowieka $wiata — pisarza, poety, filozofa, wynalazcy, muzyka, ginekologa, sportow-
ca i przestepcy Jary Cimrmana, ktdra stanowila parodie 6wczesnych metod propagan-
dy sukcesu. Najwazniejsze , dokonania” Cimrmana zob. Mariusz Szczygiet, Fafszy-
wa poledwica, http://wyborcza.pl/1,76842,8908148, Falszywa_poledwica.html (dostep:
30.12.2011).
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komedie, takie jak Dziewczyna na miotle (Divka na kostéti, 1972), Jak utopi¢
doktora Mraczka (Jak utopit dr. Mrdcka aneb Konec vodnikii v Cechich, 1974),
Szpinak czyni cuda! (Coz takhle dit si spendt?, 1977) czy popularny réwniez
w Polsce serial telewizyjny Arabella (Arabela, 1979-1981). Hames konstatuje,
ze wszystkie te filmy stanowily wartosciowe lokalne ekwiwalenty popu-
larnych komedii, wyr6zniajace si¢ jednak raczej oryginalnymi, idiosyn-
kratycznymi fabutami anizeli wyczuciem kina czy wysublimowaniem
estetycznym. Przeciwstawia im wcze$niejszego Lemoniadowego Joe, ktory
w jego opinii jest ,wrazliwy i dowcipny jak zadna europejska parodia”,
ijako taki w pelni zastuzenie dzierzy tytut ikony czeskiego kina, tym bar-
dziej, ze jest nadal chetnie ogladany, zas piosenki z filmu ustysze¢ mozna
w praskich kawiarniach rowniez i dzis".

Akcja Joego rozgrywa si¢ na umownie naszkicowanym Dzikim Za-
chodzie Standéw Zjednoczonych w osadzie o symbolicznej nazwie Stetson
City, w ktorej bohaterowie walcza o handlowy sukces whisky oraz lemo-
niady produkowanej przez firme Kolalok & Syn, a takze o wdzigki stod-
kiej blondynki Winifred (rzecz jasna) Goodman' (Olga Schoberova'). Film
rozpoczyna sie archetypowa scena bijatyki rewolwerowcodw w Trigger
Whisky Saloon, ktorego wiascicielem jest Doug (oczywiscie) Badman (Ru-
dolf Deyl). Winifred, ubrana w stylu czlonkin Armii Zbawienia i repre-
zentujaca wspolnote abstynentow ,, Arizonskie Ozywienie” wraz ze swym
ojcem (Bohus Zahorsky) wkracza do saloonu i usituje rozpocza¢ spoteczna
kampanie przeciwko demonowi trunku, zostaje jednak wysmiana przez
grono zle wychowanych pistolnikéw, z ktérych jeden zaczyna ja napasto-
wac. W tym momencie pojawia si¢ Lemoniadowy Joe (Karel Fiala), jasny
blondyn ubrany od stép do gléw w biel. Ratuje dziewczyne i od pierw-
szego wejrzenia podbija serca nielicznych obecnych niewiast — cnotliwej
Winifred i rozwiaztej barowej szansonistki Tornado Lou (Kvéta Fialova).

10 Peter Hames, dz. cyt., s. 49-51.

" W powiesci Winifred nosi inne nazwisko — Breakenridge. Warto zaznaczy¢, ze podob-
nych rozbieznosci jest wiecej. Na przyklad ksigzkowy Joe jest bezinteresownym pro-
pagatorem swojego ulubionego napoju, nie za$ synem i spadkobierca jego producenta,
ktéry otrzymuje wynagrodzenie za ustugi promocyjne, jak ma to miejsce w filmie; nie
wspominajac juz o smaczkach w rodzaju wplecionej w powiesciowa fabule historycz-
nej skadinad wizyty Oscara Wilde’a na Dzikim Zachodzie. Por. Jifi Brdecka, Joe strzela
pierwszy, ttum. Cecylia Dmochowska, Wyd. Iskry, Warszawa 1959.

Znana rowniez pod nazwiskiem Olinka Bérova. Aktorka ta pojawila si¢ takze w Kto
chce zabi¢ Jessii?, a potem w kilku zagranicznych filmach, m.in. zachodnioniemieckim
koprodukcyjnym westernie Die Schwarzen Adler von Santa Fe (1965, rez. Alberto Cardone
i Ernst Hofbauer) oraz w brytyjskim filmie fantasy The Vengeance of She (1968, rez. Cliff
Owen). Byta tez pierwsza Czeszka na oktadce ,Playboya” (w roku 1969).
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Oprécz zamitowania do lemoniady firmy Kolaloka, Joego (uwaga: imig
kowboja nalezy wymawiac fonetycznie!) wyrdznia fakt, iz jest znakomi-
tym strzelcem; dzigki temu zaraz po przybyciu do miasteczka udaje mu sie
udaremnic¢ napad na bank. Wkrotce angazuje si¢ w walke z czarno odzia-
nym outlaw Hogo Fogo (Milos Kopecky) — w rzeczywistosci jest to Horacy
Badman, brat wilasciciela saloonu, ktory pragnie pohanbi¢ Winifred i po-
nownie sprowadzi¢ mieszkancow miasteczka na (konserwatywna w kon-
tekscie specyficznej obyczajowosci Dzikiego Zachodu) droge alkoholizmu.

Fot. 3. Lemoniadowy Joe (1964, rez. Oldfich Lipsky)
Biata barwa stroju kowboja koresponduje
z jego nieskazitelnym charakterem

Film jest peten pomystowych rozwigzan formalnych. Wiele z nich
stanowi reminiscencje zapomnianych technik kina niemego: pojawia sie
przyspieszony ruch nasuwajacy skojarzenia ze slapstickiem, barwne fil-
try sygnalizujace temperature emocjonalna danej sceny czy roletki. Inne
pochodza z tradycji animacji: dym z papieroséw ujawnia kolory kart szu-
lerom grajacym w pokera, za$ kropkowane linie pojawiajace si¢ w powie-
trzu znacza trajektorie pociskow Joego i Hogo Fogo. Zastosowanie bliskich
planéw przypomina, jak zauwaza Hames, parodie Sergio Leone; jedna ze
szczegOlnie pamietnych scen otwiera na przyklad ogromny detal wnetrza
ust Joego, ktory akurat ¢wiczy jodlowanie. Doug Badman przypomina
Wyatta Earpa granego przez Henry'ego Fonde w Miedcie bezprawia (My
Darling Clementine, 1946, rez. John Ford), a Tornado Lou — Frenchy w wy-
konaniu Marleny Dietrich z Destry znéw w siodle (Destry Rides Again, 1939,
rez. George Marshall)".

13 Peter Hames, dz. cyt., s. 51.

32



Lemoniadowy Joe Jitiego Brdecki...

Joe stanowi szczegolnie skomplikowana realizacje praktyki adaptacyj-
nej. Transponuje zarowno sztuke sceniczng oraz — posrednio — jej pierwo-
wzory, czyli opowiadania i powies¢, jak réwniez niezwykla wprost ilos¢
klisz gatunkowych. W odniesieniu do swych pierwowzordéw literackich
i scenicznych realizuje wzér adaptacji korekcyjnej, natomiast w odnie-
sieniu do nostalgicznie, a réwnoczesnie parodystycznie traktowanych
przez siebie klisz gatunkowych — hotdowniczej i zarazem spadkobier-
czej''. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze film Lipskiego powstat na
poczatku lat 60., zas poprzednia dekada byla szczegdlnie traumatycznym
okresem w historii amerykanskiego westernu. Jego terytorium zostato
woéwczas uszczuplone przez wkraczajace nan inne gatunki, szczegdlnie
science fiction i horror. Western telewizyjny stawat si¢ bardziej popularny
niz kinowy, ktory zaczat by¢ klasyfikowany do seryjnej produkcji typu B,
poniewaz przestal gwarantowa¢ wysokie zyski. Okres prosperity we-
sternu trwat od roku 1939 — kiedy powstaty Dylizans Johna Forda i Jesse
James Henry’ego Kinga — przez cate lata 40. Paradoksalnie jednak dopiero
w konsekwencji powojennego ostabienia ekonomicznego gatunek ten stat
sie¢ wysoce kreatywny artystycznie: jego proste dotad opowiesci zyskaty
intrygujaca niejednoznaczno$¢, a gléwny bohater zmienit si¢ w skompli-
kowanego psychologicznie buntownika ,,prowadzonego przez coraz bar-
dziej mroczne obsesje, ktérych sam do konca nie rozumie””. To przede
wszystkim dzigki filmom okresu zimnej wojny wsrod historykéw filmu
panuje dzi$ przekonanie, ze westernowy dyskurs mozna traktowac jako
wiarygodny barometr aktualnych nastrojéw spotecznych, kulturowych
i politycznych. Subwersja amerykanskiego sposobu zycia i infiltracja ko-
munistyczna — to tylko najpopularniejsze i najwyrazniejsze leki tej epoki.
Réwnie czestym tematem filmoznawczych analiz gatunku jest watek re-
pulsji odmiennosci i potrzeby obrony zagrozonej amerykanskosci'.

4 Postuguje sie tutaj typologia adaptacji filmowych autorstwa Thomasa Leitcha. Wyréz-
nia on nastepujace rodzaje adaptacji: uroczyste (na ogét odnosza si¢ one do wybitnych
powiesci, przy czym powies¢ zostaje z gory uznana za bardziej wybitng anizeli film),
spadkobiercze (koncentruja sie na przetworzeniu tekstu z unikalnego i autorskiego do
bezautorskiego, zuniwersalizowanego historycznie i kulturowo), przystosowawcze
(opieraja sie na zatozeniu, ze tekst ma zosta¢ w ich ramach sprowadzony do formy bar-
dziej adekwatnej wobec medium filmowego), uaktualniajace (ich celem jest wykazanie
uniwersalnosci tekstu) oraz nakladane (wieloautorskie, zapozyczajace materiat z réz-
nych zrédet). Zob. Thomas Leitch, Film Adaptation and Its Discontents. From “Gone with
the Wind” to “The Passion of the Christ”, The Johns Hopkins University Press, Baltimore
2007, s. 96-97.

15 Stephen McVeigh, The American Western, Edinburgh University Press, Edinburgh 2007,
s. 74.

16 Tamze, s. 76.
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Lemoniadowy Joe stanowi interesujacy wariant tej tradycji, poniewaz
jego narracyjny rdzen ksztattuje specyficznie wschodnioeuropejska repul-
sja tejze amerykanskosci, wynikajaca z potrzeby poszukiwania i korygo-
wania tozsamosci narodowej w okresie dominacji socjalizmu. Miala ona
pomoc czeskim intelektualistom osadzi¢ sie mentalnie w kompromisowym
punkcie miedzy kapitalistycznym, liberalnym Zachodem a stowianskim,
socjalistycznym Wschodem". Skojarzenie slawizmu i socjalizmu sprawito,
ze powojenni intelektualisci skoncentrowali si¢ na pytaniu: jak wykonad
egzystencjalnie niezbedny zwrot na Wschdd przy zachowaniu maksimum
niezaleznosci'®? Na tym gruncie uformowata si¢ dwuznacznos¢ przekazu
Joego, ktéry wobec mitycznej amerykanskosci przyjmuje postawe szyder-
cza i nostalgiczna zarazem.

Westerny jako opowiesci mityczne opieraja si¢ na powszechnie zna-
nych konwencjach, rozwigzaniach formalnych, symbolach i postaciach,
czyli kliszach”. To wlasnie na zabawie z kliszami opiera si¢ nieodparty
do dzi$ komizm Joego. Jego $wiat sklada sie wylacznie z postaci karykatu-
ralnie przerysowanych w swojej typowosci: zaludniaja go nie tylko aniel-
scy blondwtosi kowboje w nieskazitelnie biatych strojach i przesadnie de-
moniczni, spowici w czern outlaws, ale rowniez cata reszta stereotypowej
ludzkiej menazerii Dzikiego Zachodu: chudzi, wysocy, ubrani w ciemne
surduty i cylindry grabarze, sklepikarze i poczciarze — fagodni i lekliwi
ojcowie rodzin, szanowane matrony obarczone dzie¢mi i stanowiace de-
koracje tla; bezradni i zniewiesciali duchowni, ,niewidzialni” barmani,
wlasciciele saloonéw naduzywajacy swojej ekonomicznej wladzy nad
wspolnota itp.* Frank Gruber wyrdznit nastepujace formuly fabularne,
w ktérych partycypuja westerny: opowiesc o ranczu (the ranch story), opo-
wies¢ o budowie kolei (the Union Pacific story), opowies¢ o zemscie (the re-
venge story); opowies¢ o walce kawalerii z Indianami (the cavalry and Indian
story), opowies$¢ o wyrzutku (the outlaw story); opowiesc o studze prawa (the
marshal story), ktorej fabuta zdominowana jest przez kolejne wyzwania rzu-
cane przedstawicielowi sprawiedliwosci i cywilizacji, wreszcie opowies¢
o imperium (the empire story), opisujaca budowe poteznego rolniczego lub
naftowego przedsiebiorstwa®. Fabule Lemoniadowego Joe mozna zaklasy-

7 Bradley F. Abrams, The Struggle for the Soul of the Nation. Czech Culture and the Rise of
Communism, Rowman & Littlefield Publishers, Oxford 2005, s. 157.

8 Tamze, s. 166-167.

19" Paul Varner, Historical Dictionary of Westerns in Cinema, Scarecrow Press, Lanham 2008,
s. 48—49.

2 Tamze, s. 216-217.

2l Za: tamze, s. 17-18.
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fikowa¢ do ostatniego typu, z ta jednak rdéznica, ze w jego przypadku
nie chodzi o wielkie latyfundium, lecz o handlowa dominacje okreslonej
marki oranzady nad innymi napojami. Oznacza to oczywista degradacje,
a rownoczesnie rewizje romantycznych i epickich aspektéw tekstualnych
klisz, ktére stanowity koncepcyjny pierwowzor Joego.

Kazda z wymienionych fabut porzadkowana jest przez podstawowy
Altmanowski dualizm cywilizacji i dziczy (civilization versus wilderness)™.
W westernie bezprawie jawi si¢ jako wyjsciowy podtekst cywilizacji,
ktéry musi zosta¢ poskromiony i ta koniecznosc jest podstawowym zré-
dlem napiecia dramaturgicznego. Z drugiej strony cywilizowani bohate-
rowie portretowani sg jako ludzie stabi, niewystarczajaco wartosciowi, by
pokonywac trudnosci zycia na pograniczu®. W tradycyjnym westernie
dualizm ten znajduje symboliczny wyraz w skontrastowaniu przestrzeni
miasteczka i otaczajacego je pustkowia. Ubi sunt leones zamieszkuja roz-
maite odmiany ,,dzikich” — od Indian do bandytéw — przemieszczajace
sie¢ dynamicznie z miejsca na miejsce i zyjace ,w stanie niepohamowa-
nego bezprawia”. Wyznaczaja one pierwszy poziom spoteczenstwa Dzi-
kiego Zachodu. Spotecznos¢ mieszczan, czyli obywateli zyjacych wedle
prawa i obyczaju, stanowi drugi poziom. W jej sktad wchodza wszystkie
kobiety, a takze mezczyzni posiadajacy rodziny, parafianie lokalnego kos-
ciota oraz przedsiebiorcy i sklepikarze. Bohaterowie ci sa statyczni, a ich
egzystencja jest uzalezniona od innych. Rzadko nosza bron czy jezdza
wierzchem konno, a kiedy wyjezdzaja z miasta, uzywaja powozéw lub
wozdw; sg podatni na wszelkie niebezpieczenstwa czajace sie¢ w dziczy.
Napiecie powstajace miedzy grupa mieszczan i ,,dzikich” jest podstawa
struktury dramaturgicznej westernu. Trzeci poziom spoteczenstwa repre-
zentuje kowboj, bedacy jedyna osoba, ktéra moze swobodnie przemiesz-
czac si¢ miedzy przestrzeniami dziczy i miasta. Kowboj zachowuje sie jak
cztowiek cywilizowany i dzieli z mieszczanami hierarchie wartosci, ale
réwniez poza miastem czuje si¢ jak w domu wraz ze swym wiernym ru-
makiem, niezawodng bronig i znakomicie rozwinietymi umiejetnosciami
przetrwania. Dlatego intryga klasycznych westernéw ogniskuje sie wia-
$nie wokdt niego jako postaci mediatora™.

W latach 50. te funkcje przejat rewolwerowiec, ktorego rola spoteczna
jest bardziej ambiwalentna, jednak podobnie jak kowboja obowigzuje go
scisty, cho¢ nieskomplikowany kodeks honorowy: 1) nigdy nie podnosi¢

22 Zob. Charles F. Altman, W strong teorii gatunku filmowego, ,Kino” 1987, nr 6, s. 18-22.
% Paul Varner, dz. cyt., s. 46.
% Tamze, s. 195.
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broni pierwszemu (nie by¢ agresorem), 2) zawsze dawac przeciwnikowi
szanse¢ na uczciwa walke (by¢ dzentelmenem), 3) nigdy nie strzela¢ w plecy
(nie by¢ kunktatorem ani tchérzem). Rewolwerowiec nie jest przestepca,
ale pozostaje etycznie rozdarty miedzy starym (dzicz) i nowym (cywiliza-
cja) porzadkiem rzeczywistosci; dlatego wiasnie czuje si¢ zmuszony, aby
wzigc sprawiedliwos¢ we wlasne rece. Miasto poczatkowo go odrzuca, po-
tem wzywa na pomoc, nastepnie ostroznie akceptuje, ale nigdy nie inkor-
poruje ani nawet nie okazuje mu szczegdlnej wdziecznosci®.

Filmowy (cho¢ nie powiesciowy) Joe odwraca te schematyczne upo-
rzadkowania. Wobec mieszczan Stetson City gra role idealisty-outsidera,
ale pod koniec filmu okazuje si¢ trzezwym handlowcem, ktéry przybyt
do miasteczka z konkretna misja reklamowa i dla zysku gotowy jest is¢
na uktady nawet z najgorszym lajdakiem (Akredytowany agent firmy Kola-
lok & Syn na caty potudniowy zachdd. Z pensjq tysiqca dolaréw netto. I z dzie-
siecioprocentowq premiq brutto!). Podobnie Winifred pod pozorami cnotli-
wej romantyczki skrywa dusze cynicznej kryptoprostytutki matzenskiej
(Kochany! Jestem twoja. Jesli dostane pie¢ procent od premii). Lemoniadowy Joe
obnaza w ten sposob mieszczanskie podloze westernowej wyobrazni,
rownoczes$nie demaskujac i kompromitujac dwa gtéwne komponenty
amerykanskosci takiej, jak jest ona postrzegana we Wschodniej Europie:
hipokryzje i pragmatyzm.

Podstawowy mityczny podtekst westernéw wyznacza nostalgia ,za
dawnymi dobrymi czasami, kiedy zycie bylo lepsze niz dzis”. Wszyst-
kie one, odnoszac si¢ do historycznego the Western moment, intensywnie
eksploruja jednak aktualne problemy, a rozumienie nostalgii przekracza
w ich konteks$cie prosta praktyke ogladania sie w przeszlos¢ dla czystej
przyjemnosci snucia wspomnieni, poniewaz jej obiekt jawi si¢ jako nie-
jednoznaczny i podatny na reinterpretacje®. W latach 50. odczytywano
the Western moment w kategoriach meskocentrycznej, biatej i anglosakson-
skiej historii. W latach 60. westerny zaczely kwestionowac te waska per-
spektywe. Pierwsze zwiastuny przetomu pojawity sie juz u schytku lat 50.
W 1959 r. powstata odpowiedZz Howarda Hawksa na W samo potudnie (High
Noon, rez. Fred Zinnemann, 1952) — Rio Bravo. W 1960 r. John Sturges na-
krecit Siedmiu wspaniatych (The Magnificent Seven), otwierajac tym samym
krotki okres restauracji wielkiej westernowej epiki. Dwa lata przed po-
wstaniem Joego pojawil sie Czlowiek, ktory zabit Liberty Valance’a (The Man
Who Shot Liberty Valance), a w tym samym roku — proindianska Jesier: Cze-

% Tamze, s. 107.
% Tamze, s. 157.
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jenow (Cheyenne Autumn) Johna Forda. Wraz z premiera Za gars¢ dolarow
Sergio Leone (A Fistful of Dollars, 1967) narodzit si¢ spaghetti western, po-
czatkowo surowo skrytykowany przez recenzentdw, za to natychmiast po-
kochany przez publicznos¢. Zdaniem Stephena McVeigha byt to kluczowy
moment redefinicji amerykanskiego westernu”. Paul Varner wskazuje na
kolejny w roku nastepnym, kiedy to gwiazdor klasycznych westerndw
John Wayne wyrezyserowat Zielone berety (The Green Berets) — film opowia-
dajacy o wojnie w Wietnamie, ktory catkowicie zignorowal dominujace
wdwczas nastroje antywojenne i tym samym skompromitowat idola jako
oderwanego od rzeczywistosci. Po tej dacie zmiana nastawienia wobec
the Western moment byta juz wyrazna. W 1969 r. pojawila si¢ arcybrutalna
Dzika banda (Wild Bunch) Sama Peckinpaha, a takZe modernizujacy gatun-
kowe klisze Butch Cassidy i Sundance Kid (Butch Cassidy and the Sundance
Kid) George’a Roya Hilla. W kolejnym roku powstat pierwszy prawdzi-
wie rewizjonistyczny western — Maty Wielki Cztowiek (Little Big Man, rez.
Arthur Penn), zas Plongce siodta (Blazing Saddles, 1974) Mela Brooksa tak
dalece osmieszyly dotad , Swiete” wzorce opowiesci z Dzikiego Zachodu,
ze wielu filmoznawcow uznalo te wtasnie date za koniec westernu jako
wiodacego amerykanskiego gatunku filmowego. W 1979 r. zmart John
Wayne i wraz z jego $Smiercig stato si¢ catkowicie jasne, ze zlota epoka we-
sternu jest juz zakoniczona®.

Filmy powstajace po okresie klasycznym, czyli od lat 60. do 70., okresla
si¢ mianem postwesterndw. Zdaniem Varnera byty one powiagzane z popu-
larnymi wowczas koncepcjami egzystencjalizmu, poniewaz jednak nadal
nie radzity sobie z aktualnymi spotecznie tematami, takimi jak seksizm
czy rasizm, wkrotce zostaly zastgpione przez westerny antymityczne i al-
ternatywne”. Pojawienie si¢ antymitycznych westernéw zbieglo sie z ewo-
lucja wartosci poznych lat 60. Zaczely one rzucac kolejne wyzwania za-
fozeniom, na ktérych bazowaty klasyczne realizacje gatunku. Najbardziej
ewidentnym przykladem moze tu by¢ deterytorializacja klasycznego we-
sternu przez wloskich rezyserow, takich jak Sergio Leone, ktdrzy realizo-
wali swe filmy w Europie. Spaghetti westerny zanegowaly w ten sposob
praktyke przywotywania okreslonej przestrzeni geograficznej celem rege-
neracji mitu, a takze odkryly antybohateréw, dla ktérych wartosci moralne
nie maja juz wymiaru absolutnego, a jedynym celem sa przetrwanie i auto-
gratyfikacja®. Westerny alternatywne, zwane tez postmodernistycznymi

¥ Stephen McVeigh, dz. cyt., s. 173.
28 Tamze.

2 Tamze, s. 167.

Tamze, s. 11.
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lub rewizjonistycznymi, zaczety powstawac dopiero po latach 70., ktore
przyniosty doglebne przemiany kultury amerykanskiej. Richard Slotkin
wyroznit wérdd nich westerny formalistyczne, neorealistyczne i kontrkul-
turowe, czyli ,westerny kultu Indianina”. Odbijaja one zmiany popular-
nych przekonan co do pici i rasy, mieszajac mroczne, ponure obrazy rze-
czywistosci Dzikiego Zachodu - bliskie skadinad prawdzie historycznej
- z elementami fantastycznymi. Przykladami moga tu by¢ Szybcy i mar-
twi (The Quick and the Dead, 1995, rez. Sam Raimi), w ktérym najszybszy
rewolwerowiec jest kobieta, lub surrealistyczny Truposz (Dead Man, 1995,
rez. Jim Jarmusch)’. Na miano westernu alternatywnego z pewnoscia za-
stuguje rdwniez wspolczesna readaptacja Lemoniadowego Joe, tym razem
teatralna, zaproponowana przez Malgorzate Gtuchowska:

Kowboj jest twardy, nieugiety, nieco tajemniczy [...]. Ten dumny obraz swiata me-
skich idei burzy Ona, Kobieta, Tornado Lou. W miejsce androcentrycznej bajki wiecz-
nych chlopcdw wprowadza opowieé¢ nowa, niepokornie $miejac sie tradycyjnej
wizji w twarz [...]. Daje upust swoim niepohamowanym erotycznym fantazjom, dla
ktérych nie istnieje tabu ani zasciankowa moralnos$é. Wyszydza stereotypy, zongluje
schematami, tworzac coraz to nowe konfiguracje postaci bedacych uosobieniami in-
tymnych pragnien [...]. Kobieta [...] staje si¢ twdrczyniag nowego tadu, w ktérym role
zostaja odwrdcone [...]. Lemoniadowy Joe Gluchowskiej to groteskowy western, gdzie
ten najtwardszy z gatunkow przeistacza sie z bajki dla duzych chtopcéw w opowies¢
oidla duzych dziewczynek [...]. To takze zjadliwa satyra na cywilizacje, ktéra od lat
tkwi w zatwardziatym mizoginizmie®.

Antymityczne i alternatywne westerny sprowadzily the Western mo-
ment do nierozpoznawalnosci i uniemozliwity niewinnie nostalgiczna
lekture realizacji klasycznych. Wskutek tego cate pokolenie kinomanow
dorosto bez znajomosci podstawowych zatozen westernu. Wielu z nich ni-
gdy w zyciu nie widziato takiego filmu w calosci, a ich wiedza na temat
mitycznego swiata Dzikiego Zachodu ogranicza si¢ do fragmentéw za-
uwazonych przypadkowo podczas ,skakania” po kanatach telewizyjnych
oraz spotkan z odniesieniami don nadal przewijajacymi sie w kulturze
popularnej (np. w reklamach). Dla wspotczesnych widzéw stare historie
z Dzikiego Zachodu sa nadal elementem kulturowego tfa, ale nie domi-
nuja juz w ich wyobrazni®.

31 Za: tamze, s. 5.

%2 Dagmara Kordulewska, De Sade w spodnicy, ,Teatralia Olsztyn”, www.teatralia.com.pl/
archiwum/artykuly/2010/pazdziernik_2010/181010_dsws.php (dostep: 30.12.2011).

3 Paul Varner, dz. cyt., s. XXII-XXIIL.
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Western jest gatunkiem par excellence amerykanskim, ktory jednak
znalazt liczne realizacje rowniez poza Stanami Zjednoczonymi. Niewielu
Amerykanow zna na przyktad popularng w Europie i pozaeuropejskich
krajach francuskojezycznych posta¢ Lucky Luke’a. Luke jest szlachetnym
kowbojem ,,szybszym niz wlasny cien””. Chociaz dziata raczej jak rewol-
werowiec, nigdy nie zabija, jest za to nalogowym nikotynista (dopiero
w 1983 r. zamieniono jego markowy papieros na zdzblo trawy), nieprzy-
wiazujacym sie do niczego i nikogo; w finale zawsze odjezdza w strone
zachodzacego storica przy wtorze leitmotivu I'm a poor lonesome cowboy. ..
Luke jest bohaterem belgijskiej serii komiksow tworzonej przez Mor-
risa (wlasc. Maurice De Bevere) od roku 1946 az do jego smierci w 2001.
Pierwszy komiks o Lukeu pojawil si¢ w almanachu rysunkowego maga-
zynu , Le Journal de Spirou”; z czasem opowie$¢ nabrata wymiaru trans-
medialnego i obecnie dostepne sa filmy, telewizyjne seriale animowane
oraz gry wideo wspodttworzace opowies¢ o Lucky Luke’u. Podobnie jak
historia Lemoniadowego Joe, jest ona zarazem parodia i holdem wobec
klasycznych westernow, jednak powstala na catkowicie odmiennym
podiozu kulturowym™.

Europa Srodkowowschodnia réwniez byta zafascynowana wester-
nem, lecz odczytywata go inaczej i w diametralnie rézny sposob reali-
zowala jego trawestacje®. Joe stanowi na ich tle pewien wyjatek: wiek-
szo$¢ wschodnioeuropejskich realizacji gatunku jest utrzymana w stylu
dwunastu westernow DEFA (Deutsche Film-Aktiengesellschaft) wypro-
dukowanych miedzy 1965 a 1983 r. w studiu Babelsberg, a filmowanych
w Jugostawii, Czechostowacji, Rumunii, Bulgarii, ZSRR i na Kubie. Te
wschodnioniemieckie Indianerfilme sa, jak wskazuje Aniké Imre, ,naj-
dziwniejszymi westernami w historii: komunistyczne panstwa produ-
kowatly odniesienia do gleboko kapitalistycznego, amerykanskiego ga-
tunku, by wspiera¢ wtasna ideologiczng misje¢ dostarczania obywatelom
rozrywki”. Nie przypominajac ani westernéw hollywoodzkich, ani tez
zachodnioniemieckich adaptacji powiesci Karola Maya, rezyserowanych
w tym samym czasie przez Haralda Reinla, westerny DEFA petnity role
socjalistycznej rozrywki politycznie poprawnej. Przyjmujac punkt wi-
dzenia materializmu historycznego oraz poétnaukowy, paraantropolo-
giczny obraz Dzikiego Zachodu, przeniosty ogniskowa zainteresowania

3 Tamze, s. 141.

% Peter Hames, dz. cyt., s. 50.

% Aniké Imre, Identity Games. Globalization and the Transformation of Media Cultures in
the New Europe, The MIT Press, Cambridge-London 2009, s. 88.
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z kowboja na Indianina. Ponadto stanowily probe odzyskania uwagi nie-
mieckiej publicznosci po fali nudnych dydaktycznych dramatéw lat 50.,
a takze zdystansowania bezkrytycznej Mayowskiej celebracji Dzikiego
Zachodu i jego ,szlachetnego dzikusa”. Jednak Anikd Imre zauwaza,
ze mimo wysitkéw producenta, Guntera Karela, ktory zamierzat tworzy¢
filmy wyraziscie antykapitalistyczne, gleboka synergia miedzy wszel-
kimi nacjonalizmami warunkujacymi miedzynarodowy i wewnatrz-
narodowy othering (bedacy podstawowa i reprezentatywna infrastruk-
tura westernu) sprawila, ze jego repulsywna funkcja zrealizowata sie
takze i w nich. Westerny wschodnioniemieckie, produkujac identyfika-
cje widzow z walka o wolnos¢ ,,szlachetnych dzikich”, podtrzymywaty
egzotycyzacje Indian, ktérych punkt widzenia jest zawsze mediowany
przez bialych sojusznikow w rodzaju Mayowskiego Old Shatterhanda.
Widownia jednak czytata te filmy na swoj wiasny sposdb, postrzegajac
w autonomii Indian odzwierciedlenie wtasnej suwerennosci kulturowe;j.
Przyktadem tych uwiklan moze by¢ postac Jugostowianina Gojko Miticia,
grajacego glowne role w wielu westernach DEFA. Dat sie¢ zauwazy¢ jako
statysta u boku Lexa Barkera i Pierre Brice’a w Winnetou: Ztoto Apaczéw
(Winnetou, rez. Harald Reinl, 1963), Winnetou II: Ostatni renegaci (Winne-
tou 11, rez. Harald Reinl, 1964) i Winnetou I1I: Ostatnia walka (Winnetou 11,
rez. Harald Reinl, 1965). Potem wystapit w adaptacji powiesci Pogromca
zwierzqt Jamesa Fenimore Coopera zatytulowanej Wielki Wqz Chingachgook
(Chingachgook, die grofie Schlange, 1967, rez. Richard Groschopp) oraz w Na
tropach sokota (Spur des Falken, rez. Gottfried Kolditz, 1968). , Egzotyczne”
batkanskie korzenie Miticia staly si¢ akceptowanym ekwiwalentem in-
dianiskich, poniewaz umozliwily kondensacje sprzecznych skojarzen
z modelowym Niemcem, antyfaszystowskim jugostowianskim partyzan-
tem, wykorzenionym Zydem i bohaterskim (rdzennym) Amerykaninem
przy réwnoczesnym zachowaniu westernowego tabu hybrydyzacji. Imre
zauwaza, ze z postaciag odtwarzang przez autentycznego Indianina nie-
mieckiej publicznosci bytoby zbyt trudno si¢ utozsami¢”. Miedzy innymi
z tego powodu Miti¢, pacyfista i abstynent, mogt sta¢ sie jednym z naj-
bardziej znanych i lubianych aktoréw w Niemczech Wschodnich oraz
innych panstwach Wschodniej Europy, a takze w pelni akceptowanym
przez wladze modelem roli dla socjalistycznej mtodziezy regionu™.

¥ Mozna doda¢, ze z tych samych wzgledéow westerny niemieckie sg identyfikacyjnie

problematyczne dla widowni polskiej, ktéra odczuwa nacjonalistyczny resentyment,
styszac pozytywnego indianiskiego bohatera odmeldowujacego sie czcigodnemu siwo-
wlosemu wodzowi per Jawohl, mein Fiihrer.

Aniké Imre, dz. cyt., s. 88.
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Pragnienie eksploracji i konkwisty obcych przestrzeni oraz gatunkéw
realizujace si¢ we wschodnioeuropejskich westernach jest w réwnym
stopniu przesycone nostalgia, co w klasycznych westernach amerykan-
skich. Tesknota ta ma jednak odmienny charakter. To nostalgia wobec
cudzego historycznego i kulturowego dziedzictwa, z ktorym obywatele
Niemiec Wschodnich, Polski czy Czechostowacji mogli si¢ zetkna¢ jedy-
nie przez implikacje, a nie poprzez doswiadczenie. Dlatego wlasnie ga-
tunkowy schemat westernu dostarczyl wyjatkowo efektywnego medium
dla wschodnioeuropejskiej ambiwalentnej, peryferyjnej, pdétkolonialnej
relacji wobec Zachodu, formujac specyficzng praktyke ,kulturowego
transwestytyzmu, w ramach ktérego Wschdd jest zarazem kowbojem
i Indianinem, kolonizatorem i kolonizowanym””. Jako przyktad Imre po-
daje jugostowianska kreskéwke Cowboy Jimmie (1957, rez. Dusan Vukotic)
i polski animowany krétki metraz Maty western (1960, rez. Witold Giersz).
Prezentuja one catkowicie odmienng jako$¢ niz amerykanskie animacje
dla dzieci czy filmy z Dzikiego Zachodu: demistyfikuja heroizm miesz-
kancédw mitycznego pogranicza, rownoczesnie uzywajac regut gatunku
do komentowania horyzontu jego mozliwosci we wschodnioeuropejskiej
i socjalistycznej skali. Uzycie stowa ,,maty” w tytule drugiego z tych fil-
mow nie jest bez znaczenia. Ideowa i materialna spektakularnos¢ byta
wowczas przypisywana westernowi jako jego konstytutywna cecha, ktora
zostata tu celowo pomniejszona. Oba filmy zdominowane s przez silng
fascynacje najwazniejszym aspektem animacji, czyli ruchem, a opano-
wywanie formy staje si¢ w nich analogonem westernowej walki miedzy
dzicza i cywilizacja. We wszystkich wschodnioeuropejskich westernach
na pierwszy plan wysuwa sie element performatywnosci, parodii oraz
alegorii; w efekcie stanowig one ,zabawne i pelne wyobrazni transgresje
realizmu™. Ten wyréznik odnosi si¢ rowniez do Lemoniadowego Joe.

Symptomatyczny jest fakt, ze Brytyjczyk Peter Hames uznaje ten
film za ponadpolityczny, prosty hold dla epoki niewinnosci westernu
przed zniszczeniem jej przez rewizjonizm, natomiast Wegierka Aniko
Imre uwaza go za dzielo znacznie bardziej skomplikowane, subtelne i sa-
moswiadome. Joe stanowi z pewnoscia jedng z chronologicznie najwcze-
sniejszych realizacji dekonstrukcyjnego zwrotu w globalnej historii we-
sternu. Nie odwotuje si¢ jednak do mitu konstytutywnego dla kultury,
ktora wydata ten gatunek, lecz do dtugiej tradycji ironicznego humoru
w kulturze czeskiej i subwersji gatunkowych w animacji wschodnioeu-
ropejskiej. Uroczy Kolalok junior w wykonaniu Fiali jest nade wszystko
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zrealizowana fantazja wschodnioeuropejskiego intelektualisty: to kowboj z zylka ar-
tystyczng, mistrz colta otoczony wianuszkiem dziewczat, dla ktérego honor nie jest
wystarczajacym powodem, by toczy¢ pojedynki na $mier¢ i zycie. Udaje mu si¢ na-
tomiast pogodzi¢ misje wprowadzania prawa z pracq w charakterze wedrownego
sprzedawcy lemoniady*'.

Lemoniadowy Joe jest pelen pozornie manichejskiego symbolizmu:
zlo i dobro przejawiajq si¢ tu w binarnych formach, ktére s skrajnie do-
stowne wizualnie, poniewaz nie musza odzwierciedla¢ zadnej rzeczywi-
stosci. Seria przejaskrawien zwrotnie oslabia i osSmiesza konserwatywna,
seksistowska i rasistowska wymowe klasycznego westernu. Ironia siega
szczytu w ostatniej scenie filmu, gdy Joe, obaj Badmanowie i Tornado Lou
okazuja sie... rodzenstwem. Opatrznos¢ niezwlocznie nagradza ich pogo-
dzenie si¢ wygrana na loterii oraz réwnoczesnym odkryciem z16z zlota
i ropy naftowej, a familijno-biznesowa fuzja zostaje uczczona powsta-
niem hybrydalnego napoju Whiskola — ,,dla alkoholikéw i abstynentéw”.
W tym momencie obiektem gorzkiej ztosliwosci sa juz nie tylko rzekome
filary amerykanskiej mentalnosci — hipokryzja, pragmatyzm i antyinte-
lektualizm, symbolizowany przez to prymitywne rozwiazanie drama-
turgiczne — lecz takze praktyka kompromisu, znana doskonale kazdemu
wschodnioeuropejskiemu intelektualiscie, ktorego trajektorie zycia wy-
znaczat w owym czasie permanentny slalom pomiedzy naciskami fasado-
wej ideologii a gleboko osobistym imperatywem konsumpcji.

Jako charakterystyczna ceche wigkszosci wschodnioeuropejskich
westernow Imre wskazuje intencje kanalizowania nacjonalizméw za po-
moca ,kulturowego transwestytyzmu”, umozliwiajacego potwierdzanie
barier etnorasowych bez potrzeby brania odpowiedzialnosci za ich skutki.
Bariery te stanowity rowniez metafore opcji moralnych dostepnych dla
socjalistow-patriotéw. Jako takie umozliwialy naturalizacje wyboru mie-
dzy dobrem i ztem, bielg i czernia, mestwem i zniewiescieniem, byciem
,z nami” i ,przeciwko nam”. Cytowana autorka twierdzi, ze jednym ze
skutkéw tej praktyki byly gwaltowne konflikty spoteczne i etniczne post-
komunizmu®. Jednak po upadku muru berlifiskiego wschodnie westerny
zmienily funkcje i staly sie obiektami Ostalgie. W momencie powstawania
nie klasyfikowano ich jako dziet sztuki; ignorowat je nie tylko oficjalny,
lecz takze akademicki dyskurs i dlatego pozostawaly wzglednie wolne od
bezposrednich naciskéw cenzuralnych. Po upadku ustroju wschodnio-
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europejski film artystyczny gwattownie stracit na spotecznym znaczeniu,
podczas gdy oddziatywanie tekstéw czysto rozrywkowych pozostaje na-
dal silne, cho¢ ich lektura nabrata nowego charakteru, stajac sie praktyka
refleksywno-nostalgiczna. Dlatego warto przyklasna¢ postulatowi Aniko
Imre i studiowa¢ dyskursywne (nie)ciaglosci miedzy komunistyczna
i postkomunistyczng rozrywka medialng wraz z ich zmiennymi kontek-
stami, transmedializacjami, readaptacjami i ambiwalencjami.
Lemoniadowy Joe jest dzi$ przede wszystkim — nie tylko dla Czechéw
i Stowakdw, lecz takze obywateli innych krajow bytego bloku wschodniego
—jednym z wielu tekstow ewokujacych rozkosze (n)ostalgii. Funkcjonuje
jednak odbiorczo rowniez poza tym kontekstem, poniewaz jego komizm
jest efektem wyjatkowo udanego mariazu prostego slapstickowego hu-
moru z wyrafinowanym intertekstualizmem i zabawa forma. Dowodza
tego opinie wygtaszane przez filmoznawcdéw z Zachodu. Bez Joego nie obej-
dzie si¢ dzi$ zadna historia czeskiego kina, cho¢ zachodniemu odbiorcy
umyka zbyt wiele konotacji i ostatecznie to mate arcydzieto pozostaje dlan
tylko egzotyczna osobliwoscia lub kolejnym postwesternem. Natomiast
filmoznawcy pochodzacy ze wschodniej strony zelaznej kurtyny dopa-
truja sie w tym filmie drugiego dna, odnajdujac w pseudoamerykanskim
pragmatyku Joem szczery i gorzki autoportret srodkowoeuropejskiego
inteligenta — krola nie colta, lecz zgnilego kompromisu, ktérego ponura
historia lokalnej doliny fez nauczyta, ze najpierw trzeba zy¢, a dopiero po-
tem mozna filozofowac. W ten sposob éw pozornie lekki i dlatego czesto
lekcewazony film, ktdry nie wptynat znaczaco ani na dzieje westernu,
ani kina czeskiego, nie mowiac juz o kinematografii swiatowej, okazat sie
znacznie lepiej wyposazony semantycznie niz niejedno powazne dzieto.
Dzigki temu blisko piecdziesiat lat po jego powstaniu mozna juz bez zad-
nego ryzyka orzec, ze Lemoniadowy Joe zwycigsko przetrwatl probe czasu,
znaczong wielokrotnymi zmianami pokolen, estetyk, ideologii i ustrojow.



