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Mariusz GUZEK

Krakatit i Ciemne storice — adaptacje prozy Karela Capka
autorstwa Otakara Vavry

,Otakar Vavra, przedwojenny komunista, przezyl nazistowska oku-
pacje w ten sposob, ze krecit jeden film za drugim, a kolaborancka wtadza
Protektoratu obdarowywata go nagrodami i zaszczytami” — tak scharak-
teryzowal powojenny status tworcy Krakatitu Josef Skvorecky — niezwy-
kle bystry obserwator i uczestnik dziejow czechostowackiego filmu',
a ponadto jeden z czolowych powojennych nadweltawskich intelektuali-
stow. W roku 1948 Vavra mial juz liczacy sie dorobek i to nie tylko z lat
1938-1945, kiedy pracowat dla przemystu filmowego Protektoratu Czech
i Moraw (cho¢ rzeczywiscie byt to najbardziej ptodny okres jego tworczo-
sci) i przez niektorych uznawany byl wrecz za klasyka. Mimo krytycznej
uwagi Skvoreckiego o oportunistycznej postawie rezysera, nalezy zwrdcic
uwage na niezwykle twdrcza zasade wyznawang przez Vavre — literatura
byla dla niego nie tylko nawozem umozliwiajacym uprawe kinematogra-
ficznego poletka, ale jej zwiazek z szukajacym wiasnej formuty kinem
traktowal wrecz organicznie’. Zanim siegnat po Krakatit Karela Capka,
narracji kinematograficznych szukat w tekstach Aloisa Jiraska, Ladislava
Stroupeznickiego, Karela Mat&ja Capka-Choda® czy Zigmunda Wintera.

1 Josef ékvorecky, Jiti Menzel a historie Ostie sledovanych vlakii, [w:] tenze, Nejdrazsi umeni

a jiné eseje o filmu. Spisy 37, Books and Cards, Praha 2010, s. 206. Ttumaczenia z jezyka

czeskiego, jesli nie zostato zaznaczone inaczej, s3 mojego autorstwa — M. G.

Taki poglad zostat takze uwzgledniony w opracowaniach encyklopedycznych pisanych

z zachodniej perspektywy, patrz: Efraim Katz, The Macmillan International Film Encyclo-

pedia, New Edition, Macmillan Publishers, New York 1994, s. 1407; Jean-Loup Passek,

Dictionnaire du Cinéma L-Z, Larousse, Paris 1995, s. 2219.

® Halina Smolinska opracowujac dokumentacje po polskiej premierze Ciemmnego storica,
blednie przypisata Karelowi Capkowi autorstwo powiesci Humoreska i Turbina, ktére
zostaly przeniesione na ekran przez Otakara Vavre w okresie Protektoratu Czech i Mo-
raw. W rzeczywisto$ci sa one adaptacjami powiesci popularnego przed druga wojna
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Rok premiery filmu — 1948 — byt przelomowym w dziejach powojennej
Czechostowacji, co uwidocznity zmiany na wszelkich polach spoteczno-
-politycznej szachownicy, takze w przemysle filmowym. Nalezy bowiem
pamigtad, ze produkcja z lat wezesniejszych — miedzy zakoniczeniem wojny
(1945) a komunistycznym przewrotem (1948) — nie byta bynajmniej nasta-
wiona jedynie na prymitywnie uproszczona propagande. Swiadectwem
tego byly takie filmy, jak zdobywca Zlotego Lwa na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Wenecji — dramat wedlug powiesci Marii Majero-
vej Syrena (Siréna) w rezyserii Karela Steklego czy Dni zdrady (Ulopend hra-
nice) Jifiego Weissa. Zdaniem Petera Hamesa do zestawu filméw wolnych
od propagandowego stygmatu nalezatoby koniecznie wprowadzi¢ Vavro-
wego Krakatita*. Sam Vavra, ktérego lewicowe przekonania i pragmatyczne
wyczucie politycznego przetomu juz w 1945 r. przywiodly w szeregi Ko-
munistycznej Partii Czechostowacji, wykazywal produkcyjng aktyw-
nos¢, zrecznie poruszajac sie pomiedzy najwazniejszym projektem swego
,osobliwego rezyserskiego zycia” — filmowymi adaptacjami narodowej
literatury a komentowaniem biezacej sytuacji politycznej. Te pierwsze re-
prezentowane byly przez ekranizacje powiesci Zikmunta Wintera: Rozina
sebranec (1945) i Nezbedny bakaldt (1946), Predtucha (1947) na podstawie opo-
wiadania Marii Pujmanovej i oczywiscie Krakatit Capka. Drugi za$ nurt
tworzyly dokumenty: Ndvrat presidenta dr. Edvarda Benese do Prahy (1945),
Vlast vita (1945) oraz ztozony z dokumentalnych kronik obraz montazowy
Cesta k barikdddim, prezentowany takze pod tytutem Pravda vitézi (1946).

Otakar Véavra mial gotowy scenariusz adaptacji powiesci Karela
Capka z 1924 r. — napisat go wspdlnie z bratem Jaroslavem na dtugo przed
wydarzeniami lutowymi, ktére przenicowaty system polityczny i wpro-
wadzily monopolistyczna wladze partii komunistycznej. Zreszta o sie-
gnieciu po te dystopijng opowies¢ myslat juz od dtuzszego czasu’. Twdrca
szukajacy wspdlnego mianownika, pola korespondencji miedzy filmem
a literatura, musiat siegnac¢ po bogata twdrczos¢ autora Inwazji jaszczurow.
Przed rokiem 1948 tez czyniono takie proby, ale byty one w najlepszym
razie — mato oryginalne®. Otakar Vévra i Karel Capek planowali zreszta

$wiatowq naturalisty Karela Maté&ja Capka-Choda, patrz: Ciemne storice, ,Filmowy Ser-
wis Prasowy” 1981, nr 10, s. 5.

Peter Hames, Czech and Slovak Cinema. Theme and Tradition, Edinburgh University Press,
Edinburgh 2009, s. 77.

> Otakar Vavra, Paméti aneb moje filmové 100 leti, Nakladatelstvi BVD, Praha 2011, s. 128.
Pierwszym zrealizowanym na podstawie prozy Karela Capka filmem byta adaptacja
jednej z jego bajek, Zlaty klicek, nakrecona w 1922 r. przez Jaroslava Kvapila, drugim
— dramat sceniczny Loupeznik z 1931 r. w rez. Josefa Kodicka. Szes¢ lat p6zniej Hugo
Haas przeniost na ekran kolejny utwér dramatyczny, Bild nemoc, a w 1938 r. pow-
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wspolne przedsiewziecie jeszcze w czasach pierwszej republiki. Miata to
by¢ adaptacja opowiadania Egona Erwina Kischa Whiebowstapienie Szubie-
nicznej Tonki (Nanebevstoupeni Tonky Sibenice), ktéra wezedniej przenidst na
ekran w roku 1930 Karen Anton, obsadzajac w roli gtéwnej stfoweniska ak-
torke Ite Irinu (wlasciwie Tamare Djordjevic), a role jej matki powierza-
jac Wierze Baranowskiej, znanej z klasycznego obrazu radzieckiej szkotly
montazu — Matki (1926) Wsiewotoda Pudowkina’. Stqd nie ma powrotu® nie-
stusznie uznawany jest za pierwszy dzwiekowy film w historii czechosto-
wackiej kinematografii’. Sam Vavra wspotprace z autorem Krakatita wspo-
minal nastepujaco:

Przed nadejéciem nazizmu napisaliémy wraz z Capkiem scenariusz wedtug Tornki Si-
benice Kischa. Cho¢ éapek sam juz nie chcial pisa¢, to jednak pomyst ten pochtonat
go w catosci. Gdybyscie widzieli, jak ten wielki i stawny pisarz kazdego ranka miat
gotowq wersje tego, o czym dzient wczesniej dyskutowalisémy. Takiej pracowitosci
i dyscypliny nigdy w zyciu nie widzialem. Scenariusz powstat, ale ze zrozumiatych
wzgledow nie mogtem go zrealizowac™.

Na tle nawet tak zroznicowanego pismiennictwa, jak dorobek Karela
Capka, Krakatit wydaje sie powiescia wyjatkowa, cho¢ z cata pewnoscia nie
najdoskonalsza. Wznawiana po dziesigcioleciach od premiery, ewokowata
skrajne opinie recenzentéw. Jan Wyka przy okazji pierwszego polskiego wy-
dania powojennego napisat: , Krakatit jest powiescig chybiona. Kazdy wy-
bitny pisarz ma prawo do nieudanego utworu i nie on mu zapewnia zainte-
resowanie dla jego twdrczosci na dtugi okres po uroczystym nekrologu™",

za$ omawiajac nastepna edycje powiesci, Edward Madany konkludowat:

stata ekranizacja Hordubala, pod ktora podpisat si¢ Martin Fri¢. To on po wojnie, na rok
przed realizacja Vavrowego Krakatita, wyrezyserowat Capkovy povidky. Nie sposéb nie
wspomnie¢ o dwoéch brytyjskich telewizyjnych ekranizacjach dramatu science-fiction
R.U.R. z 1938 i 1948 r. Patrz: Vladimir Bystrov, Karel éapek a film, ,Film a divadlo” 1958,
¢.24,s.17.

7 Cesky hrany film II. 1930-1945. Czech Feature Film II. 1930-1935, Narodni Filmovy Archiv,
Praha 1998, s. 355. Patrz tez: Jit{ Vora¢, Tonka Sibenice, , lluminace” 1997, &. 4, s. 187-190.

8 Pod takim tytutem Tonka Sibenice Antona wyswietlana byta w polskich kinach.

® W rzeczywistosci byt to film niemy z dokreconymi w atelier Gaumont w Joinville pod
Paryzem scenami $piewanymi w trzech wersjach jezykowych: czeskiej, francuskiej i nie-
mieckiej, patrz: Vaclav Biezina, Lexikon ceského filmu. 2000 filmii 1930-1996, Filmové na-
kladatelstvi Cinema, Praha 1996, s. 422.

10" Jak byt zndrodneén ceskoslovensky film. Rozhovor z casopisu ,,Film a doba”, [w:] Otakar Vivra
100 Iet, Millenium Publishing, Novela Bohemica, Praha 2011, s. 67.

' Jan Wyka, Literackie rozbicie atomu, ,Twdrczos¢” 1960, nr 8, s. 120.
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Krakatit nie jest utworem pospolitym. Talent pisarski Capka, wielka idea moralisty
XX wieku wpisana w rozne elementy konstrukcyjne i stylistyczne opowiesci sprawi-
1y, ze powstal moralitet wspdtczesny. Moralitet bardziej przemawiajacy dzi$ swoimi
szlachetnymi zalozeniami niz silg ostrzezenia przed katastrofg nuklearna'.

Powies¢ Karela Capka, jakkolwiek pomijana w zachodnich opracowa-
niach dotyczacych klasyki gatunku®, utrzymana jest w konwencji fanta-
styki naukowej i wpisuje si¢ w twdrczy projekt pisarza reprezentowany
przez wczesniejsze dramaty tworzone wspolnie z bratem Josefem: Z Zycia
owaddw (Ze Zivota hmyzu, 1921), Adam Stworca (Adam Stvotitel, 1927), i samo-
dzielnie: R.U.R. Rossum’s Universal Robots (1920), a takze powiesci Fabryka
absolutu (Tovdrna na absolutno, 1921-1922), oraz pozniejsze: w tym uznane
za najlepsze jego dzieta: Inwazja jaszczuréw (Vilka s mloky, 1936) i Biata za-
raza (Bild nemoc, 1937). Zdaniem Joanny Czaplinskiej, znawczyni czeskiej
fantastyki literackiej: , Krakatit jest kolejna przestroga Capka dla ludzkosci,
ale zawiera prekursorski dla pozniejszej fantastyki naukowej motyw, od-
powiedzialno$ci naukowca za nastepstwa swoich poczynan™.

Stan goraczkowego napiecia towarzyszyl Capkowi podczas pisa-
nia powiesci, ktéra powstawata z trudem i bardzo dlugo. Dolegliwo-
Sci fizyczne zwiazane z rzadko spotykana bolesna choroba zwapnienia
kregostupa, po dzi$ figurujaca w czeskich ksigzkach medycznych jako
,przypadek Capka”® a nade wszystko niepokoje dotyczace zwiazku
z Olga Scheipflugova, spowodowaly, ze ta fantastyczna opowies¢ ma

2 Edward Madany, Moralitet wieku atomowego, ,,Nowe Ksiazki” 1974, nr 20, s. 47.

B James Gunn w széstym, niepublikowanym w Polsce tomie swojej antologii The Road to
Science Fiction, w rozdziale poswieconym Europie Wschodniej, obok fragmentéw ksia-
zek Josefa Nesvadby, Stanistawa Lema, Alexandra Kramera i Ovida S. CrohmlIniceanu
cytuje réwniez epilog z Capkowego dramatu R.U.R., patrz: The Road to Science Fiction,
vol. 6: Around the Words, ed. James Gunn, White Wolf, Stone Mountains 1998, s. 267-276.
Ten utwor sceniczny James Gunn wymienia tez w Chronologii science fiction zamieszczo-
nej w polskiej edycji swej antologii, patrz: Droga do science fiction. Od Wellsa do Heinleina,
t. 2, wybdr, przedm. i tto hist. James Gunn, Wyd. , Alfa”, Warszawa 1986, s. 492. Nato-
miast Stanistaw Lem znacznie bardziej niz Krakatit cenit sobie takie powiesci Capka,
jak Fabryka absolutu i Inwazja jaszczurow, patrz: Stanistaw Lem, Fantastyka i futurologia,
t. 2, Dzieta, t. XXIV, Biblioteka ,Gazety Wyborczej”, Warszawa 2009, s. 100, 155, 186.
Pozytywna i obszerna prezentacje Krakatitu znajdziemy natomiast w ksigzce Richarda
Bleilera, Science fiction writers. Critical studies on the major authors from the early nineteenth
century to the present day, Charles Scribner’s Sons, New York 1999, s. 170.

4 Joanna Czaplinska, Dziedzictwo robota. Wspotczesna czeska fantastyka naukowa, Wyd. Na-
ukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2001, s. 46.

15 Halina Janaszek-Ivanickowa, Karol Capek czyli dramat humanisty, Wiedza Powszechna,
Warszawa 1962, s. 63.
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wiele autobiograficznych odniesierl. Dos¢ mocno wyeksponowany watek
erotyczny dotyczacy relacji miedzy gtéwnym bohaterem powiesci, inzy-
nierem Prokopem a ksigezniczka Willie ma ukryty sens. Prawdopodobnie
posta¢ powiesciowej ksiezniczki zainspirowana zostata osoba corki pro-
fesora brnenskiego uniwersytetu Véry Hriizovej, ktora, po krotkim okre-
sie zazytosci z Capkiem, ostatecznie wyszla za maz za wtasciciela mtyna
we wsi Skalice — Josefa Skoupila, o czym moga s’wiadczyé zapiski pisarza
opublikowane pod koniec lat 70. ubieglego stulecia'. Pisanie Krakatitu zo-
stafo przerwane — Capek wyjechat za granice, a owocem jego kilkumie-
siecznych peregrynacji byly publikowane w Lidovych novinach felietony
podroéznicze zatytulowane Listy z Wiloch, niedawno udostepnione po raz
pierwszy w Polsce w tomie Listy z podrézy. Wedrowki po Potwyspie Ape-
ninskim, podczas ktorych odwiedzit m.in. Sieng, Orvieto, Palermo i San
Marino, sprawily, ze zatesknil za Praga, gdzie mieszkat oraz doling rzeki
Upy, gdzie w Malych Svatonovicach przyszed! na swiat i si¢ wychowat.
Zegnaijac sie z czytelnikami wloskiego cyklu podréznych felietonéw, wy-
raznie zaznaczyt: ,,Bo u nas, moi drodzy, u nas takze jest pieknie: rowniny
i gory, lasy i woda, i czego dusza zapragnie; i by¢ moze z czasem tam réw-
niez bedzie wielka obfito$¢ obrazéw i rzezb, i dziwéw nad dziwy, sztuka
bowiem jest wielka”".

Powies¢, ktora wydat w 1924 r. znany pisarz, poeta i publicysta Ota-
kar Storch-Marien w swo]e] oficynie Aventinum, pozornie wydawata
sie fantastyczna opowiescia o wynalazku straszliwego materialu wybu-
chowego, mogacego zniszczy¢ caly swiat. Narracja, utrzymana w stylu
popularnych sensacyjnych zeszytowych historyjek, wypelniona byta
przygodami, jakie przezywa mlody inzynier Prokop, poszukujacy ukra-
dzionego, tajemniczego preparatu krakatitu, zawdzigczajacego swa ta-
jemnicza nazwe wulkanowi na wyspie Krakatau w Ciesninie Sundaj-
skiej, ktdrego erupcja w 1883 r. byta jednym z najwigkszych kataklizméw
XIX w. Akcja skoncentrowana zostala — jak pisze w monografii pisarza
FrantiSek Burianek — wokol nastepujacej strategii: bohater powiesci, po-
dobnie jak bohaterowie bajek, musi stawi¢ czota trzem niebezpieczen-
stwom — oprze¢ si¢ pokusom, odnalez¢ siebie i uratowac swiat". Zasad-
niczy sens powiesci ujawnit sie dopiero w zakonczeniu, kiedy zmeczony
i nieszczesliwy Prokop spotyka na wpot bajkowego dziadka, prostego,

16 Jifi Sedlacek, Historie: misto, kde vznikal Krakatit, http://neviditelnypes.lidovky.cz/historie
-misto-kde-vznikal-krakatit-d75-/p_scifi.asp?c=A070124_212055_p_scifi_hpe (dostep:
12.10.2011).

17 Karel Capek, Listy z podrozy, ttum. Piotr Godlewski, Wyd. W.A.B., Warszawa 2010, s. 65.

18 FrantiSek Burianek, Karel (fapek, Melantrich, Praha 1978, s. 147.
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madrego i zyczliwego, ktory prezentuje mu humanistyczny i uniwersalny
porzadek wszechrzeczy. Styszy z jego ust: ,,twodrca, wynalazca, ktory chce
dokona¢ wielkich rzeczy i dla nich poswieca swoj ludzki wymiar, nie do-
$wiadczy nigdy mitosci, nie odnajdzie sensu zycia i nie zazna szczescia””.
Ta konkluzja zostata uwzgledniona w filmowej wersji z 1948 r.; obraz
o trzydziesci lat pdzniejszy stuzyt innej ideologii.

Otakar Vavra realizujac Krakatit, musiat i chciat pogodzi¢ dwa po-
rzadki — literacki i publicystyczny. Pierwszy wywodzit si¢ z powiesciowej
wizji Capka, drugi z doswiadczenia ostatniej wojny, a gtéwnie z perspek-
tywy masowej zagtady, ktérej ucielesnieniem byt atomowy nalot na Hiro-
szime i Nagasaki w sierpniu 1945 r. Jak ujat to Petr Bilik, omawiajac per-
spektywe rezysera na tle calej sytuacji czeskiej kinematografii powojennej:

przerazajace skutki bomby atomowej byty znane z amerykanskiego ataku na Japonie
i druga wojna swiatowa dodata naukowo-fantastycznemu tematowi wiarygodnosci.
Karel Hoger w roli Prokopa — inzyniera chemika — rozmysla o mozliwych konse-
kwencjach zlego uzycia swego wynalazku, materialu wybuchowego o nieznanej do
tej pory sile. Watpliwosciom, jakie rodza si¢ na skutek wojennych dazen swiatowych
mocarstw przeciwstawione zostaly pokojowe mozliwosci wykorzystania tytutowego
krakatita. Vavra wzmocnit napiecie poprzez nadanie filmowi ksztattu goraczkowej
wizji inzyniera Prokopa i do Capkowego humanizmu dodat apel o charakterze poli-
tycznej deklaracji®.

Bilik podkreslit, iz najistotniejszy zabieg, jaki w korespondencji z po-
wiescig zastosowat Vavra — ujecie narracji w forme sennego majaku, go-
raczkowej maligny glownego bohatera — z jednej strony wzmocnit przekaz
na podstawowym poziomie odczytania, z drugiej zas, poprzez nawiaza-
nie do faktury niemieckiego ekspresjonizmu, uczynit go niepokojaco wie-
loznacznym. ,Jedna z najciekawszych wilasciwosci stworzonego przez
Vavre filmu jest zatarcie granicy miedzy jawa a snem, halucynacja a rze-
czywistoscig. Poprzez odpowiednie operowanie obrazem i dzwigkiem
Vévra pokonat nastreczajace si¢ trudnosci i niebezpieczenstwa zwiazane
z takim ksztattowaniem wizji filmowej”*' — pisata krétko po premierze
w korespondencji z Pragi dla polskiego tygodnika ,Film” Nina Bonhar-
dova, redaktorka bardzo popularnego tygodnika ,Svét v obrazech”. Rela-

19 Tamze, s. 148.

20 Petr Bilik, Kinematografie po druhé svétové vilce (1945-1970), [w:] Panorama ceského filmu,
sestavil Lubo$ Ptacek, Rubico, Olomouc 2000, s. 107.

Nina Bonhardova, Krakatit czyli bomba atomowa. Nowy film produkcji czechostowackiej,
,Film” 1948, nr 9, s. 4.

21
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cje miedzy powieSciowym oryginatem a ekranizacja omowila takze, dos¢
wnikliwie i krytycznie, Barbara Olszewska, dla ktdrej pesymistyczna to-
nacja i brak jednoznacznego ideologicznie zakonczenia nie odpowiadaty
wymaganiom, jakie stawia si¢ ekranizacjom klasyki literackiej, szczegol-
nie tym odczytywanym z perspektywy geopolitycznego porzadku powo-
jennego. Pytata ona:

czy film, ktéry stadu rozwydrzonych bestii ludzkich przeciwstawia jedynie przera-
zong twarz samotnego cztowieka ma pozytywna wartos$¢ spoteczna — nalezy watpic.
Watpic¢ nalezy réwniez, czy Karol Czapek gdyby znat wspoétczesny rozwoj zagadnien
atomowych, napisalby tego rodzaju powies¢ i zgodzit si¢ na chwiejna interpretacje®.

Pomyst ujecia opowiadania w rame, jaka tworzy goraczkowy stan
gléwnego bohatera, zaczerpnigty zostat z innej powiesci Capka Meteor
(Povetron)®. W utworze tym ,pielegniarka, lekarz, jasnowidz i poeta sa
w stanie odgadna¢ i odtworzy¢ sobie znaczna czes¢ losow umierajacego
cudzoziemca [...], ktore stajq sie kanwa stuzaca do roznej interpretacji jego
egzystencji i jego czyndw”*. Losy inzyniera Prokopa maja tez tajemnice,
ktorej rozwiazanie moze by¢ przedmiotem rozmaitych strategii interpre-
tacyjnych. Skoro przypisywane jest Vavrze wykorzystanie ekspresjoni-
stycznej faktury, to uzasadnione bedzie odwotanie si¢ do Gabinetu doktora
Caligariego (Das Kabinett der Doktor Caligari, 1919) w rez. Roberta Wiene,
w ktorym fantastyczna narracja ujgta w rame opowiesci szalenca czyni
przekaz niejednoznacznym i metaforycznym®. Wzmacnia te konstatacje
poprzedzajacy diegetyczny porzadek napis wprowadzony przez rezysera:
»akcja rozgrywa sie w fantazji goraczkowego snu” i sekwencje szpitalne
wkomponowane w fabule na zasadzie interpolacji. Dodatkowego znacze-
nia nabiera w tym przypadku scena opuszczenia przez inzyniera Prokopa
domu doktora Tomesa w Tynicach. Bohater, pakujac swe rzeczy, spoglada
przez okno — widzi matg chatke, bedaca jednoczesnie pracownia wyna-
lazcyi... zauwaza samego siebie wchodzacego do jej pomieszczen. A zatem
znajdujemy sie w podwdjnym narracyjnym kleszczu — to nie rekonstrukcja
tajemniczych wydarzen snuta przez wszechwiedzacego narratora, a raczej

2 Barbara Olszewska, Krakatit. O dwdch obliczach Czapka, ,,Film” 1948, nr 18, s. 8.

2 Otakar Vavra, Paméti..., s. 128.

2 Hana Voisine-Jechova, Zwykty cztowiek w utworach narracyjnych Karela Capka, ,, Pamigtnik
Stowianski” 1990, t. 40, s. 20.

% Siegfried Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, ttum. Eu-
genia Skrzywanowa, Wanda Wertenstein, Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
1958, s. 61.
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kolejny sygnat fantasmagorycznych wizji przejawiajacych si¢ w postaci
poplatanych majakéw chorego pacjenta. Ponadto zwraca uwage wykorzy-
stanie metafory okna jako filtra do zaprezentowania punktu zwrotnego
akcji. Karel Hoger (aktor) widzi Karela Hogera (inZyniera Prokopa) niczym
uczestnik filmowego seansu bohatera akcji na ekranie.

Kiedy po latach Otakar Vévra po raz drugi siegnat po powies¢ Capka,
realizujac Ciemne storice, bardzo mocno podkreslal metaforyczny charakter
swego projektu z 1948 r. Jak sam twierdzit, wielkie wojny, ktore poprzedzity
powstanie dziet (pierwsza — w przypadku literackiego Krakatita i druga
- w przypadku jego filmowej adaptacji), zmienity co prawda technologie
pracy, ale nie zmienily jej zasadniczego sensu przejawiajacego si¢ w roz-
darciu miedzy niewtasciwym wykorzystaniem osiagnie¢ naukowych a ra-
doscia z osiggnietego rezultatu. Zmienne te wyraznie osadzone sa w kon-
tekscie epoki — od 1919 r., kiedy Ernst Rutherford przeprowadzil pierwsza
reakcje jadrowa, do zniszczenia Hiroszimy i Nagasaki minefo nie tylko
dwadziescia piec¢ lat, ale zmienita si¢ koncepcja postepu naukowo-tech-
nicznego, dzigki ktéoremu mozliwa stata sie przemystowa organizacja za-
glady™. Karel Krejci przyswajajac polskiemu czytelnikowi sylwetke tworcza
Karela Capka, zwrdcit uwage na istotny dla koncepcji utopijno-alegorycz-
nego $wiata przedstawionego w powiesci problem Boga. Poréwnujac dwa
powstate w polowie trzeciej dekady XX w. utwory: Fabryke absolutu (1922)
i Krakatit (1924), zauwaza dwa oblicza Boga, a wlasciwie dwdch Bogdw.

W Fabryce absolutu jest to Boég panteistyczny, wyzwolony z materii po rozbiciu ato-
mu. Zagarnia caly $wiat, ale traci swa moc porzadkujaca i [...] prowadzi swiat do
chaosu, rozlewajac z poczatku idee powszechnej mitosci i braterstwa, zmieniajaca
sie jednak w fanatyzm sekciarski, powodujacy straszng wojne swiatowa. Drugi Bog
z utopii Capka jest o wiele prostszy, ale tez o wiele madrzejszy. Jest to w Krakaticie
Bog biednych i maluczkich, taki, jakim go sobie wyobraza wiesniak, rzezbigcy $wiat-
ki dla kaplicy w jakim$ zapomnianym zakatku kraju, wérdéd gor i lasow [...]. Dzieki
niemu rzeczywisto$¢, wykolejony $wiat powraca do swego odwiecznego porzadku?.

Takiego jednoznacznie optymistycznego, sprawiedliwego Boga w filmie
Vavry nie ma.

Postaci zostaty zbudowane wokél emploi wykonawcow — szczegol-
nego rodzaju kreacje stworzyli: Karel Hoger jako inzynier Prokop, Jindfich

% Alena Becholdovd, Rozhovor s ndrodnim umélcem Otakarem Vivrou o filmu Cerné slunce,
,Film a doba” 25, 1979, ¢. 10, s. 543.

¥ Karel Krejci, Droga zycia i tworczosci Karola Capka, ,,Pamietnik Stowianski” 1970, nr XX,
s. 8.
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Plachy w roli d’Hemona i FrantiSek Smolik, ktéry wecielit si¢ w postac¢ dok-
tora Tomesa. Rola Karela Hogera uwazana jest za jedna z najwazniejszych
w jego bogatej karierze®.

Fot. 1. Krakatit (1948, rez. Otakar Vavra)
Karel Hoger w roli inzyniera Prokopa

On sam wspominat ja jako szczegoélnego rodzaju wyzwanie — po
pierwsze, z uwagi na osobisty stosunek do prozy Capka, a po wtére dla-
tego, ze uwazano go raczej za amanta czeskiego ekranu, co w tym okresie
utrudniato podejmowanie ambitniejszych przedsiewzie¢”. Rola inzyniera
Prokopa jest niepokojaca, na pograniczu samoswiadomosci i obtedu, nie-
zwykle sugestywna i budzaca skrajne emocje. Role ksiezniczki Wilhelminy
zagrata Florence Marly (wlasciwie Hana Smékalova), éwczesnie zona fran-
cuskiego rezysera Pierre’a Chenala, znanego i cenionego w okresie mie-
dzywojennym z adaptacji utworéw Dostojewskiego i Pirandella. Krakatit
byt jedynym jej filmem nakreconym w Czechostowacji, a pdzniejsza ka-
riera aktorki na Zachodzie nie przyniosta spodziewanych sukceséw™. Jest
w Krakaticie takze scena niezwykla, kiedy Carlson (w tej roli nieunikajacy
aktorskiej btazenady Eduard Linkers) prowadzi Prokopa, na przyjeciu
w Baltinie, przez sale pelna nieruchomych postaci — arystokratycznych
wladcéw zbrojeniowej korporacji. Czujemy sie wtedy jak w gabinecie figur
woskowych. Byli to jednak zywi ludzie — Vavra odnalazt Zyjacych skromnie

* Veronika Zykova, ,Krakatit” a ,Krakatit?!” Otakara Viovry, http://25fps.cz/2010/krakatit-
-a-krakatit-otakara-vavry (dostep: 29.05.2012).

¥ Karel Hoger, Z hercova zdpisniku, Nakladatelstvi XYZ, Praha 2009, s. 110-113.

% Milos Fikejz, Cesky’ film. Herci a herecky II dil: L-R, Nakladatelstvi Libri, Praha 2010,
s. 134.
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na praskim Starym Miescie przedstawicieli rosyjskiej arystokratycznej ro-
dziny Romanowych. Mimo ze utrzymywali si¢ oni z pracy w warsztacie
stolarskim, przyznawali si¢ do pokrewienstwa z carskimi antenatami i za-
chowali maniery rodem z Sankt Petersburga®. Catkowicie zgodna z inten-
cjami Capka ekranowa postaé stworzyt Frantisek Smolik jako wiejski lekarz
dr Tomes. Sekwencje tynickie tworza wyrazny kontrapunkt do pozosta-
tych apokaliptycznych wizji — dom i klinika dra TomesSa sa nie tylko alter-
natywa dla obtednie destrukcyjnego swiata wielkich korporacji zbrojenio-
wych, bogato wyposazonych laboratoriow produkujacych $miercionosne
srodki wybuchowe czy mrocznych rezydencji dekadenckich spiskowcdw,
lecz takze metafora rustykalnego spokoju, w ktdorym nawet najbardziej
udreczony czlowiek, jezeli tylko tego chce, moze odnalez¢ spoko;.
Scenografia opracowana przez Jana Zazvorke jest jednolita, a jej ate-
lierowy charakter podkresla niesamowitos¢ opowiadanej historii i na-
wiazuje do ekspresjonistycznej faktury sprzed lat, jak réwniez wpisuje
sie¢ w atomowy kontekst pozaekranowych niepokojéw. Zazvorka, ktory
zadebiutowat jako scenograf w kinie Protektoratu, jeszcze wielokrotnie
budowat $wiat pelen niesamowitych ksztattow, mechanizmoéw pozor-
nie kontrolowanych przez czlowieka, a w rzeczywistosci bedacych po-
twornymi urzadzeniami o antropofagicznych sklonnosciach. Tak byto
zarowno w jednym z wczesnych czeskich filméw grozy Podobizna (1947)
w rez. Jifiego Slavicka, ktéry powstal rok przed zrealizowaniem Krakatita,
jak i w ostatnim jego projekcie — Tajemnica zamku w Karpatach (Iajemstvi
hradu v Karpatech), ktory na ekran przeniost w 1981 r. Oldfich Lipsky. Suge-
stywnie wygladaty takze sceny eksplozji atomowych, ktore zostaty nakre-
cone na wydziale efektéw specjalnych wytworni Barrandov przy uzyciu
stworzonego na potrzeby filmu dwumetrowego zbiornika wodnego na-
pelnionego réznokolorowymi ptynami. Jeszcze dziesiec lat po premierze
jeden z amerykanskich krytykéw w rozmowie z rezyserem podziwiat pa-
radokumentalny efekt, jaki w tych sekwencjach udato sie osiagnac™.
Otakar Véavra nalezat do tych filmowych tworcow, ktdrzy w roku 1946
podpisali Majowq odezwe Srodowisk kulturalnych do czeskiego ludu, bedaca
w istocie jedna z najbardziej przemyslanych komunistycznych deklaracji
przed wyborami do Zgromadzenia Narodowego. Nie uchronito to jednak
ani jego, ani innego sygnatariusza aktu, Jifiego Weissa, przed surowa ocena
ze strony partyjnych dyktatorow kultury. Zdenék Nejedly, minister eduka-

1 Otakar Vavra, Podivny Zivot reZiséra, Prostor, Praha 1996, s. 128.
%2 Otakar Vavra, Pameti..., s. 129.

18



Krakatit i Ciemne storice — adaptacje prozy Karela Capka...

cji i jeden z promotoréw czechostowackiego socrealizmu, uznat zaréwno
wczesniejsze dokonania rezysera, takie jak powstata w 1937 r. Filozoficzna
historia (Filosofskd historie) na postawie prozy Aloisa Jiraska, jak i Krakatit za
fatszywe i niedorzeczne®. Do napigetnowania srodowiska filmowego przy-
padek adaptacji Capka wykorzystat takze mianowany we wrzesniu 1948 r.
nowym dyrektorem Czechoslowackiego Filmu Panstwowego Oldfich
Machécek, ktory oskarzyt dzielo o kosmopolityzm i mieszczanski pacy-
fizm*. Natomiast frekwencyjnie premiera byta sukcesem — film pokazano
jednoczesnie w jedenastu stolecznych kinach, a taczna liczba wykonanych
kopii przekroczyta sto™®.

Przetom lat 40. i 50. w filmie czechostowackim to dyktat mlodych
i niedoswiadczonych filmowcow, reprezentujacych VIi VII grupe twdrcza
Czechostowackiego Filmu Panstwowego. Cho¢ w roku 1950, po opubli-
kowaniu wytycznych Za vyssi ideovou a umeéleckou tiroveri ceskoslovenského
filmu (Ku wyzszemu ideologicznemu i artystycznemu poziomowi filmu czecho-
stowackiego), najbardziej zagorzali dogmatycy zostali skrytykowani, to
jednak poziom indoktrynacji ideologicznej do 1953 r. pozostat nie zmie-
niony™. Rezyserzy z okresu pierwszej republiki: Martin Fri¢, Vaclav Kuba-
sek, Miroslav Cikdn i wlasnie Vavra musieli poruszac tematy zaakcepto-
wane przez wtadze, pozbawione formalnych poszukiwan i w ten sposdb
zerwac z tradycja, ktora reprezentowali do lutego 1948 r.

Gorszy okres tworczosci Otakara Vavry zakonczyl sie w latach 60.
W czasie, gdy jego nowofalowi wychowankowie z jego grupy absolu-
toryjnej na FAMU, opierajac sie na prozie Bohumila Hrabala, Milana
Kundery, Arnosta Lustiga, zaczeli eksplorowac tematy zwigzane z po-
etyka ,matlego realizmu”, Vavra siegnal po pozornie niefilmowa po-
etycka tworczo$¢ FrantiSka Hrubina. Zrealizowal Sierpniowq niedziele
(Srpnovd nedéle, 1960), Ztotq renete (Zlatd reneta, 1965), a przede wszystkim
Romance na trabke (Romance pro kfidlovku, 1965). W tej ostatniej pokazat
$wiat zwyktych spraw dziejacych sie na granicy jawy i snu, przesztosci
i przysztosci, zycia i smierci. Opowies¢ o niespelnionym, gwattownie

% Jan Jaros, Otakar Vivra se zaslouZil o film, [w:] Otakar Vivra 100 let..., s. 175.

% Jerzy Toeplitz, Historia sztuki filmowej V1. 1946-1953, Wyd. Artystyczne i Filmowe, War-
szawa 1990, s. 353.

* Otakar Vavra, Zamysleni reziséra, Panorama, Praha 1982, s. 162.

% Petr Bilik, Pisarz filmowy — autor czy stuga. O polemice migdzy czeskq literaturq a filmem w la-
tach powojennych, ttum. Lucyna Spyrka, [w:] Punkty widzenia II. Pohledy II. Strategie au-
torskie w czeskim i polskim teatrze i filmie, red. Tatiana Lazorcakova, Ewa Wachocka, Wyd.
Uniwersytetu élaskiego, Katowice 2004, s. 77.
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przerwanym uczuciu w cieniu odchodzacego zycia, dzieki odwaznej
kreacji polskiego aktora Janusza Stachowskiego byla dowodem na to,
ze — jak okredlit to najbardziej sumienny kronikarz , czechostowackiej
nowej fali” Antonin J. Liehm — artysta ztapat drugi oddech”. Podzwon-
nym dla okresu nadweltawskiej wolnosci byt Mtot na czarownice (Kladivo
na carodejnice, 1969) — alegoryczna opowiesc¢ historyczna o XVII-wiecznych
procesach w Sumperku, ktéra mozna byto odczytaé jako przypomnienie
proceséw stalinowskich i ktéra stanowila metaforyczne oskarzenie kaz-
dego systemu opartego na wszechwladzy, denuncjacjach, podtosci.

Mtota na czarownice dtugo nie pokazywano publicznosci, a jego twdrca
przez cztery lata milczal, by w potowie lat 70. powrdcié¢ trylogia wojenna
rekonstruujacq doswiadczenia czechostowackie minionego konfliktu swia-
towego: Dni zdrady (Dny zrady, 1973), Sokotowo (Sokolovo, 1974) i Wyzwolenie
Pragi (Osvobozeni Prahy, 1973). Zaproponowana przez Vavre i scenarzyste
wszystkich czesci tryptyku Miroslava Fabere wizja zostata wysoko oce-
niona przez normalizacyjne wladze, za$ Zle przez pdzniejszych history-
kéw filmu. Srodkowa cze$é trylogii egzystowata jednak na marginesie
pozostatych, lecz nie z powodu realizacyjnej kontestacji, tylko dlatego,
ze odtworca gtéwnej roli Martin Stépanek wyemigrowat na Zachdd na
poczatku lat 80. Najbardziej nacechowane ideologicznie byto Wyzwolenie
Pragi, w ktorym tworcy catkowicie pomineli role Josefa Smrkovskiego,
z uwagi na jego zaangazowanie w wydarzenia Praskiej Wiosny, a kiero-
wana przez niego Czeska Rada Narodowa zostala pokazana niemal jak
organizacja kolaborancka. W archiwach Barrandova zachowaty si¢ doku-
menty $wiadczace o tym, ze Vavra, ktdry po odsunieciu starego kierow-
nictwa czechostowackiego filmu natychmiast zaoferowal nowej wladzy
swoje ustugi, myslat o kolejnej przygodzie z klasycznym tekstem Karela
Capka. Tym razem miat to by¢ Meteor, ale plany nie spotkaty sie ze zrozu-
mieniem kierownika zespotu twoérczego Milosa Broza™.

Na poczatku lat 80. Vavra wrocit do powiesci Krakatit. Tym razem
bylo to typowe zamdwienie, jakie ztozyl mu dwczesny dyrektor czecho-
sfowackiej kinematografii Jifi Purs. Wezwal on rezysera i o$wiadczyt,
ze otrzymal z samej gory polecenie zrealizowania filmu o ,czystej bom-
bie”, ktora nie niszczac obiektdw, unicestwia zycie. Odpowiedzig Vavry
byta nowa wersja Krakatita. Produkcja byta bardzo kosztowna, zaangazo-

% A.J. Liehm, Zdkazy a pfikazy nevedou k nicemu, [w:] Otakar Vivra 100 let..., s. 81.
% Stépan Hulik, Kinematografie zapomneni. Pocatky normalizacje ve Filmovém studiu Barran-
dov (1968-1973), Academia, Praha 2011, s. 218.
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wano jako wspotproducentow: rumunska wytwornie Buftea Film Buku-
redt i bulgarska Kinostudio Bojana Sofia, a fragmenty scenariusza filmu
wydrukowano jeszcze przed zakonczeniem zdjec¢”. ,Byt to mdj najwiek-
szy blad” — oswiadczyt Vavra pod koniec zycia®. Akcja Ciemnego storica
(Temné slunce, 1980) ,naukowo-fantastycznego filmu, swobodnej adaptacji
powieéci Karela Capka” nie rozgrywa sig juz w ,fantazji goraczkowego
snu”, a w $wiecie catkowicie realnym, znanym widzowi z przekazow te-
lewizyjnych i doniesien prasowych, ktérego obraz uformowaty wszech-
obecne media. Postaci zostaly przykrojone na potrzeby nie tylko nowego
ideologicznego dyskursu, ale przede wszystkim tak, by odpowiadaty do-
swiadczeniom widzow z roku 1981. Prokop nie jest juz jedynie inzynie-
rem, ale legitymuje si¢ doktoratem z fizyki jadrowej. Cho¢ nosi kostium
wspolczesny, to odtworca tej roli, Radek Brzobohaty, z trudem odrywat
si¢ od kreacji stworzonej ponad trzydziesci lat wczeéniej przez Karela
Hogera. Niektore sceny stanowity wrecz kopie wczesniejszych sekwen-
cji*’. Trudno orzec, czy ten efekt byt spowodowany ograniczeniami sce-
nariusza, czy tez nadmiarem obowiazkdéw, jakim popularny aktor musiat
sprosta¢ w tym czasie”. Sam Brzobohaty odzegnywat si¢ od takich kon-
statacji, twierdzac, ze kreacji Karela Hogera nie mozna podrobi¢. W nie-
ktérych wywiadach prezentowat nawet kontrapunktowsa interpretacje:
bohater adaptacji z 1948 r. jest intelektualista, zas w jego koncepcji bliski
byl zwyktemu Zyciu. Podobno proces tworzenia ekranowej sylwetki inzy-
niera Prokopa trwat nawet w trakcie zdje¢, a niektore propozycje aktora
zyskaty akceptacje zarowno Vavry, jak i wspotscenarzysty Jitiego Sotoli®.

Owczeéni krytycy dostrzegli w kreacji Brzobohatego odmienne od Capko-
wych cechy: romantyczne uniesienie, pelne gwattownosci i nieprzewidy-
walnosci, w jakie wyposazony byt inzynier Prokop z powiesci, zastapione
zostalo pewnoscia siebie, stanowczoscia i wiara w potege akademickiej
wiedzy, ktéra polaczona z oligarchicznym kapitatem moze zapewni¢ wia-
dze nad swiatem™. Paradygmat demonicznego przemystu zbrojeniowego,
charakteryzujacego pragmatyke stosunkéw amerykansko-radzieckich

% Jir Sotola, Otakar Vavra, Cerné slunce, ,Film a doba” 25, 1979, &. 10, s. 546555 (fragment
scenariusza, cztery fotografie).

4 Helena Herbrychova, Miij Zivot byt film, [w:] Otakar Vidvra 100 let..., s. 120.

4 Robert Kolaf, Hleddni Prokopa a dalSich postav Radoslava Brzobohateho, ,Zabér” 13, 1980,
¢.3,s.8.

#2 Robert Rohal, Krasavci filmového nebe, Petrkli¢, Praha 2009, s. 45.

4 Jifi Novak, Na Barrandove se nakriicalo Cerné slunce. Novy Krakatit. Rozhovor s R. Brzobo-
hatym, ,,Film a divadlo” 24, 1980, ¢. 1, s. 6.

4 Vaclav Vondra, Temné slunce — Viavrovo memento, , Kino” 35, 1980, ¢. 13, s. 5.
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na przetomie lat 70. i 80. XX w., zmienit tez cechy pozostatych postaci: nie
ma zatem ksiezniczki Wilhelminy, dziedziczki arystokratycznego impe-
rium Baltin, pojawia si¢ zas bratanica szefa firmy Atlantik — Kris, w ktora
wecielila sie¢ stowacka aktorka Magda Vasaryova, nagrodzona zreszta za te
role na XIX Festiwalu Filméw Czechostowackich w Kladnie®. Ta, éwcze-
$nie trzydziestoletnia, odtwdrczyni gléwnej postaci kobiecej nie tylko miata
juz na swoim koncie znaczace osiagniecia artystyczne, jak chocby tytutowa
kreacje w filmie Frantiska V1acila Matgorzata, corka Lazarza (Marketd Lazarovd,
1967), lecz takze ztozyla swoj podpis pod Antykarta — deklaracja czeskich
i stfowackich intelektualistow potepiajacq dzialania coraz aktywniejszych
srodowisk dysydenckich. Zreszta nie byta jedyna w ekipie Ciemnego storica —
Antykarte podpisali réwniez: rezyser Otakar Vavra, aktorzy Rudolf Hrusin-
sky, Ludék Munzar czy scenarzysta Jifi Sotola. Wéréd aktoréw znalazlo sie
tez sporo wykonawcow z krajow obozu socjalistycznego: Jerzy Kamas jako
ambasador Dai Mon, Néra Németh i Andras Balint z Wegier czy reprezen-
tujacy kinematografie Niemieckiej Republiki Demokratycznej Giinter Nau-
mann, znany z popularnego serialu kryminalnego Polizeiruf 110.

Fot. 2. Ciemne storice (1980, rez. Otakar Vavra)
Radek Brzobohaty w roli inzyniera Prokopa

Swiat przedstawiony przypomina, jak wczeéniej wspomniatem, ob-
razy znane z owczesnych propagandowych przekazéw telewizyjnych:
demonstracje antyatomowe, industrialne przestrzenie tetnigce produk-

% Faktycznie nagroda zostata przyznana rowniez za druga kreacje aktorki w filmie J. Men-
zla Postrzyzny, patrz: Cesky hrany film V. 1971-1980. Czech Feature Film V. 1971-1980,
Narodni Filmovy Archiv, Praha 2007, s. 424.
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cyjnym zyciem, akcje terrorystyczne. Arystokratyczng korporacje Baltin
zastapily laboratoria Atlantiku — ponadnarodowej firmy zbrojeniowej zo-
rientowanej na wywolanie globalnego konfliktu. W tej pozornie nieistotnej
modyfikacji widoczne jest nacechowanie zwiazane z czasem poza diegeza
filmu. Atlantic to odpowiednik NATO - Organizacji Traktatu Poétnocno-
atlantyckiego, ztowrogiego spisku antypokojowego siegajacego poczatkdw
zimnej wojny na przelomie lat 40. i 50. Potwierdza to, niemajaca swego li-
terackiego odpowiednika, rozbudowana sekwencja posiedzenia rady nad-
zorczej Altantiku, podczas ktorego Carson (Rudolf Hrusinsky) rozpisuje
w postaci wzoru algebraicznego spodziewane straty po stronie nieprzyja-
ciela. Ponadto scena porwania samolotu, ktérym Prokop i Dai Mon udaja
si¢ do osrodka badan firmy, przywotuje szeroko komentowany w prasie
konca lat 70. przypadek wnuczki i dziedziczki fortuny magnata prasowego
Williama Randolpha Hearsta, Patty, ktora po porwaniu przyltaczyta sie do
komanda niewielkiego ugrupowania terrorystycznego tzw. Rewolucyjnej
Armii Symbiozy i wraz z pozostatymi terrorystami uczestniczyla w ak-
cjach ekspropriacyjnych. Kris jest ekranowa eksplikacja Patty Hearst, ale
jej motywacje trudno wpisa¢ w syndrom sztokholmski, ktérym to stanem,
uzalezniajacym ofiary od swoich przesladowcoéw, ttumaczono zachowanie
porwanej — wszak w scenie pozegnania z Prokopem, kiedy mijaja pacyfi-
stycznych demonstrantow, méwi wyraznie: chodz ze mng, bedziemy sie mscic,
za te straszliwg nude. Znudzeniem konsumpcja materialnych dobr, posia-
dang pozycja i pogarda dla pracujacych thumaczy zatem Vavra neolewi-
cowa kontestacje lat 70. Jak napisat cytowany wyzej recenzent tygodnika
,Kino” Véclav Vondra: ,nie ma tu niczego, czego nie znalibysmy z gazet
i radia, co nie mogtoby spotkac nas za rok czy za dziesie¢ lat”*.

Jedna z najbardziej brawurowych scen jest, wyraznie stylizowana na
Hair (1979) MiloSa Formana, sekwencja antywojennej demonstracji, z pio-
senka Vilku vilce, ktéra do stéw Jitiego Sotoli skomponowat Martin Krato-
chvil, a wykonat zatozony przez niego zespdt Jazz Q. Pacyfistyczny film
Formana znany byt w krajach Europy Srodkowej, a jeden z operatoréw
Ciemnego storica — Miroslav Ondricek — byt autorem zdje¢ do niego. Trudno
orzec, czy ten swoisty cytat ma podtekst ironiczny, czy tez stanowi oso-
bliwy wktad Ondficka w ostateczny ksztalt tego nieudanego filmowego
przedsiewzigcia. Zreszta nie wytrzymal on na planie Ciemnego storica zbyt
dtugo, bowiem po wpadce z eksplozja filmowych zakladow Atlantik,
krecona na lotnisku w Presovie, kiedy z poparzona reka trafit do szpitala

% Vaclav Vondra, dz. cyt.
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w Koszycach, zrezygnowat ze wspotpracy z Vavra, a za kamera zastapit
go Josef Illik”. Miroslav Ondficek zakonczyt w ten sposob wspotprace
z czechostowacka kinematografia.

Omawiajac sylwetke Otakara Vavry w popularnym leksykonie wy-
danym w potowie lat 80. ubiegtego wieku Ceskoslovensti filmovi reZiséti
sedmdesdtych let Jiti Levy tak wzmiankowat jego powrét do Capkowego
literackiego oryginatu:

znowu, ale jeszcze wyrazniej przestrzega on zaréwno przed terrorystami, jak i hege-
monizmem kregéw imperialistycznych usitujacych doprowadzi¢ swiat do grozy woj-
ny atomowej, a jednoczesnie pokazuje sity pokoju, ktore dzis sktadaja sie z uczonych,
$wiadomych odpowiedzialnos$ci za swq prace®.

Kontekst zimnowojennej konfrontacji okazat si¢ zatem kluczowy dla
zastosowanych metafor. Jednak nieoczekiwanie tworcy filmu zblizyli
si¢ do granic autoparodii — ideologiczne ostrze skierowane przeciw defi-
niowanym demonicznie imperialistom w zbyt oczywisty sposéb wyko-
rzystywalo retoryke wyjeta zywcem z wysmiewanych stereotypowych
wyobrazen: , Radostaw Brzobohaty po omacku blgka sie po swiecie nie-
komunistycznego Zachodu, ktérego uwodzicielski, wypucowany urok jest
jedynie blichtrem, pod ktérym skrywa sie hulaszczos¢ i bezwzglednosc,
gdzie zupelnie nie licza si¢ sumienie i honor, a wszystko nikczemnie prze-
licza sig na pieniadze™. Juz w momencie realizacji filmu pojawity sie gtosy,
ze ,taka nachalna aktualizacja powiesci Karela Capka spowoduje, iz Ciemne
storice nie zabrzmi jak ostrzezenie, ale wywota konsternacje, lub co gorsza
efekt komiczny””. Jednak wiekszos$¢ branzowych publicystow starata sie
nie atakowac Vavry, chwalac go za uwspodlczesnienie literackiego pierwo-
wzoru. Zdenék Zaoral, dwczesnie wyktadowca na FAMU, napisat w dzien-
niku Czechostowackiej Partii Socjalistycznej ,, Svobodné slovo”, ze udato
sie powies¢ Karela Capka wykorzysta¢ do postawienia spraw zaréwno
uniwersalnych, jak i dotyczacych aktualnych spotecznych realiéw™. Po la-

¥ Otakar Vavra, Zamysleni..., s. 253. Josef Illik wczesniej wspotpracowat z Vavra przy

realizacji Mfota na czarownice (1969).

Jiti Levy, Ceskoslovensti filmovi reziséfi sedmdesdtijch let, Ceskoslovensky Filmovy Ustav,

Praha 1983, s. 90.

¥ Jan Jaros, dz. cyt., s. 196.

% Diskuse. Hrdina ve filmu, literatufe, televizi a filmu, , Film a doba” 1981, €. 9, s. 488 (pTispévek
Vladimira Koléra).

1 Zdenék Zaoral, Aktualizovany Karel (fapek, ,Svobodné slovo” 36, ¢. 240, s. 5.
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tach przewaga akcentéw publicystycznych nad adaptacyjnymi nie budzita
zadnych watpliwosci. Przeciwstawiajac film Vavry ekranizacjom prozy
Vladimira Parala, ktére w latach 80. zrealizowali — wbrew normalizacyj-
nym dyrektywom — Jaromil Jire$ i Vladimir Drha, Brigita Ptackova uznala,
ze Ciemne slorice aktualizuje proze Capka w duchu prosowieckiej antyato-
mowej kampanii, cho¢ akcje umieszcza w nieokreslonej blizej przysztosci,
podobnej do tej, jaka czescy widzowie znali z wigekszosci zwariowanych
komedii (bldznivd komedie), charakterystycznych dla kina normalizacji®. To
dos¢ ciekawa uwaga, zwazywszy na szczegolny status, jaki miaty i popu-
larnos¢, jaka sie cieszyty filmy takich tworcow zwariowanych komedii, jak
Véclav Vorlicek, Oldfich Lipsky czy Jindfich Poldk. Fantastyka naukowa
czy basniowa wykorzystywana byla dla pokazania sytuacji, jakich poza
tym gatunkiem kino czechostowackie lat 70. i 80. eksponowac nie mogto
— lapowkarstwa, prostackiego konsumpcjonizmu i naduzywania wtadzy.
Osadzenie w podobnej scenerii czasoprzestrzennej akcji Ciemnego storica
moglo zatem wywola¢ niezamierzony efekt w postaci ironicznego odczy-
tania filmu. Wspomniany na poczatku tekstu Josef Skvorecky nie omiesz-
kal tez wystawic¢ swojej cenzurki:

Ciemne storice to historia wspodltczesna, zgodna z wyswiechtang tradycja przedsta-
wiajaca oboz sowiecki jako mitujacy pokdj, peten gotebiej tagodnosci i sprawiedliwy
raj, przeciwstawiony $wiatu zachodnich wojennych podzegaczy, ktérzy uzbrojeni
po zeby, nieustannie knuja, by wywota¢ kolejny swiatowy konflikt. Jednoznacznie
czarno-bialy $wiat tego kolorowego filmu zmienit opowieé¢ starego humanisty Cap-
ka w grubo ciosana neostalinowska propagande, a rezultat byl tak potworny, ze jak
wie$¢ niesie, zalamywato nad nim rece nawet partyjne kierownictwo wytworni na
Barrandovie®.

Takie byty dwie interpretacje powiesci Karela Capka dokonane przez
Otakara Vavre. On sam byt wszechstronnym rezyserem i scenarzysta, ale
rozdartym miedzy mitoscia do kina i lojalnoscia wobec rezimu. Obok wiel-
kich dziel, takich jak: Krakatit, Mot na czarownice czy Romanca na trqbke, kre-
cit filmy, ktére w najlepszym wypadku mozna uznac za nieporozumienia
tworcze, a wérdd nich Ciemne stonce zajmuje czolowe miejsce. Nazywano
go zyjaca legenda nadwettawskiego kina, ale takze wielkim inkwizyto-
rem, geniuszem przecietniactwa, mistrzem kamuflazu, Salierim czeskiego

52 Brigita Ptackova, Hrany film v obdobi normalizace (1970-1989), [w:] Panorama ceského fil-
mu...,s. 161.
% Josef Skvorecky, dz. cyt., s. 207.
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filmu, Rasputinem z Barrandova i po prostu tajdakiem bez moralnego
kregostupa™. Dos¢ dobrze oddaje przypadek Otakara Vavry opinia, jaka
wypowiedzial podczas dyskusji z okazji setnej rocznicy jego urodzin,
w redakgji ,,Lidovych novin”, jeden z obecnych profesoréw FAMU, histo-
ryk kina, dyrektor Narodowego Archiwum Filmowego w Pradze, dr Michal
Bregant: ,Chcial kreci¢ wielkie filmy. Uwazal, Ze jest kim$ wiecej niz najwy-
bitniejszym tuzem czechostowackiej kinematografii. W swoich oczach on
sam tg kinematografig byl”™.

> Jaromir Blazejovsky, Dobové tance kolem Zivota a dila Otakata Vivry, [w:] Studia Moravica
VI Symposiana, ,Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas Philosophica”,
Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc 2008, s. 229.

% Michal Bregant, Ondfej Stindl, Jifi Penas, Jakub Felcman, Miroslav Bambusek, Legenda
o fachmanowi, ktery vzdy vitézi, ,Lidové noviny” 2010, ¢. 56, s. 8.



