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Uslyszec¢ film: przyczynek do dyskusji na temat edukacji
z zakresu dzwieku i muzyki filmowej

Na wstepie — dygresja osobista. Z , pierwszego” zawodu jestem re-
zyserem dzwieku. Przez piec¢ lat studiowatam praktyczne i estetyczne
aspekty realizacji dzwieku filmowego, telewizyjnego, serialowego, nagran
muzycznych czy nagtosnienia, a za chwile minie czwarty rok mojej ak-
tywnosci zawodowej na réznych polach. Zawsze, kiedy przyznaje sie do
swojej profesji, rozmoéwcy pytaja mnie: , dlaczego w polskim filmie tak zle
stycha¢?”. Na tak postawione pytanie nie mam odpowiedzi, czgsto sama
nad tym ubolewam. O takim stanie rzeczy decyduje wiele czynnikow, ale
zawsze w takich chwilach przypomina mi si¢ uwaga Alicji Helman poczy-
niona w roku 1973 przy okazji analizy relacji audiowizualnych w filmie
Na wylot Grzegorza Krdlikiewicza (1972): ,jest ewenementem na tle naszej
kinematografii, ktéra poza nielicznymi wyjatkami jest tworzona przez
ghuchych rezyserow dla gtuchej publicznosci”'. Jakkolwiek to stwierdze-
nie brzmi dos$¢ agresywnie, okresla do dzisiaj — jak si¢ wydaje — sedno
problemu, przed ktérym staje na poczatku niniejszego tekstu. Z jednej
strony pojawia sie zagadnienie ksztalcenia w zakresie kreacji dzwieku fil-
mowego adeptow sztuki, z drugiej, rownie palaca kwestia — kompetencji
audialnych widowni. Obydwa te aspekty sa, w pewnym stopniu, uwa-
runkowane kulturowo; niemate znaczenie ma tu takze niemal catkowity
brak ksztatcenia stuchowego oraz profil edukacji filmowej na wszystkich
szczeblach szkolnictwa.

W niniejszym artykule podejme probe uporzadkowania zagadnien
zwigzanych z percepcja i analizq dzwigku filmowego — a wtasciwie probe
wskazania przyczyn braku tychze, oraz wybranych inicjatyw majacych na
celu poprawe tego, jak si¢ okaze, dos¢ optakanego stanu.

Mimo niemal dziewigc¢dziesiecioletniej historii dzwigku filmowego,
refleksje dotyczace sposobu, w jaki warstwa dzwigkowa oddziatuje na wi-
dza, czy tez uczestniczy w ksztattowaniu narragji filmu, sprowadzaja sie
zwykle do podkreslania funkcji muzyki (ilustracyjnej) — majacej najczesciej

! Alicja Helman, Sonorystyka filmu ,Na wylot”, ,Kino” 1973, nr 9, s. 16.
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uwydatnia¢ stany emocjonalne bohateréw, oraz roli dialogéw? jako nosni-
ka informacji —ich styszalnos¢ i zrozumiatos¢ jest w zasadzie jedynym wy-
maganiem stawianym przez wigkszo$¢ widzow. Niemal catkowite igno-
rowanie innych warstw tkanki dzwiekowej wynika¢ moze z traktowania
dzwieku jako medium ograniczajacego sie do odtwarzania rzeczywistosci’,
z pominieciem jego potencjalu w zakresie rozszerzania znaczen danych
w obrazie filmowym czy tez kreacji nowych znaczen w obrebie struktury
dzwigekowej lub na styku z warstwa wizualna. Rzeczywistos¢ dzwiekowa
w filmie zwyklo sie postrzegac jako pewnik, zatem: percypowac zamiast
analizowa¢, dzigeki czemu odbierane przez widza walory emocjonalne*
dominuja nad $wiadomos$cia mechanizméw jej (sciezki dzwigkowej) od-
dziatywania. Z tej tez przyczyny dzwiek w filmie najczesciej dostrzega sie
w kontekscie negatywnym, gdy wystapi btad techniczny w zakresie ksztal-
towania tkanki dzwigekowej (na przyktad dialogi przestang by¢ czytelne),
lub tez kiedy zamierzenie artystyczne twoércow filmu okaze sie niezro-
zumiate dla widza (na przykfad celowa, acz nieznajdujaca uzasadnienia
w kontekscie catosci dzieta, scena pozbawiona dzwigku diegetycznego®).
Oczekiwania tego rodzaju wydaja sie niezwykle miatkie, zwlaszcza
biorac pod uwage bogactwo mozliwosci kreacyjnych w warstwie dzwie-
kowej, a przede wszystkim zwykle nieuswiadomione, podprogowe od-
dziatywanie dzwigeku w filmie. Jak zauwaza Michel Chion, ,zadziwia,
ze moOwi si¢ nadal »zobaczyc« film, jakby nigdy nie uswiadomiono sobie
zmiany, jaka byto wprowadzenie sciezki dzwigkowej, lub raczej zadowala
sie schematem klasyfikujacym dzwiek jako dodatek”¢. Korzeni tej sytuacji
dopatrywac sie mozna, z jednej strony, w kulturowo usankcjonowanym
okocentryzmie, a z drugiej — w dojmujacych brakach edukacji muzycznej

2 Czy tez szeroko rozumianej warstwy stlownej — dominanta stowna bywa, szcze-
gblnie w filmach dokumentalnych, narracja ponadkadrowa, czyli tzw. lektor (voice—over).
Niemata role odgrywaja takze wszelkie wypowiedzi mieszace si¢ w warstwie metadiege-
tycznej filmu —jak chociazby monologi wewnetrzne bohateréw.

® Warto zwroci¢ uwage na potencjat kreacyjny warstwy dzwigkowej juz nawet na
poziomie rzekomego odtwarzania rzeczywisto$ci — w zasadzie rzeczywisto$¢ dzwigkowa
bardzo rzadko odpowiada rzeczywistosci akustycznej, z ktéra obcujemy w codziennym
$wiecie rzeczywistym.

* Uswiadomione lub tez nie — warstwa dzwiekowa w przewazajacej ilosci przypad-
kow oddziatuje na widza na poziomie podswiadomosci, zatem wywotywania podprogo-
wych skojarzen lub emocji.

°> Dzwigk diegetyczny — pochodzacy z przestrzeni filmowej, od zrédet widocznych
w kadrze (przestrzen wewnatrzkadrowa) lub tez majacych uzasadnienie w danej prze-
strzeni, ale pochodzacych spoza kadru (przestrzen pozakadrowa). Jedng z podstawowych
funkcji dzwieku filmowego jest nie tyle odtwarzanie profilmowej rzeczywistosci, co jej po-
szerzanie (szczegolnie przy uzyciu zaawansowanych technologii dzwieku przestrzennego).

¢ Michel Chion, Audio-wizja. DZwigk i obraz w kinie, thum. K. Szydtowski, Warszawa—
Krakéw 2012, s. 5.
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i dzwiekowej (nie tylko w ramach edukagji filmowej czy medialnej, ale
przede wszystkim w ksztalceniu ogdlnym — na wszystkich szczeblach na-
uczania).

Nie ulega watpliwosci, ze we wspolczesnym $wiecie ogélny, codzien-
ny odbidr wrazen wzrokowych i stuchowych nienastawiony gatunkowo
czy sytuacyjnie cechuje si¢ ogromna dysproporcja ilosci informacji wzro-
kowych wzgledem stuchowych. Poczucie otrzymywania przewazajacej
ilosci informacji droga wzrokowa wynika takze z biologicznych mecha-
nizmow percepgji charakterystycznych dla cztowieka, dodatkowo warun-
kowanych specyfika ich rozwoju w procesie wychowania i edukagji. Jak
pisze Urszula Jarecka, , 0ko zapewnia natychmiastowy dostep do $wiata.
[...] Cate ludzkie doswiadczenie, wszelkie bodzce, nawet stuchowe i doty-
kowe, aby mogtly by¢ prawidlowo odczytane przez umyst, musza najpierw
zosta¢ wyrazone w kategoriach wzrokowych””. Jej spostrzezenia potwier-
dza John Berger, zwracajac dodatkowo uwage na pierwotnos¢ spostrze-
zen wzrokowych wzgledem umiejetnosci ich wystowienia: ,to wlasnie
wzrok potwierdza nasze miejsce w otaczajacym $wiecie [...] — wyjasniamy
ten Swiat poprzez stowa, ale stowa nigdy nie oddadza tego, w jaki sposob
jesteSmy przezen otoczeni’ i dalej: ,, zwiazek pomiedzy tym, co widzimy,
i tym, co wiemy, nigdy nie jest jednoznaczny. [...] Wiedza, racjonalne wy-
jasnienia nigdy do konca nie odpowiadaja temu, co widzimy”®. Z drugiej
strony, w przeciwienstwie do zmystu wzroku, zmystu stuchu nie mozemy
wylaczy¢ — postrzeganie stuchowe ma charakter bezwarunkowo ciagly,
a takze dookolny®, dzieki czemu pelni takze role ostrzegawcza (na przy-
kiad podczas snu).

Istotnym faktem jest jednak to, Ze to stuch jest pierwszym zmystem,
ktory uruchamia sie w nowo ksztattujacym si¢ organizmie. Zgodnie z usta-
leniami z zakresu neurobiologii, za Walterem Murchem, stwierdza sig,
ze ,jako pierwszy ze zmystow uaktywnia sie stuch, okoto czterech i pot
miesigca po poczeciu [czyli jeszcze w tonie matki — K.F.] [...] Narodziny
budza cztery pozostate, dotychczas uspione zmysly, ktére walczg o uwa-
ge dziecka — ten wyscig wygrywa btyskawicznie dzialajacy i najbardziej

7 Urszula Jarecka, Swiat wideoklipu, Warszawa 1999, s. 49-50.

8 John Berger, Ways of Seeing, ttum. wiasne, Londyn 1972, dostepny przez: http://
engl101-f12-lombardy.wikispaces.umb.edu/file/view/BergerWaysOfSeeing.pdf (dostep:
28 grudnia 2015).

° Z takiej specyfiki zmystu stuchu wynika takze permanentne narazenie cztowieka
na bodzce dzwiekowe, ktdre we wspolczesnym $wiecie staje sie coraz silniejsze — zyjemy
bowiem w coraz wigkszym halasie. Teoretycznie mozliwe jest zatkanie uszu — w analo-
gii do zamkniecia czy zastoniecia oczu - jednak wymaga to o wiele bardziej skompliko-
wanej operacji ruchowej. Co wiecej, ze wzgledu na specyfike fal dzwigkowych fizyczne
,zamkniecie” uszu zwykle skutkuje jedynie obniZzeniem poziomu akustycznego bodzcow,
a nie catkowitym odcigciem od nich.
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dominujacy zmyst wzroku —lecz nie da sie zaprzeczy¢, ze dzwiek tam byt
wczesniej, przed wszystkimi innymi zmystami”*®. Co wazne, jak podkre-
$la Urszula Jarecka, ,we wczesnych stadiach rozwojowych poznanie, do-
$wiadczanie Swiata jest synkretyczne, wzrok nie jest wyrdzniany sposrod
reszty zmystow. Zapach i dotyk sqg woéwczas bardziej uzyteczne, bardziej
funkcjonalne niz wzrok, ktory jako ostatni rozwija si¢ w pelni nie tylko
w rozwoju zarodkowym, lecz takze w toku ewolucji”". Wzrok zaczyna
wyraznie dominowac nad reszta zmystow dopiero w momencie zetknie-
cia si¢ dziecka z pierwszymi tworami kultury'=

Ta dominacja oka nad pozostatymi drogami dostepu do kultury po-
glebia sie wraz z obowiazkiem uczeszczania przez dziecko do instytu-
¢ji wychowawczo-oswiatowych kolejnych szczebli. Ksztalcenie szeroko
rozumianych kompetencji stuchowych — przede wszystkim aktywnego,
analitycznego stuchania (czy w ramach stricte zaje¢ muzycznych, czy in-
nych) zostaje w toku edukacji zarzucone na rzecz trenowania umiejetno-
$ci 0 odmiennym charakterze (szczegodlnie wizualnych, jak czytanie ze
zrozumieniem), a wraz z wiekiem uczniow punkt ciezkosci przesuwa
si¢ coraz bardziej z socjalizacji na rzecz przekazywania wiedzy. Ma to
uzasadnienie w specyfice rzeczywistosci pozaszkolnej, do zycia w ktorej
szkota winna uczniow przygotowac. Jak zauwaza Maciej Biatas, , stech-
nicyzowane, konsumpcjonistyczne spoteczenstwo ponowoczesne nie
wydaje si¢ ziemia obiecang dla powszechnej edukacji muzycznej [i, co za
tym idzie — rozwijania kompetencji audialnych — K.F.]. Szkoly bowiem

10 Walter Murch, Womb Tone, ttum. wtasne, 2005, dostepny przez: http://transom.
org/2005/walter-murch (dostep: 12 grudnia 2015).

1 Urszula Jarecka, Swiat wideoklipu..., s. 56.

2 W okresie cigzy oraz po narodzeniu dziecka rodzicom nakazuje sie dbatos¢ o roz-
wdj stuchowy malenstwa. Nierzadko styszy sie o zaleceniach dotyczacych puszczania
dzieciom w trakcie ciazy okreslonych gatunkéw muzycznych czy tez kompozycji danych
kompozytoréw (zdecydowany prym wioda tu Bach i Mozart). Takze bardzo popularna
akcja Cata Polska czyta dzieciom (20 minut dziennie, codziennie) odnosi sie do ksztalttowania
osobowo$ci oraz gustow poprzez dostarczanie im bodzcéw stuchowych w postaci czyta-
nych na glos ksiazek (nie bez znaczenia jest sa tu tez walory integrujace dziecko i rodzicow
podczas codziennej lektury). Nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze juz ksigzeczki dla dzieci
przygotowywane i wydawane sa w taki sposdb, by byly przede wszystkim atrakcyjne wi-
zualnie, zatem: dominuja w nich intensywne kolory, wyraziste ksztalty itp., a ich zawar-
tos¢ merytoryczna czy tez wartos¢ jezykowa nierzadko schodzi na drugi plan. Kolejny etap
obcowania dziecka z kulturg to zwykle ogladanie filméw animowanych w telewizji lub
z innych no$nikdéw — zastrzezenia do nich sa w zasadzie analogiczne jak do ksigzkowych
wydawnictw dziecigcych. Warstwa dzwiekowa takich filméw opiera si¢ zwykle na stowie
oraz muzyce, a pojedyncze efekty dzwiekowe maja za zadanie uczynic okreslona sytuacje
ciekawszg czy zabawniejsza, zatem wyczerpuja kryteria atrakcjonu — elementu dodatko-
wego, wypelniajacego, jednoczesnie: atrakcyjnego, chwytliwego, ale niewnoszacego nic
nowego do zaproponowanej struktury.
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sq dzi$ zorientowane raczej na przekazywanie tej wiedzy i tych umie-
jetnosci, ktore przysposabiajgq uczniow bezposrednio do zycia w owym
spoteczenstwie” .

Z analizy podstaw programowych ksztatcenia ogdlnego w Polsce jas-
no wynika, ze jedynie na etapie przedszkolnym w puli najwazniejszych
celéw wychowania i nauczania znajduje si¢ zatozenie dotyczace , wpro-
wadzenia dzieci w swiat wartosci estetycznych i rozwijania umiejetnosci
wypowiadania si¢ »poprzez muzyke, taniec, $piew, mate formy teatralne
oraz sztuki plastyczne”'*. Przedszkole jest tez jedynym szczeblem ksztat-
cenia, na ktérym wazna role odgrywaja zajecia muzyczno-ruchowe, czyli
tzw. rytmika®. Maja one na celu umuzykalnienie i uwrazliwienie dzieci,
a takze ksztaltowanie umiejetnosci koordynacji ruchowej przy muzyce.
Na dalszych etapach edukagji, zgodnie z zaleceniami zawartymi w od-
powiednich dokumentach, wskazuje si¢ na koniecznos$¢ ksztalcenia in-
nych umiejetnosci, w tym czytania (ze zrozumieniem), myslenia (mate-
matycznego i naukowego'®), komunikowania sie (w mowie i w pismie),
wykorzystywania nowoczesnych technologii w procesie uczenia si¢ oraz
pracy zespotowej. Co ciekawe, wéréd podstawowych celéw ksztatcenia
na zadnym dalszym etapie edukacji nie wymienia si¢ wprost umiejetnosci
aktywnego stuchania czy tez stuchania ze zrozumieniem'. Oczywiscie,
w programach nauczania nadal znajdujemy pozycje zwiazane z podsta-
wowa edukacja muzyczng (,edukacja muzyczna” w ramach nauczania
wczesnoszkolnego; ,muzyka” w ramach nauczania w klasach IV-VI

3 Maciej Biatas, Multimedia w edukacji muzycznej, [w:] Edukacja medialna. Nadzieje i roz-
czarowania, red. Marek Sokotowski, Warszawa 2010, s. 236.

4 Podstawa programowa wychowania przedszkolnego dla przedszkoli oraz innych form wy-
chowania przedszkolnego, zatacznik nr 1 do rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej
z dnia 30 maja 2014 r., dostepne przez: https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2014/08/
zalacznik_1.pdf (dostep: 25 marca 2016).

5 O istotnej roli tych zaje¢ $wiadczy szeroko zakrojona debata, ktéra miata miejsce
w 2013 roku po ogloszeniu przez wtadze decyzji o wycofaniu dofinansowania zaje¢ dodat-
kowych dla przedszkolakéw, w tym takze rytmiki. Wzieli w niej udzial zaréwno rodzice,
wychowawcy, jak i nauczyciele rytmiki, zgodnie wskazujac na ogromne znaczenie zajec
umuzykalniajacych w rozwoju dzieci na etapie przedszkolnym.

16°W Podstawach programowych... dla kolejnych szczebli edukacji pojawia sie sformu-
lowanie , myslenie naukowe” dla okreslenia umiejetnosci wykorzystywania wiedzy o cha-
rakterze naukowym oraz formutowania wnioskéw (opartych na badaniach empirycznych)
w zakresie nauk przyrodniczych oraz spotecznych.

7 Oczywiscie, umiejetnosci komunikacyjne w tradycyjnej (oralnej) formie bazuja na
umiejetnosci stuchania, ale jest to stuchanie wykorzystujace inne mechanizmy poznawcze.
Wyjatkiem wsrod zajec¢ edukacyjnych wydaje sie by¢ nauka jezykéw obceych, gdzie umie-
jetnos¢ rozumienia (semantycznego) tekstéw obcojezycznych ze stuchu jest jedna z czte-
rech podstawowych umiejetnosci jezykowych.
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szkoly podstawowej oraz w gimnazjum'®), ale jakosc ich realizacji nierzad-
ko pozostawia wiele do zyczenia®. Takze ogolne zalozenia programowe
dotyczace treéci edukacyjnych proponowanych uczniom w ramach tych
przedmiotdw wskazujq na prymat przekazywania im wiedzy muzycznej
nad rozwijaniem umiejetnosci aktywnego stuchania® oraz ksztattowania
gustow i checi udziatu w kulturze muzycznej.

Ogolne uwagi dotyczace zarzucenia celowego rozwoju umiejetnosci
stuchowych na rzecz umiejetnosci bazujacych na zmysle wzroku znajdu-
ja swoje odzwierciedlenie takze na gruncie edukagji filmowej. Co wigcej,
odnosza sie one zarowno do kwestii powszechnej edukacji filmowej*, jak

8 Zgodnie z Podstawq programowq ksztatcenia 0gélnego dla gimnazjéw i szkot ponadgim-
nazjalnych... (dostepne przez: http://www.ceo.org.pl/sites/default/files/news-files/pod-
stawa_programowa_do_ponadgimnazjalnych.pdf, dostep: 25 marca 2016), na poziomie
ponadgimnazjalnym edukacja muzyczna moze, ale nie musi by¢ realizowana w ramach
przedmiotu , historia muzyki” (tylko na poziomie rozszerzonym), a takze — w wybranych
zagadnieniach — w ramach przedmiotu , wiedza o kulturze” (na poziomie podstawowym).

1 W nauczaniu przedszkolnym i wczesnoszkolnym elementy edukacji muzycznej
prowadzone sa w ramach ksztatcenia nauczycieli na studiach wyzszych z zakresu peda-
gogiki, ale taka forma edukacji nauczycieli nie determinuje, po pierwsze, poziomu ich in-
dywidualnej wrazliwosci czy predyspozycji stuchowych, a takze — co istotniejsze — ich
kompetencji do nauczania innych, szczegélnie tak wymagajacej grupy docelowej, jaka sa
mate dzieci. W nauczaniu ,,muzyki” czesto spotykane sg sytuacje, w ktérych muzyki ucza
nauczyciele doksztatceni na kursach podyplomowych, bez precyzyjnego wyksztatcenia
w tym zakresie, co, oczywiscie, odbija sie na jakosci ksztatcenia i uczenia.

We wstepie do kluczowej w tym obszarze tematycznym publikacji Edukacja muzyczna
w Polsce. Diagnozy, debaty, aspiracje mozna wprost przeczytac: , przygladajac sie debacie
muzyczno-edukacyjnej ostatnich kilku lat, a zwtaszcza tym jej watkom, ktére koncentruja
si¢ na diagnozie stanu praktyki nauczania muzyki w polskich szkotach [stwierdzi¢ moz-
na], iz jest to debata zdominowana w znacznym stopniu pojedynczym »tonem«. Za jej
nurt gléwny uznac trzeba praktyke odmieniania przez rézne przypadki pojecia »narodo-
we niepowodzenie«, a czasami nawet »narodowa kleska. [...] Wéréd przyczyn tego stanu
wymienia sie na ogoét uboga i nieracjonalnie uksztaltowang oferte powszechnej edukagji
muzycznej proponowanej przez szkoty, a takze liczne niesprzyjajace czynniki o charak-
terze obiektywnym i subiektywnym zlokalizowane w blizszym badz dalszym otoczeniu
oswiaty” (por. Problemy i wyzwania edukacji muzycznej w Polsce, [w:] Edukacja muzyczna
w Polsce. Diagnozy, debaty, aspiracje, red. Andrzej Biatkowski, Mirostaw Grusiewicz, Marcin
Michalak, Dorota Szwarcman, Warszawa 2010, s. 12-13).

2 Co zreszta nie dziwi — o wiele fatwiej jest przekazywac uczniom wiedze z zakresu
historii czy teorii muzyki niz umiejetnosci analityczne czy tez praktyczne (improwizacja,
Spiew). Jest to takze nierzadko, niestety, spowodowane nieprzygotowaniem nauczycieli
muzyki do zawodu (patrz powyzej).

' Nie jest moim celem rozpatrywanie kwestii powszechnosci — czy raczej jej braku
— w odniesieniu do edukagji filmowej, ani dyskutowanie mozliwosci i jakosci ksztatcenia
w tym zakresie zaleznie od szczebla edukacji. Na potrzeby niniejszego tekstu przyjmu-
je zatozenie, ze edukacja filmowa powinna, zgodnie z podstawa programowa, by¢ rea-
lizowana w ramach przedmiotéw ,jezyk polski” oraz ,wiedza o kulturze”. Dyskusyjna,
acz takze niepoddang poglebionej analizie, kwestig pozostaja tez kompetencje (lub ich
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i ksztatcenia wyzszego, zatem profesjonalnego filmowcow, a takze filmo-
znawcow i, z drugiej strony, muzykologow?.

Powszechna edukacja filmowa, zgodnie z odpowiednimi rozporza-
dzeniami Ministerstwa Edukacji, powinna — zatem moze, ale nie musi —
by¢ realizowana poczawszy od szkoty podstawowej. W formie aktywnej
(analiza, interpretacja przekazow filmowych) powinna by¢ wprowadzona
do nauczania juz w ramach zaje¢ z jezyka polskiego w klasach IV-VI szko-
ty podstawowej. Co ciekawe, wsrdd ksztattowanych umiejetnosci ucznia
wymienia si¢ w ramach pkt. II — ,analiza i interpretacja tekstow kultu-
ry” — ppkt 7 oraz 8 w brzmieniu: , [uczen] wyodrebnia elementy dzieta
filmowego i telewizyjnego (scenariusz, rezyseria, ujecie, gra aktorska);
wskazuje cechy charakterystyczne przekazéw audiowizualnych (filmu,
programu informacyjnego, programu rozrywkowego), potrafi nazwac ich
tworzywo (ruchome obrazy, warstwa dzwiekowa)”®. Juz tego rodzaju
zapisy zwalniajg nauczycieli od aktywizacji uczniow w zakresie stucha-
nia filmow na rzecz analizy elementéw ich warstwy wizualnej czy tez in-
terpretacji prezentowanych obrazow?. Na wyzszych szczeblach edukacji
filmowej ksztalcenie uczniow sprowadza sig¢, w wigkszosci przypadkow,
do eksplorowania powinowactw literatury i filmu®, a takze do wprowa-
dzania elementdw historii filmu®.

Ta optakana z punktu widzenia filmu jako integralnej audiowizual-
nej catosci sytuacja znajduje swoje odbicie takze na polu ksztalcenia wyz-
szego — edukacji filmowej profesjonalistoéw, zaréwno filmoznawcdédw, jak
i adeptow praktycznych zawoddéw filmowych. Analiza programow stu-
diéw wyzszych na kierunku , filmoznawstwo” wykazuje, ze — obok cze-
sto prowadzonych zajec¢ z ,,wiedzy o muzyce” czy tez ,historii muzyki”
w ramach ksztalcenia ogolnego, a takze bardzo szerokiego wachlarza

ograniczonos¢) nauczycieli w zakresie wiedzy o filmie, w szczegdlnosci — o dzwigku i mu-
zyce filmowej. W dalszej czesci artykutu odniose sie takze do coraz szerszego wachlarza
mozliwoéci doksztatcania w tym zakresie, ktore oferuja widzom instytucje pozaszkolne.

2 Szczegodlnie muzyka filmowa znajduje sie coraz czesciej w kregu zainteresowan
specjalistow muzykologow.

2 Podstawa programowa ksztatcenia ogdlnego dla szkot podstawowych, zatacznik nr 2 do
rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 30 maja 2014 r., dostepne przez:
https://men.gov.pl/wp-content/uploads/2014/08/zalacznik_2.pdf (dostep: 25 marca 2016).

# Odrebnym problemem jest brak wyposazenia pracowni szkolnych w sprzet odpo-
wiedni do prowadzenia jakichkolwiek zaje¢ z zakresu edukacji filmowej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem braku podstawowego naglosnienia, ktdre jest warunkiem koniecznym
do analizy warstwy dzwiekowej dziet filmowych.

% Nierzadko takze malarstwa i filmu, szczatkowo realizowanych w ramach przed-
miotu , plastyka”.

% W odniesieniu do dzwieku filmowego, sprowadza si¢ ona najczesciej do wskazania
przelomu dzwiekowego.
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przedmiotdw zwiazanych z analiza, narracjq i interpretacja filmu®” — je-
dynie nieliczne osrodki akademickie oferuja studentom zajecia dedyko-
wane problematyce muzyki filmowej czy dZwiekowi filmowego w ogole.
Wsrdd chlubnych wyjatkéw wymieni¢ mozna konwersatorium ,,Muzy-
ka filmowa” prowadzone na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie®,
¢wiczenia ,Muzyka i film” na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Po-
znaniu®, a takze wyktad , Dzwiek i muzyka w filmie” na Uniwersytecie
w Bialymstoku®. Na Uniwersytecie Lédzkim w programach studiow, kto-
re obowiazuja od roku akademickiego 2016/17, zaréwno na studiach I*!
oraz II** stopnia figuruje nowy przedmiot — ,, Dzwiek i muzyka w filmie”.
Wart docenienia jest fakt umieszczenia takiego przedmiotu az dwukrotnie
w dwustopniowym cyklu studidw, co daje nadzieje na rozwiniecie kwe-
stii dZzwiekowych na poziomie zaawansowanym ze studentami studiow
magisterskich. Sytuacje ratowaé moga oczywiscie takze inne przedmioty,
w programach ktdrych znalez¢ powinny si¢ elementy wiedzy o dzwie-
ku i muzyce filmowej oraz podstawowe umiejetnosci analityczne z tego
zakresu (warsztat filmowy, podstawy wiedzy o filmie, podstawy analizy
filmu etc.) oraz przedmioty fakultatywne. Takze w ramach ksztatcenia na

¥ Oczywiscie w ramach takich zaje¢ mozna sobie wyobrazi¢ elementy dyskusji doty-
czacej roli dzwieku w ksztattowaniu narragji czy tez odbioru (interpretacji), ale z doswiad-
czenia studentki filmoznawstwa wiem, ze naleza one do rzadkosci.

% Kierunek: filmoznawstwo i wiedza o nowych mediach, studia licencjackie; zgodnie
z siatkq godzin dostepna na stronie internetowej Instytutu Sztuk Audiowizualnych U] (do-
step: 30 maja 2016) — 30 godzin, zakonczone egzaminem — na trzecim roku studiéw. Przed-
miot prowadzony jest przez muzykolozke i filmoznawczynig — dr hab. Iwone Sowinska.

» Kierunek: filmoznawstwo i kultura mediéw, studia licencjackie; zgodnie z do-
stepna na stronie internetowej Katedry Filmu, Telewizji i Nowych Mediéw UAM (dostep:
25 marca 2016) siatka godzin — 30 godzin, zakonczone zaliczeniem na ocene — na trzecim
roku studiow.

% Kierunek: kulturoznawstwo, specjalnos¢: filmoznawstwo-medioznawstwo, stu-
dia niestacjonarne II stopnia; 8 godzin [!], zakoniczony zaliczeniem na ocene — na drugim
roku studidw. Wnioskujac z sylabusa tego przedmiotu dostepnego w Uczelnianym Sy-
stemie Obslugi Studenta UwB (dostepny przez: https://usosweb.uwb.edu.pl/kontroler.
php?_action=katalog?2/przedmioty/pokazPrzedmiot&prz_kod=0400-KN2-2DMF, dostep:
27 marca 2016), mimo swojej obiecujacej nazwy przedmiot ten skupia si¢ na roli muzyki
w ramach warstwy dzwiekowej. Prowadzacy — prof. Edward Kulikowski — jest z wyksztat-
cenia i zawodu dyrygentem.

3 Kierunek: filmoznawstwo, studia stacjonarne I stopnia; 20 godzin, zakonczony za-
liczeniem na ocene — na drugim roku studidw. Szczegdtowy sylabus przedmiotu ani na-
zwisko prowadzacego nie zostaly jeszcze upublicznione.

% Kierunek: kulturoznawstwo, specjalnos¢: filmoznawstwo, studia stacjonarne
II stopnia; 20 godzin, zakoniczony zaliczeniem na ocene — w drugim semestrze studiow.
Szczegdtowy sylabus przedmiotu ani nazwisko prowadzacego takze nie zostaly jeszcze
upublicznione.
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kierunku ,muzykologia” potencjalnie uzasadniony przedmiot , muzyka
filmowa” znalez¢ mozna tylko na wybranych uczelniach®.

Co szczegdlnie zastanawiajace, takze uczelnie edukujace adeptow
sztuki filmowej nie zapewniaja im gruntownego wyksztalcenia dotycza-
cego dzwieku filmowego*. Wsrdd niematej ilosci przedmiotéow doty-
czacych obrazu filmowego (kompozycji, narracji, realizacji; scenografii,
kostiumow itd.), rzuca si¢ w oczy — jak sie¢ wydaje* — niewystarczajaca
ilos¢ godzin poswigconych zagadnieniom dzwigkowym. W najwigkszej
publicznej uczelni o profilu filmowym, Panistwowej Wyzszej Szkole Fil-
mowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi**, w piecioletnim stacjonarnym
cyklu edukagji kierownicy produkcji*” dopiero na ostatnim roku studidéw

% Na przyklad na Uniwersytecie Jagiellonskim (przedmiot fakultatywny [!], konwer-
satorium w wymiarze 30 godzin, zakonczone zaliczeniem na ocene, prowadzony przez dr
Anne Piotrowska; sylabus dostepny na stronie Instytutu Muzykologii UJ: http://www.uj.edu.
pl/documents/6464892/c0b1610b-b8c2-4606-9cc9-749011ac2d80, dostep: 26 marca 2016).

* Obecnie w Polsce jedynie na dwdch uczelniach muzycznych (Akademia Muzyczna
im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy — studia licencjackie oraz Uniwersytet Muzycz-
ny Fryderyka Chopina w Warszawie — studia licencjackie i magisterskie) ksztalci si¢ za-
wodowych rezyseréow (operatoréw) dzwieku. Zastanawiajacy jest fakt, ze specjalistyczne
studia w zakresie rezyserii dzwigeku w filmie, telewizji i multimediach organizowane sa
na Uniwersytecie Muzycznym, podczas gdy na panstwowych uczelniach dedykowanym
zawodom filmowym nie sq one w ogdle prowadzone. Istnieje oczywiscie takze szereg
niepanstwowych instytucji, przyuczajacych do zawodu operatora dzwieku (na przyktad
dwuletnia Akademia Filmu i Telewizji w Warszawie).

Odrebng kwestia pozostaje ksztalcenie kompozytorow muzyki filmowej, ktére
w przypadku Polski (w przeciwienstwie do krajow zachodnich) najtagodniej okresli¢ moz-
na by jako funkcjonujace ,w powijakach” (Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi - studia licencjackie w zakresie kompozycji muzyki filmowej; Aka-
demia Muzyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu — studia podyplomowe w zakresie
kompozycji specjalnej, komputerowej oraz muzyki teatralnej i filmowej). Ze wzgledu na
zawito$¢ tej problematyki, uwarunkowania i jakos¢ ksztatcenia rezyseréw dzwieku oraz
kompozytoréw nie zostanie przedyskutowana na tamach tego tekstu.

* To spostrzezenie wynika z prywatnych doswiadczen zawodowych autorki niniej-
szego tekstu. Wielokrotnie miatam okazje wspotpracowa¢ w charakterze operatora i re-
zysera dzwigku ze studentami kierunkéw filmowych (montaz, rezyseria, wydziat opera-
torski) najwybitniejszych polskich uczelni (Szkota Filmowa w Lodzi, Uniwersytet Slaski
w Katowicach) — i niemal kazdorazowo napotykatam opér zdradzajacy braki w wiedzy
i umiejetnosciach dotyczacych zaréwno uwarunkowan technologicznych pracy z dzwie-
kiem (podczas zdje¢ i w postprodukgji filmu), jak i w zakresie mozliwosci ksztattowania
struktury filmu z pomoca sciezki dzwigkowej.

% Szkota Filmowa w Lodzi, takze ze wzgledu na jej powszechne powazanie, zostata
wybrana jako reprezentatywny przyklad uczelni filmowej na potrzeby niniejszego arty-
kutu. Sytuacje analogicznag mozna by przesledzi¢ na przykladzie dowolnej innej szkoty
filmowej w Polsce (takze niepanstwowej).

¥ Szczegodtowa siatka godzin dostepna przez: http://www.filmschool.lodz.pl/studia/
specjalnosc/organizacja-produkgji-filmowej-i-telewizyjnej/11 (dostep: 22 marca 2016).
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odbywaja zaledwie 30-godzinne ¢wiczenia z przedmiotu ,opracowanie
dzwigkowe filmu — muzyka filmowa”; nieco wigcej zaje¢ maja studenci
sztuki operatorskiej*® (w sumie 120 godzin dydaktycznych: ,dzwiek w fil-
mie” — 30 godzin wykladu oraz 30 godzin ¢wiczen; ,muzyka filmowa”
- 60 godzin wykltadow — wszystkie zajecia na pierwszym roku studiow).
Zdecydowanie najwiecej tego rodzaju przedmiotéw — co, ze wzgledu na
specyfike zawodow, wydaje sie bardzo uzasadnione — proponuje sie stu-
dentom rezyserii* — w sumie 210 godzin dydaktycznych w trakcie trzech
pierwszych semestrow studiow, w ramach przedmiotow ,struktura sciez-
ki dzwigekowej” (90 godzin), ,podstawy technologii dzwieku” (15 go-
dzin) oraz ,muzyka filmowa” (105 godzin!*’) oraz montazu*' — w sumie
375 godzin dydaktycznych roztozonych na caty okres studiow, w ramach
przedmiotéw: , muzyka filmowa” (120 godzin), ,technika i technologia
dzwieku” (60 godzin), ,realizacja dZzwieku w filmie” (120 godzin), ,kre-
acja dzwieku w filmie”** (75 godzin). Najbardziej zastanawiajacy wydaje
si¢ brak analitycznego przedmiotu ,estetyka dzwieku w filmie” (lub po-
krewnego) dla studentéw Wydziatu Rezyserii, a takze fakt zblokowania
zagadnien dzwiekowych w pierwszej fazie studiow i catkowite ich pomi-
nigcie w dalszych latach.

Trudnos$ci w nauczaniu przedmiotéw zwiazanych z dzwiekiem i mu-
zyka w filmie sg analogiczne, jak te zwigzane z nauczaniem muzyki oraz
edukacji filmowej na wczesniejszych etapach szkolnictwa, zatem: brak
wczesniej trenowanej umiejetnosci aktywnego, analitycznego stuchania,
utrudnienia logistyczne, a przede wszystkim — brak konkretnych kompe-
tencji wyktadowcdéw w tym zakresie. Od bardzo dawna dyskutuje sig, kto
powinien prowadzi¢ zajecia z dzwigku czy muzyki filmowej na uczelniach

% Szczegdlowa siatka godzin dostepna przez: http://www.filmschool.lodz.pl/fileups/
spm/20131119124508-sztuka-operatorska-2013-14.pdf (dostep: 22 marca 2016).

¥ Szczegodtowa siatka godzin dostepna przez: http://www.filmschool.lodz.pl/fileups/
spm/20151105152708-siatka-programowa-rez-jednolite.pdf (dostep: 25 marca 2016).

% Warto zwréci¢ uwage na dysproporcje wymiaru godzinowego — zajecia z muzy-
ki filmowej zajmuja potowe czasu przeznaczonego na omowienie wszystkich zagadnien
dzwiekowych, przy czym nalezy przypuszczaé, ze w ramach pozostatych zaje¢ takze po-
dejmowany jest temat muzyki filmowe;j.

41 Szczegodtowa siatka godzin dostepna przez: http://www.filmschool.lodz.pl/studia/
specjalnosc/montaz-filmowy/5 (dostep: 22 marca 2016).

2 Warto zwroéci¢ uwage na fakt wiekszej ilosci zaje¢ dotyczacych dzwieku na kie-
runku montaz wzgledem kierunku rezyseria. Szczegolnie zagadkowym jest, Ze przedmiot
,kreacja dzwigku w filmie” (wedtug siatek godzin jest to jedyny przedmiot prowadzony
czeSciowo przez aktywnego zawodowo operatora dzwieku — dr hab. Joanne Napieral-
ska) przeznaczony jest dla montazystow. Moze to wynikac¢ z tendencji produkcyjnych we
wspotczesnym przemysle filmowym, a szczegolnie telewizyjnym, by montazysta obrazu
umiat samodzielnie przygotowac takze opracowanie dzwieku w filmie.
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wyzszych. Z racji wspomnianych luk programowych, po ukonczeniu stu-
diow do nauczania takiego przedmiotu pelnych kompetencji nie zyskuje
ani filmoznawca, ani muzykolog, ani absolwent kierunkdéw stricte mu-
zycznych (kompozycja, teoria muzyki). Zagadnienia te pozostaja bowiem
na styku wiedzy i kompetencji filmoznawczych, muzycznych, wymagaja
szczegollnego stopnia wrazliwosci i umiejetnosci stuchowych potencjal-
nego wyktadowcy, a z racji swej efemerycznosci — sa niezwykle trudne
w werbalizagji i opisie.

Zagadnieniem z tymi trudno$ciami powigzanym jest kwestia pis-
miennictwa dotyczacego omawianych problemoéw. Na polskim rynku
wydawniczym dostepne sa jedynie nieliczne pozycje dotyczace dzwigku
i muzyki filmowej; Zadna z nich nie osiggneta statusu kompletnej czy tez
przegladowej. Kanoniczng pozycja jest oczywiscie Estetyka muzyki filmo-
wej Zofii Lissy®, bedaca propozycja z pogranicza muzykologii filmowej
i filozofii, oraz inne dziela z dorobku tej autorki. Cenione sa takze prace
prof. Alicji Helman — muzykolozki i filmoznawczyni, zajmujacej sie mie-
dzy innymi zagadnieniami z zakresu historii i estetyki muzyki filmowej*.
Wsrod nowszych wydawnictw warto wymienic ksigzke Iwony Sowinskiej
Dzwigki i obrazy. O stuchaniu filméw* — co wyjatkowe i warte podkreslenia,
pozydja ta traktuje dZwiek w filmie jako integralng catos¢, nie wskazujac
na wyrozniajaca sie¢ role muzyki filmowej, a takze podejmuje szereg za-
gadnien zwiazanych z percepcja dzwigku filmowego — oraz interesujaca,
cho¢ zaliczajaca sie ponownie do literatury szczegolowej ksiazke Anny
Piotrowskiej O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej*.

Wymienione pozycje sa ksigzkami poswieconymi problemom ze
spektrum szeroko rozumianego dZzwigku filmowego, ale z caly czas za-
uwazalna dominacja muzyki filmowej. Zagadnienia dzwigkowe sa takze
podejmowane w wielu pozycjach o charakterze przegladowym czy tez
podrecznikowym z zakresu wiedzy o filmie, jak chocby Podstawy wiedzy
o filmie Alicji Helman i Andrzeja Pitrusa®, monumentalny (cho¢ odrzucany

# Por. Zofia Lissa, Estetyka muzyki filmowej, Krakow 1964.

# Por. Alicja Helman, Rola muzyki filmowej, Warszawa 1966; eadem, Na sciezce dZwigko-
wej, Krakow 1964, oraz szereg mniejszych tekstéw opublikowanych na famach czasopism
filmowych.

# Por. Iwona Sowinska, DZwigki i obrazy. O stuchaniu filmow, Katowice 2011, oraz sze-
reg publikagji z zakresu muzykologii filmowej, na przyktad eadem, Polska muzyka filmowa
w latach 1945-1968, Katowice 2006, czy eadem, Chopin idzie do kina, Krakéw 2013.

% Por. Anna G. Piotrowska, O muzyce i filmie. Wprowadzenie do muzykologii filmowej,
Krakéw 2014. Dodatkowq zaletq tej pozydji jest szczegdtowy i kompetentny opis zagad-
nien zwigzanych z filmowym musicalem (w drugiej czesci tomu).

4 Por. Alicja Helman, Andrzej Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, rozdzia-
ty: DZwiek oraz Muzyka. Ogromna zaletq tej pozycji jest dotaczenie do przekrojowych roz-
wazan teoretycznych analiz filmowych, unaoczniajacych omawiane zagadnienia.
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przez akademickie filmoznawstwo) Jezyk filmu Jerzego Plazewskiego*, ce-
niona w $wiecie Film Art: Sztuka filmowa. Wprowadzenie Davida Bordwella
i Kristin Thompson®, czy nawet popularnonaukowe Kino bez tajemnic™.

Z drugiej strony, brak dotychczas w Polsce™ pozycji kompleksowej,
ktora w sposob problemowy i przekrojowy opisywataby zagadnienia
zwigzane z dzwigkiem filmowym. Na poziomie realizacyjnym ten postu-
lat w duzej mierze spetnia DZwick w filmie Malgorzaty Przedpetskiej-Bie-
niek>’; nadzieja napawato takze polskie wydanie ksiazki DzZwiek w filmie.
Teoria i praktyka Davida Lewisa Yewdalla®, jednak niedoskonate ttuma-
czenie oraz stricte technologiczny charakter publikacji nadat jej charakter
niszowy, przystepny jedynie dla praktykow filmowych na wysokim stop-
niu zaawansowania zawodowego. Nadal brakuje jednak wydawnictwa na
prawach podrecznika, prezentujacego przeglad dzwiekowych zagadnien
estetycznych i teoretycznych wraz z przyktadami, ktéry pozwoli zaréwno
filmoznawcom, adeptom sztuki filmowej, jak i zainteresowanym widzom
na przeanalizowanie najwazniejszych choc¢by kwestii w sposob szczego-
towy i doglebny.

Jakkolwiek dramatyczny obraz rysuje si¢ na podstawie dotychcza-
sowych analiz, wydaje si¢, ze w ostatnich latach zaobserwowac¢ mozna
dobra zmiane polegajaca na zwigkszeniu obecnosci i popularnosci zagad-
nient zwiazanych z dzwigkiem oraz muzyka filmowa w dziataniach fe-
stiwalowych oraz pozaszkolnych instytucji edukacji filmowej>. Dotyczy
to zaréwno upowszechnienia tej tematyki wsrdd szerokiej widowni i jej
edukacji u podstaw, jak i doksztalcania profesjonalistow.

% Por. Jerzy Plazewski, Jezyk filmu, Warszawa 1982, lub inne wydania.

# Por. David Bordwell, Kristin Thompson, Film Art: Sztuka Filmowa. Wprowadzenie,
ttum. B. Rosinska, Warszawa 2010.

% Por. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Konrad Klejsa, Tomasz Ktys, Piotr Sitarski,
Kino bez tajemnic, Warszawa 2009.

! Na rynku anglosaskim nie brakuje pozycji dotyczacych zaréwno teorii i analizy
dzwieku w filmie, jak i praktyki dzwiekowej. Sg one jednak stosunkowo trudno dostepne,
a ich zdobycie pociaga za soba nierzadko duze koszta. Przykladem takiej pozycji moze
by¢ Film Sound. Theory and Practice, eds. Elisabeth Weis and John Belton, New York 1985,
czy dzieta Michela Chiona — dostepne w jezyku angielskim. Takze jakos¢ polskich wydan
(przede wszystkim ttumaczen) tego rodzaju pozycji pozostaje dyskusyjna.

2 Por. Malgorzata Przedpetska-Bieniek, DZwigk w filmie, Warszawa 2012, lub wydanie
wczesniejsze.

% Por. David Lewis Yewdall, DZwiek w filmie. Teoria i praktyka, ttum. R. Ochnio, War-
szawa 2011.

% W dalszej czesci artykutu przyblizone zostang wybrane inicjatywy, ktére — w su-
biektywnej ocenie autorki — reprezentowaty wysoki poziom merytoryczny lub sa szcze-
golnie istotne z omawianej perspektywy. Przeglad ten nie wyczerpuje tematu, jednakze
stanowi przekrojowe zestawienie najciekawszych tematycznych wydarzen.
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Jedna z pierwszych inicjatyw tego rodzaju dostepnych dla stosunko-
wo obszernej grupy widzow bylo wprowadzenie na Migdzynarodowym
Festiwalu Filmowym T-Mobile Nowe Horyzonty sekgji ,Nowe Horyzon-
ty Jezyka Filmowego”, ktora — w swojej czwartej odstonie, w roku 2012
- odbytla si¢ pod hastem ,dzwiek w filmie”. Przegladowi skladajacemu si¢
z 10 niezwykle interesujacych dziet filmowych® towarzyszyly spotkania
z twércami — nie tylko rezyserami, opowiadajacymi o swoich zamierze-
niach artystycznych, ale takze rezyserami dzwigku, bedacymi praktycz-
nymi realizatorami rezyserskich zamierzen, a zarazem — wspottwdrcami
owych dziet*. Opowiadali oni zaréwno o technicznych czy tez techno-
logicznych uwarunkowaniach realizacji dzwieku filmowego w réznych
okresach historii kinematografii (rezyser Piotr Szulkin w odniesieniu
do swego filmu Golem [1979], ale takze rezyser dzwieku Jacek Hamela —
w kontekscie Rézy Wojciecha Smarzowskiego [2011]), jak i o mozliwos-
ciach artystycznego zakomponowania dzwigku® czy ksztattowania punk-
tu widzenia/styszenia za pomoca umiejetnego konstruowania warstwy
dzwiekowej. Cyklowi pokazow i dyskusji towarzyszyta premiera pierw-
szego polskiego wydania waznej pozycji ksiazkowej dotyczacej dzwieku
w filmie — Audiowizji Michela Chiona.

Analogiczny przeglad, dotyczacy jednak dZzwigku stricte w filmie doku-
mentalnym, odbyl sie na festiwalu Camerimage w roku 2015. Sekgja ,, Obrazy
dzwieku na Camerimage” objeta 12 polskich i zagranicznych filmow do-
kumentalnych, charakteryzujacych sig, jak pisze we wprowadzeniu kura-
tor sekcji dokumentalnej Michat Dudziewicz, ,niezwykle twdrcza funkcja
dzwigku, partytura i orkiestracja brzmieniowa, petniaca role dodatkowego

® Lista poruszanych zagadnien wraz ze spisem prezentowanych filméw dostepna
przez: https://www.nowehoryzonty.pl/artykul.do?id=1349 (dostep: 25 marca 2016).

% Bardzo interesujaca inicjatywa bylo dotaczenie do festiwalowego katalogu Mafe-
go alfabetu dzwieku skonstruowanego przez kuratora sekcji — Jana Topolskiego, ktéry miat
na celu przyblizenie zainteresowanym najwazniejszych wyrazen zwiazanych z analiza
dzwieku filmowego. Por. Jan Topolski, Maty alfabet dzwieku, [w:] Katalog 12. Miedzynarodo-
wego Festiwalu Filmowego T-Mobile Nowe Horyzonty, Wroctaw 2012, s. 221-231.

% To sformutowanie ukut w polskim piSmiennictwie filmoznawczym prof. Henryk
Kuzniak, opisujac swoja dziatalno$¢ artystyczna przy realizacji warstwy dzwiekowej filmu
Na wylot (rez. Grzegorz Krélikiewicz, Polska 1972). Por. Henryk Kuzniak, Analiza struktu-
ralna i tresciowa obrazu filmowego. Punkt wyjscia dla uksztattowania warstwy dzZwigkowej filmu,
Warsztat Realizatora Filmowego i TV, z. 3, £.6dz 1995.

% Por. Michel Chion, Audio-wizja... Trzeba zwrdci¢ uwage na, niestety, wyjatkowo
nieudane ttumaczenie tej ksigzki. Przygotowanie ttumaczenia tak trudnej pozycji, balan-
sujacej na pograniczu wielu dziedzin sztuki, niewatpliwie stanowi ogromne wyzwanie,
jednakze w tak szczegdlnych przypadkach warto bytoby poddac tekst korekcie spegjalisty
z zakresu dzwigku w filmie. Rezygnacja z takiego zabiegu spowodowata liczne wypacze-
nia sensu oryginalnego tekstu Michela Chiona.
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komentarza do prawdziwych wydarzen”®. Wartym docenienia jest, ze
taka sekcja zostata zaproponowana widowni w ramach Miedzynarodo-
wego Festiwalu Sztuki Autoréw Zdje¢ Filmowych, zatem typowo $rodo-
wiskowej imprezy, skupiajacej przede wszystkim operatorow obrazu oraz
rezyseréw filmowych. Kolejnym atutem tego przegladu byt fakt doboru
dwunastu wspdtczesnych filméw, wyprodukowanych w latach 2014-2015,
co pozwolito na udowodnienie, ze kreacyjne mozliwosci dzwieku filmo-
wego wciaz sa przez tworcow eksplorowane, rozwijane i wykorzystywa-
ne, dzigki czemu nieustannie rozszerza si¢ tradycyjne rozumienie filmu
dokumentalnego jako tworczej interpretacji rzeczywistosci.

Takze na festiwalu Camerimage w roku 2015, Nagrode Specjalna Ca-
merimage ,dla montazysty ze szczegdlng wrazliwoscia wizualng” ode-
bral wybitny amerykanski montazysta obrazu i dzwieku Walter Murch.
To znamienna posta¢, bowiem, wbrew panujacym w srodowisku filmo-
wym ostrym podzialom na autoréow obrazu i — niejako w opozycji — au-
torow dzwieku, faczy on te dwie profesje w sposdb niekwestionowanie
mistrzowski — jest wielokrotnym laureatem Oscara, w tym nagrod za naj-
lepszy montaz oraz za najlepszy montaz dzwieku w filmie Angielski pacjent
(rez. Anthony Minghella, 1996). Przy okazji pobytu w Bydgoszczy odbyly
si¢ prelekcje oraz spotkania z Walterem Murchem, na ktorych analizowa-
no i dyskutowano zaréwno zagadnienia montazowe, jak i dzwiekowe®.

Wprawdzie dzwiek filmowy jako catos$¢ nie doczekat sie jeszcze od-
rebnego festiwalu, ale od wielu lat duza popularnoscia ciesza sie roznego
rodzaju imprezy zwigzane z upowszechnianiem muzyki filmowej. Obok
nierzadko spotykanych lokalnych festiwali oraz przegladéow poswieco-
nych poszczegdlnym tworcom lub kompozytorom®, w Polsce odbywaja
si¢ ogromne miedzynarodowe imprezy o takim charakterze. Wérdd naj-
wazniejszych wymienic trzeba PGING Transatlantyk Festival (pierwotnie:

¥ Por. Michatl Dudziewicz, Obrazy dzwicku na Camerimage, dostepny przez: http://
www.camerimage.pl/pl/Obrazy-Dzwieku-Na-Camerimage.html (dostep: 25 marca 2016).

% To unikalne potaczenie kompetencji widoczne jest takze w jego najpopularniejszej
ksigzce — W mgnieniu oka. Sztuka montazu filmowego. Laczy ona w jedna narracje spostrzeze-
nia dotyczace montazu obrazu i dzwigku, ze szczegdlnym uwzglednieniem oddziatywa-
nia tychze na widza. (Por. Walter Murch, W mgnieniu oka. Sztuka montazu filmowego, thum.
K. Karpinska, Warszawa 2006.)

! Przykladem cyklicznego wydarzenia tego rodzaju jest Festiwal Muzyki Filmowej
Krzysztofa Komedy, odbywajacy sie w tym roku (2016) juz po raz ésmy. Szczegdtowe in-
formacje dostepne przez: http://www.fmfkk.pl (dostep: 25 marca 2016).

Takze Muzeum Kinematografii w Lodzi organizowalo doroczny Festiwal Muzyki
Filmowej, majacy na celu prezentacje dorobku wybranego kompozytora. W ciggu niemal
20 lat dziatalnosci Festiwalu zaprezentowano dorobek Wojciecha Kilara (1997), Krzesimi-
ra Debskiego (2002), Henryka Kuzniaka (2006), Jerzego Satanowskiego (2009) oraz wielu
innych wybitnych twdrcow.
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Miedzynarodowy Festiwal Filmu i Muzyki Transatlantyk) oraz krakow-
ski Festiwal Muzyki Filmowej. Utworzony przez Jana A.P. Kaczmarka
(laureata Oscara za muzyke do filmu Marzyciel, rez. Marc Foster, w roku
2005) Transatlantyk to w zatozeniu , artystyczna platforma, ktéra poprzez
muzyke i film buduje silniejsze zwiazki miedzy spoteczenistwem, sztu-
ka i $rodowiskiem, inspiruje dyskusje na aktualne tematy spoleczne”®;
oprocz pokazow filmowych i wydarzent muzycznych organizatorzy pro-
ponuja uczestnikom caly szereg wydarzen o charakterze edukacyjnym:
spotkania z tworcami (takze kompozytorami), masterclasses oraz war-
sztaty dla profesjonalistow®, ale takze warsztaty dla dzieci i mlodzie-
zy oraz dla oséb niedowidzacych, spotkania i panele dyskusyjne®. Na
uwage zastuguja tez coroczne konkursy kompozytorskie: Transatlantyk
Instant Composition Contest, polegajacy na symulutanicznej kompozycji-
-improwizacji na zywo do wskazanego przez jury fragmentu filmowego®,
oraz Transatlantyk Film Music Competition, ktérego uczestnicy proszeni
sa 0 przygotowanie i zrealizowanie autorskiego opracowania muzyczne-
go wskazanego fragmentu filmowego®.

O ile Transatlantyk wydaje si¢ by¢ w duzej mierze dedykowany
twdrcom, Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie to przede wszystkim
uczta dla widzéw-melomanow. Wspotorganizowany przez RMF Classic
Festiwal cieszy si¢ niestabnaca renoma na caltym swiecie, dzieki czemu
co roku gosci¢ moze najwybitniejszych tworcow i kompozytoréw muzyki
filmowej. Obok aranzowanych z rozmachem koncertow muzyki filmowej
na zywo (z towarzyszeniem wysokiej jako$ci obrazu filmowego, do kto-
rego byta komponowana), mtodzi adepci sztuki kompozytorskiej moga
wzia¢ udzial w masterclasses oraz warsztatach dotyczacych zaréwno

2 Informagje z oficjalnej strony internetowej festiwalu, dostepne przez: http://transat-
lantyk.org/pl/pages/najlepsze-swiatowe-kino-i-muzyka (dostep: 25 marca 2016).

 Zestawienie proponowanych na zeszltorocznej edycji festiwalu warsztatéw dostep-
ne przez: http://transatlantyk.org/pl/program/2015/edukacja-inspiracje/warsztaty-zapisy-
-trwaja (dostep: 25 marca 2016). Na szczegolna uwage w kontekscie niniejszego artykutu
zastuguje analityczny warsztat pt. Alicja w krainie czaréw Danny’ego Elfmana: fantastyczne
potaczenie muzyki i obrazu.

¢ Zestawienie proponowanych na zesztorocznej edycji festiwalu paneli dostepne
przez: http://transatlantyk.org/pl/program/2015/edukacja-inspiracje/panele—2 (dostep:
25 marca 2016). Uwage zwraca panel dotyczacy dystrybucji audiobookéw, odbywajacy sie
pod hastem Film bez obrazu, czyli stuchowiska w akcji.

© Szczegoly dotyczace konkursu dostepne przez: http://transatlantyk.org/pl/pro-
gram/2016/muzyka/konkursy-kompozytorskie —2/transatlantyk-instant-composition-
-contest—4 (dostep: 25 marca 2016).

% Szczegdly dotyczace konkursu dostepne przez: http://transatlantyk.org/pl/pro-
gram/2016/muzyka/konkursy-kompozytorskie —3/transatlantyk-film-music-competi-
tion-2016 (dostep: 25 marca 2016).
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kompozydji, jak i produkcji muzyki filmowej, a takze zglosi¢ swoje prace
do prestizowego konkursu Young Talent Award, ktérego laureaci maja
szanse zaprezentowania swoich dziel festiwalowej publicznosci, a takze
przedstawicielom branzy filmowej i muzycznej z kraju i zagranicy. Oprdcz
warsztatéw branzowych, FMF organizuje szereg innych atrakcji dla r6z-
nych grup wiekowych, miedzy innymi warsztaty i koncerty dla najmtod-
szych w ramach akcji FMF 4 Kids, ktore ,,wprowadzaja dzieci w $wiat
muzyki filmowej, ksztattujac ich zainteresowania oraz wrazliwos¢”®. Co
wazne, Krakowskie Biuro Festiwalowe (organizator festiwalu) swoje dzia-
fania — na mniejsza skale — utrzymuje takze w okresach pomiedzy festiwa-
lami, nie ograniczajac si¢ do popularyzacji muzyki stricte filmowe;j.

Obok koncertéw bedacych elementami festiwali filmowych, coraz
czesciej organizuje sie tez imprezy samodzielne, dedykowane danemu
tworcy (najczesciej kompozytorowi) lub tematowi wiodacemu (na przy-
ktad muzyka z Gwiezdnych wojen czy filméw o Jamesie Bondzie). Wsrod
najbardziej popularnych wymieni¢ mozna wydarzenie: ,Hans Zimmer.
Koncert muzyki filmowej”, ktére premierowo w Polsce zaprezentowano
w listopadzie 2015 roku, a w zwigzku z duzym zainteresowaniem na rok
2016 zaplanowano mu trase koncertowa; warto zauwazy¢, ze koncerty te
odbywaja si¢ w ogromnych halach, mogacych pomiesci¢ kilkutysieczna
widownie, a nietanie bilety wyprzedaja si¢ z wyprzedzeniem. Na listo-
pad 2016 zaplanowano tez kolejne koncerty z cyklu John Williams Tribute
Show — tym razem w Hali Ludowej we Wroctawiu. Oprdcz koncertéw de-
dykowanych najwybitniejszym tworcom coraz czesciej organizowane sa
tez takie, w programie ktorych ustysze¢ mozna najbardziej znane przeboje
muzyki filmowej niezawezajace si¢ do tworczosci jednego autora; przy-
ktadem takiej inicjatywy jest seria Koncertéw Muzyki Filmowej®, a takze
koncerty przygotowywane przez Polska Orkiestre Muzyki Filmowej pod
kierownictwem i dyrekcja ks. Przemystawa Pasternaka®, na ktérych wy-
konywane sa takze hity z polskich filméw. Ogromna popularnoscia ciesza
sie tez wydawnictwa ptytowe, prezentujace Sciezki dzwiekowe z filmow?™.

¢ Cytat z oficjalnej strony Krakowskiego Biura Festiwalowego, dostepny przez:
http://krakow.pl/informacje/148863,331, komunikat,edukacyjna_rola_krakowskiego_biu-
ra_festiwalowego.html (dostep: 25 marca 2016).

% Szczegdtowe informacje dostepne przez: http://koncertfilmowy.pl/dowiedz-sie-
-wiecej (dostep: 25 marca 2016).

% Szczegodtowe informacje dostepne przez: http://www.polmus.com/#/Pol%20home
(dostep: 25 marca 2016).

0 Przede wszystkim z filmow hollywoodzkich, ale warto zwrdci¢ uwage chocby na
album z muzyka z filmu Excentrycy, czyli po stonecznej stronie ulicy (rez. Janusz Majewski,
2015), ktory osiagnat ostatnio status Ztotej Ptyty. Sukces plyty i filmu (w recenzjach pod-
kreslano przede wszystkim ogromna site i wartos¢ muzyki w tym dziele) stat si¢ impulsem
do stworzenia musicalu opartego na fabule filmu, ktérego punktem centralnym sa wtasnie

212



Ustysze¢ film: przyczynek do dyskusji...

Oddzielna galezia przedsiewzie¢ zwiazanych z upowszechnianiem
muzyki filmowej sa wydarzenia odbywajace si¢ pod hastem Muzyka na
Zywo do filmow niemych. Takie seanse spotyka sie¢ coraz czesciej, zaréwno
w kinach lokalnych, jak w formie tras filmowo-koncertowych. Z ontolo-
gicznego punktu widzenia tego rodzaju inicjatywy dowodza roztacznosci
tkanki dzwigkowej i wizualnej w filmie, jednakze, biorac pod uwage roz-
norodno$¢ srodkow wykorzystywanych przez wspodtczesnych artystow do
udzwigkowienia czy tez umuzycznienia filmow niemych, moga by¢ punk-
tem wyjscia do dyskusji o zmieniajacej sie funkgji i specyfice muzyki w fil-
mie. Do najciekawszych wydarzen tego rodzaju nalezy Swieto Niemego
Kina, odbywajace sie cyklicznie w warszawskim Iluzjonie czy doroczny
Festiwal Niemego Kina w krakowskim kinie Pod Baranami. Przyktadem
analogicznej inicjatywy o charakterze oddolnym jest dziatalno$¢ awangar-
dowej formacji Niemy Movie”!, ktéra opracowuje dzwigkowo (nie tylko
muzycznie!) kolejne pozycje z repertuaru kina niemego i na zaproszenie
prezentuje je zaréwno w kinach” jak i innych w instytucjach kulturalno-
-rozrywkowych (na przyktad w warszawskich klubokawiarniach).

Edukacja dotyczaca dzwigku filmowego nie zaweza si¢ jednak do
popularyzacji muzyki filmowej i edukacji w tym zakresie. Obok wspo-
minanych sekcji problemowych i zwiazanych z nimi przegladow filmo-
wych na festiwalach ogoélnopolskich, trzeba wspomniec o szeregu inicja-
tyw lokalnych dotyczacych dzwieku w filmie jako catosci. Niewatpliwie
warta zauwazenia jest dziatalnos¢ edukacyjna Narodowego Instytutu
Audiowizualnego (NINA) w Warszawie, bedaca jedna z jej aktywnosci
statutowych. Na jesieni 2015 roku pod hastem Co stycha¢ w polskim filmie
odbyt sie cykl pokazdw i spotkan z tworcami najciekawszych polskich
filmow dokumentalnych i fabularnych powstatych w ostatnim roku. Za-
proszeni przez kuratorke cyklu, dziennikarke filmowa Ole Salwe, rezyse-
rzy oraz operatorzy dzwieku wprowadzili szeroka publiczno$¢ w tajni-
ki filmowego warsztatu dzwiekowego. Mimo sceptycyzmu dotyczacego
kompetencji kuratorki cyklu w zakresie dzwieku filmowego”™, ogromna

standardy jazzowe, specjalnie przygotowane na potrzeby filmu (premiera Krdla Swingu
w rez. Sebastiana Gonciarza, pod kierownictwem muzycznym Wiestawa Pieregordlki od-
bedzie sie 8 kwietnia 2016 w Hali Ludowej we Wroctawiu).

' Szczegotowe informacje dostepne przez: http://www.niemymovie.com/index.php
(dostep: 25 marca 2016).

2 Na przyktad w ramach cyklu Niemy Movie w Kinie Praha, szczegétowe informacje
dostepne przez: http://www .kinopraha.pl/cykl/niemy-movie-kinie-praha (dostep: 25 mar-
ca 2016).

7 Sama Ola Salwa w rozmowie z autorka niniejszego tekstu podkreslata, Ze nie ma
kompetencji szczegdtowych dotyczacych dzwieku w filmie, i podstawowym jej celem byto
rozpoczecie dyskusji na temat, ktory — jak jej sie (stusznie) wydawato — pozostaje niejako
na uboczu dyskusji o filmie.
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warto$cia okazala sie przystepnos¢ prowadzonych rozmoéow, w duzej mie-
rze bazujaca na uzywaniu intuicyjnych pojec¢ i sformulowan, a takze na
objasnianiu omawianych zagadnien na bardzo podstawowym, zrozumia-
tym dla kazdego widza, poziomie. O randze i zainteresowaniu cyklem
$wiadczy¢ moze chroniczny niedobdr miejsc na widowni sali projekcyijnej
w siedzibie NINA, a takze przeciagajace si¢ przy aktywnym udziale wi-
dzéw do poznych godzin wieczornych dyskusje z autorami, nierzadko
wykraczajace poza temat danego filmu na obszary szeroko pojetej estetyki
dzwieku w filmie.

Nie brakuje takze inicjatyw srodowiskowych, majacych na celu po-
prawe stanu $wiadomosci i wiedzy profesjonalnych twércéw filmowych
w zakresie dzwigeku w filmie. Prymat na tym polu wiedzie Stowarzyszenie
Film 1,2 zrzeszajace przede wszystkim mtodych adeptéw sztuki. Z inicja-
tywy Pauliny Bocheniskiej, rezyser dzwieku, we wspdtpracy z Toya Studios
w Lodzi odbywaja si¢ cyklicznie warsztaty dotyczace dzwigku w filmie.
Udziat w nich wzia¢ moze kazda zainteresowana osoba, ktéra zglosi chec
uczestnictwa i przekonujaco uzasadni swoje zgloszenie, a wsréd wykta-
dowcédw omawiajacych wybrane zagadnienia dotyczace dzwigeku w filmie
(w formie case studies, prezentacji, warsztatow, Q&As...) spotka¢ mozna
najwybitniejsze osobowosci polskiego dzwieku filmowego (Jacek Hamela,
Agata Chodyra, Marcin Lenarczyk, Michat Kosterkiewicz, Piotr Knop oraz
wielu innych) i nie tylko (organizowane sa takze warsztaty z producen-
tami, prawnikami, montazystami obrazu i autorami scenariuszy, na kto-
rych omawiane sg zagadnienia zwigzane z réznymi aspektami produkcji
dzwiekowej na potrzeby filmu). Ta inicjatywa swoje odbicie znalazta takze
na Koszalinskim Festiwalu Debiutéw Filmowych ,Mtodzi i Film”, na kto-
rym, na zaproszenie Toya Studios, wybrani tworcy prowadza warsztaty
i panele dyskusyjne dotyczace takze dzwieku w filmie.

Biorac pod uwage wysoki, czesto wrecz $wiatowy poziom dzialan
artystycznych prezentowany przez polskich autoréw dzwieku i muzyki
filmowej, anonsowane w pierwszej czesci artykulu negatywne aspekty
edukacji w zakresie dzwigeku i muzyki w filmie wydaja si¢ trudne do bez-
dyskusyjnego przyjecia i zaakceptowania. Nie ulega niestety watpliwosci,
ze w tym zakresie potrzebna jest ogromna praca u podstaw, ktdra pozwoli
kolejnym pokoleniom w procesie edukagji i ksztalcenia zyskiwac i rozwi-
ja¢ nie tylko kompetencje wzrokowe i komunikacyjne, ale takze stricte
stuchowe. Nie tracac z horyzontu istotnej roli muzyki (kultury muzycz-
nej) w harmonijnym rozwoju czlowieka, szczegdlnie istotne wydaje sig to
zagadnienie w odniesieniu do edukagji filmowe;j.

Obecny stan edukacji w zakresie dzwigku i muzyki filmowej pozosta-
wia wiele do zyczenia. Przede wszystkim konieczne wydaje sie powszech-
ne uwrazliwianie i potrzeba nauczania aktywnego odbioru bodzcéw
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audialnych w réznych formach przekazu, a w odniesieniu do filmu —
upowszechnienie swiadomosci wspdtistnienia i wspodtdziatania dwoch
rownie istotnych warstw przekazu w dziele audiowizualnych (warstwy
audialnej i wizualnej) zaréwno wsrdéd widowni (w tym: nauczycieli, edu-
katoréw filmowych i wreszcie — ucznidw), jak i twdrcdw filmowych. Po-
dejmowane na tym polu inicjatywy daja nadzieje na stopniowa poprawe
sytuacji, jednak niezbedna wydaje sie czesciowa cho¢by zmiana podejscia
decydentéw w sprawach powszechnej edukacji do ksztaltowania i rozwi-
jania szeroko rozumianych kompetengji audialnych.

Jak zauwazyt juz w 1935 roku Leopold Blaustein, , percepcja filméw
jest rzeczywiscie latwa — ale nie jest to percepgja [...] walorow estetycznych
filmu. Wymaga ona pewnego wyksztalcenia estetycznego [...]. Postulo-
wane wyrobienie estetyczne powsta¢ za$ moze spontanicznie u nielicz-
nych jednostek, u ogétu mlodziezy natomiast moze by¢ tylko rezultatem
aktywnej postawy wychowawcow wobec sposobu percepcji filmu przez
mlodocianego widza””. Te nadal aktualne stowa w sposéb szczegdlny od-
nosza si¢ do edukacji w stuchaniu i kompetencji estetycznych w odniesie-
niu do dzwigku filmowego. Parafrazujac cytowana wczesniej wypowiedz
Michela Chiona, nie wystarczy zobaczyc film; w obliczu postepu techno-
logicznego, zapoczatkowanego przetomem dzwigkowym, a skutkujace-
go nieustajacym rozwojem horyzontéw estetycznych filmu, film trzeba
takze — a moze: przede wszystkim? — ustysze¢. Tylko bowiem polaczenie
aktywnego odbioru na obu tych ptaszczyznach daje szanse dostrzezenia
catosciowego wyrazu dziela filmowego i mozliwos¢ jego kompletnej per-
cepgji.

™ Leopold Blaustein, O afektywnej postawie wobec wptywow filmow [w:] Wptyw wycho-
wawczy filméw, Lwoéw 1935 (cytat za: Henryk Depta, Kultura filmowa — wychowanie filmowe,
Warszawa 1979, s. 83).
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