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Edukacja filmowa w Polsce
— zarys historyczny i stan badan

Cho¢ edukacje filmowa w Polsce realizowano nie tylko w formal-
nym systemie o$wiaty, dla polskiego piSmiennictwa charakterystyczne
jest traktowanie jej jako dziedziny silnie skorelowanej z systemem szkol-
nym. Ponadto w rodzimych publikacjach na temat edukacji filmowej
uderza dysproporcja pomiedzy stosunkowo rozbudowanga sfera postu-
latywna a nikla obecnoscig tekstoéw dokonujacych ocen i podsumowan
wdrazanych programéw. Z kolei brak ewaluacji realizacji programu
i celow edukagji filmowej w szkole wynika ze $ladowej ilosci prakty-
ki, bowiem w obliczu braku odrebnego przedmiotu i braku mozliwosci
sprawdzania uzyskiwanej wiedzy edukacja filmowa bywata realizowa-
na od projektu do projektu. Wyjatkowe w tym aspekcie sa rozwazania
Bolestawa W. Lewickiego i Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, ktorzy two-
rzyli, wdrazali, a nastgpnie ewaluowali programy edukacji filmowej — te
postaci i ich teksty wielokrotnie pojawia si¢ w dalszej czesci rozwazan'.
Wsrod literatury przedmiotu odnajdziemy takze szereg rozpraw, ktdre
mozna obja¢ hastem ,Z moich doswiadczen” (przywotuje tu podtytut
publikacji z 1975 roku), zawierajacych refleksje i spostrzezenia prakty-
kow edukacji filmowej?.

Na wstepie nalezy jednakze zaznaczy¢ ,rozpiecie” edukagji filmo-
wej pomiedzy trzema dyscyplinami, tzw. filmoznawstwem stosowanym,
pedagogika i polonistyka, ktore skutkuje rozproszeniem tekstéw w trud-
nodostepnych periodykach i wydawnictwach poswieconych wybranym
specjalizacjom. Owo rozproszenie publikacji wynika takze z mnogosci
podmiotéw i inicjatyw zogniskowanych wokot edukacji filmowej; czesto

! W tym miejscu przywotam jedynie prace: Edukacja filmowa w szkole podstawowej
i sredniej, red. Janina Koblewska, Maria Butkiewicz, Warszawa 1985. W czesci pierwszej za-
wiera ona dziewie¢ tekstow autorstwa Bolestawa W. Lewickiego i Eweliny Nurczynskiej-
-Fidelskiej ewaluujacych badania podjete w ramach tematu ,Zarys metodyki stosowania
filmu fabularnego w pracy szkoty” realizowanego w latach 1977-1981.

2 Srodki techniczne w nauczaniu jezyka polskiego w szkole $redniej, red. Alicja Szlazakowa,
Warszawa 1967; Felicja Blicharska, Film, [w:] Literatura a plastyka, muzyka, radio i film na
lekcjach jezyka polskiego, red. eadem, Warszawa 1975, s. 147-180.
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jest to zainteresowanie ,przygodne”, niekoniecznie trwale skorelowane
z gldéwnym profilem dziatalnosci instytucji a wydawane materialy maja
niskie naktady i waska dystrybucje. Swiadoma ztozonoéci zjawiska, swoje
obserwacje skupiam zatem na edukagji filmowej postrzeganej z gtéwnie
z punktu widzenia akademickiego filmoznawstwa.

Przewijajacy sie¢ w polskiej mysli o edukagji filmowej postulat zakta-
dajacy, ze edukacja filmowa powinna by¢ realizowana w szkole przez
doksztatconych w tym kierunku nauczycieli, gtéwnie polonistow, skut-
kuje znaczna liczba pomocy metodycznych w formie scenariuszy lekgji
dla réznych pozioméw nauczania. Stanowia one interesujacy materiat dla
badan nad ewolucja myslenia o metodyce edukacji filmowej: narzedziach
dydaktycznych do przeprowadzania lekcji, metodach pracy z uczniami
oraz — last but not least — przedmiocie edukacji filmowej’. Scenariusze naj-
cze$ciej pisane sg przez metodykéw oraz nauczycieli-polonistow, czesto
stanowia poklosie konkurséw (przykladowo, wskaza¢ mozna dziatania
organizowane przez czasopismo ,Polonistyka”* czy Centralny Gabinet
Edukacji Filmowej°). Literatura podmiotu — scenariusze lekcji, opisy pro-
gramow edukacyjnych i przygotowane przez ich organizatoréw materiaty

* Miedzy innymi Filmowe analizy i interpretacje w szkole (Wybor konspektéw lekcji w szko-
le sredniej), Ewelina Nurczynska-Fidelska, Barbara Parniewska, Halina Uliniska, £.6dz 1984;
Edukacja filmowa w szkole podstawowej i sredniej, red. Janina Koblewska, Maria Butkiewicz,
Warszawa 1985 (Czes¢ druga — konspekty eksperymentalnych lekcji o sztuce filmowej zawiera
58 scenariuszy lekgji filmowych), Anna Marzec, Edukacja filmowa w szkole sredniej, Krakoéw
1990; Ewelina Nurczynska-Fidelska, Barbara Parniewska, Ewa Popiel-Popiotek, Halina
Ulinska, Film w szkolnej edukacji humanistycznej, Warszawa—t.6dz 1993; Polonisci o filmie,
red. Marek Hendrykowski, Poznan 1997 (26 propozycji zaje¢, wbrew tytutowi tomu — pi-
sanych nie tylko przez polonistéw, ale takze filmoznawcdw i literaturoznawcéw). Obecnie
podstawowym zrédlem scenariuszy do edukagji filmowej sa wirtualne bazy takie jak edu-
kacjafilmowa.pl czy strona Filmoteki Szkolnej. Warto takze wspomnie¢, ze coraz czesciej
takze dystrybutorzy filmowi zamawiaja realizacje scenariuszy lekcji do swoich filmow,
umieszczajac je pozniej na swoich stronach internetowych. Zob. na przyklad pakiety
edukacyjne do filméw Hiszpanka (2014) Lukasza Barczyka http://www .kinonh.pl/pliki/
HISZPANKA _scenariusze_lekgji.pdf oraz Jack Strong (2014) Wiadystawa Pasikowskiego
http://www stylowy.net/data/edu/0/37.pdf.

* Film na lekcjach jezyka polskiego, red. Stanistaw Frycie, Janina Koblewska, Warszawa
1979 (poklosie konkursu z 1976 roku)

® Od 2008 roku Centralny Gabinet Filmowy wydaje tomy w serii Zoom: Kino w Zbli-
Zeniu, zawierajace propozycje interpretacyjne i metodyczne w postaci scenariuszy lekcji.
Pierwszy tom, zawierajacy 17 scenariuszy, towarzyszyt projektowi CGEF pt. Filmowe poje-
dynki IV, realizowanemu w 2008 roku. Kolejne tomy wydawane sa przy okazji Ogoélnopol-
skich Konferencji Filmoznawczych w Borkach (od 2011 w Radziejowicach) i przekazywa-
ne nieodptatnie ich uczestnikom. Do roku 2015 ukazato sig¢ szes¢ tomoéw publikacji Zoom:
Kino w Zblizeniu, od 2011 roku materialy umieszczane sa takze réwnolegle w serwisie
www.edukagjafilmowa.pl. Poczawszy od roku 2012 zbierane przez redaktorow tomow
teksty biorg udziat w konkursie na najlepszy scenariusz.
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(by wymieni¢ inicjatywy z ostatnich lat: Filmoteka Szkolna, Nowe Hory-
zonty Edukagcji Filmowej, Akademia Filmu Polskiego, KinoSzkota) — zde-
cydowanie goruje nad literatura przedmiotu, ktéra moglaby oceni¢ spo-
sob realizacji podejmowanych dziatan.

Nie oznacza to jednak, ze edukacja filmowa to tabula rasa polskiego
pismiennictwa naukowego. Na przestrzeni lat pojawil si¢ szereg tekstow
omawiajacych wybrane zagadnienia z tego pola, zauwazalna jest takze
powracajaca obecno$¢ motywow w tekstach powstajacych w roznych
okresach; beda nimi na przyklad zagadnienie technologicznych uwarun-
kowan edukagji filmowej oraz form ksztatcenia i doskonalenia nauczycieli
pracujacych z filmem. Osobna gataz stanowia opracowania dotyczace re-
cepdji filmu przez dzieci i mlodziez. Tutaj nieocenione pozostaja publika-
cje Adama Kulika® oraz Janiny Koblewskiej-Wrdéblowej’.

Edukacja filmowa w Polsce jako przedmiot zainteresowania przezy-
wala swoje , zlote lata” w latach 60. i 70.: wowczas pojawito si¢ najwie-
cej opracowan (a takze tlumaczen) dotyczacych edukagcji i kultury fil-
mowej. Ten wysyp publikacji zwigzany byt z ogélnoswiatowa tendencja
wigczania tresci filmowych do programoéw szkolnych, czy to w postaci
odrebnego przedmiotu nauczania, czy tez w obszarach kilku przed-
miotow®, czemu towarzyszyly — znane i cytowane takze w polskich
opracowaniach — raporty UNESCO?’ i materiaty z konferencji przez nia
organizowanych. Lobbowanie na rzecz edukagji filmowej przez miedzy-
narodowe agendy w latach 60. i 70."° tworzy zresztq interesujaca parale-
le ze stanem obecnym, gdzie $rodki Komisji Europejskiej i programow

¢ Adam Kulik, Upodobania filmowe dzieci, Warszawa 1964.

7 Janina Koblewska-Wrdéblowa, Film i dzieci, Warszawa 1961.

8 Dawne i nowe modele edukagji filmowej opisuja Witold Bobinski (idem, Teksty w lu-
strze ekranu. Okolofilmowa strategia ksztatcenia literacko-kulturowego, Krakow 2011, s. 59-71)
oraz Janina Koblewska (eadem, Wspéiczesne modele edukacji filmowej na swiecie, [w:] Modele
edukacji filmowej, red. Jolanta Mastowska, Warszawa 1976, s. 31-78).

? Janina Koblewska cytuje migedzy innymi opracowanie autorstwa Jana Marie Lam-
bert Petersa Teaching about film przygotowane na zlecenie UNECSO w 1961 roku, ktére
w ttumaczeniu z jezyka francuskiego ukazato si¢ w Polsce w roku 1965 (Jan Marie Lambert
Peters, Edukacja filmowa, ttum. S. Dtuska, Warszawa 1965) oraz Learning to be. The world of
eduaction today and tomorrow, London 1972.

10 Jak wskazuje Zoé Druick, edukacja filmowa byta czescig szerszych projektow edu-
kacyjnych UNESCO, majacych na celu promowanie pokoju na $wiecie, co miato zostac
osiagniete poprzez zapewnienie wolnego przeptywu informacji (dlatego nalezato likwi-
dowa¢ analfabetyzm, takze medialny) oraz modernizacje (tu szczegdlng role miaty od-
grywad filmy instruktazowe i oswiatowe). Jednoczesnie autorka wskazuje na instrumen-
talizacje programéw UNESCO, ktére stawaly sie narzedziem promowania geopolitycznej
zwierzchnosci Stanow Zjednoczonych. Zoé Druick, UNESCO, film and education. Mediating
postwar paradigms of communication, [w:] Useful cinema, eds. Charles R. Acland, Haidee Was-
son, Durham & London 2011, s. 81-102.
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unijnych daja mozliwos¢ finansowania opracowarn, a nastepnie tworze-
nie programow z zakresu edukacji filmowej i Scisle z nig powigzanego
rozwoju widowni''.

Film a szkota: ,wolanie o planowa akcje”"

Intensywnos¢, z jaka w polskim pismiennictwie wigzano film ze szko-
13 wyjasni¢ mozna przekonaniem o sile perswazyjnej mediéw audiowi-
zualnych, mogacych pelni¢ zadania edukacyjne i wychowawcze (szcze-
golnie w kontekscie wychowania socjalistycznego)", oraz postulatami
stawianymi edukacji formalnej, majacej przygotowywac mtodziez do po-
glebionego i sSwiadomego odbioru dziet kultury, w tym filmu. ,Jak czuwa
si¢ nad udostepnieniem uczniom dzieta literackiego, zrozumieniem utwo-
ru muzycznego, tak winno si¢ zblizy¢ do ucznia utwor filmowy'” — pisat
w rozprawie Mtodziez przed ekranem (1935) Bolestaw W. Lewicki. , Szkota
musi wychowankowi wskaza¢ droge do dobrego filmu: prawdziwie kul-
turalnego i wysoce artystycznego [...]. Wykonawca tej idei stanie si¢ nie
kto innym jak wlasnie — polonista — choc¢by tylko z racji swej przedmioto-
wej i wychowawczej pozycji w szkole””>. W Czechach Petr Denk, podob-
nie jak Lewicki faczacy film z dydaktyka szkolna, zwracat uwage na dwa

' Zob. broszura Film Literacy Initatives eds. Marcin Gorecki, Agata Sotomska wydana
w 2014 roku dzieki wsparciu finansowemu z Programu Kreatywna Europa Media (wy-
dawcami byty biura programu z Niemiec, Danii i Polski) http://kreatywna-europa.eu/wp-
-content/uploads/2016/01/Film-Literacy-Initiatives-2014-1.pdf bedaca wykazem inicjatyw
podejmowanych w zakresie edukacji filmowej w 23 krajach europejskich (w tym w Polsce)
oraz Framework for Film Education in Europe, Paryz, 23 czerwca 2015, dostepny przez: http://
www.bfi.org.uk/screening-literacy-film-education-europe lub http://www.koalicjafilmo-
wa.pl/#raporty — Dokument powstatl z zamystem stworzenia wspdlnego punktu odnie-
sienia dla edukatoréw filmowych w catej Europie w zakresie projektowania, zarzadzania
i oceny programow edukacji filmowej. Postulaty i wytyczne zawarte w tym opracowaniu,
przygotowanym przez grupe 25 akademikéw, edukatorow filmowych, przedstawicieli
narodowych agengji i organizacji pozarzadowych z 20 krajéw (w tym z Polski), nie maja
charakteru aktu normatywnego.

12 Bolestaw W. Lewicki, Mfodziez przed ekranem, [w:] idem, O filmie. Wybér pism, wy-
boér, wstep i red. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Bronistawa Stolarska, £odz 1995, s. 366.

13O wplywie filmu na mtode pokolenie pisatjuz w 1913 r. Ludwik Skoczylas w eseju
Jak kinoteatr wychowuje naszq miodziez?, [w:] Polska mysl filmowa. Antologia tekstéw z lat 1898—
1939, wybdr i opracowanie Jadwiga Bochenska, Wroctaw-Warszawa—Krakéw-Gdansk
1975, s. 77-83. Nowe zjawisko kulturowe i jego potencjat edukacyjny analizowali takze
Jan Stanistaw Bystron, Jan Kraskowski, Jerzy Toeplitz oraz Leopold Blaustein. Zob. Witold
Bobinski, Teksty w lustrze ekranu..., s. 71-77.

4 Bolestaw W. Lewicki, Mfodziez przed ekranem..., s. 357.

15 Ibidem, s. 359.
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mozliwe uzycia filmu w szkole: jako narzedzia transmisji tresci edukacyj-
nych oraz potraktowanie go jako autonomicznego przedmiotu badan'.
Jednoczesnie warto podkresli¢, ze misje edukacji filmowej rozumiano
wdwczas nieco inaczej niz ma to miejsce dzis (wezmy przyktad Filmoteki
Szkolnej, flagowego przedsiewziecia edukacyjnego Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej, ktéra stuzy utrwalaniu kanonu i celebragji kina arty-
stycznego): jej celem bylo ,zastapienie niezdrowej kinomanii poprawnym
stosunkiem do utworu filmowego”". Lewicki krytykowal przesadny kult
rezyserow i aktorow. ,Szkota musi przezwyciezy¢ narkotyczny wpltyw
rozswietlonego ekranu”'® — pisat i apelowat o taki rodzaj ksztatcenia filmo-
wego, ktéry uformuje $wiadomego odbiorce dziet kultury. Srodkami do
osiggniecia tego celu miata by¢ nauka ,czytania filmu”, swiadomej per-
cepgji dziet kinowych oraz staranny dobdr filméw do uzytku szkolnego,
przede wszystkim — filmoéw oswiatowych.

Szerokie poparcie w srodowisku nauczycieli i edukatoréow zwiaza-
nych z filmem zyskala takze koncepcja wlaczajaca film w proces edu-
kacji estetycznej. Propagatorem takiego spojrzenia na film byl pedagog
Henryk Depta, ktory argumentowal potrzebe opracowania teorii i me-
todologii wychowawczego uzycia sztuki filmowej: ,Wydaje sie zas, ze
w ramach catosciowego wychowania estetycznego sztuka filmowa po-
winna zajac pozycje szczegolnie uprzywilejowana. Dlaczego? Najpros-
ciej byloby odpowiedzie¢: dlatego, ze bedac stale obecna w zyciu wspot-
czesnego cztowieka, powinna rowniez zaja¢ odpowiednie miejsce w jego
wychowaniu”*. Rozrézniajac wychowanie do filmu i wychowanie przez
film, pedagog faworyzowat to drugie: ,Wychowanie do filmu rzeczywi-
Scie jest warunkiem rozwinietego wychowania przez film, lecz racja wy-
chowania do filmu jest tylko racja pedagogicznie uzasadniong, gdy stu-
zy ono wychowaniu przez film”%. Rola filméw jako narzedzia edukacji
estetycznej widoczna jest rowniez dzi$, szczegoélnie w projektach skiero-
wanych do widowni najmtodszej, jak festiwal filmowy Kino Dzieci, orga-
nizowany od 2014 przez Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, co znalazto
odbicie w serii spotkan i debat poswigconych temu zagadnieniu®..

16 Petr Denk, Metodika skolniho filmu, Praha—Brno 1936, za: Tereza Cz Dvorakova
(oprac.), Komentovand literatura, http://filmvychova.cz/cz/metodika/komentovna-literatura/
(dostep: 25 lipca 2016).

7 Bolestaw W. Lewicki, Mtodziez przed ekranem..., s. 361.

18 Ibidem, s. 364.

9 Henryk Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975, s. 18; zob. takze idem, Film w zy-
ciu i wychowaniu mlodziezy, Warszawa 1983.

2 Zob. Henryk Depta, Film i wychowanie..., s. 22-26.

2 Zob. https://issuu.com/nowehoryzonty/docs/kd-katalog-www?e=5903820/30076555
(dostep: 3 pazdziernika 2016).
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Bolestaw W. Lewicki widzial edukacje filmowa w szkole jako zada-
nia mozliwe do zrealizowana jedynie w oparciu o , planowg akcje” reali-
zowana przez wladze szkolne, uniwersyteckie i samych wychowawcow.
Nauczycieli polonistéw zachecat do monitorowania aktywnosci kinowej
uczniow, organizowania wspolnych wyjs¢ do kina oraz przyblizania ucz-
niom jezyka i historii filmu; wladzom szkolnym zalecal urzadzanie poka-
z6w arcydziel z prelekcjami, zas uniwersytety obligowat do organizowana
,lektoratow” sztuki filmowej dla kandydatéw na nauczycieli (zwlasz-
cza polonistow). , Uracjonalizowanie stosunku mlodziezy do filmu lezy
w kompetencjach szkoty. Trzeba tylko zaczac¢”* — pisat w 1935 roku.

Lewicki taczyt dziatalno$¢ teoretyka i praktyka edukacji filmowej
(juz we Lwowie prowadzit kursy i szkolenia dla nauczycieli); taka posta-
wa jest zreszta symptomatyczna dla srodowiska akademickiego zajmu-
jacego sie edukacja filmowa. Rzadko kiedy bowiem refleksja naukowa
pojawiala sie bez doswiadczenia praktycznego — czy to zdobywanego
w szkolach, czy poprzez tworzenie i realizacje pozaszkolnych progra-
mow edukacyjnych. Owo sprzezenie widoczne jest miedzy innymi
w biografii Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, ktdra na wiele lat przed te-
oretycznymi opracowaniami tematu edukacji filmowej poznawata realia
polskiego systemu oswiaty, pracujac w szkole podstawowej, a nastepnie
w XIX Liceum Ogdlnoksztatcacym Lodzi®. Przejscie do akademii skut-
kowato przeistoczeniem jej doswiadczen nauczycielskich w przedmiot
badan. Wiaczanie filmu jako tresci w program nauczania, a takze wy-
korzystywanie go w procesie dydaktycznym jako narzedzia, stato sie jej
wieloletnim, by nie rzec zyciowym, projektem. Projektem naukowym,
realizowanym poprzez zadania eksperymentalne i wdroZeniowe a na-
stepnie ich naukowe opracowanie*, oraz zadaniem stricte praktycznym,

2 Bolestaw W. Lewicki, Mfodziez przed ekranem..., s. 366.

% Konrad Klejsa, Profesor Ewelina Nurczynska-Fidelska (1938-2016). Wspomnienie, ,, Pleo-
graf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2016, nr 1, http://akademiapolskiegofilmu.pl/
pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/andrzej-wajda/1/profesor-ewelina-nurczynska-fidel-
ska-1938-2016-wspomnienie/544 (dostep: 4 lipca 2016).

# Finansowane z ministerialnych grantéw badania — okreslane przez Nurczyniska-
-Fidelska jako ,naturalny eksperyment uczestniczacy” (polegajacy na projektowaniu form
edukadji filmowej, a nastepnie ich ewaluacji) — daly owoc w postaci wcigz inspirujacych
publikacji. Prowadzone w Katerze Teorii Literatury UL w latach 1977-1979 badania eks-
perymentalno-wdrozeniowe w ramach zleconego przez Ministerstwo Oswiaty i Wycho-
wania tematu weztowego Zarys metodyki stosowania filmu fabularnego w pracy szkoly zostaty
opracowanie w wydanej w 1985 roku ksiazce Edukacja filmowa w szkole podstawowej i Sredniej
pod redakcja Janiny Koblewskiej i Marii Butkiewicz. Z kolei wyniki badan z lat 1986-1990
postuzyly jako material wykorzystany w rozprawie Edukacja filmowa na tle kultury litera-
ckiej (w 1989 roku na jej podstawie uzyskata na Uniwersytecie Wroctawskim stopien dok-
tora habilitowanego) oraz w zbiorze Film w szkolnej edukacji humanistycznej (1993).
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ktoremu poswiecata czas w réznorakich komisjach, dyskutujac i inicju-
jac dzialania zmierzajace do ugruntowania pozycji edukacji filmowej
w systemie ksztatcenia®.

Mimo wysitkow srodowiska akademickiego i nauczycieli poloni-
stow edukacja filmowa ani w latach siedemdziesiatych, ani osiemdzie-
sigtych XX wieku nie pojawia si¢ w programach szkolnych jako odrebny
przedmiot®. Nurczynska-Fidelska (jako cztonek Zespotu Programowego
Jezyka Polskiego Ministerstwa Oswiaty) na poczatku lat osiemdziesia-
tych brata udziat w pracach nad kolejna reforma programow szkolnych.
Zatwierdzony w 1984 roku program dla szkoty podstawowej i Sredniej
zawierat tresci filmowe w skali, ktorej nie odnajdziemy ani wczesniej,
ani pozniej w oficjalnych polskich dokumentach oswiatowych. Cho¢ ani
program, ani jego koncepcja wyltozona w ksiazkach: Edukacja na tle kul-
tury literackiej (1989) oraz tomie zbiorowym Film w szkolnej edukacji hu-
manistycznej (1993) nie przyoblekly sie¢ w rzeczywistos¢”, nalezy docenic
rozmach projektu i oryginalna perspektywe w nim zawarta. Program
sugerowat bowiem umiejscowienie filmu jako sztuki i sktadnika kultu-
ry masowej, wobec czego ,Ksztalcenie filmowe powinno przygotowac
mlodziez do $wiadomego i krytycznego odbioru sztuki filmowej, a zatem
skupia¢ uwage na przezyciu estetycznym i poszerzeniu wiedzy o filmie.
Nalezy wiec ukazywac swoisto$¢ tworzywa filmowego, cechy jezyka fil-
mu, $rodki wyrazu, ich funkcje w utworze oraz zwiazki filmu z innymi
dziedzinami sztuk”?.

Proces wprowadzania filmu do szkét do dzis nie zostat uwienczony
powodzeniem, po 1990 roku mozna wrecz méwic¢ o wylaczaniu z przed-
miotu jezyk polski tresci nauczania dotyczacych filmu i mediéw audiowi-
zualnych. Jednoczes$nie w reformie oswiaty z 1999 roku pojawito sie novum
w postaci ,$ciezek edukacyjnych” wérdd ktorych znalazta sig ,, Sciezka me-
dialna”, krytykowana pdzniej za fetyszyzowanie technologii i eliminacje

Z W latach 1975-1984 Nurczynska-Fidelska byta cztonkiem Instytutu Programow
Szkolnych przy Ministerstwie Oswiaty i Wychowania, majac tym samym wplyw na tre-
$ci programow dydaktyki jezyka polskiego. W latach 80. byla takze cztonkiem Rady Pro-
gramowej przy preznie woéwczas dziatajgcym Ogoélnopolskim Osrodku Sztuki dla Dzieci
i Mtodziezy w Poznaniu.

% Propozycje powszechnej edukacji filmowej zgtaszane w latach 60.i 70. w czaso-
pismach ,Nowa Szkota”, , Polonistyka”, ,Kino”, ,Kamera” oraz na koszalinskich spot-
kaniach dla nauczycieli i mlodziezy w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Debiutow
Filmowych przytacza Zbigniew Korsak, zob. idem, Kultura filmowa — edukacja filmowa. Kon-
cepcje, badania, uwarunkowania, Wtoctawek 2004, s. 117-134.

7 Szerzej o filmie jako tresci ksztatcenia w polskiej szkole zob. Witold Bobinski, Teksty
w lustrze ekranu..., s. 71-89

3 Jezyk polski. Program szkoly podstawowej (klasy IV-VIII), Warszawa 1985, s. 40, za: Wi-
told Bobinski, Teksty w lustrze ekranu..., s. 83.
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elementow wiedzy estetycznej”. W roku szkolnym 2002/2003 roku w sktad
przedmiotdw nauczania szkoty sredniej — liceow ogolnoksztatcacych, liceow
profilowanych i technikow — weszta wiedza o kulturze (w wymiarze jed-
nej godziny na przestrzeni jednego roku), ktorej podstawa programowa
obligowala do przekazania informacji o filmie (dokument nie precyzowat
zakresu tychze tresci). W praktyce jednak trzon przedmiotu stanowity
zagadnienia wiedzy o sztuce, w podrecznikach szkolnych profilowane
jako historia sztuki, z niewielkim odniesieniem do filmu®*. Omawiajac
film w podstawie programowej po 2009 roku, Witold Bobinski zauwaza,
ze ,Zapisy postawy programowej sa na tyle jednoznaczne i precyzyjne,
ze nie pozwalaja na pominiecie tresci filmowych w toku ksztatcenia po-
lonistycznego. Sa jednoczesnie na tyle ogolne, ze uprawniaja nauczycie-
la do opracowania wlasnej strategii obecnosci tych zagadnien w cyklu
ksztatcenia”?!. Jednoczesnie badacz proponuje strategie wykorzystania
filmu fabularnego w dydaktyce literatury™.

Uwarunkowania technologiczne i organizacyjne
edukacji filmowej w szkole

,Dazenie do przywrdcenia im [przyrzadom — dop. E.C.] pelnej spraw-
nosci na lekgji przerywa jakis tancuch logicznej jej konstrukgji, a poza tym
sprawia, ze uwaga uczniow i nauczycieli automatycznie koncentruje sie
na zagadnieniach technicznych. Mijaja minuty, w czasie ktorych w klasie
trwa walka o przywrocenie sprawnosci magnetofonu czy adapteru, ida
w ruch $rubokrety, pole do popisu znajduja najzdolniejsi pod wzgledem
technicznym uczniowie i wreszcie przy wydatnej ich pomocy przyrzad
zaczyna dziata¢. Lekcja pozornie wraca do pierwotnego fozyska, z tym ze
wsrod powaznej grupy uczniow wytania sie nie przewidziany przez polo-
niste problem: Co tez mogto by¢ przyczyna obluzowania si¢ linki sprzegta
napedu w magnetofonie?”®.

Powyzszy cytat, pochodzacy z opracowania z 1967 r. pod tytulem
Srodki techniczne w nauczaniu jezyka polskiego w szkole $redniej pod redakcja

» Ewelina Nurczynska-Fidelska, wypowiedz w dyskusji Edukacja kulturalna,
[w:] Kongres Kultury Polskiej 2000, red. Stefan Bednarek, Anatol Jan Omelaniuk, Andrzej
Tyszka, Andrzej Zielinski, Wroctaw—Warszawa 2002, s. 456.

% Krzysztof Moraczewski, Wokét przedmiotu wiedza o kulturze, , Kultura Wspotczesna”
2003, nr 3, s. 88.

31 Witold Bobinski, Teksty w lustrze ekranu..., s. 100.

32 Ibidem, s. 151-331.

* Jan Polakowski, Btedy metodyczne w stosowaniu technik wzrokowo-stuchowych na lek-
cjach jezyka polskiego, [w:] Srodki techniczne..., s. 232.
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Alicji Szlazakowej, mimo postepu technologicznego — a moze wtasnie
dzieki niemu — wskazuje na problem wciaz aktualny czyli przerost techni-
ki skutkujacy ,rozbiciem” lekcji. Wielu akademickich filmoznawcéw zna
z autopsji ,walke” z projektorem, préby , odpalenia” prezentacji zapisanej
w formacie niekompatybilnym z oprogramowaniem zainstalowanym na
uczelnianym sprzecie, poszukiwanie odpowiedniej konicowki do lapto-
pa, tropienie wejscia hdmi czy szukanie w torbie tadowarki do laptopa,
nie wspominajac o probie przetaczania zrodel, z ktorych prezentujemy
fragmenty filmowe. Nauczyciel wykorzystujacy w dydaktyce film powi-
nien zatem posiadac¢ zarowno wiedze dotyczaca przedmiotu nauczania,
jak réwniez umiejetnosci umozliwiajace sprawne korzystanie z multime-
diéw; zas zapoznanie si¢ z dziataniem sprzetu wymaga czasu i determina-
qji, szczegdlnie, jesli korzysta sie z kilku urzadzen technicznych.

Przywolane wczesniej opracowanie Szlazakowej jest swiadectwem
namystu nad problemem, ktory dzi$ rzadko bywa formutowany w tak za-
sadniczy i przejrzysty sposob: jakie sa zalety, ale i zagrozenia plynace ze
stosowania mediow audiowizualnych w dydaktyce szkolnej?* Nauczy-
ciele, analizujac wykorzystanie na lekcjach jezyka polskiego radia, magne-
tofonu, epidiaskopu, telewizji oraz filmu, zwracaja uwage na atrakcyjnos¢
nowych mediow, ale i s swiadomi btedéw metodycznych, jakie mozna
popetni¢ pracujac z zastosowaniem technik wzrokowo-stuchowych. Do
podstawowych niebezpieczenstw pracy z mediami zaliczono traktowanie
danego narzedzia jako ,transmitora” tresci bez zwrocenia nalezytej uwagi
na specyfike estetyke i proces powstawania przedstawianego dzieta. Jed-
noczesnie podkreslano trudnosci organizacyjne i technologiczne zwigza-
ne z pracq z mediami, ktore takze mialy wplyw na proces dydaktyczny,
skutkujac odwracaniem uwagi ucznidow od przekazu a koncentrujac ja na
aspektach technologicznych danego przekaznika. Jan Polakowski zwracat
uwage na fetyszyzowanie audiowizualnych pomocy naukowych skutku-
jace biernoscia uczniow i niweczace szanse indywidualnego oddziatywa-
nia nauczyciela® a Ewelina Nurczynska-Fidelska, zauwazajac jak wiele
czasu pochtania uruchomienie sprzetu, postulowata zasade przygotowa-
nia projektora w czasie przerwy przed lekcja®.

Waznym tematem pojawiajacym si¢ w rozwazaniach na temat szkol-
nej edukacji filmowej stata si¢ organizacja warsztatu pracy polonisty pra-
cujacego z filmem. Skad zdoby¢ filmy? W jaki sposob je prezentowac?

* Do publikacji zataczona zostata takze bibliografia bedaca przegladem prac poswie-
conych technice w szkole Bibliografia pomocnicza dla nauczycieli, oprac. Alicja Szlazakowa,
[w:] Srodki techniczne..., s. 243-244.

% Jan Polakowski, Bledy metodyczne..., s. 226.

% Ewelina Nurczynska-Fidelska, Film oswiatowy i fabularny w pracy polonisty, [w:] Srod-
ki techniczne..., s. 161.
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Podsumowujac swoja praktyke szkolnego edukatora filmowego, Janusz
Plisiecki pisat:

Warunki do pracy z filmem mam dobre, lekcje prowadze w sali projekcyjnej,
mimo to niejednokrotnie miatem duze trudnosci:

- szkota dysponuje dwoma projektorami, ale oba tylko na kopie 16mm, niektére
za$ filmy o sztuce, np. Miniatury Kodeksu Behema, maja kopie 16 mm czarno-biate,
a kolorowe tasmy na 35 mm wymagajq innej aparatury i trzeba z tych kolorowych
zrezygnowac;

— niektore filmy maja kopie zniszczone, nie wywoluja wiec nalezytego efektu
i raczej nalezaloby je wycofa¢;

- sa tez takie filmy, w ktorych jest zbyt duzo dydaktyki pisanej lub mowionej
(w poréwnaniu z ilo$cig obrazu). Utrudnia to organizowanie sytuacji problemowych;

— miejscowy , Filmos”¥ nie posiada wszystkich figurujacych w spisach katalo-
gowych lub w zapowiedziach miesiecznika , Kamera” kopii filmowych; nie zawsze
tez moze obstuzy¢ nauczyciela w zagdanym przez niego terminie, dlatego tez dobrze
bytoby, aby szkota miata swoje wiasne tasmy filméw najbardziej przydatnych i wy-
sokowartosciowych;

- ze wzgledu na tempo projekgji nalezatoby niekiedy dokona¢ powtdrzen trud-
niejszych partii filmu, ale brak w naszych filmach konstrukeji pierscieniowej unie-
mozliwia rotacje tasmy;

—w ostatnim XX-leciu zorganizowano u nas sto kilkadziesiat filméw o sztuce, ale
w stosunku do potrzeb popularyzadji sztuki jest to bardzo mato®.

Wiele z tych kwestii jest dzis nieaktualnych — jak problem zniszczo-
nych kopii (chyba juz nikt w szkole nie pracuje na aparatach 8 mm, 16
mm czy 35 mm, chyba ze w celach prezentacji urzadzenia), czy brak moz-
liwosci pracy z fragmentami filmowymi (programy do odtwarzania daja
mozliwo$¢ podstawowych dziatan takich jak stopklatka, powtdrzenie,
przyspieszenie, przeskok do nastepnego rozdziatu etc.). W miedzyczasie
pojawily sie¢ nowe problemy, jak kwestia legalnosci kopii i prawa autor-
skie. Jednak wigkszos¢ uwag z lat 60. podnosi zagadnienia wazne i dzis:
dostepnosci filmow w edukacji szkolnej, miejsca dla edukacji filmowej
w programach szkolnych, bazy technologicznej oraz jakosci powstajacych
filmow.

¥ Centrala Filméw Os$wiatowych ,Filmos” byta instytucja dziatajaca dwustopniowo,
tj. na szczeblu centralnym oraz wojewodzkim i zajmowata sie rozpowszechnianiem fil-
moéw krotkometrazowych w kinach, a takze domach kultury, szkotach, swietlicach oraz
mieszkaniach prywatnych, przeprowadzanych za posrednictwem oddziatéw wojewoddz-
kich. W 1974 roku , Filmos” potaczono z Centrala Wynajmu Filmdéw, tworzac w ten spo-
s6b Centrale Rozpowszechniania Filméw. W latach 1957-1972 CFO ,Filmos” wydawata
pismo ,Kamera” poswiecone filmowi krétkometrazowemu, natomiast CWF byto w latach
1973-1975 wydawcg czasopisma ,,Studio”.

% Janusz Plisiecki, Film o sztuce jako pomoc na lekcjach jezyka polskiego, [w:] Srodki tech-
niczne..., s. 221-222.
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Problemy organizacyjne i finansowe zwigzane z pozyskiwaniem fil-
mow dla edukagji szkolnej od panstwowych instytucji dystrybucyjnych
prowokowaly postulat (widoczny takze u Plisieckiego) tworzenia szkol-
nych zbioréw tasm. Proby utworzenia szkolnych podjeto jeszcze przed
wojna: w roku szkolnym 1935/1936 Instytut Filmowy Polskiej Agencji Te-
legraficznej we wspodtpracy z Ministerstwem Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego stworzyt liste filmoéw oswiatowych i fabularnych do
wykorzystania w szkole. Rownolegle prowadzono akcje wyposazania
osrodkow dydaktycznych, potem takze szkoél, w projektory waskotasmo-
we¥. W 1967 roku apel o utworzenie tatwo dostepnego zestawu filmow
do uzytku szkolnego wystosowata Ewelina Nurczynska-Fidelska: ,, Dop¢-
ki nie zostanie stworzona filmoteka wytypowanych do szkolnego uzytku
filmoéw fabularnych, dopdki ta filmoteka nie znajdzie sie w rekach instytu-
¢ji madrze nimi dysponujacej, utatwiajacej (mozliwie najtaniej) zdobycie
filmow zainteresowanym pedagogom, dopoty wszystkie prace z filmami
beda tylko partyzantka, robota »kretéw w oswiacie«”*.

Pomysly tworzenia filmotek ogniskuja wokot siebie kluczowe zagad-
nienia edukadji filmowej w szkole, wysuwajac na plan pierwszy jej politycz-
ne, ideologiczne i ekonomiczne wymiary. Odpowiedzi na pytania o format
filmow (tasmy 16 mm czy 35 mm), ich forme (szkolne, oswiatowe czy fa-
bularne), pochodzenie (polskie czy zagraniczne) sposéb upowszechniania
(w klasie szkolnej czy poza nia) ujawnialy spér o beneficjentéw edukagji
filmowej. Podobnie jak w Czechach w latach 30., powszechnie zgadzano
sie, ze materig edukacji filmowej powinny nie filmy zagraniczne, a obrazy
produkowane w rodzimym kraju. Skutkiem takiego zalozenia byto wpisa-
nie szkolnej edukacji filmowej w Polsce i w Czechach w stuzbe lokalnego
przemystu filmowego: zamdwienia na filmy szkolne w latach 70. i 80. byty
dla Wytworni Filméw Oswiatowych w Lodzi jednym z najwazniejszych
zrodel zlecen. Za wykorzystywaniem filmu oswiatowego w edukacji szkol-
nej zdecydowanie opowiadat si¢ Bolestaw W. Lewicki: ,Ogladanie filméw
naukowych przyzwyczaja do bacznego i dokladnego éledzenia ruchu na
ekranie; jest jakby nauka uwaznego, logicznego czytania. Ponadto — w swej
oswiatowej funkcji — powigksza obserwacyjne doswiadczenie ucznia. Sta-
ranie o dobry film o$wiatowy jest pierwsza troska nauczyciela filmowca”*.
Jednoczesnie zdaje sig, ze potencjal ,,rynkowy” tkwiacy w szkolnej edu-
kacji filmowej, szczegodlnie w odniesieniu do filmu fabularnego, nie zostat
w PRL-u dostatecznie rozpoznany. Dominujacym modelem stalo si¢ korzy-
stanie w praktyce szkolnej z filméw krotkich (szkolnych i oswiatowych).

¥ Bohdan Pigtkowski, Jarmark X Muzy. Film polski w latach 1900-1945, £.6dz 1975, s. 74.
% Ewelina Nurczynska-Fidelska, Film oswiatowy i fabularny w pracy polonisty..., s. 182.
41 Bolestaw W. Lewicki, Mtodziez przed ekranem..., s. 360.
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Obecno$¢ filmu fabularnego (ale takze animowanego i dokumentalnego)
w szkole zmienita swoja , forme skupienia” w 2008 roku. Powstata wow-
czas Filmoteka Szkolna, wspolne przedsiewzigcie Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, ktdre
wspoltworzyta takze Ewelina Nurczyniska-Fidelska.

Przedmiot edukacji filmowej

Brak repertuaru filmowego dla widowni dziecigcej i mtodziezowej jest
jednym z czynnikéw utrudniajacym rozwdj edukacji filmowej. Brak no-
wych polskich filmow dla dzieci i mlodziezy przeklada sie na ich nieobec-
nos¢ w programach edukacyjnych, zaréwno tych prowadzonych w szko-
fach (na przyklad w Filmotece Szkolnej), jak i poza nig. W ostatnich latach
proponowane sa rozwiazania systemowe majace na celu wzmocnienie
produkgji i dystrybucji filméw dla dzieci i mlodziezy, ale takze stuzace
promocji tematu dzieciecego w branzy oraz edukacji twércow i odbior-
cOw: promocja wyswietlania filmow dla dzieci w Polskiej Sieci Kin Cyfro-
wych w ramach kwot seansow filmow polskich czy Scislejsza wspodtpraca
miedzy PISF i MEN w celu automatycznego objecia patronatami produk-
qji dla dzieci wspotfinansowanymi przez PISF*.

Inicjatywy zmierzajace do popularyzacji kina dziecigcego i propa-
gowania wykorzystywania go w edukagji filmowej maja jak do tej pory
charakter sporadyczny, a ich zasieg zazwyczaj ogranicza si¢ do wiek-
szych miast, przede wszystkim Warszawy i Wroctawia — jak ma to miej-
sce w przypadku inicjatyw Dziatu Edukacji Stowarzyszenia Nowe Hory-
zonty®. Co charakterystyczne, filmami wykorzystywanymi w projektach
edukacyjnych dla przedszkoli, szkét podstawowych i gimnazjéw sa za-
zwyczaj produkgcje zagraniczne (pelnometrazowe oraz krétkometrazowe,
zaréwno film aktorski jak i animowany) — w jesiennej odstonie projektu
aKINO. Kinowy projekt edukacyjny (pazdziernik—-grudzien 2016) nie ma
ani jednego filmu polskiego, odnajdziemy zas produkcje niemieckie, fran-
cuskie, wloskie, dunskie pochodzace z katalogu dystrybucyjnego Stowa-
rzyszenia Nowe Horyzonty.

42 Czy kinematografia kreci sig wokét dzieci? Kondycja kinematografii dla dzieci i analiza uwa-
runkowan edukacji filmowej dzieci do 12 roku zycia, red. Alicja Grawon-Jaksik, Marta Matrska-
-Samek, Krakow 2016, s. 69-70.

# Mowa tu o projektach: Kino Dzieci — Festiwal Filmowy, Dzieciaki na horyzoncie —
dystrybucja filméw dla mtodych widzoéw, Warsztaty Filmowe Akademii Nowe Horyzonty
— dla nauczycieli i edukatorow, O filmie si¢ rozmawia — cykle warsztatow psychologicz-
nych dla dzieci i opiekunéw, Wychowanie w kinie — spotkania dla nauczycieli, Film for
Kids. Pro — program rozwoju scenariuszy filméw dla dzieci.
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Zwycigska — nie tylko w Polsce — koncepcja wpisania wiedzy o filmie
w program jezyka ojczystego faworyzuje zas jeden rodzaj twdrczosci fil-
mowej, jako przedmiot edukacji: adaptacje literatury. Praca z filmem be-
dacym adaptacjq literatury na lekcji jezyka polskiego to ,dwie pieczenie
na jednym ogniu” - z jednej strony omoéwione zostaje dzieto literackie,
z drugiej pojawia si¢ element pracy z innym medium, w tym wypadku
— z filmem. Po$rednim znakiem zapotrzebowania na scenariusze zaje¢ do-
tyczacych adaptacji filmowych sa materialy metodyczne adresowane do
nauczycieli, gdzie zagadnienia adaptacji najczesciej znajduja sie na pierw-
szym miejscu*.

Kompetencje kadr realizujacych edukacje filmowa

Klasy wyposazone w sprzet filmowy, $wietny repertuar, czas na
przeprowadzanie zaje¢ — i tak bylyby niczym bez kompetentnego i pel-
nego entuzjazmu nauczyciela. Propagatorzy edukacji filmowej dosko-
nale zdawali sobie sprawe z kluczowego czynnika dla powodzenia ich
idée fixe — obecnosci pedagoga. Ksztalcenie i doksztalcanie pedagogow
przed i po wojnie przybierato réznorakie formuty: kurséw, szkolen, wy-
ktadoéw. Krokiem o zasadniczym znaczeniu w tym kontekscie byto wia-
czenie elementow filmoznawstwa do obowiazkowego programu naucza-
nia przyszlych polonistow. Stato sie tak dzieki utworzeniu w 1960 roku
pierwszego w Polsce akademickiego osrodka badan i dydaktyki filmo-
wej — Zakltadu Wiedzy o Filmie — dzialajacego w ramach Katedry Teorii
Literatury Uniwersytetu Lodzkiego. Poczatkowo Zaktad Wiedzy o Fil-
mie prowadzil specjalno$¢ filmoznawcza na poziomie magisterskim
w ramach studiow polonistycznych, ale juz od roku 1975 — w ramach
kulturoznawstwa. Edukacja filmowa bywata przedmiotem ksztatcenia
polonistow, ale niezbyt czesto pojawila sie jako osobny przedmiot w ra-
mach filmoznawstwa. Aktualna do dzi$ konsekwencja rozdzielenia sig
polonistyki i filmoznawstwa jest problem uprawnien nauczycielskich:
obecnie to studia polonistyczne zazwyczaj daja uprawnienia do prowa-
dzenia dydaktyki szkolnej, filmoznawcze/kulturoznawcze —juz nie. Stad
nawet absolwenci filmoznawstwa (jako specjalizacji czy kierunku) nie
moga prowadzi¢ zaje¢ w placéwkach szkolnych bez przejscia dodatko-
wych szkolen i kursow.

# Zob. Ewelina Nurczynska-Fidelska, Barbara Parniewska, Ewa Popiel-Popiotek,
Halina Ulinska, Film w szkolnej edukacji humanistycznej... W tomie tym sekcja ze scenariu-
szami lekgji zaczyna sie od rozdziatu Filmowe adaptacje dziet literackich jako przyktad interpre-
tacji tekstu pierwowzoru.
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Stopniowa autonomizacja akademickiego filmoznawstwa wzgle-
dem polonistyki, a co za tym idzie powolne ,rozchodzenie” si¢ sro-
dowiska filmoznawczego i polonistycznego, doczekata si¢ remedium
w postaci utworzenia, na mocy porozumienia Ministerstwa Kultu-
ry i Ministerstwa Oswiaty, Centralnego Gabinetu Edukacji Filmowej.
Inicjatorami powotania placowki byli Bolestaw W. Lewicki i Ewelina
Nurczynska-Fidelska. Obchodzacy w 2015 roku jubileusz 30-lecia, Cen-
tralnego Gabinetu Edukacji Filmowej zostal powotany do wspierania
pedagogdéw zainteresowanych edukacja filmowa. Gabinet, kierowany
od momentu zalozenia w 1985 roku przez Ewe Kanownik, absolwentke
filmoznawstwa na Uniwersytecie Ldédzkim, zajmuje si¢ szkolna i poza-
szkolng edukacja filmowa dzieci i mlodziezy, a takze przygotowaniem
do tych zadan nauczycieli. Realizacja jego celéw odbywa sie dwuto-
rowo: poprzez seminaria, kursy i zajecia metodyczne skierowane dla
nauczycieli i innych edukatoréw, na przyktad kiniarzy, a takze nieod-
platne zajecia filmowe dla miodziezy realizowane w wielu polskich
szkotach®.

Integracja srodowiska filmoznawcoéw i nauczycieli pracujacych z fil-
mem dla 0s6b zaangazowanych w edukacje filmowa byla i jest istotnym
wyzwaniem. Jego realizacji stuzy miedzy innymi zainicjowana w 1991 roku
coroczna Ogolnopolska Konferencja Filmoznawcza (do 2010 roku odbywa-
fa si¢ w Borkach nad Zalewem Sulejowskim, a od roku 2011 w Domu Pra-
cy Tworczej Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w Radzie-
jowicach). Jej pomystodawca i inicjatorem jest Centralny Gabinet Edukacji
Filmowej. To unikatowe w skali Polski wydarzenie — konferencja skiero-
wana jest bowiem w bezposrednio do nauczycieli i edukatoréw, wyko-
rzystujacych film jako przedmiot refleks;ji i narzedzie dydaktyczne w swo-
jej codziennej praktyce*. Patronem naukowym konferencji byta Ewelina
Nurczynska-Fidelska, corocznie zapraszajac prelegentow z najwazniej-
szych osrodkow filmoznawczych w Polsce. Sesje historycznofilmowe do-
pelniaja wystapienia nauczycieli, ktorzy w swoich prezentacjach koncen-
truja sie na problemach metodycznych. W programie konferencji znalazto
sie takZe miejsce na spotkania z tworcami oraz aktorami — nie tylko pol-
skiego — kina. Konferencji towarzyszy dzialalno$¢ wydawnicza w posta-
ci zbiorow tekstow o charakterze metodycznym (scenariusze zajec¢) oraz
tomow zawierajacych teksty wykladow i analiz prezentowanych w toku

* Na temat dzialalnosci Gabinetu zob. Ewa Ciszewska, Jeszcze nie przetom. Lodzkie
tradycje edukacji filmowej, ,, Kino” 2016, nr 3, s. 54-55.

% Pisane na biezaco sprawozdania z konferencji publikuje w czasopi$mie ,Nowa
Szkota” Elzbieta Swiderska-Chorazy. Autorka zebrata te teksty w: Elzbieta Swiderska-
-Chorazy, Blizej kina. Konferencje filmoznawczo-metodyczne w Borkach, Warszawa 2011.
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konferencji¥. Najnowsza inicjatywa majaca na celu integracje sSrodowiska
nauczycieli i filmoznawcéw jest zainijowany w 2016 roku przez Polski
Instytut Sztuki Filmowej 5-miesieczny pilotazowy projekt, ,Wedrujacy
Filmoznawcy Filmoteki Szkolnej”, ktérego celem jest udzielenie wsparcia
merytorycznego nauczycielom pracujacym z filmem. Pomyst zaklada pra-
ce 15 filmoznawcow z Liderami Filmoteki Szkolnej i pedagogami zrzeszo-
nymi w lokalnych sieciach nauczycieli nad filmowymi propozycjami zajec¢
szkolnych®.

Pozaszkolna edukacja filmowa

Opisywana wyzej relacja filmu i szkoly moze mylnie sugerowac¢, ze
edukacja filmowa w Polsce istniata tylko i wylacznie w szkolnych murach.
Nic bardziej mylnego. W przeciwienstwie do krajow, w ktdrych juz w la-
tach 60. edukacja filmowa byla czescia programdéw rodzimego jezyka czy
literatury (Czechostowacja, Wegry, Wielka Brytania), w Polsce przez diu-
gie lata (podobnie jak w ZSRR, Francji, Austrii) edukacja filmowa odbywa-
ta si¢ w czasie pozaszkolnym, gtéwnie w klubach filmowych. Wskazujac
na dywersyfikacje dzialar i nastawienia na rézne grupy odbiorcze, polskie
rozwigzania w edukacji nieformalnej postrzegano wrecz jako modelowe®.

Gléwnymi inicjatorami pozaszkolnej edukacji filmowej w PRL od
IT pot. lat 50. byty kina studyjne i dyskusyjne kluby filmowe. Jednym z za-
fozycieli i spiritus movens tychze dziatan by, wspominany juz wielokrot-
nie w kontekscie szkolnej edukacji filmowej, Bolestaw W. Lewicki, ktory
pelit nawet funkcje przewodniczacego Koordynacyjnej Rady Kin Stu-
dyjnych, organu spotecznego nadzorujacego prace kin. ,,Byto to najpraw-
dziwsze — tyle ze nie instytucjonalne »ksztalcenie filmowe« — pisat Witold
Bobinski®. Sprzyjata mu $wietna kondycja i niezwykle Zywy odbidr kina
polskiego, ktére podejmowato wazne dla widzéw tematy, powodujac tym
samym polemiki i pelne pasji dyskusje o filmie. Uczestnikami ruchéw kin
studyjnych i dkf-ow byli uczniowie, studenci, mtodziez pracujaca, dorosli

¥ W latach 1993-1998 wydano pig¢ tomoéw oraz jeden w 2005. W 2015 roku ukazata
sie publikacja jubileuszowa zawierajaca wznowienia wybranych artykutéw pt. 25 lat Ogol-
nopolskich Konferencji Filmoznawczych Borki-Radziejowice 1991-2015, red. Zespét Centralne-
go Gabinetu Edukacji Filmowej w Lodzi, £.6dz 2015. Od 2015 roku wznowienia archiwal-
nych artykutéw posesyjnych umieszczane sg takze na portalu www.edukacjafilmowa.pl

% http://filmotekaszkolna.pl/aktualnosc,1132 (dostep: 11 lipca 2016).

# Jalius V. Trebisovsky, Emil Lehuta, Dusan Hapala, Jozef Zachar, Ziklady filmovej
vychovy. Prirucka pre ucitelov slovenského jazyka a literatiiry v skoldch I a II cyklu, Bratislava
1969, s. 21-24.

% Witold Bobinski, Teksty w lustrze ekranu..., s. 12.
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i starsi; realizowana w ich obrebie edukacja filmowa wpisywata sie w pro-
mowana dzi$ na poziomie europejskim idee ksztalcenia ustawicznego
(lifelong learning)>. Kina studyjne i dkf-y dysponowaty specjalnymi na-
rzedziami skierowanymi w strone dzieci i mtodziezy, czyli grup teore-
tycznie ,zagospodarowanych” przez szkolna edukacje filmowa. Od 1960
roku w dziatala w Federacji DKF specjalna komisja mlodziezowa, ktdrej
zadaniem bylo wypracowanie koncepcji dzieciecych i mltodziezowych
klubow filmowych i pomaganie nauczycielom przy ich zakladaniu. Juz
w 1960 roku Federacja DKF zorganizowata pierwsze seminarium dla na-
uczycieli®®. O tym, ze mlodziezowe kluby rzeczywiscie powstawaly i dzia-
faly $wiadczy miedzy innymi relacja Janusza Plisieckiego z dwuletniej
pracy w Dyskusyjnym Klubie Filmowym przy Technikum Chemicznym
nr 1 w Lublinie®®. Warto nadmieni¢, ze DKF-owski model prelekcja — pro-
jekcja — dyskusja jest obecnie najszerzej powielanym modelem struktury
zajec¢ edukacji filmowej. DKF-y i kina studyjne do dzis zaangaZzowane sa
w dziatalnos¢ edukacyjna™ — chod ich liczba i ranga jest znacznie mniejsza
niz w PRL-u. Pozaszkolna edukacja filmowa w PRL-u miala takze miej-
sce w kinach (stacjonarnych i objazdowych®), zaktadach pracy, wojsku,
placowkach oswiatowych, domach kultury*. Szeroko zakrojony program
edukacyjny ,,Z filmem na Ty” skierowany do mtodziezy pracujacej i ucza-
cej sie prowadzita Federacja Zwiazkow Socjalistycznej Mlodziezy Polskiej.
Niestety, te obszary o$wiaty réwnoleglej sa stabo opisane.

Istniejace dzi$ inicjatywy pozaszkolne — takie jak KinoSzkota, Nowe
Horyzonty Edukacji Filmowej czy autorskie programy kinowe (na przy-
kiad projekt kina Amok w Gliwicach) — zazwyczaj maja charakter uzu-
pelniajacy dla szkoty i opieraja si¢ na Scistej wspotpracy z kinami lub

! Edukacja filmowa ma na celu ,inspirowac¢ i wyposazy¢ ludzi w calej Europie
w mozliwos¢ uzyskania dostepu, cieszenia sie, rozumienia, tworzenia, odkrywania i dzie-
lenia si¢ filmem we wszystkich jego formach przez cate zycie”. Framework for Film Education
in Europe, Paris, 23 VI 2015, dostepny przez: http://www .bfi.org.uk/screening-literacy-film-
-education-europe lub http://www.koalicjafilmowa.pl/#raporty (dostep: 11 lipca 2016).

*2 Janina Koblewska-Wréblowa, Film fabularny w szkole, Warszawa 1964, s. 60-61.

% Janusz Plisiecki, Film w zajeciach pozalekcyjnych i pozaszkolnych, [w:] Modele edukacji
filmowej..., s. 97-126.

% Urszula Silwon-Bublej, Programy edukacyjne Sieci Kin Studyjnych i Lokalnych Filmo-
teki Narodowej, [w:] Edukacja filmowa na zajeciach szkolnych i pozaszkolnych. Poradnik dla dy-
rektoréw placowek oswiatowych, nauczycieli, wychowawcow, edukatordw filmowych, red. Danuta
Goérecka, Dorota Gotebiowska, Warszawa 2014, s.18.

» Krzysztof Jajko, W drodze. Kino objazdowe PRL-u, ,,Ekrany” 2016, nr 1, s. 61-68.

% Ewa Miller, Doswiadczenia Lodzkiego Domu Kultury w upowszechnianiu filmu w srodo-
wiskach miodziezowych, [w:] Problemy kultury filmowej. Materiaty z konferencji naukowej, red.
Janusz Rulka, Bydgoszcz 1980, s. 111-117, oraz Zygmunt Machwitz, Dom Kultury Filmouwej,
1.6dz 2007.
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osrodkami dysponujacymi salg projekcyjna. Znajduja one dofinansowanie
z réznych Zrodet — miedzy innymi Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — co pozwala na wpro-
wadzenie dla uczestnikow projektow optat mniejszych niz standardowy
koszt biletu. Sztandarowy program edukacyjny Stowarzyszenia Nowe
Horyzonty, realizowane od 2005 roku Nowe Horyzonty Edukagji Filmo-
wej, ma charakter ogdlnopolski, podobnie jak rozpisany na sze$¢ miesiecy
,,aKINO - filmowy projekt edukacyjny” dla szkodt i przedszkoli wdrazany
w 2016 roku. W praktyce jednak zajecia w kinach odbywaja si¢ w wybra-
nych osrodkach, najczesciej w wigkszych miastach. Wedtug danych orga-
nizatora z roku 2015 w NHEF bralo udziat 40 miast, natomiast w projekcie
aKINO wedlug danych z pazdziernika 2016 uczestniczylo 10 kin (facz-
nie z Warszawa i Wroctawiem). Z kolei w roku 2015/2016 zajecia V edycji
KinoSzkoty odbywaty sie w 52 placéwkach (kinach i domach kultury) na
terenie 11 wojewodztw, wsrdd ktorych wiekszos¢ ulokowana jest w miej-
scowosciach ponizej 100 tys. mieszkanicéw. Podobnie edukacja filmowa
realizowana w domach kultury spotyka si¢ zainteresowaniem odbiorcow,
o ile zostanie wpisana w program szkolny. Preznie w polu edukagji filmo-
wej dzialaja rozne grupy nieformalne”, stowarzyszenia i fundacje — o czym
poswiadcza dtuga lista cztonkéw Koalicji na Rzecz Edukagji Filmowej™.

Edukacja filmowa a nowe media

Pojawienie nowego medium - telewizji, wideo, komputerow, telefo-
now komorkowych — oraz nowych nosnikoéw: kaset wideo, ptyt CD i DVD
oraz wirtualnych baz, kazdorazowo aktualizowato dyskusje o ksztalcie
edukagji filmowej. W kazdym nowym srodku masowego przekazu wi-
dziano potencjalnego sprzymierzenca edukacji w szkole; jednakze am-
bitne projekty wykorzystania telewizji* czy wideokaset dla edukacji
filmowej czy szerzej — estetycznej — rozbijaty si¢ o braki technologiczne,
infrastrukturalne i incydentalno$¢ podejmowanych dziatan. Jak dowodzi
Aniké Imre, edukacyjne walory telewizji doceniano we wszystkich kra-
jach socjalistycznych®. Jedynym z pomystow realizowanych w Polsce

7 Agnieszka Barczyk, Oktawia Wierzejska, Lddzcy studenci filmoznawstwa po zajeciach,
http://www.edukacjafilmowa.pl/dla-szkoly/dobre-praktyki-edukacyjne/item/2021 (do-
step: 16 sierpnia 2016).

% www .koalicjafilmowa.pl (dostep: 20 wrzesnia 2016).

¥ Perspektywami wykorzystania telewizji w szkolnej edukacji zajmowat sie Janusz
Gajda, zob. idem, Telewizja w ksztatceniu kultury literackiej uczniow, Warszawa 1979; idem,
Telewizja a upowszechnianie kultury, Warszawa 1982.

% Aniko Imre, TV socialism, Durham and London 2016, s. 40-65 (Tele-education).
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byto wprowadzenie na poczatku lat osiemdziesiatych do szkot tzw. tele-
lekqji, czyli zorganizowanych form ogladania wybranych programow te-
lewizyjnych. Wskazéwka metodyczna dla nauczycieli chcacych pracowac
z nowym narzedziem byly wowczas prasa codzienna informujaca o pro-
gramach, afisze informacyjne i broszura , TV program dla szkét”. Tele-
lekcje nie okazaly sie trafionym pomystem. Krytykowano ich przetado-
wana trescig formutle, jednak tym, co stanowito gtéwna przeszkode w ich
upowszechnieniu byty problemy natury organizacyjnej i technologicznej,
lezace zaréwno po stronie szkdt, jak i nadawcy telewizyjnego. Niedosta-
teczne wyposazenie szkét w telewizory (brakowato szczegdlnie odbior-
nikoéw kolorowych), ich awaryjnos¢ oraz absencja magnetowidow i kaset
— to gléwne niedostatki natury sprzetowej. Do tego dochodzily trudnosci
zwigzane z dostosowaniem planu lekcji do pory emisji programéw telewi-
zyjnych, zbyt wielka liczba oddziatéw szkoty, koniecznosciami czestych
zmian planu lekgji, dojazdami uczniéw do szkol, warunkami lokalowymi.
Ambitny pomyst wykorzystania telewizji w procesie edukacji kulturalnej
w szkole nie wytrzymat zderzenia z realiami polskich placowek oswiato-
wych, zabraklo takze silnego przekonania ze strony nadawcy o potrzebie
tworzenia tego typu programow®'.

Z kolei dla wykorzystania ekspansji wideo dla edukacji szkolnej cha-
rakterystycznym przyktadem bedzie cykl ,Wideoteka Wychowania Este-
tycznego Dziecii Mlodziezy” przygotowany na poczatku lat 90. przez Wy-
twornie Filmow Dokumentalnych i Fabularnych na zlecenie Ministerstwa
Kultury i Sztuki, ktéry nie doczekat sie szerszej kontynuacji. , Okrzepnie-
ciu” nowych narzedzi edukacyjnych nie pomagaty btyskawiczne przemia-
ny technologiczne: telewizje szybko zdetronizowato wideo, po kasetach
przysztych plyty CD i DVD, ktére szybko ustapily miejsca wirtualnym
bazom. Powszechny dostep do Internetu po 2009 roku (w tym roku do-
step do szerokopasmowego Internetu miato 13,5% obywateli i liczba ta
systematycznie rosta) i masowe uczestnictwo dzieci i mlodziezy w tej
sferze kultury audiowizualnej doprowadzito migedzy innymi do zmiany
koncepcji programu Filmoteka Szkolna, ktdérej druga edycja (z 2013 roku)
nie zostata wydana na DVD, filmy natomiast zostaly umieszczone w wir-
tualnym repozytorium.

Postep technologiczny zwiazany zaréwno z obecnoscia nowych na-
rzedzi i nosnikéw, ewolucja medidw, ale takze z nowymi treSciami w nich
reprezentowanymi i za ich pomoca realizowanymi (opowiadanie trans-
medialne, projekty interaktywne, nowa generacja seriali, vlogi) spowo-
dowat potrzebe nowego zdefiniowania roli i miejsca mediéw (w tym fil-
mu) w edukacji. Z jednej strony pojawily sie proby integrowania nowych

¢ Janusz Gajda, Telewizja, mtodziez, kultura, Warszawa 1987, s. 88-97.
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zagadnien z programem edukacji filmowej (vide materiaty edukacyjne na
stronie edukacjafilmowa.pl poSwiecone na przyktad serialom czy opo-
wiadaniom transmedialnym), z drugiej postulowano potrzebe odrebnego
przedmiotu ksztalcenia — edukacji medialnej, cyfrowej lub audiowizualnej
— w ramach ktérego bylaby takze realizowana wiedza o filmie, jak ma to
miejsce na przyklad na Wegrzech, gdzie edukacja filmowa stanowi czes¢
tresci ksztalcenia z edukacji medialnej®.

Za sprawgq reformy systemu oswiaty z 1999 roku, do szkét wprowa-
dzono $ciezki edukacyjne o charakterze wychowawczo-dydaktycznym;
jedna z nich byta Sciezka medialna. Faktycznie mozliwo$¢ wprowadza-
nia zagadnien medialnych przy okazji réznych przedmiotéow byta rzadko
wykorzystywana. Edukacja medialna przestata funkcjonowa¢ w ramach
wspomnianej $ciezki w 2008 roku. Od wielu lat lobbowany jest projekt
edukacji medialnej Fundacji Nowoczesna Polska, zakladajacy jej szerokie
i interdyscyplinarne ujecie, w ktérym kompetencje technicznoinforma-
tyczne s taczone z kompetencjami kulturowymi i obywatelskimi.

Podsumowanie

Rozdzwigk pomiedzy rzeczywistoscia doswiadczana przez ucznia,
zwiazana z bieglym postugiwaniem si¢ mediami i konsumowaniem tre-
sci w nich zaposredniczonych, a rzeczywistoscia programéw szkolnych
i kompetengji nauczyciela postawily edukacje filmowa w obliczu nowych
wyzwan. Zdawano sobie z tego sprawe juz na samym poczatku lat dzie-
wieddziesiatych: Ewelina Nurczynska-Fidelska w kontekscie swoich ba-
dan — opartych wszak na materiale z konca lat 70. i poczatku lat 80. — mo-
wila o ,klasycznym modelu edukagji filmowej” i ,,summie do$wiadczen
pokolenia nauczycieli, ktére rozpoczynato w Polsce edukacje filmowa
dzieci i mtodziezy”, zachecajac mtodsza generacje nauczycieli do dyskusji
nad jej ksztattem®. Dyskusja ta, niestety, nie miata miejsca — a przynaj-
mniej nie w stopniu, ktéry doprowadzitby do obowiazujacych ustalen czy
wyrazistych deklaracji programowych.

Mija dzi$ osiem lat od inauguracji Filmoteki Szkolnej (w 2012 roku
utworzono drugi pakiet filmowy — tym razem dostepny wylacznie online),

2 Piotr Drzewiecki, Wegry: od edukacji filmowej do cyfrowej, [w:] Cyfrowa przysztosc.
Edukacja medialna i informacyjna w Polsce — raport otwarcia, red. Jarostaw Lipszyc, Warsza-
wa 2012.

 Film polski — autorzy i dzieta jako przedmiot refleksji dydaktycznej. Zapis dyskusji panelo-
wej, [w:] Sztuka filmowa w Polsce, red. Ewelina Nurczyniska-Fidelska, Zbigniew Batko, L.odz
1996, s. 136-137.
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ktdrej obecnos$¢ z pewnoscia wplyneta na miejsce filmu w szkolnej edu-
kacji. Warto wiec zadac pytanie o efekty wdrozenia tego projektu i za-
stanowi¢ si¢ nad jej obecnym i przyszlym ksztattem®; zagadnieniami
wymagajacymi przemyslenia sa: dobdr filméw, dostepnos¢ materiatéw
dydaktycznych, ale takze grupa docelowa projektu — w dobie, gdy dzieci
biegle postuguja si¢ mediami i staja si¢ regularnymi odbiorcami przeka-
zow audiowizualnych w wieku 2-3 lat, by¢ moze warto pomysle¢ o spo-
sobach pracy z dzie¢mi w wieku przedszkolnym i szkolnym. Drugim
obszarem domagajacym si¢ refleksji jest pozaformalna edukacja filmowa
- zarowno ta prowadzona w PRL-u, jak i wspolczesnie. Liczne programy,
komercyjne i niekomercyjne, prowadzone w szkotach i poza nia, zastugu-
ja na blizsze zbadanie.

Obecnie edukacja filmowa wpisana jest w zakres dziatan statutowych
wielu podmiotéw: Filmoteki Narodowej — operatora Sieci Kin Studyjnych
i Lokalnych®, Muzeum Kinematografii w Lodzi, Narodowego Centrum
Kultury Filmowej w Lodzi, Centralnego Gabinetu Edukacji Filmowej
w Lodzi, ale takze zespotéw filmowych i wytworni, takich jak Wytwor-
nia Filméw Dokumentalnych w Warszawie. Rozproszenie kompetencji
skutkuje mnogoscia i réoznorodnoscia podejmowanych inicjatyw, a co za
tym idzie — czestg ich niekompatybilnoscig i konkurencyjnoscig. Odbior-
cy i osoby pragnace realizowac edukacje filmowa staja w obliczu trudne-
go dylematu: kto odpowiada za ksztatt edukacji filmowej w Polsce, skad
czerpa¢ wiarygodne informacje na jej temat oraz jakie sg zalozenia dla
edukagji filmowej na przyszle lata.

# Czedciowq proba ewaluadji projektu Filmoteka Szkolna jest raport sporzadzony na
podstawie wypowiedzi nauczycieli realizujacych edukacje filmowa. Aleksandra Litoro-
wicz, Piotr Majewski, Raport: Edukacja filmowa w polskiej szkole na podstawie opinii nauczycieli
uczestniczqcych w warsztatach , Filmoteki Szkolnej”, Warszawa 2011. http://www koalicjafil-
mowa.pl (dostep: 16 sierpnia 2016).

¢ Zob. Urszula Silwon-Bublej, Programy edukacyjne Sieci Kin...
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