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WAMPIRYCZNE OBLICZE HANNIBALA
LECTERA. ANALIZA FILMU HANNIBAL
RIDLEYA SCO'ITA

Hannibal Lecter jest bez watpienia jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych czarnych charakteréw w kulturze popularnej. Posta¢ psychia-
try—szalenica, wywodzaca si¢ z tworczosci literackiej Thomasa Harrisa,
stala si¢ z czasem — zwlaszcza za sprawa hollywoodzkich ekranizacji
— ikoniczna, stanowi uosobienie amoralnego, nieludzkiego okrucien-
stwa'. Przekladajac powie$¢ Hannibal na jezyk filmowy, Ridley Scott
kontynuuje legende seryjnego mordercy-kanibala budzacego lek i od-
razg, a jednoczes$nie osobliwg fascynacje. W ujeciu Scotta wizerunek
Lectera ewoluuje i zyskuje bogate mozliwosci interpretacyjne. Zarow-
no w filmie Hannibal, jak i w jego literackim pierwowzorze pojawiaja
sie przestanki §wiadczace o tym, ze tytulowy bohater jest kims wiecej
niz tylko groznym przestepca i zdaje sie¢ posiadaé diabelski rodowdd>.
Mozna bowiem zaobserwowac u niego cechy zwyczajowo przypisywa-
ne wampirom. Ujawniaja si¢ one zwlaszcza wtedy, gdy zestawi si¢ wi-
zerunek Hannibala Lectera z wampirami z innych tekstéw kultury po-
pularnej, takimi jak tytulowe postaci filméw Nosferatu — symfonia grozy
(1922) Friedricha Wilhelma Murnaua czy Dracula (1992) Francisa
Forda Coppoli. Podobienistwo Lectera do wampirdéw opisuje réwniez

' P. Sitarski, Sens stylu. O twdérczosci filmowej Ridleya Scotta, E6dz 2010,
s. 265. Literacki cykl o Hannibalu Lecterze obejmuje powiesci: Czerwony
smok (1981), Milczenie owiec (1988), Hannibal (1999) oraz Hannibal - po
drugiej stronie maski (2006). Kazda z nich zostala zekranizowana, a Czerwony
smok az dwukrotnie. Pisarstwem Thomasa Harrisa inspirowany jest réwniez
serial Hannibal (2013-2015) wyprodukowany przez telewizje NBC, liczacy
obecnie trzy sezony. Swiadczy to o niestabnacym zainteresowaniu postacia
Hannibala Lectera w kulturze popularnej, mimo ze jej literacki pierwowzdr
powstal blisko czterdzieéci lat temu.

2 Ibidem,s.272.
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Piotr Sitarski w ksigzce Sens stylu. O twérczosci filmowej Ridleya Scot-
ta, ale z uwagi na duzy potencjal interpretacyjny filmu Hannibal oraz
ztozona kreacje tytulowego bohatera chciatbym zaproponowa¢ wlasne
odczytanie dziela Scotta.

Aure tajemnicy i niesamowitoéci otaczajaca Hannibala Lectera
mozna poczu¢ przed obejrzeniem filmu, za sprawa plakatu zaprojek-
towanego przez Diane Reynolds-Nash. Przedstawia on wylaniajaca
sie z mroku twarz mordercy wykrzywiona w diabolicznym u$miechu.
Wyraziste rysy oraz kontrastowy uklad $wiatel i cieni nadaja jej zlo-
wieszczy charakter. Uwage szczeg6lnie zwraca przeszywajace spojrze-
nie Lectera, ktory intensywnie wpatruje si¢ w widza, lypiac na niego
krwistoczerwonym okiem prze$miewcy. Podobny zabieg wizerunko-
wy zastosowano wobec hrabiego Draculi w filmie Francisa Forda Cop-
poli. Nabiegniete krwia, czerwone oczy odrézniaja wampiry od ludzi
zaré6wno w literackim pierwowzorze Brama Stokera, jak i jego ekra-
nizacji’. Zestawienie podobizny Lectera z plakatu promujacego film
Scotta z obliczem hrabiego Draculi ukazuje podobieristwa w kreacjach
obu postaci. Mozna wobec tego stwierdzi¢, ze upiorno$¢ i nadprzyro-
dzony charakter gléwnego bohatera sugerowane sa juz na etapie dzia-
tani promocyjnych Hannibala.

Dowody $wiadczace o niezwyklosci Lectera pojawiaja si¢ juz
w pierwszych minutach filmu. Czotéwke wieniczy ujecie miejskiego
placu, po ktérym spaceruje stado golebi. Ptaki obserwowane z oddali
na krétko formuja podobizne Lectera, by po chwili odlecie¢, burzac
artystyczne wyobrazenie mordercy. Zastosowany tu zabieg wizual-
ny przywodzi na mysl scene z Draculi Coppoli, w ktérej wampir oto-
czony grupa zawzietych na jego zycie ludzi ratuje sie ucieczka, prze-
mieniajac si¢ w stado szczurdw, ktdre rozbiegaja sie po pomieszczeniu.
Drogq analogii mozna uznaé, ze znikajqcy ,,ptasi” wizerunek Lectera
symbolizuje jego nieuchwytnos¢. Zbiegly morderca ma w zwyczaju
przemyka¢ niepostrzezony obok swoich ofiar i atakowad z zaskocze-
nia. Porusza si¢ bezszelestnie, najczesciej pod oslona nocy, i nie zdra-
dza swojej obecnosci, jezeli nie jest to jego zamiarem. Podobng taktyke
stosuja wampiry w wigkszosci podan kulturowych. Uchodzg za trud-

3 Zob. M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdanisk 2004, s. 144.
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nych do schwytania drapiezcéw, ktérych ofiary sa zwykle nieswiadome
zblizajacego sie zagrozenia*. Zaatakowana we $nie osoba nie zdaje so-
bie sprawy, ze wampir upuscil jej krwi. Nim ktokolwiek zdola przybiec
jej z pomoca, wampir ulatnia si¢ z miejsca zbrodni, zostawiajac za soba
uchylone okiennice. Po zakornczonych towach rozplywa si¢ w nocnym
mroku i wraca do swojej kryjéwki. Podobnie czyni Hannibal Lecter.

Nagle pojawienie si¢ mordercy nie musi kazdorazowo konczy¢
sie czyja$ $miercia. Lecter podejmuje swoista gre z podazajaca jego
$ladem agentka Clarice Starling. W jednej ze scen bohaterowie znaj-
duja si¢ wewnatrz zattoczonego centrum rekreacyjno-handlowego. Lec-
ter, siedzac na karuzeli, ryzykuje zdemaskowaniem i przesuwa palcami
po wlosach rozmawiajacej z nim przez telefon Starling. Nastepnie zni-
ka w tlumie ludzi, zanim kobieta zdazy si¢ odwréci¢ i ruszy¢ za nim
w poscig. Kiedy policjantka szturmuje kabine z automatem fotogra-
ficznym, sadzac, ze znalazta kryjowke Lectera, okazuje sig, ze mor-
derca zdazyljuz stamtad uciec, zostawiwszy jej gustowny podarunek.
Obraz Clarice czujacej niedawng obecno$¢ Lectera w pustym po-
mieszczeniu przypomina wspomniang sytuacje znikniecia wampira
z miejsca zbrodni. Diaboliczny psychiatra ostatecznie dowodzi swo-
jej nieuchwytnosci w finalowej scenie filmu. Wykorzystujac podstep
i chwile nieuwagi Lectera, Starling przykuwa sie do niego kajdanka-
mi, by zapobiec jego ucieczce. Lecter za wszelka cene stara si¢ uwol-
ni¢ i grozi jej odcigciem reki. Ostatecznie odcina swoja wlasna, nie
chce skrzywdzi¢ policjantki, ktora darzy osobliwa sympatia. Cena za
wolnos¢ jest brak konczyny, ktéra Lecter gotow byt poswiecié, by nie
poddac¢ si¢ wymiarowi sprawiedliwo$ci.

Dowodzac wampiryzmu Lectera na gruncie filmowej symboliki,
warto przywolac jeszcze jeden przyklad. W dziele Scotta kilkakrotnie
pojawia si¢ owiana legenda maska, ktérej zdobycie spedza sen z po-
wiek Masonowi Vergerowi. Zaréwno w Milczeniu owiec, jak i Hanni-
balu zostaje ona zalozona zwigzanemu pasami Lecterowi, by zapobiec
jego atakom i chroni¢ personel szpitala psychiatrycznego przed po-
gryzieniem. Nietrudno wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej takie same
$rodki ostroznosci stosuje si¢ wobec wampiréw. Jak wiadomo, kly sa

* Ibidem,s. 155.
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najwazniejszym atrybutem krwiopijcéw. Za ich pomoca wampir do-
ciera do krwi swoich ofiar. Pozbawiajac go mozliwosci uzycia klow,
skazuje si¢ go na $mier¢ glodowa®. Idac tym tropem, mozna uzna¢,
ze Hannibal Lecter zostal potraktowany jak wampir. Maska miata bo-
wiem uniemozliwi¢ mu gryzienie ludzkich twarzy i blokowa¢ dostep
do ludzkiej krwi. Zanim jednak wprowadzono takie $rodki zapobie-
gawcze, Lecter dal si¢ we znaki pracownikom szpitala psychiatrycz-
nego. Studiujac dossier mordercy, agentka Starling dociera do nagran
wideo ze szpitala stanowego w Baltimore. Jedno z nich ukazuje Lectera
atakujacego pielegniarke, ktéra nieopatrznie zblizyta si¢ do przestepcy
i w efekcie padta jego ofiara. Brak ochronnej maski stat si¢ przyczyna
oszpecenia kobiety, okaleczenia jej twarzy zgbami. Nagranie konczy si¢
najazdem kamery na spetanego przez sanitariuszy Lectera. To pozwala
spojrze¢ uwazniej na usta ociekajace krwia, twarz wykrzywiona w sza-
leficzym grymasie, nieludzki, oblagkany wzrok®. Na tym ujeciu Hanni-
bal przypomina wampira przylapanego na goracym uczynku.

Zadzy krwi dowodza réwniez osobliwe upodobania kulinarne
Lectera. Slynie z kanibalizmu, ktéry zdaniem Piotra Sitarskiego wyni-
ka nie tyle z choroby psychicznej, co z umitowania do wyszukanych
doznan zmyslowych’. Morderca traktuje ludzkie organy jako swoiste
urozmaicenie diety. Wyjatkowos¢ jego dewiacji polega na konsumpcji
pojedynczych, starannie wyselekcjonowanych fragmentéw cial swoich
ofiar. Nad wulgarne w swej istocie uczucie sytosci Lecter przedklada
rozkosze podniebienia, a wartoéci estetyczne ceni wyzej od moral-
nych®. Podobne zamitowania przejawiaja postaci wampiryczne, ktére
zadowalajg sie tylko jednym skladnikiem ciata ofiary — krwia. Rytu-
alowi upuszczania cztowiekowi krwi towarzyszy zwykle ekstatyczne
uniesienie. Moze by¢ ono spowodowane chwilowym zaspokojeniem

S Ibidem, s. 144.

¢ Cechy te nadajg postaci Lectera charakter dzikiej bestii. Zatarcie katego-
rialnej réznicy miedzy czlowiekiem a zwierzeciem Noél Carroll okresla w ksiaz-
ce Filozofia horroru albo paradoksy uczu¢ (przel. M. Przylipiak, Gdarisk 2004)
mianem ,nieczystosci”. Pojeciu temu po$wiecam uwage w dalej czeéci pracy.

7 P. Sitarski, Sens stylu...,s. 279-280.

$ Ibidem.
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glodu lub zludzeniem przywrdcenia sit witalnych wlasnemu cialu.
Malo ktéry wampir odwazy si¢ jednak zerowac na ofierze do ostatniej
kropli krwi. Mozna o tym uslysze¢ w filmie Wywiad z wampirem (rezy-
seria Neil Jordan, 1994) — ekranizacji powiesci Anne Rice otwierajacej
cykl Kroniki wampiréw. Jak wyjasnia Lestat, wdrazajacy Louisa w ar-
kana wampirycznej wiedzy, wypicie krwi osoby, z ktdrej uszto zycie,
moze oznacza¢ dla wampira rychly koniec. Moze on bowiem razem
z krwig zmarlego ,wchlona¢” $mier¢. Z tego powodu wampiry polu-
ja zazwyczaj na ludzi mlodych, cieszacych si¢ zdrowiem. Podobnie
nieprzypadkowa jest wigkszos$¢ ofiar Hannibala Lectera. Wybiera on
osoby spelniajace okreslone kryteria, wpisujace sie¢ w konkretny model
ofiary. Najcze$ciej morduje tych, ktérzy budzg w nim wstret i odraze,
wydaja si¢ nieuprzejmi czy zle wychowani’. ,Kiedy to tylko mozliwe,
[Hannibal - przyp. T.S.] woli migso chaméw” — méwi o nim Barney,
sanitariusz szpitala psychiatrycznego w Baltimore. Dajac wyraz swojej
estetycznej wrazliwosci i zamitowaniu do sztuki, Lecter usmierca ofia-
ry w okrutny, lecz widowiskowy sposéb, a konsumuje tylko niektore
z nich. Nie inaczej jest w przypadku wampirdw, ktore kieruja si¢ nie
tylko instynktem, ale réowniez indywidualnymi gustami. Ich ofiarami sa
najczesciej mlode, atrakcyjne kobiety. Przykladowo, wybrankami hra-
biego Draculi w filmie Coppoli s3 miedzy innymi Mina Murray i Lucy
Westenra. Natomiast Lestat z Wywiadu z wampirem gustuje w krwi
arystokratéw obojga plci i wzdraga sie na mysl o wysysaniu jej z prole-
tariuszy. Wampiry daja w ten spos6b upust swoim fantazjom i upodo-
baniom estetycznym, tak jak to czyni wigkszo$¢ seryjnych mordercéw
w tekstach kultury popularne;j.

Szukajac dalszych dowodéw dla tezy o wampiryzmie Hannibala
Lectera, nalezy przyjrze¢ si¢ miejscu, ktére zabdjca obrat sobie za kry-
jowke podczas pobytu we Florencji. Podjawszy prace kustosza w biblio-
tece Palazzo Capponi, Lecter zyje pod zmienionym nazwiskiem wsrod
zakurzonych tomdéw mieszczacych zapomniang wiedze. Przed podejrz-
liwymi spojrzeniami kryje si¢ we wnetrzach komnat i mrocznych gabi-
netéw starego gmachu. Jedna ze scen ukazuje go grajacego na pianinie,

? Zob. A. Stepnik, Hannibal Lecter a kultura wspélczesna. Refleksje meme-
tyczne, ,Teksty z Ulicy. Zeszyt Memetyczny” 2015, nr 16, s. 68.
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otoczonego masywnymi, bogato zdobionymi meblami. Wzdluz po-
mieszczenia rozciaga sie galeria popiersi, a na $cianach wisza obrazy.
Przez olbrzymie okna do wnetrza przedostaje sie $wiatlo ksiezyca. Lec-
ter przebywa w polmroku o$wietlony ptomieniami $wiec osadzonych
w ozdobnych $wiecznikach. Palazzo Capponi przypomina dawne zam-
czyska, ktére upodobaly sobie wampiry w klasycznych opowiesciach
grozy. W réwnie archaicznej estetyce utrzymane sa wnetrza posiadlosci
hrabiego Draculi. Transylwaniski arystokrata ukrywa sie¢ w masywnych
murach, posréd schodéw i kretych korytarzy kojarzacych sie z locha-
mi. Rozéwietlone plomieniami $wiec komnaty pokrywa wieloletni kurz
oraz platanina pajeczych sieci. Milczace $ciany zamku zdaja si¢ skrywac
ponure tajemnice. Iwona Kolasifiska charakteryzuje znamienny dla fil-
moéw grozy pejzaz jako ,nastrojotworcza sceneri¢ krajobrazows akcen-
tujaca izolacje i osaczenie”". Podobna do opisywanej przez Kolasiriska
sestetyka potwornosci i grozy”'! obecna jest takze w filmie Hannibal.
Przebywajacy w mrocznych wnetrzach Palazzo Capponi, Lecter kojarzy
sie z transylwaniskim ksigciem. W jego ubiorze dominuje czern, nadajaca
mu elegancje i tajemniczo$¢, a jednoczesnie zlowieszczy charakter. Jego
mroczna posta¢ komponuje sie wizualnie ze scenografia i pétmrokiem
panujacym we florenckim palacu. Poza walorami estetycznymi czern
ma réwniez praktyczne zastosowanie — stanowi skuteczny kamuflaz
umozliwiajacy zakradanie sie pod ostong nocy do ofiar, tak jak czynia
to wampiry. Hannibal ze swoim zamilowaniem do sztuk pigknych oraz
nieco staro$§wieckimi manierami wydaje sie cze$cia zakurzonej bibliote-
ki i gabinetéw o anachronicznym wystroju. Wykazuje upodobanie do
antykow, ktére przywoluja wspomnienia z przeszloéci. Zyjac u progu
XXI wieku, zdaje si¢ uwieziony w epoce, do ktdrej nie nalezy. Z podob-
nymi problemami zmagaja sie dlugowieczne wampiry. Gdy z niezapo-
wiedziang wizyta do Palazzo Capponi przybywa inspektor Pazzi, Lecter
przyjmuje go$cia pod falszywa tozsamoscia, w zaciemnionym pomiesz-
czeniu, gdzie okna zaslonigto kotarami. Do $rodka miejscami przedo-
staja sie promienie stoneczne, a kiedy w jednym z nich przypadkowo

19 1. Kolasiniska, Kiedy spojrzenie gorgony budzi upiory. Horror filmowy i jego
widz, [w:] Kino gatunkéw wczoraj i dzis, red. K. Loska, Krakéw 1998, s. 1185.
1 Tbidem, s. 114.
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staje Lecter, jego rozéwietlona sloicem twarz wydaje si¢ podobna do
trupiobladej cery wampiréw. Ale juz po chwili, zniecierpliwiony $wia-
tlem, staranniej zastania okno. Mozna przypuszczaé, ze pélmrok panu-
jacy we wnetrzach Palazzo Capponi powodowany jest obawami wampi-
ra przed nastaniem $witu'?.

Wistret Lectera do swiatla stonecznego widoczny jest w wigkszos$ci
scen plenerowych. Ukrywajacy sie przed wymiarem sprawiedliwo-
$ci morderca porusza si¢ zazwyczaj po zmroku. Czasem jednak oko-
liczno$ci, a by¢ moze i pewna tesknota, mobilizuja go do opuszczenia
kryjowki za dnia. Piotr Sitarski rozwija watek walczacego z niedogod-
noscia $wiatla dziennego Lectera nastepujaco:

Za dnia [...] kryje twarz pod ciemnymi okularami i szerokim rondem
kapelusza. Szczegdlnie uderzajaca jest pod tym wzgledem scena w pa-
tio kawiarni, gdzie Lecter pije kawe. Blask florentyriskiego stonica odbija
sie od srebrnego uchwytu filizankiiod sygnetu Lectera, o$wietlajac takze
dolng polowe jego twarzy i dfor. Cala reszta kadru ginie w kompletnym
mroku, obejmujacym takze zaslonigte ciemnymi okularami oczy. Wy-
glada to, jakby otoczony aureolg mroku Lecter wsysal w siebie $wiatto'.

Chociaz wigkszo$¢ podan kulturowych o wampirach sugeruje,
ze ekspozycja krwiopijcy na $wiatto dzienne konczy sie rychla $mier-
cig, hrabia Dracula w filmie Coppoli bez trudu przechadza sie ulicami
Londynu za dnia. ,Wampir, jak i inne nocne stwory, moze si¢ poruszaé
w dzien, cho¢jego sily sa w tym czasie nikle” — wyjaénia glos filmowego
narratora. Zauwazalne jest podobienstwo w wygladzie Lectera podczas
pobytu we Florencji i hrabiego Draculi zwiedzajacego Londyn. Obaj
nosza okulary przeciwstoneczne i nakrycia glowy, ktore ograniczaja
kontakt ze $wiatlem dziennym. Bohaterowie wyrdzniajg sie¢ z tlumu
wytwornym strojem, dostojefistwem i nienagannymi manierami. War-
to przy tym zwrdci¢ uwage, ze okulary Draculi i koszula Hannibala
maja podobny ciemnofioletowy kolor. Podobienstwo to wydaje si¢ nie-
przypadkowe i pozwala przypuszczaé, ze plenerowe sceny z udziatem
Lectera byly inspirowane nakreconym dziewie¢ lat wezesniej Draculg.

12 P. Sitarski, Sens stylu...,s. 274.
3 Ibidem.
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Cecha wspdlna Hannibala Lectera i hrabiego Draculi jest réw-
niez umiejetnos¢ wplywania na ludzkie umysly. Znajomos¢ psycho-
logii, psychiatrii oraz technik manipulacji sprawia, ze rozméwcy Lec-
tera ulegaja perswazji i spelniaja jego polecenia. Hipnotyzuje swoje
ofiary lagodnym glosem oraz nieruchomym, przenikliwym spojrze-
niem. Za jego namowa odurzony silnym narkotykiem Mason Verger
okalecza wlasng twarz odlamkiem rozbitego lustra. Psychicznej ma-
nipulacji ulega réwniez agentka Starling, ktdra jest na swdj sposéb
zafascynowana Lecterem, pomimo odrazy zywionej do jego psycho-
patycznych zapedéw. Kilkakrotnie rezygnuje z mozliwosci unieszkod-
liwienia mordercy wbrew temu, co nakazuje jej policyjny kodeks.
Hipnotyzujaca moc Lectera ukazuje scena, w ktorej Starling odczytu-
je jego list. Kiedy zbliza si¢ ku koficowi, nastrdj obrazu ulega zmianie.
Dominujace w filmie blekity ustepuja miejsca cieplym barwom, emi-
towanym przez plomienie niewidocznych w kadrze §wiec. Nie sposéb
wyjaséni¢, jakim cudem przed twarza agentki znajdujacej sie w budyn-
ku policji federalnej zaplonely swiece. Po chwili za jej plecami gasna
lampy, wnetrze pograza si¢ w poétmroku. Wydaje sie, ze wraz z listem
powraca moc Hannibala Lectera i na nowo zaczyna panowa¢ nad ko-
bieta. Mozna to wnioskowa¢ z podobnego charakteru obu scen: pi-
sania listu przez morderce i jego odczytania przez agentke Starling.
Tajemnym mocom Lectera ulegaja réwniez zwierzeta. Pies pilnujacy
mieszkania Paula Krendlera nie atakuje mordercy. Zwierze jest wy-
raznie zaniepokojone pojawieniem si¢ intruza, mimo to postusznie
siada i §ledzi jego poczynania. Podobna moc posiada hrabia Dracula,
ktorego wplywowi ulegaja zaréwno ludzie — Jonathan Harker, Mina
Murray i Lucy Westenra — jak i dzikie zwierzeta, na przyklad wilki,
szczury i nietoperze.

Diaboliczng nature Lectera obrazuje réwniez scena na florenckim
placu handlowym, w ktérej wynajety przez inspektora Pazziego kie-
szonkowiec Gnocco usiluje zdoby¢ odciski palcéw mordercy. W tle
wybrzmiewa potegujaca napiecie muzyka. Co jaki$ czas wtoéruja jej
tajemnicze szumy oraz metaliczne dzwigki, ktérych Zrédta nie sposéb
wyjasni¢ na gruncie logiki sceny. Podczas pogoni za Lecterem zapa-
da zmrok, posta¢ psychiatry spowija mgta, a poly jego plaszcza uno-
sz3 si¢ na wietrze. Kiedy mija somalijskiego handlarza, ten przyglada
mu si¢ podejrzliwie. Wydaje sig, ze czlowiek zwyczajowo kojarzony



Wampiryczne oblicze Hannibala Lectera. . . 15§

z natura i okultystycznymi wierzeniami wyczuwa mroczng nature Lec-
tera'*. Chwile pézniej dochodzi do konfrontacji pomiedzy $ciganym
przestepca a kieszonkowcem Gnocco, w wyniku ktérej zlodziej pada na
ziemig i wykrwawia sie na $émier¢. Lecter zdolal rozptata¢ podbrzusze
Gnocco i rozplyna¢ sie w tlumie, nikogo przy tym nie niepokojac. Zda-
waloby sie, ze wlada tajemna moca, ktéra pozwala mu przemieszczad
sie niepostrzezenie i mordowa¢ ludzi z zaskakujaca tatwoscia.

Bezpos$rednim nawigzaniem do wampiryzmu Lectera jest ogladane
przez agentke Starling amatorskie nagranie z miejsca zabojstwa Pazzie-
go. Przedstawia ono wychodzaca z mroku trupioblada posta¢ o podtuz-
nych koniczynach, spiczastych uszach i znieksztalconej oswietleniem
trojkatnej twarzy. Uchwycony na nagraniu Lecter wyglada jak tytulowy
bohater filmu Nosferatu — symfonia grozy Friedricha Wilhelma Murnaua.
W komentarzu do wydania DVD Hannibala Ridley Scott przyznaje, ze
podobienistwo miedzy obiema postaciami jest nieprzypadkowe. Podczas
realizacji tego ujecia rezyser inspirowat si¢ stynnym dzielem niemieckie-
go ekspresjonizmu'.

»Jesli Hannibal Lecter jest wampirem, to Clarice Starling przypada
oczywiscie w udziale rola przesladowanej, niewinnej i czystej heroiny”
— pisze Piotr Sitarski'. Scena odwiedzin Lectera u $piacej Clarice moze
by¢ odczytana jako klasyczny przyktad spotkania wampira z ofiara.
Hannibal bezszelestnie zbliza si¢ do bezbronnej i nie§wiadomej zagro-
zenia kobiety. Przyglada si¢ Starling, zachwycony jej uroda, i ostroznie
odgarnia kosmyk wloséw z jej twarzy. Mozna si¢ spodziewac, ze zaraz
zatopi kly w szyi kobiety, by zakosztowa¢ swiezej krwi, ,zupelnie jak
Nosferatu czy Drakula nad lozem czystej i nieskalanej pieknosci™"”.

Rozpatrujac posta¢ Hannibala Lectera pod katem wampiryzmu,
warto przywola¢ rozwazania Noéla Carrolla poswigcone figurze potwo-
ra w fantastyce grozy. Carroll traktuje obecno$¢ potwordw jako jeden
z glownych wyznacznikéw gatunkowych horroru. Badacz charaktery-
zuje je jako grozne i niebezpieczne stworzenia, ktérych rola sprowadza
sie do rozlewu krwi, siania $mierci i zniszczenia. ,Grozba moze mie¢

4 Ibidem, s. 273.
IS Ibidem.
16 Ibidem, s. 274.
7 Ibidem.
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rowniez charakter psychologiczny, moralny lub spoleczny. Potwor
moze zagrazaé czyjej$ tozsamosci |[...], dazy¢ do zniszczenia porzad-
ku moralnego” — dopowiada Carroll'®. Potworno$¢ Lectera wpisuje si¢
W powyzsze ramy poprzez oba czynniki — za sprawg morderczych za-
pedéw oraz wspomnianej wczes$niej manipulacji ludzkimi umystami,
ktora zdaje si¢ dostarczaé niepoczytalnemu psychiatrze réwnie duzo
satysfakcji, co samo zabijanie. Co ciekawe, zdaniem Carrolla, grozba
o charakterze fizycznym nie jest warunkiem koniecznym potwornosci.
Jak pisze badacz: ,jesli [potwér — przyp. T.S.] jest grozny dla psychiki
bohatera, nie za$ dla jego bytu fizycznego — jesli nastaje na ducha, a nie
na cialo — to w dalszym ciagu pozostaje potworem, pod warunkiem
ze wzbudza obrzydzenie”. Pojecie obrzydzenia niekoniecznie musi
odwolywaé si¢ do wygladu zewnetrznego istoty okreslanej mianem
monstrum. Typowe skojarzenia z potworem sprowadzaja si¢ do cha-
rakterystyki postaci tak brzydkiej, ze az przerazajacej. Stereotypowemu
wygladowi potwora intuicyjnie przypisuje si¢ groteskowe cechy, ktére
w ten sposdb umozliwiaja odréznienie go od czlowieka. Tymczasem,
jak pisze Carroll, ,, potwory nie musza by¢ wstretne ani groteskowe. [... ]
brzydota nie jest niezbedna cecha potwora. [...] potworno$¢ i nieczy-
sto$¢ moga tkwic glebiej”. Podobnie sadzi Iwona Kolasiniska, dla ktorej
wraz z ewolucja horroru i wyksztalceniem sie nowych tendencji gatun-
kowych rozszerzeniu ulegla réwniez kategoria potwornoéci:

Z czasem Zlo w horrorze zaczeto przybiera¢ coraz bardziej wyszukane
formy. Zto przychodzace z zewnatrz ustepowalo miejsca zagrozeniu cza-
jacemu sie w elementach ludzkiej codzienno$ci i w samym czlowieku*'.

W konsekwencji opisywanych przez Carrolla i Kolasiriskg zmian za-
ciera sie granica umozliwiajaca odréznienie brzydkiego i z natury ztego
monstrum od istoty dobrej, ktérej wyglad zewnetrzny nie budzi odrazy.
Trudnos$¢ w ocenie postaci na podstawie wygladu zewnetrznego, w ka-
tegoriach dobra i zla, prowadzi do wniosku, ze najbardziej przerazajace

'8 N. Carroll, Filozofia horroru...,s. 78.

Y Ibidem.

20 Ibidem,s.75.

*! 1. Kolasinska, Kiedy spojrzenie..., s. 120.
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dla widza sg istoty antropomorficzne. Na potwierdzenie tej tezy Kola-
siiska przywoluje stowa Stephena Nealea: ,[Monstrum - przyp. T.S.]
nigdy nie jest catkowicie nie-ludzkie: jest monstrualne doktadnie dlate-
go, ze posiada ludzkie cechy”. Odgrywanego przez Gary’ego Oldmana
hrabiego Dracule mozna uznaé za przystojnego mezczyzne, jakim sie
staje po wypiciu $wiezej krwi i nastepujacej po tym przemianie. Pomi-
mo ludzkiego wygladu transylwanski ksiaze nadal klasyfikowany jest
jako potwor. Niczym wilk w owczej skorze, objawia sie Minie Murray
pod postacia wytwornego mezczyzny i przejmuje kontrole nad jej umy-
stem. Przed swoja wybranka ukrywa wampirze atrybuty pozwalajace mu
zaatakowa¢ w najmniej oczekiwanym momencie. Pomimo przekonuja-
cej gry pozoréw potworna natura stale drzemie w transylwanskim ksie-
ciu, demaskujac jego diabelski rodowod.

Przejawem potwornosci Lectera jest nie tylko wspomniana
zdolno$¢ manipulowania ludzka psychika czy mordercze zapedy, ale
przede wszystkim sklonnoé¢ do kanibalizmu. Proceder konsumowania
ludzkiego miesa przez drugiego cztowieka budzi uzasadniong odraze.
Praktyki kanibalistyczne s3 bowiem objete kulturowym tabu. W wiek-
szo$ci kultur uchodza za forme dewiacji i sa powszechnie zakazane.
Kanibalistyczne zapedy Lectera naruszaja zatem obowiazujace kate-
gorie kulturowe. Poslugujac sie sformulowaniem Noéla Carrolla, kon-
flikt miedzy utrwalonymi kategoriami kulturowymi czyni Hannibala
postacia nieczysta. Autor Filozofii horroru uznaje nieczysto$¢
za jeden z gtéwnych wyznacznikéw potwornosci. Powinna ona budzi¢
w widzu niepokdj, wstrzas i wstret, tymczasem postaé psychiatry—ka-
nibala cieszy si¢ popularnoscia i posiada oddane grono zwolennikéw.
Carroll ttumaczy to zjawisko nastepujaco:

Odstepstwa od wzorcowych kategorii klasyfikacyjnych natychmiast
przyciagaja nasza uwage. Urzekaja nas, wzbudzaja nasza ciekawosé. Kaza
docieka¢ natury przedziwnych wladciwosci. Pragniemy patrze¢ na rze-
czy niezwykle, nawet gdy nas odstreczaja®.

* Neale, S., Genre, Londyn 1980, s. 60, cyt. za: L. Kolasiniska, Kiedy spoj-
rzenie...,s. 121.
2 N. Carroll, Filozofia horroru. .., s. 314.



158 Tomasz Safjanowski

Okazuje sie, ze fakt obcowania z postacia postrzegang jako ano-
malia dostarcza widzowi osobliwej przyjemnosci. Potwory ,sa oso-
bliwo$ciami. Przyciagaja uwage i przyprawiaja o dreszcze emocji z tej
samej przyczyny, z ktérej budza niepokdj, wstrzas i wstret”* — pisze
Carroll. Prawdopodobnie z tej samej przyczyny agentka Starling zafa-
scynowana jest groZznym przestepca, o ile owa fascynacja nie jest wy-
nikiem zrecznej manipulacji jej umyslem, za ktéra stoi Lecter. Biorac
za punkt wyjscia teorie Carrolla, mozna stwierdzi¢, ze w filmie Scotta
Hannibal Lecter przedstawiany jest jako potwor czy tez — innymi sto-
wy — posta¢ nadprzyrodzona. Liczne tropy interpretacyjne wioda ku
przeswiadczeniu o wampirycznym rodowodzie tytulowego bohatera.

,Hannibal Lecter jest [...] nieustannie przedstawiany jako upiér,
wladca ciemno$ci” - pisze Piotr Sitarski. Wampiryzm Lectera nie
jest jednak wyrazany wprost, a raczej sugerowany, nie zawsze w spo-
sOb oczywisty i jednoznaczny. W odczytaniu Hannibala jako opowie-
$ci o wampirze pomocna okazuje si¢ znajomos¢ tekstow kultury o tej
tematyce z powodu obecnoéci intertekstualnych odniesien do ich ka-
nonu, takich jak Nosferatu — symfonia grozy Friedricha Wilhelma Mur-
naua czy Dracula Francisa Forda Coppoli. Podobienstwo Lectera do
wampiréw opiera si¢ réwniez na podobnej konstrukcji osobowosci,
wspdlnych cechach charakteru i upodobaniach. Zaliczaja sie do nich:
tajemnicza natura, hipnotyzujaca charyzma, staro$wieckie maniery,
ponadprzecigtna inteligencja, wrazliwo$¢ estetyczna oraz docenianie
wartosci sztuk pieknych i przedmiotéw-antykéw. Podobnie jak wam-
piry Lecter jest wysoce skutecznym, trudnym do schwytania morder-
ca, ktéry porusza si¢ niemal bezszelestnie i zazwyczaj pod ostona nocy.
Ich wspdlna cecha jest rowniez fascynacja widokiem krwi oraz krzyw-
dzeniem ludzi, bez skrupuléw, az do $mierci wlacznie. Diaboliczng
nature Lectera wyczuwaja inne postaci. Po odkryciu prawdziwej jego
tozsamosci detektyw Pazzi nie moze znie$¢ przenikliwego spojrzenia
mordercy. Pomimo policyjnego szkolenia i doswiadczenia w $ciganiu
przestepcéw wyraznie si¢ denerwuje na widok Lectera, jak gdyby sta-
nal twarza w twarz z prawdziwym potworem. Ridley Scott ukazuje od-

24 Ibidem.
5 P. Sitarski, Sens stylu..., s. 275.
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mienna strone osobowosci stynnego mordercy-kanibala i wprowadza
do swojego dziela element niesamowitosci, kierujac uwage odbiorcy
ku nadprzyrodzonej naturze gléwnego bohatera.
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