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Magda Ebert

STARY BLEDNY RYCERZ
I MISTERIUM KOBIECEGO CIALA

Opowiadania Karen Blixen nie naleza do latwych w interpreta-
cji. Pomimo stosunkowo prostej struktury — nieskomplikowanych
fabul i charakteréw — ,sfera senséw jest metna, niejasna, chwilami
nieprzenikniona”. Pisarka bowiem wplata do swych utworéw wiele
elementéw wlasnej biografii, rozwazan natury etycznej i estetycz-
nej, literackich aluzji, biblijnych mitéw i przypowiesci oraz legend
ludéw Pélnocy, tworzac z nich jedyny w swoim rodzaju barwny
i niejednoznaczny $wiat, wymykajacy sie wszelkim prébom usyste-
matyzowania. Autorka nie boi si¢ podejmowa¢ tematéw trudnych,
takich jak mito$¢ czy $mieré. Rozmysla nad naturg prawdy, marzenia,
snu, strachu. Wszystkie jej refleksje maja nature subiektywng. Swo-
je poglady wyraza na podstawie wlasnych do$wiadczen, podajac je
czytelnikom w formie opowiesci do zludzenia przypominajacych
basn lub mit.

Stary bledny rycerz nie jest wyjatkiem. Fabule tego utworu moz-
na stre$ci¢ w zaledwie dwdch zdaniach: ot6z mlody mezczyzna, nie-
szcze$liwy w powodu miltosnego zawodu, spotyka niezwykle pieckng
dziewczyne, z ktéra spedza noc. Rankiem nieznajoma odchodzi,
a bohater ponownie musi mierzy¢ si¢ z utrata ukochanej. Z tej pro-
stej, wrecz trywialnej historii, Blixen wyczarowuje prawdziwe dzie-
to sztuki, nadajac mu wlasciwych jej tworczosci barw i fantazyjnych
ksztaltéw. Z wielkim kunsztem spaja tre$¢ z forma, konstruujac zywa,
emocjonalna narracje. Uroku opowiadaniu dodaje budzaca sympatie
postac glownego bohatera.

' P. Matywiecki, Karen Blixen: Opowiadanie i westchnienie, ,Kwartalnik
Artystyczny: Kujawy i Pomorze” 2008, nr 2, s. 67.
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Bledny rycerz

Dunska pisarka bardzo czgsto kreuje swoich protagonistow na
wzdr znanych jej oséb. Ksiaze Potenziani z Drdg wokét Pizy tudzaco
przypomina sir Williama Northrupa MacMillana, bajecznie bogate-
go czlowieka, ktéry mimo ogromnej tuszy potrafit porusza¢ si¢ z nie-
slychana gracja. Baron Gyldenstiern z Marzycieli jest za$ wiernym odbi-
ciem meza Karen — Brora Blixena. Tytulowy bledny rycerz — baron von
Brackel - takze mial swoj realnie zyjacy pierwowzér. Byl nim poznany
w Afryce przyjaciel pisarki pan Charles Bulpett, ktory ,,duzo podrézowal,
znal wiele miast i ludzi’, ale ,wykazywal malo talentu do nadzorowa-
nia wlasnych intereséw”?. Tak nakre$lona sylwetka starszego mezczy-
zny doskonale pokrywa si¢ z charakterystyka barona zamieszczong na
wstepie utworu:

[von Brackel] w mtodosci zwiedzit wiele §wiata, poznalt wiele miejsc i lu-
dzi. W niczym poza tym nie przypominal Odyseusza z Itaki, a juz naj-
mniej doréwnywal mu sprytem; o wlasne sprawy dbal z nader mizernym
skutkiem. Swiadom zapewne tego, nie wdawal si¢ w dyskusje z zadng po-
wodzenia w §wiecie mtodzieza, na temat praktycznych zagadnien zycia.
Ciekawym za to bywal rozméwca w kwestiach teologii, opery, moralno-
$ciiinnych sztuk niepoplatnych?®.

Wizerunek ten ma réwniez cechy autoportretu. Blixen, tak jak ba-
ron von Brackel, a takze jego realny odpowiednik pan Bulpett, nie po-
siadala zadnych przydatnych w kapitalistycznym $wiecie umiejetnosci.
Potrafita z wielkim znawstwem rozprawia¢ na temat kultury i sztuki,
wiele podrézowala, ale nie miata w reku narzedzi pozwalajacych jej na
samodzielne utrzymanie. W opisie bohatera znajdziemy wigc z jednej
strony cechy autoironii, z drugiej zas jest on subtelng krytyka czaséw

* J. Thurman, Karen Blixen, przet. K. Husarska, Warszawa 1997, s. 162~
163.

3 K. Blixen, Stary bledny rycerz, [w:] Siedem niesamowitych opowiesci,
przel. F. Jaszuniski, Poznan 1997, s. 58. Wszystkie cytowane fragmenty opo-
wiadania przytaczam wedlug tego wydania, podajac w nawiasie skrét SBR
inumer strony.
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rozkwitajacego materializmu, w ktérych indywidualisci i marzyciele,
tacy jak sama Karen Blixen czy jej ojciec Wilhelm Dinesen, z trudem
sie odnajdywali. Autorka nazywa wykreowana przez siebie postaé
,blednym rycerzem’, aby podkre§li¢ jego nieprzystawalnoé¢ do wymo-
gow zdroworozsadkowej, pozbawionej fantazji epoki*. Jej postawa wobec
barona von Brackela - jak zauwaza Judith Thurman - ,przypomina
stosunek Cervantesa do Don Kichota™. Pomimo wyczuwalnej ironii,
moze nawet kpiny, w gruncie rzeczy darzy go sympatia i zrozumieniem.

O emancypacji

Jednym z kluczowych probleméw podjetych w Starym blednym
rycerzu jest emancypacja kobiet. Von Brackel ma w tej kwestii bardzo
ciekawy poglad. Zrédlo ruchu kobiet walczacych o zréwnanie praw wi-
dzi on bowiem w glebokim poczuciu niesprawiedliwosci zwigzanym
z brakiem posiadania przez Ewe raju na wlasnos¢. Adam przez krotki
czas zyt w zupelnej samotnosci, mogt spokojnie przechadza¢ sie wsréd
zwierzat i ,rozmyslaé sobie” (SBR, 65). Jego towarzyszka takiej moz-
liwosci zostala pozbawiona. Stworca osadzil ja bowiem w $wiecie juz
zamieszkanym i urzadzonym przez mezczyzne, ktéremu ona musiala
sie podporzadkowad. Pamie¢ o tym, wedlug barona, przetrwala i za-
owocowala wreszcie sprzeciwem wobec takiego porzadku rzeczy.

Emancypantki bohater nazywa czarownicami® oddajacymi cze$¢
diablu. Jak wspomina: ,mlode pigknosci byty do tego stopnia opetane

* J. Thurman, Karen Blixen, s. 276.

S Ibidem,s. 276.

¢ Na spos6b interpretacji postaci czarownicy w twdrczosci Blixen $wiat-
lo rzuca Franciszek Jaszuniski, zwracajac uwage na autokreacje pisarki, ,na
ktora, oprocz licznych anegdot, zlozyl sie okreslony styl zycia, ubiory troche
rodem z basni z 1001 nocy i przedmioty, ktérymi sie otaczala cale zycie, sty-
lizujac sama siebie na czarownice w zamysle wlasnym zyczliwa ludziom,
co jednak nie zawsze trafialo zainteresowanym do przekonania. Czy ta istota
byla emisariuszka piekiel, czy niebios to juz inna sprawa, taka niepew-
nos$¢ stanowila nieodlaczna cze$¢ samej mistyfikacji zaré6wno w zyciu,
jak i w tworczoséci. Sama Karen Blixen bywala reprezentantka raz jednej, raz
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przez szatana, ze czuly sie $miertelnie upokorzone na samg mysl, ze
moglyby naleze¢ do kogokolwiek précz niego” (SBR, 66). Stad bra-
to si¢ poczucie niezaleznosci u dam czaséw von Brackela i wynikajaca
z tego faktu trudno$¢ zbudowania jakichkolwiek relacji miedzy mez-
czyzna a kobieta. Zwiazek z wyemancypowang ,czarownicy” przypo-
minal bardziej zawody niz partnerstwo, poniewaz panie, ,0szalale z za-
wisci o — powiedzmy — wasiki swoich kochankéw” (SBR, 66), pragnely
czesto ,przescigna¢” mezczyzn w meskosci. Z czasem sytuacja ulegta
unormowaniu, gléwnie jednak dzigki temu, ze panowie tez postanowi-
li zrzuci¢ peta wlasnej plci. ,Dzi§ moze réwnie czesto mtodzi mezczyz-
ni uganiaja si¢ noca po polanie i zygzakiem po ziemi $cigaja cien cza-
rownicy, ktora leci wysoko ponad ksiezycem, szukaja zi6l i lekow, by
uwarzy¢ trucizne swojej kochance, ktdrej zazdroszcza smuklej talii
i kraglych piersi” (SBR, 66).

Stosunek barona do owych uczestniczek sabatéw pozostaje raczej
zyczliwy, zabarwiony delikatng nut ironii. Jak powiada: ,Osobiscie
szanuje je za to, ba, nie sadz¢, bym kiedykolwiek miat serio postrada¢
serce dla damy, ktéra nigdy w zyciu nie dosiadata miotly” (SBR, 65).

Misterium kobiecego ciala

Z czasdéw swojej mtodosci von Brackel zapamietal takze inny ob-
raz kobiety, silnie zwiazany z jej cielesnoscia. Kobiece ciato bylo bo-
wiem dla mezczyzn z pokolenia barona rodzajem tajemnicy, zagadki,
,do ktérej rozwiazania trzeba bylo stanu taski”” (SBR, 71). Kreowaniu
owej tajemnicy sluzyly stroje, skrzetnie zastaniajace figure ogromna
ilo$cia materiatu, z ktérego byly szyte. Wszystkie te koronki, jedwabie,
fiszbiny i gorsety, skladajace sie na kobiecy kostium, stanowity nieod-

drugiej potegi. Podobne metamorfozy przechodza liczne postacie jej opo-
wiesci” [wyrdznienia — M.E.] (E. Jaszuniski, Kobieta, ktéra chciala pojednac
Diabla z Panem Bogiem, ,Tytul” 1999, nr 1, 5. 126).

7 Prze$wiadczenie o tajemniczej sile, jaka dysponuja kobiety, Karen
Blixen zawdzigczala po trosze swemu ojcu — Wilhelmowi Dinesenowi, ktd-
ry twierdzil, ze caly czar i moc plci pieknej ,kryje sie w niedopowiedzeniu”
(J. Thurman, Karen Blixen, s. 25).



Stary bledny rycerz i misterium kobiecego ciata 107

laczny element swoistego misterium?®. ,Nawet ich wdzieki jakby nie
nalezaly do nich osobiicie, lecz stanowily insygnia, §wiete naczynia,
strzezone i utrzymywane w czystosci” (SBR, 73). Kobiety ze swojej
epoki bohater nazywa wieszczbiarkami’, budzacymi lek kaplankami
uprawiajacymi ,$wiety rytual’, w ktéry tak naprawde ,nie wierzyly”
(SBR, 74). W przekonaniu barona $wiadczylo to nie tyle o cynizmie
owych dam, co raczej o ich poczuciu humoru. Dla zilustrowania tej
tezy von Brackel przytacza krotka anegdote:

Istnieje opowie$¢ o mlodej dziewczynie, ktdra w czasie buntu ratuje
okret, siedzac na beczce prochu z zapalonym lontem w reku i grozac
przytknieciem ognia, cho¢ wie doskonale, zZe beczka jest pusta. Dla mnie
jest to urzekajacy obraz Kobiety moich czaséw. To ona dbala o porza-
dek i harmonie istnienia, tez jakby siedzac na tajemnicy zycia, $wiado-
ma, ze zadnej tajemnicy nie ma. Styszatem was, mtodych, méwiacych,
ze kobiety w moich czasach nie mialy poczucia humoru. Kiedy jednak
pomysle o tej mlodej dziewczynie na beczce, z opuszczonymi suro-
wo powiekami, pytam sam siebie, czy nasz wlasny humor nie wypada
czasem blado w poréwnaniu z humorem stabszej plci. (SBR, 74)

Mezczyzni podporzadkowywali sie calemu ceremonialowi, odda-
jac cze$¢ pojeciu Kobiety, ktérego symbol stanowila kazda pojedyn-
cza reprezentantka plci pieknej. Baron, zdajac sobie sprawe, ze zadna
tajemnica kobiecoéci nie istnieje, réwniez poddawal sie swoistemu ry-
tualowi uzyskiwania wzgledéw wybranki. Kobieta pozostawala wszak
,dzielem sztuki, ktérego wypracowanie zajelo wiele stuleci” (SBR, 71),
i chociazby z tego wzgledu zastugiwata na szacunek winny ,genialne-
mu i niezmordowanemu artyécie” (SBR, 72). Wspomniane ,kaskady

$ Sama Karen Blixen miala wielkie upodobanie w takich strojach. Jak
pisze Judith Thurman: ,W czasie kiedy kobiety nosily kuse sukienki lat
dwudziestych [...] Tania Blixen zaméwila sobie u Paquina [w domu mody
Paquin] wieczorows suknie z bialej tafty, wcieta w talii, z tiurniura, sztywny-
mi halkami i wycigciem obnazajacym ponetny dekolt” (J. Thurman, Karen
Blixen,s. 212).

® W oryginale baron nazywa kobiety augurami. Pojecie to odnosi si¢ do
kaplanéw starozytnego Rzymu, ktérych zadaniem bylo przepowiadanie
przyszlosci i odczytywanie ze znakéw (na przyklad z lotu ptaka) woli bogéw.



108 Magda Ebert

draperii, trenéw, podpieé, koronek i plisek” (SBR, 71) takze dla nie-
go mialy niepowtarzalny czar, a dostapienie mozliwosci ujrzenia damy
w stroju Ewy stanowilo niezwykly stan laski, rodzaj wtajemniczenia
w misterium. Naga kobieta ukazywala sie jego oczom jako ,wieczne
objawienie” (SBR, 72). Akt seksualny stawal sie zatem bardziej metafi-
zycznym niz cielesnym doznaniem.

Nathalie

Susan Hardy Aiken, autorka ksiazki Isak Dinesen and the Engende-
ring of Narrative, zauwaza, ze podczas spotkania bohatera z nieznajoma
dziewczyna krzyzuja sie pewne tradycje rycerskosci, uwznioslajace ko-
biete, z meska potrzeba dominacji'®. Cialo Nathalie dla bohatera jest
obiektem pozadania, podlegajacym jego wladzy, a jednocze$nie mi-
stycznym niemal objawieniem, uosobieniem idealnego pi¢kna.

Baron, zachwycony cielesnoscia mlodej dziewczyny, harmonij-
nym polaczeniem jej ksztaltow z wyrazem niebieskich oczu i dZwiecznym,
silnym i szlachetnym glosem, nie docieka, kim ona jest. Nie jest cie-
kawy jej tozsamosci. Nie dostrzega w niej indywidualnego podmiotu
z jej wlasna historia. Dopiero zadanie zaplaty za wspélnie spedzona
noc brutalnie sprowadza mezczyzne na ziemie. Wreszcie zauwaza
w Nathalie odrebng jednostke. Bohater ,wczuwa si¢” w nig, co — jak
za Edmundem Husserlem podaje Monika Rogowska-Stangret — otwie-
ra mu ,droge do uznania, Ze drugie «ja» obdarzone jest «psychiczna
wewnetrzng sferg>, ze nie stanowi li tylko materialnej rzeczy pozba-
wionej «wnetrza» """,

Interesujace, ze uprzedmiotawianie obiektu uczu¢ von Brackel
okreéla jako ceche wiadciwg mlodosci:

Kiedy w gre wchodza zupelnie mlodzi ludzie, ich mitoé¢ tylko niewiele
ma z sercem do czynienia. W tym wieku pijemy z pragnienia, albo zeby

19 S. Hardy Aiken, Isak Dinesen and the Engendering of Narrative, Chica-
go-Londyn 1990, s. 116.

" M. Rogowska-Stangret, Cialo — poza Innosciq i Tozsamoscig, Gdarisk
2016, s. 117.
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poczué upojenie, nie zajmuje nas zbytnio sama natura wina. Zakochany
mlody czlowiek czuje sie przede wszystkim porwany i zajety sitami, ktd-
re poruszaja sie w nim samym. (SBR, 60)

Istotny byt zatem sam stan upojenia uczuciem. Zakochanie w by-
ciu zakochanym (niczym Yorick z Podrézy sentymentalnej przez Fran-
cje i Wlochy Laurence’a Sterne’a). Réwniez akt seksualny miat raczej
niewiele wspolnego z miloscia. Aby wyjasni¢ to zagadnienie, baron
opowiada anegdote o pewnym bogatym starym Rosjaninie, ktory
utrzymywal wlasny balet, ztozony z mlodych, pigknych dziewczat.
Zapytany: ,czy odczuwa potrzebe jaki[ch]$ ztudzen, jesli chodzi o ich
uczucia dla niego — odrzekt po zastanowieniu: «Nie. Kiedy moj ku-
charz ma szczeécie przyrzadzi¢ mi doskonaly omlet, nie zastanawiam
sie nad tym, czy mnie kocha»” (SBR, 60-61). Milo$¢ — zwlaszcza fizycz-
na - przez mlodych ludzi z epoki von Brackela zostaje w pewnym sen-
sie utozsamiona z konsumpcja, z nabywaniem produktu. Ten, kto za
tym ,produktem” stoi, nie ma wigkszego znaczenia?. W te ,,uzytkowq”
funkcje uczucia wpisuje sie posta¢ poczatkujacej prostytutki Nathalie.

Wedlug Susan Hardy Aiken dunska pisarka sugeruje ,bezposéred-
nig ciaglo$¢ miedzy statusami prostytucji a tradycyjnie interpretowa-
nej «kobiecosci», oba bowiem opieraja si¢ na stuzbie kobiety jako
przedmiotu niekoniczacego si¢ [meskiego] pozadania”. Figura nie-
rzadnicy jest przy tym bardzo niejednoznaczna, skupia bowiem w so-
bie ,paradoksalne polaczenie horroru i obrzydzenia z powabem i pra-
gnieniem”'. Tak skrajne odczucia maja towarzyszy¢ mezczyznom
w reakgji na kazdy przejaw kobiecej seksualnosci, czego symbolicz-
nym uciele$nieniem jest wlasnie prostytutka. Jej cialo stanowi ,kwin-
tesencje transgresji’'®. Z analogiczng sytuacja mamy do czynienia
w przypadku ciala dziewicy, ktére jednoczesnie zabrania, jak i zacheca

2" G.A. Woods, Lilith and Gender Equality in Isak Dinesen’s ,The Supper
at Elsinore” and , The Old Chevalier”, [w:] Isak Dinesen and Narrativity, red.
G.A. Woods, Montreal 1994, s. 58.

'3 S.Hardy Aiken, Isak Dinesen. .., s. 121. Cytowane fragmenty podaje we
wlasnym tlumaczeniu.

4 Ibidem, s. 128.

IS Ibidem, s. 126.
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do przekraczania granic. Nathalie, jak zauwaza badaczka, wystepuje
w opowiadaniu w dwojakiej roli — dziewicy i prostytutki, zajmuje za-
tem krarficowe pozycje ,na osi przyjemnosci i niebezpieczenstwa, jest
podwdjnie ekstremalnym uciele$nieniem zakazanego erotyzmu”'S.

Marionetki i mit o upadku

W Starym btednym rycerzu, podobnie jak w znakomitej wiekszo$ci
dziel pisarki, spotykamy sie z kluczowym dla tworczosci Blixen sym-
bolem marionetki/lalki oraz jednym z najwazniejszych dla niej mit6w,
to znaczy z biblijng historia upadku. Marionetkami sa zaréwno von
Brackel, jak i Nathalie. Dziewczyna jest rowniez biblijng Ewa, poczat-
kowo niewinna i czysta, wkraczajaca jednak na droge wiodaca ku mo-
ralnemu zepsuciu.

Namiastkg raju stalo sie w utworze mieszkanie barona. Panowa-
ta w nim intymna atmosfera. W kominku palit si¢ ogien, a na przyby-
tych czekat zastawiony stot. Jedzac kawior i popijajac szampana, mto-
dzi ludzie zaczynali czu¢ si¢ w swoim towarzystwie coraz swobodniej.
Przytulne wnetrze pokoju i obecno$¢ pieknej nieznajomej dawala
bohaterowi wrazenie zatrzymania czasu i oderwania od nieprzyjaznej
przestrzeni miasta. Sprzyjalo to budowaniu niezwyklej aury spotkania:

kazde z nas bylo wéwczas w jakims§ szczegdlnym nastroju, ktéry nie mial
sie juz nigdy wiecej zdarzy¢, az do korica zycia. Réwnie malo wiedzialem
o tym, co sie w niej dzieje, jak ona o tym, co sie przytrafifo mnie; oboje
jednak byliémy tak podnieceni i napieci, a przy tym pelni glebokiej, ja-
kiej$ bezosobowej sympatii, jakby$my spotkali sie w innym $wiecie niz
ten, w ktérym zyjemy na co dzied. (SBR, 69)

Bohater interpretuje te nadzwyczajna przygode jako dar losu. Na-
thalie stala sie dla niego prezentem otrzymanym od jakiej$ nieznanej,
przychylnej mu sily, przyjazna, magiczng istota, ktéra pojawila sie na
jego drodze, by go uratowa¢. Byla symbolem, ,pozbawionym niemal
egzystencji” (SBR, 69).

16 Tbidem.
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Jako lalka-marionetka mioda kobieta byla calkowicie bezwolna.
Poddata si¢ biernie dzialaniom dominujacego mezczyzny. Jednak, jak
slusznie zauwaza Susan Hardy Aiken: ,w ukladzie barona z dziewczy-
na hierarchiczna struktura wladzy uksztaltowana przez analogie mez-
czyzna/kobieta, ubranie/nagos¢, naruszenie/dziewictwo, wlasciciel/
wlasnos¢, widz/ogladany”"” stopniowo ulega zmianie. W scenie poze-
gnania role zostaja odwrdcone: ,nagos¢, czyniaca z niej przedmiot, teraz
przeniesiona zostaje na niego, czyni go bezsilnym, upadtym Adamem”™"®.
W tym kontekscie historia barona von Brackela o jego spotkaniu z mloda
pieknoscia staje si¢ opowiedzianym na nowo biblijnym mitem o upadku.

Na karty owej historii pisarka wprowadzita takze postaé pierwszej
zony biblijnego Adama, Lilith, reprezentowang tu przez bezimienng
kochanke narratora, ktérej sylwetke nakreslit na poczatku swej opowiesci.
Kobieta byla mloda emancypantka, niemogaca znalez¢ porozumie-
nia ze swym mezem, odgrywajacym w tym wypadku role pierwszego
mezczyzny". Nie godzila si¢ na swa pozycje w patriarchalnym $wiecie.
Pragnela — podobnie jak jej mityczna poprzedniczka — koegzystowania
»meskiego i zenskiego pierwiastka jako dwoch réwnouprawnionych
sit”. Gurli A. Woods w artykule poswieconym postaci Lilith w twor-
czosci Karen Blixen dowodzi, ze kazda kobieca bohaterka pisarki, po-
siadajaca cechy czarownicy lub bogini, ma w sobie pierwiastek Lilith*'.
Przykladem spoza Starego blednego rycerza moze by¢ Atena z opowia-
dania Matpa, walczaca — w sposéb dostowny — o uznanie jej podmioto-
wosci i rownosci z mezczyznami.

Na zakoniczenie tej cze$ci artykutu warto wréci¢ na chwile do mo-
tywu marionetki. Wedtug autorki Pozegnania z Afrykq czlowiek, ktory
zbacza z wyznaczonej mu drogi, nie trzyma si¢ wiernie roli, przypisa-
nej mu w teatrze zycia, musi za to zaplacié.

7 Ibidem, s. 117.

8 Ibidem, s. 116.

¥ G.A. Woods, Lilith and Gender Equality. .., s. SS.

* 'W. Kosior, Magiczne i niemagiczne funkcje mitu o Lilit w Alfabecie ben
Syracha. Wprowadzenie, przektad i komentarz, ,Maska. Magazyn antropolo-
giczno-spoteczno-kulturowy” 2017, nr 33, s. 86.

*' G.A. Woods, Lilith and Gender Equality..., s. 61.
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Baron zapomnial o podstawowej prawdzie, o tym, ze ,wszyscy gra-
my jaka$ role w komedii marionetek™?, a naszym jedynym zadaniem
jest ,precyzyjne odczytanie pomystéw tworcy”* i podporzadkowanie
sie im, przyjecie z godno$cia swego przeznaczenia. Bohater nie potra-
fil najwidoczniej prawidlowo zinterpretowa¢ intencji rezysera. Kiedy
dziewczyna zazadata zaplaty, baron wypadl z roli.

Gra kontrastow

W historii barona von Brackela, co dla Blixen bardzo charaktery-
styczne, mamy do czynienia z wieloma przeciwieristwami i skrajno-
$ciami. Uderzajacy jest zwlaszcza kontrast ,miedzy wzniostoscia stow
i gestow’, towarzyszacych metafizycznemu doznaniu, zwigzanemu
z odkrywaniem tajemnicy ciala Nathalie, a ,trywialno$cia kontekstu”*
— obalajacym iluzje zadaniu dwudziestu frankéw:

Doznalem ol$nienia, tak jakby wszystkie iluzje i sztuczki, przy pomocy
ktorych probujemy odmienic $wiat, wszystkie barwy, tony, sny i nadzieje
nagle zostaly odsuniete jak zastona, by ukaza¢ mi rzeczywisto$¢ w praw-
dziwym ksztalcie, naga jak pogorzelisko. To byl koniec snu, bez miejsca
na zbedne stowa. (SBR, 80)

Posta¢ Nathalie zbudowana jest na przeciwienistwach. Baron po-
réwnuje ja do bukietu $wiezych réz znalezionego w rynsztoku. Jest ona
zaréwno upadly Ewa, jak i Najswietsza Panng. Potrafi by¢ uwodziciel-
ska, a jednoczesnie nie§miata™.

22 K. Blixen, Drogi wokét Pizy, [w:] Eadem, Siedem niesamowitych opowie-
sciy s. 40.

2 B. Swiderski, Papiery wartosciowe i stronice ksigzek, ,Zeszyty Literackie”
1996, nr 1,s.95.

S, Szymutko, Meta(?)fizyka baronowej Blixen, ,Res Publica Nowa”
1996, nr 11, s. 46.

5 Susan Hardy Aiken takie postrzeganie kobiety — sytuowanie jej natury
na dwdch biegunach — uwaza za ceche charakterystyczna dla sredniowiecznej
kultury Zachodu (S. Hardy Aiken, Isak Dinesen..., s. 120).
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Skontrastowany zostaje rowniez wyglad dwdch kochanek bohate-
ra. Jedna jest bardzo jasna blondynka, niezwykle blada (,jak wyblakte
stare pastele”, SBR, 59 — nie jest to wiec bladoé¢ atrakcyjna i pozadana),
,chtodna i krucha” (SBR, 59), druga natomiast ma ciemne wlosy, ru-
miang cere i delikatne, jasne, kragle ciato. Pierwsza poréwnywana jest
do budzacego lek wilkotaka, druga do potrzebujacego opieki dziecka
lub pigknej lalki.

Warstwy narracji

W Starym blednym rycerzu bardzo ciekawie prezentuje si¢ kwe-
stia narracji. Stanowigca trzon utworu opowies$¢ barona von Brackela
zostaje wpisana w sytuacyjna rame, bedaca wspomnieniem jego roz-
mowy z blizej nieznang narratorka. Konwersacja ta dotyczy dylema-
tu checi i obowiazku. Historia bohatera stanowi¢ ma pewien rodzaj
exemplum, probe odpowiedzi na pytanie: ,Czy warto jest sttumié
pragnienie, by uczyni¢ to, co zdaje si¢ nam powinnoscia?” (SBR, 59).
W trakcie prowadzenia narracji wazniejsza jednak od rozwigzania tego
problemu staje sie sama opowies¢. Dla barona jest ona bowiem szansa
na odkrycie prawdy o sobie i innych.

Podczas odtwarzania swojej przygody von Brackel koncentruje
sie na jakims$ szczegdle — cesze charakteru czy pojedynczym przed-
miocie z otoczenia — burzac plynnoé¢ historii, odwlekajac przekaza-
nie jej zasadniczego sensu. Co jednak istotne, kazdy z wprowadzonych
do opowiesci szczegolow buduje jej specyficzng aurg, nadaje jej glebi,
przeksztalca ja w rodzaj mitu.

Susan Hardy Aiken zauwaza, ze narracja, poprzez ciagle przerywa-
nie, powracanie do pewnych kwestii, wplatanie dygresji i anegdot, upo-
dabnia si¢ do, wspomnianych juz, wyszukanych strojow kobiet z czaséw
miodosci barona. Opowies¢ bohatera ,funkcjonuje strukturalnie jako
progresywne odsloniecie, pozornie napedzane pragnieniem von Bracke-
la, zaréwno seksualnym, jak i retorycznym, aby osiagna¢ punkt kulmina-
cyjny”?, ale przez nadbudowywanie kolejnych warstw historii narrator

%S, Szymutko, Meta(?)fizyka..., s. SO.
7 S. Hardy Aiken, Isak Dinesen..., s. 123.
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odwleka 6w punkt w czasie, zdradzajac tym samym nieche¢ do zdawania
relacji ze swojej przygody. Jednocze$nie baron zdaje si¢ czué, ze opowie-
dzenie jej do korica przywrdci mu w pewnym sensie kontrole — nie tylko
nad postacig Nathalie, ale réwniez nad jego wiasng historig*®.

Zakonczenie

Stary bledny rycerz, jak latwo zauwazy¢, doskonale wpisuje sie
w dyskurs feministyczny. Nie tylko ze wzgledu na przywotywany expli-
cite ruch emancypacyjny, ale réwniez (a moze przede wszystkim) po-
przez podjecie przez Blixen zagadnienia cielesnosci i podmiotowosci
kobiet. Sama jednak autorka zainteresowania feminizmem nie przeja-
wiala. Jak zaznaczala: ,jest to materia, na ktorej si¢ w ogéle nie znam
i ktora nigdy sie dobrowolnie nie zajmowalam”. Mimo tej deklaracji
pisarstwo Blixen zostalo przez krytyke feministyczng wykorzystane
jako ,argument w walce” z systemem opresjonujacym kobiety, po-
niewaz dostrzezono w jej utworach niezgode na wszelkie dualizmy,
w tym réwniez te zwigzane z plcia®'. Biorac pod uwage biografie ar-
tystki, przez cale zycie zabiegajacej o uznanie kobiet i mezczyzn za
jednostki o tozsamych zdolnos$ciach do samostanowienia, trudno sie
temu ,wykorzystaniu” dziwi¢.

28 Ibidem, s. 122.

¥ Cytat za: D. Brennecke, Karen Blixen, przet. J. Eukosz, Wroctaw 1997,
s. 147. Sprawe emancypacji Blixen w swoich utworach podejmowala raczej
rzadko. W tomie Siedem niesamowitych opowiesci watek ten pojawia sie, poza
Starym blednym rycerzem, w Drogach wokét Pizy i w Malpie.

3% Wedtug Franciszka Jaszunskiego nieche¢ Blixen do dualizméw wiaze
si¢ z jednej strony z wychowaniem w sekcie unitarian (ktérej przedstawiciele
,wierza, ze Bég i Diabel to dwie postaci tej samej istoty wyzszej”), z drugiej
za$ z lektura Nietzschego. Por. . Jaszuniski, Kobieta, ktéra chciata...,s. 128.

3! D. Brennecke, Karen Blixen, s. 147. Dlatego tez — twierdzi badacz
— w utworach pisarki mezczyZzni czasem przejawiaja pewne cechy kobiece,
czesciej zas kobiety meskie (jak cho¢by Agnes z Drég wokét Pizy czy Atena
z Malpy). Sama Karen Blixen we wczesnej mlodosci lubita udawaé, ze jest
Byronem.
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W Starym blednym rycerzu Blixen, przekornie, stanela po stronie
Innosci, nie za§ Tozsamosci. Pisarka podkresla tu odmienno$¢ plci
pieknej, zaznaczajac jednoczesénie, ze kobieco$¢ nie moze ulec ani asy-
milacji, ani tym bardziej przywlaszczeniu®. Interpretacja opowiadania
w duchu feministycznym jest zatem (cho¢ nielatwo orzec, czy zgodnie
z zamystem autorki) jak najbardziej uzasadniona. Dzielo przeciez staje
w obronie kobiecej seksualnosci i prawa do kreowania swoistego mi-
sterium, tajemnicy kobiecego ciala oraz pelnej finezji erotyki.
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