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Bartosz Ejzak

REPREZENTACJE STRACHU
IREPREZENTACJE LEKU W LITERATURZE
DAWNE]. O NADOBNE] PASKWALINIE
SAMUELA TWARDOWSKIEGO

Strach i lgk — stany emocjonalne znane czlowiekowi od zarania
dziejow — rodza sie z prze$wiadczenia o nadchodzacym niebezpieczen-
stwieicho¢ czesto mieszajg sie ze sobg, nie s3 do korica tozsame. Strach,
o wiele glebiej zakorzeniony w ludzkiej naturze, jest czysto somatyczng
reakcja na sytuacje zagrozenia; lek ma Zrédlo w mysleniu abstrakeyj-
nym, jest nieuchwytny w przeciwienstwie do strachu i czesto odnosi
sie do kwestii eschatologicznych'. Tak pojmowane, lek i strach ujaw-
niaja si¢ w tekstach kultury, dzieki czemu mozliwe staje si¢ niekiedy
zrekonstruowanie kontekstu historycznego, w ktérym sa osadzone.

O niepokojach, jakim mogta ulec osiemnastowieczna kobieta,
dal pewne wyobrazenie Samuel Twardowski w Nadobnej Paskwali-
nie; w utworze pojawiaja sie rézne reprezentacje zaréwno strachu, jak
i leku tytulowej bohaterki. Prymarnym celem artykulu czynie zatem
przesledzenie gradacji lekéw Paskwaliny, sposobéw manifestacji tych
uczu¢ w kontekscie historycznym oraz ich funkcjonowanie w psychice
kobiety. Zgromadzenie i przeanalizowanie wszystkich passuséw doty-
czacych emocji protagonistki pozwoli rozwina¢, spostrzezony przez
Jana Okonia? kluczowy dla interpretacji aspekt kompozycyjny dziela

' Zob. M. Wojtowicz, Doswiadczenie leku egzystencjalnego jako sytuacja
wyboru, Katowice 2005, s. 11.

* Jan Okoni pisze o ,starannym konstruowaniu” przez Twardowskiego
,owych luznych epizodéw, opartym przy tym na zasadzie stopniowania napie-
ciaiprzy wyraznym wykorzystywaniu innych elementdw techniki dramatycznej.
[...] Motywem przewodnim, obecnym stale i organizujacym fabule, staje sie
napiecie emocjonalne, zwlaszcza za§ motyw strachu, ktorego pojawienie sie wy-
znacza za kazdym razem punkt wyjsciowy i kulminacje nowego obrazu” (J. Okon,
Witep, [w:] S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Wroclaw 1980, s. LXV-LXVT).


https://doi.org/10.18778/8142-916-0.02

10 Bartosz Ejzak

- mozliwe okaze si¢ mianowicie rozwinigcie mysli badacza oraz pod-
trzymanie tezy, ze Twardowski podporzadkowat caly utwér opisom gro-
zy i ze to wlasnie one stanowia gléwna o$ utworu.

Nadobna Paskwalina to poemat, w ktérym niebagatelng role od-
grywaja motywy fantastyczne zaczerpnigte wprost z mitologii Grekow
i Rzymian. Tytulowa bohaterka przegrywa pojedynek z sama Wenus
o tytul najpiekniejszej kobiety w Lizbonie i w wyniku intrygi zazdrosnej
bogini zostaje wzgardzona przez ukochanego. Za sugestia wyroczni ru-
sza w niebezpieczng podro6z, aby poskromi¢ gniew konkurentki. Na dro-
dze napotyka wiele niebezpiecznych, niekiedy wrecz nadprzyrodzonych
postaci, lecz mimo przeciwno$ci bohaterce udaje si¢ wyzwoli¢ z cigzace-
go nad nig fatum. Ze wzgledu na obecno$¢ licznych scen erotycznych jest
to historia nietypowa dla literatury XVII wieku, ponadto sprawnie na-
pisana — nic wiec dziwnego, ze analiza Nadobnej Paskwaliny zajmowalo
sie wielu uczonych, ktorzy przebadali ten tekst nie tylko pod katem jego
waloréw artystycznych, lecz réwniez zajeli sie jego geneza i genologia®.

3 Dotychczasowe badania ogniskowane byly gtéwnie wokot problemu ar-
che tekstu oraz zwiazkéw poematu epickiego Samuela Twardowskiego z jego
innym dzietem — Dafnis drzewem bobkowym. Pierwsza praca, w ktérej podje-
to sie analizy lekoéw gléwnej bohaterki, liczy juz ponad dziewiecdziesiat lat.
Jest nia ksigzka R6zy Fischeréwny zatytulowana Samuel Twardowski jako po-
eta barokowy. Badaczka, piszac o leku, utozsamiata go z ciemno$cia. Konsta-
towala, ze w utworze barokowego twoércy noc zostala zantropomorfizowana,
poniewaz zapadajac, ciemnieje i gestnieje. Kontynuowala, podkreslajac, ze
podczas tej pory nic nie wida¢, wzmagaja sie dZwieki, wskutek czego docho-
dzi do wypaczania rzeczywistosci. Przestrzen, w ktorej realizuje sie wigkszosé
strach6éw, to wedlug autorki las, puszcza, gestwina, a zatem miejsca zupel-
nie nieprzyjazne czlowiekowi. Fischeréwna przekonywata, ze Twardowski,
w celu wywolania grozy, kreowat makabryczne opisy — cho¢by glodu. Anali-
zujac problem strachu, nie zauwazyla jednak jego roli artystycznej w utworze
ani nie dokonata analizy wszystkich jego reprezentacji — przez co wnioski
wydawa¢ sie moga niepelne. Owa luke w badaniach Fischeréwny wypelnit
juz cze$ciowo Jan Okon. Wyodrebnit on kilka fragmentéw, w ktérych po-
jawiaja si¢ opisy strachu (Punkt I, w. 1156-1180 oraz w. 12161238, w tym
spis mar nocnych z werséw 1170-1171; Punkt II, w. 57, w. 61-64, w. 108-
116, w. 276-277). Na kilka strachéw Paskwaliny zwrécila pézniej uwage
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Niektdre ustalenia warto moze jednak zrewidowad*.

Agnieszka Czechowicz w artykule Sprzeczne komunikaty. Alegoria i mowa
podwéjna w ,Nadobnej Paskwalinie” (Punkt IT, w. 444451 — wtargniecie lam-
parta, w. 57, w. 299-301, w. $97-598 - opis ,,garsoniery Apollina”). Jednak
to wcigz nie wszystkie opisy strachu pomieszczone w dziele. W poemacie po-
jawia sie ich znacznie wigcej.

* Warte wzmianki sa poszukiwania tekstu, ktéry postuzyl Samuelowi
Twardowskiemu za pierwowzdr historii o nadobnej Paskwalinie. Dos¢ po-
dobna, w pewnej mierze analogiczng historie do tej z poematu Twardow-
skiego znalez¢ mozna we francuskim zbiorze historii o $wietych pod tytutem
Histoire générale et particuliére du Tiers Ordre des Frangois d’Assize, opubliko-
wanym w roku 1667, czyli bardzo niedlugo po wydaniu przez Twardowskie-
go Nadobnej Paskwaliny. Francuski zbiér zawiera cykl historii o $wietych za-
korzenionych w kulturze europejskiej. Bohaterka jednej z historii, Paschalina,
nalezala do tercjarzy, a jej historia wyglada nastepujaco: po jej wstapieniu do
zakonu okazalo sie, ze ma niezwykle piekny glos, dlatego sale ko$ciota nawie-
dzat Duch Swiety. Paschalina, przekonana, ze zaplongla nieczysta zadza do
jednej z 0s6b Tréjcy Swietej, wyspowiadala sig przelozonej Angelice, za co ta
wygnala ja poza mury klasztoru. Bohaterka dotarla do Szpitala, gdzie oddata
biednym wszystkie swoje ubrania, po czym naga (sic!) udala sie w ramach
pokuty w dalsza droge do Rzymu. Wéwczas objawil sie jej zdjety z krzyza
Chrystus, ktory odziawszy kobiete, zabrat ja z powrotem do tercjarzy, aby do-
wie$¢ tam czystosci zniestawionej. Manifestacja boskiej mocy doprowadzita
przetozona do kresu ziemskiej wedréwki, na fozu $mierci zdazyta jednak prze-
kaza¢ Paschalinie piecze nad zgromadzeniem. Paschalina mogla wiec po$wie-
ci¢ dalsze zycie modlitwie, az do momentu, gdy w 1309 roku zostala wzieta
do nieba. Wida¢ tu oczywiécie pewne analogie miedzy opowiescia z Histoire
générale et particuliére du Tiers Ordre des Frangois d’Assize a Nadobng askwaling
Samuela Twardowskiego: rywalizacje dwdch kobiet, zemste zazdrosnej prze-
granej, oczyszczajaca podréz bohaterki, nagos¢ w obliczu sacrum, Chrystus
wybawiajacy kobiete z nieszczeécia (podobnie jak Satyr tytulowa Paskwali-
ng), wreszcie samo imie $wietej. Przytoczona opowies¢ pojawia sie réwniez
w niemieckim tekscie Des Seraphischer Seelen-Garten: zertheilet in zwey Theil.
Ksiazka ta pochodzi z roku 1736, co $wiadczy o nieustajacej popularnosci hi-
storii o Paschalinie w drugiej polowie XVII i pierwszej potowie XVIII wieku.
Niewykluczone, ze jest to trop, ktéry poprowadzi do dalszych, bardziej pre-
cyzyjnych ustaler. Prawdopodobnie istnialy i hiszparnskie wersje, z ktorych
moglt korzysta¢ Michat Jurkowski, twérca Historii Swiezych i niezwyczajnych,
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Paskwalina nie jest przeciez karana za rozwiazlos¢, to pionek w re-
kach bogow®, a jej podroéz stanowi swoistg alegorie zdobywania madrosci
w wyniku do$wiadczenia zawodu mitosnego®, z czym laczy sie naturalna
reakcja — strach. Niezwykly, bo nieakcentowany — badz akcentowany,
lecz nieanalizowany w sposob dostateczny — wydaje sie fakt, ze barokowy
tworca uporzadkowal w tekscie rodzaje strachow i lekéw w zaleznosci od
tego, w ktérym z trzech Punktéw mialy sie one znalez¢é. W pierwszym,
gdy Wenera pojawia si¢ w mieécie, leki Paskwaliny sa czysto spoleczne,
nie maja zbyt duzego natezenia, mozna by je nazwa¢ po prostu niepo-
kojami. Bohaterka niepokoi si¢ wiec najazdem rywalki ,na jej prowin-
cyja”’. Dyskomfort powoduje u niej tez zdemaskowanie uczué przed
Oliwerem, jak i koniecznos$¢ konfrontacji z wieszczka Felicja. Strachy
bohaterki poglebiaja si¢ dopiero w Punkcie II, gdy rozpoczyna sie jej po-
dréz. Mozna powiedzie(, ze staja sie bardziej dokuczliwe. Kobieta idzie
samotnie noca przez las, groze za$ wywoluja przywidzenia, z ktoérymi
tatwo mozna sobie poradzi¢ na drodze racjonalizacji: wataha wilkéw
okazuje sie ostatecznie gromada pastuszkéw z psami. Najwigksza trwo-
ga, zwiazana z seksualng sferg zycia cztowieka, pojawia sie w Punkcie I11,
kiedy to, za sprawa Wenery, Paskwalina zostaje unieruchomiona w pej-
zazu niewidzialnymi wiezami. Tytulowa bohaterka nie do$¢, ze znalazla
sie w nietypowej sytuacji, to jeszcze widzi nadciagajacego Satyra, przez
co drzy w obawie o wlasng niewinno$¢, przeswiadczona o jego niecnych
zamiarach. Przerazenie staje si¢ na tyle silne, ze kobieta pragnie $mierci.
Zarysowana sytuacja kreuje pewna wazng i niedostrzezona do tej pory
prawidlowos¢. Jest ona nastepujaca: Punkt I obejmuje leki spoleczne,

albo nawet sam Twardowski. Informacja autora przy tytule poematu ,,z hisz-
panskiego §wiezo w polski przemieniona ubiér” moze réwnie dobrze wskazy-
wa¢ nie tyle na miejsce powstania oryginalnej historii, co na konkretna wer-
sje, jeden z wielu wariantéw opowieéci o Paschalinie, na ktérym opierat sie
twdrca omawianego poematu.

5 A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty i mowa podwéjna w ,,Nadobnej Pa-
skwalinie”, [w:] Wielkopolski Maro: Samuel ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto
w wielkiej i matej ojczyZnie, red. K. Meller, J. Kowalski, Poznan 2002, s. 225.

¢ D.Kunstler-Langner, Mgdros¢i milos¢ w romansie,,Nadobna Paskwalina”
Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro..., s. 220.

7 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 154.
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Punkt II za$ strach wynikajacy z halucynacji, przywidzen i poczucia za-
grozenia. Punkt III natomiast opisuje lek tak skumulowany, ze mozna go
nazwac zgroza, przerazeniem — jest on zwigzany z intymna sfera ludzkie-
go zycia. Wiecej, ostatni lek Punktu I nawigzuje do demondw oraz chto-
nicznych béstw rzymskich, co jednoznacznie wskazuje na jego laczli-
wo$¢ ze strachami przedstawionymi w Punkcie II. Podobng zaleznosé
mozna zauwazy¢ miedzy opisem ostatniego strachu z Punktu II a prze-
razeniem zaprezentowanym w Punkcie I11. Takie uszeregowanie obrazéw
grozy $wiadczy o tym, ze autor swiadomie zastosowal zabieg gradacji
oraz akceleracji literackiej.

Nie sposob bada¢ strachéw ani lekéw — tego, w jaki sposéb czlo-
wiek XVII wieku wyobrazal je sobie czy tez w jaki sposéb na niego od-
dzialywaly — bez osadzenia tego rodzaju emocji w kontekscie czaséow
powstania tekstu. Tlo historyczne zagadnienia zostato obszernie omo-
wione przez Jeana Delumeau w pozycjach Strach w kulturze Zachodu
XIV-XVIII w.® oraz Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zacho-
du XIII-XVIII w’?, a takze przez Zbigniewa Kuchowicza w Czlowieku
polskiego baroku'®. Wymienione prace badawcze o charakterze histo-
rycznym umozliwily spojrzenie na leki bohaterki Samuela Twardow-
skiego z szerszej perspektywy oraz pozwolily odpowiednio zaakcento-
wad réznorodnoé¢ ich proweniencji. Nie samo jednak tlo historyczne
postuzy do analizy reprezentacji omawianych emocji, lecz réwniez
mitoznawstwo poréwnawcze, strach bowiem nalezy osadzi¢ w dosko-
nale znanym staropolskiemu tworcy kontekscie antycznym — niektore
zachowania kobiety zdjetej trwoga o utrate Zycia lub cnoty sklaniaja do
tego, by przyjrze¢ sie im wkontekscie Metamorfoz Owidiusza. Przemia-
na w roéline lub zwierze (w przypadku chociazby nimf) byla przeciez
przejawem obawy o utrate tozsamo$ci. Podobne niepokoje wykazuje
sama Paskwalina podczas spotkania z dzikim zwierzeciem, kiedy zata-
pia si¢ w kontemplacji pigkna drzewa laurowego, badz gdy zagrozona

$ J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w., przel. A. Szyma-
nowski, Warszawa 1986.

? J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-
XVIII w., przel. A. Szymanowski, Warszawa 1994.

10 Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, E6dz 1992.
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jest jej cnota. W analizie sposobu przedstawiania emocji nie mozna
pomina¢ zalozen interpretacyjnych krytyki somatycznej z uwzgled-
nieniem zjawisk afektywnych. Badajac dzielo Twardowskiego, warto
wzbogaci¢ analizy réwniez o pewne aspekty z zakresu retoryki opiso-
wej, gdyz bylta ona dobrze znana staropolskim twércom.

Wspomniany juz Delumeau przekonywal, ze przy pomocy testow
dostepnych dzieki zdobyczom psychiatrii dzieciecej mozliwe jest wy-
odrebnienie

symboli, ktoére wyrazaja badz wypelniaja te ,kraine strachu”, maja badz
charakter kosmiczny (kataklizmy), badz s3 wzigte ze $wiata zwierzat
(wilki, smoki, sowy itd.), badz zapozyczone z arsenalu zlowrogich
przedmiotéw (narzedzia tortur, trumny, cmentarze), badz dobyte ze
$wiata istot agresywnych (oprawcy, diably, upiory). Przedstawienie tu-
taj, choc¢by zwiezle, tego testu wystarczy, by pokaza¢, ze daje on w plasz-
czyZnie zbiorowej klucz do odczytania burzliwej epoki'!.

Podczas analizy Nadobnej Paskwaliny uzasadnione okaze sie za-
proponowanie tozsamego podzialu — Twardowski nie przedstawia
tylko wielkich kataklizméw (nie mozna jednak poming¢, ze w jednym
z opiséw drzy ziemia'?), co wydaje si¢ zrozumiale ze wzgledu na kon-
wencje i fabule utworu. Podkresli¢ nalezy, ze jako strach rozumiemy tu
wszystkie sytuacje, w ktorych przerazenie bohaterki zostaje wyrazone
expressis verbis, metaforycznie badz za pomoca stosownego, najczesciej
zaczerpnietego z mitologii, symbolu.

Zaproponowang teze, ze Twardowski uczynit ze strachu gléwna o$
fabularna, warto dokladnie uargumentowac. Na poczatek nalezy zatem
przyjrzeé si¢ wszystkim strachom Paskwaliny, poczynajac od Punktu I.

Pierwszy bodziec strachogenny Paskwalina odebrala juz na sa-
mym poczatku utworu:

Miala tez tam swdj palac Wenerze przeciwny
Niejaka Paskwalina, bialoglowa dziwnéj
Nieslychanie gltadkosci, Paskwalina, ktora

1 1. Delumeau, Strach w kulturze. .., s. 24.
12§, Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt II, w. 108—116.
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Nie chcac by¢ tym przymiotem od nikogo wtéra,
Zaraz si¢ niepomalu tym poturbowala,
Ze na jej prowincyja Wenus najechata’.

Nie jest to jeszcze strach ani lek typowy, ani nawet niepokéj — Pa-
skwalina ulegla dopiero, jak to przedstawia autor, ,poturbowaniu™*.
Mimo ze jest prawdopodobnie $wiadoma, iz jej konkurentka bedzie od
tej pory sama bogini milosci, sprawia wrazenie, jakby nie zdawata sobie
sprawy z powagi sytuacji. Cale zdarzenie zostalo przeciez opisane jak
wypowiedzenie wojny, co podkresla metaforyka militarna (najazd na
prowingje). To, w jak wielkim niebezpieczenistwie znajduje si¢ bohater-
ka, uswiadomila jej Stella, podajac znane z mitologii exempla, w ktérych
zostal przedstawiony opis Wenery okrutnie mszczacej sie na wszyst-
kich kobietach doréwnujacych jej uroda. Na co Paskwalina odpowiada:

Wprawdzie zem ci o tym —

Odpowie Paskwalina — dawno juz slyszata,
Alem tego prze mlodo$¢ swa nie uwazala,
Ze co$ bylo dziwnego'.

Wypowiedz ta $wiadczy o bardzo silnej psychologizacji postaci,
ktora wciaz wypiera ze $wiadomosci czyhajace na nig zagrozenie. Po
uslyszeniu wiesci o ciazacej na jej rodzinie klatwie kobieta wykazuje
duza niefrasobliwos¢:

Pilno tego stuchata zrazu Paskwalina

I z sobg uwazata. Ale — ktéra wina

Jest mlodosci, ze predko odmienna i plocha,
Ile kiedy nad miare w sobie si¢ zakocha'®.

Ignorowany do tej pory strach z pelna moca daje o sobie zna¢ do-
piero, gdy bohaterka zostaje odrzucona przez Oliwera. Po przeczytaniu

3 Ibidem, Punkt I, w. 149-154.

Turbowaé — zakldci¢; zaklopotad, zaambarasowad.

15§, Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 438-441.
16 Ibidem, Punkt I, w. 655-659.
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responsu ukochanego, ktory wzgardzil jej wyznaniem mitoéci, dzieje
sie co$ zaskakujacego. Ot6z Paskwalina

Omdleje bez pamigci i prézno sie chwyta
krzesta przeszynionego. Wypadnie jej z reku
Karta nieutrzymana, oczy, pelne wdzieku
Niebieskiego dopiero, chmurg sie powleka
Zalo$nie placzoroda i wszystkie ucieka
Pulsy ozywiajace, zeby ratowaly

Tylkoz serca'.

Scena ta przedstawia opisy czysto fizjologicznych stanéw. Reakcje
organizmu oddaja sposéb, w jaki bohaterka przezyla strach przed skan-
dalem wywolanym obnazeniem intymnych uczué. W kontekscie so-
maestetyki warto zauwazy¢, ze Twardowski traktuje cialo nie tylko jako
byt podkreslajacy zmienno$¢ stanéw psychicznych, ale takze uwypukla
jego aspekt spoteczny, patrzy na nie jak na przewodnik po duchowosci
cztowieka, abstrahujac jednocze$nie od religii'®. Kazdy ruch Paskwa-
liny wydaje si¢ niepozbawiony znaczenia. Spostrzezenie to odsyla do
zalozen semazjologii, w ktorej ludzka istota okazuje sie wytworcg zna-
czenia danego fenomenu — strach, lek, obawa, przerazenie, wszystko to
istnieje, bo istnieje czlowiek. Paskwalina i jej sposob odczuwania $wia-
ta warunkuja wiec istnienie strachu. Jest to spowodowane faktem, ze
bohaterka romansu swoje cialo traktuje jako przeszkode w osiaganiu
zamierzonych celow i realizacji pragnien, w zwiazku z czym jest ono
dla niej obce". Kobieta podaza nieustannie za , koncepcja dwoistej na-
tury rozkoszy i zwigzanym z nig nakazem podejrzliwosci”.

Piszac o strachu i ruchu, Okon przekonywal: ,, wychodzaca do
$wiatyni Minerwy Paskwalina przezywa leki nocne™'. Przyjrzyjmy sie
analizowanemu przez badacza fragmentowi:

17" Ibidem, Punkt I, w. 908-914.

'8 Zob. A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 13.

' P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w per-
spektywie narratologicznej, Torur 2009, s. 238-240.

20 Ibidem, s. 240.

! J. Okon, Wstep, s. LXX.
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Po wszytkich sie dopiero w kosztownej karocy
Przejezdzajac widokach — teraz w ciemnej nocy
Jedna sama pod umbra lichg si¢ ta kryje?!

Moze to by, ze ja kto, nie znajac, rozbije,

Acz z korzysci niedrogiej, i — gdzie miejsca nie da
Wdziekom jej i urodzie — zbojcom gdzie zaprzeda
Do grubej Ameryki abo czarnej Goy,
Zawschodowe daleko Indy i Eoy!

Lubo by tez znajomy potkat ja kto z miasta —
Hej, czego by po nocy tak piekna niewiasta

Bez $wiatla i zadnego chodziela konwoju?! -

Z tego ja roztaszowal wiotchego zawoju

I poznawszy, ostawil — w jakim ludzkim $émiechu
Bylaby i opale?! [...]*

Zauwazmy, ze obawe u Paskwaliny wywoluja nie ciemnosci, lecz
$wiadomos¢, ze moga ja porwac rozbojnicy albo ze zobaczy ja po zmro-
ku kto$ znajomy, czym narazi si¢ na obmowe. Reakcja Paskwaliny moze
mie¢ swe zrédlo nie tylko w 6wczesnym sposobie postrzegania kobiety,
lecz réwniez w napieciach spolecznych panujacych w Europie tam-
tych czaséw, a z pewnoscia obserwowanych przez Twardowskiego. Juz
Delumeau ustalil, ze wiek XVII byt stuleciem niespokojnym nie tylko
w Polsce, lecz na catym kontynencie, w tym w Lizbonie — to przeciez
czas rozruchéw, kiedy zdemobilizowani zolnierze stawali si¢ nierzad-
ko bandytami, a naduzycia okresu Frondy: ,kobiety gwalcone, chlopi
zabijani, koscioly ograbione, $§wigte naczynia pokradzione, niedojrza-
le zboze $ciete na karme dla koni, winorosle porwane, stada porwane”,
wywolywaly groze i rozpacz. Na tle nakreslonych przez Delumeau nie-
pokojoéw spotecznych i rozprzezenia prawa wzmozone leki Paskwaliny
przed zloczyricami wydaja si¢ wiec uzasadnione. Bohaterka poematu
obawia si¢, ze w najgorszym razie zostanie sprzedana poza granice wlas-
nego kraju dla zysku, w najlepszym za$ — narazi si¢ na plotki i $miech.

We wskazanym wczesniej fragmencie dziela Twardowskiego
strach zostal przedstawiony nie z perspektywy fizjologicznej, lecz
psychologicznej. Nalezy zauwazy¢, ze w chwili przezywania przez

22 S, Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 1155-1169.
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bohaterke silnych emociji (afektéw) do glosu - co zaskakujace — do-
chodzi jej ratio. Wewnetrzne napiecie zostaje wyrazone poprzez pyta-
nia retoryczne polaczone z eksklamacjami — ktére nakreslaja sytuacje
bohaterki z jej subiektywnego punktu widzenia. Paskwalina nie po-
trafi zrozumie¢, jak doszlo do tego, ze musi kry¢ sie ,,pod licha um-
bra” oraz chodzi¢ ,bez $wiatla” i ,konwoju”. Funkcjonalne okazuje
sie réwniez uzycie mowy pozornie zaleznej, dzigki ktorej bohaterka
hipotetycznie przedstawia, co mégtby powiedzie¢ o niej znajomy, gdy-
by ujrzal ja noca poza domem. Jan Okon mial stuszno$¢, przekonujac,
ze ,narrator oddaje glos postaciom nie tylko dla odtworzenia zdarzen
dawniejszych, sprzed zawiazania si¢ fabuly, ale tez dla wprowadzenia
wizji prospektywnych i czasu przyszlego™.

Po opisie leku nastepuje spis ,,mar nocnych”. Przybiera on nieco
metafizyczng forme, zblizona do tej przedstawionej w Punkcie II. Sta-
nowi jednak, o czym nie wolno zapomina¢, konsekwencje poprzed-
nich obaw:

Tym wiecej jeszcze jej natworzy

Noc swych straszydl, gdy lada zda si¢ jej pien srogi,
To ziemia si¢ podnosi¢ i stawiac na nogi

Olbrzymy niezmierzone, to w dlugich gzlach parki,
Piastujace na glowach $miertelne zegarki.

Lada cien jg, lada list, pod glucha te trwoge

Tylkoz chréénie po ziemi — ustraszy nieboge,

Coz by Hydra abo gdzie chameleon pisnal,

Co hijena abo wilk oczyma zablysnat

I przed nig te falszywe stanety zwierciadta?!**

To ostatnie przedstawienie leku w Punkcie I — do tej pory opisy
byly podobne pod wzgledem formy i przede wszystkim treéci, teraz
odbiegaja od wczesniejszego schematu. W przytoczonym fragmencie
pojawiaja sie zwierzeta: hiena, wilk, oraz Parki — greckie boginie losu,
a wiec postaci fantastyczne. Warto sie zastanowi¢, dlaczego tak sie
dzieje. Wydaje sig, ze jest to nawigzanie do sposobu tworzenia opiséw

3 J. Okon, Wstep, s. LXVIL
24 S, Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt I, w. 1170-1179.
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strachu w Punkcie II, gdzie Paskwalina kolejno spotyka wyobrazenia,
w ktorych dominujace sg postaci mitologiczne. Wydarzenia fantastycz-
ne zaczynaja si¢ w momencie, gdy protagonistka wchodzi w przestrzen
lasu - ta ewokuje metafizyczne reprezentacje strachu badz leku. Pierw-
sza pojawia si¢ juz na poczatku Punktu II:

Strwozy sie tu nieboga, ile drogi wiecéj
Przed soba nie znajdujac, tylko trop zwierzecy
I stegna udeptane [...]*

Sposéb prowadzenia narracji okazuje sie¢ wyjatkowo wazny dla
dalszej analizy. Zauwazmy, ze bohaterka opuszcza w zacytowanym
fragmencie sfere ludzka, po ktérej poruszala sie do tej pory — dokonuje
niejako przenikniecia do krainy sobie nieznanej, groznej, pelnej dzi-
kich, niebezpiecznych stworzen. Przerazenie wynikajace z opuszczenia
oswojonej przestrzeni przejawia si¢ w stowach:

Wiec jako sie kazda rzecz wietsza zda ku zmierchu,
Toz i ong omami, gdy tylko co z wierzchu

Niebo widzi, okoto wode niezmierzona,

A przed juz i za soba ziemig utracona™.

Delumeau pisal:

Czlowiek ma wzrok bystrzejszy niz wiele zwierzat, na przyklad piesikot;
a wiec mrok czyni go bezradniejszym niz inne ssaki. Poza tym pozba-
wienie $wiatla wylacza ,reduktory” aktywno$ci wyobrazni. Wyobraznia,
uwolniona, fatwiej niz w ciagu dnia myli rzeczywisto$¢ z fikcjg i moze
zapuscic si¢ daleko w bok od drég bezpiecznych®.

Dlatego wlasnie Paskwalina ma omamy, a dotychczasowy $wiat
przemienia si¢ w ,ziemie utracony’. Bohaterka znajduje si¢ teraz
w miejscu groznym. Jej emocje zostaja sprzezone z przestrzenia, od

% Ibidem, Punkt II, w. 57-59.
26 Ibidem, Punkt II, w. 61-64.
7 J. Delumeau, Strach w kulturze.. ., s. 88.
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ktorej staje sie¢ niejako zalezna. Interesujaca eksplikacja symbiozy mie-
dzy cialem a przestrzenia jest opis trzesienia ziemi:

[...] Awtym, z progu ledwie

Wyndzie od nich, 6wze glos na ksztalt gromu runie.
Zadrzy ziemia i wszytka z gruntu si¢ posunie

Chata na nich. Czego raz i drugi, i trzeci

Kiedy bylo, owe strach ciezki stad obleci,

Ze przypadszy do ziemie, jakoby niezywe
Spollezaly, poki te wolania straszliwe

W dalszej nocy ustaly i starzec wrécony

Zatym je upamietal®®.

Wedlug Zbigniewa Kuchowicza strach w baroku byt czym$ natural-
nym, ludzie za$ nie czuli si¢ skrepowani, przyznajac si¢ do jego doznawa-
nia. Szczegdlnym katalizatorem tego uczucia bylo ,zagrazajace bytowi
i zdrowiu czlowieka $rodowisko przyrodnicze™. Piszac o strachu wyni-
kajacym z aktywnosci przyrody, badacz dowodzil, ze ,,zrozumialy strach
powodowaly burze z piorunami, razace ludzii powodujace pozary [ ...], ze
z powodu niskiej wiedzy dopatrywano si¢ w nich ingerenciji sit pozaziem-
skich™°. Paskwalina przetrwala trzesienie ziemi i do§wiadczyla w zwiazku
z tym zdarzenia granicznego, $cisle powiazanego ze sfera wyobrazen éw-
czesnego czlowieka na temat natury oraz otaczajacego go $wiata.

Wazng role w sposobie prezentowania strachu przezywanego przez
bohateréw odgrywaja niewatpliwie epitety — ,strach ciezki’, ,wolania
straszliwe”, oraz zastosowanie polisyndetonu potegujacego uczucie gro-
zy, ktéry dodatkowo odzwierciedla wymiar katastrofy. Réwniez i tu po-
jawia sie czysto instynktowna, na wskro$ somatyczna reakcja — postaci
biorace udzial w scenie padaja na ziemie ,,jakoby niezywe”. Ale z chwila,
gdy zagrozenie mija, bohaterka dziwi si¢ napotkanemu eremicie:

»1 €Oz jest tego za przyczyna

[...]

28 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt IT, w. 108-116.
¥ Z.Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, s. 200.
30 Ibidem, s. 201.
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Ze tu mieszkasz, nie mogac nigdy by¢ bezpiecznym,
Owszem, w strachu i zawsze niepokoju wiecznym?”!

Paskwalina przenosi niejako wlasne uczucia na osoby trzecie, pro-
bujac radzi¢ sobie ze strachem. Rekonstrukcja tego procesu psycholo-
gicznego ma za zadanie podkresli¢ ogrom przezy¢, jakich przyszlo jej
doswiadczy¢. Ponadto przestrogi starca, ktoéry przypomina bohaterce
o ,szarych chwilach pogody”™?, ponownie wzmagaja jej leki. Wystra-
szona tym, co moze dopiero nadejs$¢, poteguje Paskwalina w swej wy-
obrazni nieistniejace jeszcze niebezpieczenstwa,

Gdzie drogi ani ludzkiej stopy

Znakéw zadnych, précz miedzy bagnistemi zlopy

I straszliwg lozing steczka ciasna byla,

Ktora ich w las co dalej glebszy prowadzita.

Wiec w tym to niewidoku — czemu noc swych skrzydet
Placzorodnych dodata — zeby dla straszydel

Réznych napadajacych nie uniosta nogi

Abo w bok ustapieta [ ...]*

W nader osobliwym poréwnaniu homeryckim, rozpoczynajacym
si¢ od wyrazenia ,,skrzydel ptaczorodnych’, ujawnia si¢ ironiczne spoj-
rzenie narratora na przemierzajaca pustkowia Paskwaline (tego, ze au-
tor wykreowat jej postac z pewna pastiszowg rozrzutnoscia i nadmia-
rem szczegoléw, dowodzili swego czasu Czechowicz* i Okon®). To
poréwnanie (jak i inne konstrukcje zestawieniowe) zwrécilo uwage
badaczy. Jan Okon pisal:

31 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt II, w. 147-150.

32 Ibidem, Punkt II, w. 248.

3 Ibidem, Punkt II, w. 255-262.

3 Zob. A. Czechowicz, Sprzeczne komunikaty i mowa podwdjna. . ., s. 233-234.

3% Zob. J. Okon, Narrator i narracja w ,Nadobnej Paskwalinie” Samuela
Twardowskiego, ,Ruch Literacki” 1984, z. 1-2, s. 67-81; Idem, O ironii w poe-
matach dygresyjnych XVI i XVII wieku. Antecedencje staropolskie poematéw Ju-
liusza Stowackiego — migdzy powagq a ironig, [w:] Poemat dygresyjny Juliusza
Stowackiego. Struktura, konteksty, recepcja, red. M. Kalinowska, M. Leszczyn-
ski, Torun 2011, s. 135-157.
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Poréwnania te s3 rozne: proste i rozbudowane, niekiedy nawet home-
ryckie, istnieja one pojedynczo, jak tez w calych zespotach, osobnie jak
przystowia. Wszystkie lacza sie jednak ze soba wspdlnym dazeniem do
jak najbardziej plastycznego przedstawienia §wiata oraz do ozywiania
rzeczy. Twardowski jest bowiem pisarzem, ktdry widzi przedmioty na
wz6r homerycki: poprzez ich czynnosci®®.

Z epitetem zfozonym mamy do czynienia niewatpliwie w konstruk-

cji,skrzydta ptaczorodne”. Metaforyczne skrzydla nocy funkcjonuja jako
element fabuly wywolujacy (wrecz wymuszajacy) u bohaterki tzy leku.

Piszac o straszydlach i grozbie zgubienia si¢, Samuel Twardowski

buduje napiecie niezwykle obrazowo”. Imponujacy pod tym wzgle-
dem okazuje si¢ wzbogacony wzmozeniem emocji opis:

[...] tu, i wdzie rzucajac

Oczy bledne po stronach, skad li si¢ co ruszy,
Lubo chréénie jaszczurka, lubo list ukruszy,
Od wiatru kotysany — wszytko si¢ jej roi

I wszytkiego, ze sama, biedna dziewka boi**.

Suspens ten autor wykorzysta jeszcze w pozniejszych opisach,

chocby wtedy, gdy Paskwaline obskocza psy pastuszkéw, jawiace sig
bohaterce jako grozne wilki:

Toz skoro ja zocza [owe psy]

Niepodobnym zapedem zaraz ku niej skocza

I tylkoz nie rozedra, by owiw te dobie —
Styszac krzyk przerazliwy, niezwyczajny sobie —
W skok ich nie zawolali. Czym sie bialogtowa
Zlekszy ciezko, przypadnie, i ani rzec stowa

Z strachu moze®.

Uwage przykuwa nagromadzenie leksyki zwigzanej z lekiem. Poja-

wiajg sie wiec: ,krzyk przerazliwy’, ,zlekszy ciezko” czy ,ani rzec stowa

% J. Okon, Wistep, s. LXXXVIL

37 Por. Ibidem, s. LXXI.

38 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt II, w. 276-280.
3 Ibidem, Punkt II, w. 295-301.
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z strachu moze”. W wersie 323 tegoz Punktu znowu wybrzmiewa strach.
Przerazenie Paskwaliny wykroczylo poza sfere wyobrazni i uroslo do rangi
realnego niebezpieczenistwa. Bohaterka zapomina, ,,czemu ja psi ci prze-
straszyli”, i okazuje si¢ wdzigczna za opieke, jaka roztoczyli nad nia przy-
padkiem napotkani pastuszkowie. Wszak sami pastuszkowie przyznali, ze
w lesie roi si¢ od Iwéw i wilkéw*. Czy zatem lek Paskwaliny byt zupel-
nie nieuzasadniony? Wedtug ludzi zyjacych w dawnych wiekach samotne
przebywanie w lesie narazalo na catkiem realne niebezpieczenistwo, sama
mysl o tym budzila trwoge. Delumeau przekonywal, ze wilk byt zwierze-
ciem, ktorego szczegélnie sie bano, o czym $wiadczy¢ miata liczba przy-
stéw, ktdre odwolywaly sie bezposrednio do strachu wywolywanego przez
wilka* — do podobnych wnioskéw doszedt tez Kuchowicz”. Obawy we-
drujacej Paskwaliny zaczynajq sie z czasem materializowac:

W tym z soba tak rozmawiajace [ Paskwalina z pastuszkami]
Psi potrwoza, straszliwie oraz zaszczekawszy,
Wypadna tu pasterze i owe porwawszy

Swe armaty, co$ pojzrza — ali lampart srogi

Trzéd ich juz-juz dopada, ktére z naglej trwogi
Pierzchna ku swym koszarom. Wiec pierwej go psimi
Obrotami stanowiac — éwze przed drugimi
Wydawszy sie, Danteo, tak go w teb dosieze

Szybko z proce, ze trupem zarazem poleze

I ani drgnie nogami. Ktérym si¢ oblowem,

Wilekac go rozciggnionym po ziemi tutowem,

Piszac przed Paskwaling, kiedy ona blisko

Znowuz $mierci, ze strachu pod jeden tam nisko
Chlew przypadszy, czekatla korica tej rozprawy [ ...]*

Zwierze wykreowane przez Twardowskiego jest osobliwe, to twor
egzotyczny, niewatpliwie jawi sie wiec bohaterce jako grozny, bo po-
chodzacy przeciez nie z tego $wiata, przynalezy do innego porzadku.

40 Zaden moment, kiedy by nie mieli$my sie tu/ Ze lwy, wilki pociera¢,
ani dawad wstretu/ Poteznym ich napasciom” (Ibidem, Punkt IT, w. 509-511).

#J. Delumeau, Strach w kulturze.. ., w. 64-65.

# Z.Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, s. 201.

#S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt IT, w. 438-451.



24 Bartosz Ejzak

Warto zauwazy¢, ze Paskwalina przezywa swe leki zaskakujaco, bo pa-
sywnie — w obcym dla niej srodowisku jest przeciez bezradna i musi
sie zazwyczaj zda¢ na szcze$cie badZz pomoc oséb trzecich. Podobna
postawe prezentuje podczas konfrontacji z kolejnym dzikim zwierze-
ciem — przerazajacym lwem napotkanym przy potoku:

Skoro dalej postapi, wode w nim zmieszang

Na pél ze krwig obaczy, cieply jeszcze piang
Brzegi przykre szorujac. Stanie tu zdumiata
I'stad, ze co$ za napas¢ wnet ja niebywata
Potka¢ miala — pomysli. Az pojzrzawszy w lewo
Widzi jedno nad insze cudne bardzo drzewo,
Nieba dotykajace, na nim bialejglowy

Rytej postaé. A oraz i odor bobkowy

Ja zapachnie. Toz chcac dojé¢, co by to sprawilo,
Czyli sama natura, czyli ludzkie dzieto —

Ryk uslyszawszy straszliwy, i razem w tej dobie
Lwa wielko$ci niezmiernej, idac wciaz ku sobie,
Z otworzong paszczeka. Skad na pét umarszy

I tylkoz co owego drzewa si¢ podparszy,

Kiedy odtad okrutnej pozarcia bestyi

Juz-juz czeka — nie wiedzie¢ i skad, i od czyjéj
Padnie reki zabitg przed jej tuz nogami,

Ze dusze wyrzucajac krwawemi nozdrzami,

Ja oprys$nie. Dopiero tym cigzy zmartwieje,

A domysli¢ nie mogac, co si¢ to w tym dzieje,
W pét $mierci pogrzebiona — postrzeze z daleka
Z gbry pochodzacego cos zna¢ za czlowieka,
W szacie bialej, ozdobnej [...]*

Przywolany passus obfituje w $rodki stylistyczne majace na celu
spietrzenie (wskutek hiperbolizacji) strachu Paskwaliny. Groza spo-
tkania z dzikim kotem zostaje zestawiona z pigknem przyrody funk-
cjonujacej tu jako forma ucieczki od traumatycznych doznan. W pla-
styczny sposob wykreowane zostaly opisy kolorystyki pojawiajacej sie
podczas konfrontacji z bestia. Umierajace stworzenie, pokonane przez

# Ibidem, Punkt II, w. 525-547.
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przybysza odzianego w biel, toczy z pyska krew. Warstwa symbolicz-
na sceny podkresla¢ ma zajadlo$¢ bestii oraz czystos¢ wybawcy. Warto
tez nadmieni¢, ze sposob, w jaki Paskwalina zostala obryzgana krwig,
wpisuje si¢ w poetyke, ktéra dzi§ nazwalibysmy ekspresjonistyczna
— wspolczesnemu czytelnikowi scena ta moze sugerowa¢ wrecz kadr
z filmu akgji. Plastyczno$¢ opisu Twardowskiego naprowadza na
trop, Ze scena ta zostala zaczerpnieta — bezposrednio badz posrednio
— z dziel malarskich. Mitologiczne motywy w ciagu wiekéw pojawialy
sie na plotnach artystow, szczegélnie czesto od XV do XVIII wieku, po-
pularny byt tez biblijny motyw walki Samsona z Iwem. Wéréd znanych
dziel wymieni¢ mozna dla przykladu chociazby Samsona walczgcego
z lwem Albrechta Diirera, Samsona i lwa Luki Giordana oraz Samsona
i lwa Giovanniego Battisty Tiepola. Na dwoch ostatnich obrazach bi-
blijny bohater pojawia si¢ wlasnie w bialej szacie, zabijajac dzikie, eg-
zotyczne zwierze, bierze udzial w krwawej scenie.

Analizujac narracje, warto tez wspomnie¢ o obecnosci przerwanej
zeugmy. Logiczny pomost migdzy konkretnymi wydarzeniami, czyli
ujrzeniem przez Paskwaline krwi w potoku, rykiem Iwa, wreszcie jego
pokonaniem, zostaje przerwany przez zachwyt bohaterki nad uroda
drzewa laurowego — wydarzenie to dziwaczne, na pierwszy rzut oka
niezrozumiate kompozycyjnie.

Fragment ten mozna jednak traktowa¢ jako $wiadomy gest Twar-
dowskiego, ktéry podkresla¢ mial nieumiejetnos¢ radzenia sobie pro-
tagonistki w niebezpiecznym, bo dzikim s$wiecie, co niewatpliwie
wplywa na wciaz poglebiajaca si¢ psychologizacje postaci. Paskwalina
zaprzecza zblizajacemu si¢ niebezpieczenstwu, jedyny azyl stanowi
piekno przyrody. Jest to forma eskapizmu analogicznego do scen zna-
nych z mitologii, kiedy postaci takie jak Faeton czy Europa daza do sa-
mozaglady w wyniku obcowania z sacrum. Ucieczka w §wiat przyrody
to wszakze jedyny ratunek przed utrata wlasnej, w tym wypadku kobie-
cej, tozsamosci — w podobny sposéb na niechciane zaloty reagowaly
nimfy w Metamorfozach Owidiusza, zmieniajac si¢ w wybrane — naj-
czesciej roslinne — skladowe natury. Dorota Samborska-Kuku¢ pisze:

Metamorfozy Dafnis i Syrinks to ,ucieczka w zielono$¢’, to alegoreza
umilowania zaréwno samego istnienia, gdzie ,samo Zycie jest przy-
miotem’, jak i Pascalowskich dylematéw ,,my$lacej i czujacej trzciny na
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wietrze”. Cudowne zespolenie czlowieka z naturg i ich homologicznos¢
to czesty motyw basniowy; ma on odzwierciedla¢ fenomen correspon-
dances przyrody i czlowieka, bo ,wszystko pokrewne jest wszystkiemu
i wszystko jest do wszystkiego podobne™.

Metamorfozy stanowia wiec ucieczke z locus horridus w locus amo-
enus. Przyklady mitologiczne mozna mnozy¢: Plejady i Hiady przesla-
dowane przez Oriona zostaly przemienione w zwierzeta, a nastepnie
przeniesione na firmament. W wyniku obcowania z béstwem réwniez
kochanki Zeusa ulegaja przemianom: Io przeistacza sie¢ w jatéwke,
a Kallisto w niedzwiedzia. Kochanka Zeusa jest tez Selene, ktora jako
uosobienie Ksigzyca ulega okresowym przeobrazeniom charaktery-
stycznym dla tego ciala niebieskiego. Sam Gromowladny obcuje pod
postacia zlotego deszczu takze z Danae, Europe uprowadza byk, Mety-
da zas$ zostaje polknieta przez boga burz, aby nie splodzila syna, ktory
zgodnie z przepowiednia pozbawi¢ mial ojca wladzy. Zaskakujace, ze
w historiach, w ktérych mitologiczne postaci angazowaly sie w relacje
erotyczne z Zeusem, motyw przemian pojawia sie wylacznie, jesli ko-
chanka boga byla kobieta — Ganimedes stat si¢ przeciez podczaszym na
Olimpie w niezmienionej formie. W Nadobnej Paskwalinie Twardow-
ski przedstawil wiec wizje lgku stricte kobiecego, wizje zakorzeniong
gleboko w kulturze. Przeobrazenia stanowia tu odpowiedz na wyda-
rzenia graniczne — na obcowanie z béstwem badz sacrum. Dlatego pro-
tagonistka barokowego poematu, nie mogac poradzi¢ sobie z emocja-
mi, przenosi je na nature, lokuje je w otaczajacej rzeczywistosci. Jak
powiada Gaston Bachelard, ,nature zaczynamy kocha¢, nie znajac jej,
nie widzac jej dokladnie, przenoszac na rzeczy uczucie, ktére skadinad
bierze swdj poczatek. Dopiero potem rozpatrujemy szczegdlowo to,
co globalnie kochamy, nie wiedzac za co™. W przypadku Paskwaliny
swoista strategia przelewania negatywnych emocji na inny byt, strate-
gia ucieczki w $wiat przyrody, wrecz stopienia si¢ z nim, ma w rezulta-
cie na celu poméc wyzwoli¢ sie od strachu.

# D. Samborska-Kuku¢, Z dziejow kultury literackiej pétnocno-wschodniego po-
granicza. Jan Onoszko — poeta przelomu XVIII i XIX wieku, Krakéw 2003, s. 16S.

“ G. Bachelard, Woda i marzenia, przel. A. Tatarkiewicz, [w:] Idem, Wy-
bér pism, Warszawa 1975, s. 167.
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Nalezy réwniez zauwazy¢, ze dla Paskwaliny strach jest wszech-
ogarniajacy, jak wszechogarniajacy byl ryk lwa. Nawet wybawiciel
z czasem okazal sie przerazajacy, o czym $wiadcza stlowa:

»L-..] Bowiem w strachu srogiem,

Gdy bojazii mi i serce, i pamie¢ odjela,

Co$ o sobie powiedzial — tegom nie pojela,

A widzac te poboje i tak dziwne rzeczy

W domu twoim, bardzo mie myli zmyst cztowieczy™.

Co ciekawe, ostatni strach Punktu II nie jest odczuwany przez
Paskwaling, lecz Diane. Powiazany zostal on z erotycznoscia, ktorej
przejawy odnajdujemy w nagosci bogini przebywajacej nad lesnym
jeziorkiem,

Ktéra tedy [Diana), caly dzien bawiac si¢ fowami,
Po pracy zmordowana, z swymi sie pannami
Zwyczajnie tam kapala. Skoro to uslyszy,
Niezmiernie si¢ wyleknie i w przyleglej ciszy
Zastoniona sitowiem — Zeby nagiej oko
Smiertelne nie spostrzeglo — po szyje gleboko

W wodzie onej usiedzie®.

To ostatni obraz strachu w Punkcie II. Zwiazany jest bezsprzecznie
z nagoscia — staw symbolizuje tu nie tylko czysto$¢, lecz réwniez ko-
bieca seksualnos¢. Jest to kolejne wyobrazenie zaczerpniete z mitolo-
gii — bostwo chroni sie w materii pierwotnego zZywiotu przed §wiatem
materialnym, przed profanum przejawiajacym sie pod postacia ludz-
kiego oka (jak w przypadku Akteona podgladajacego Artemide i prze-
mienionego za kare w jelenia). Warto podkresli¢, ze Diana (rzymska
Artemida) w poemacie Twardowskiego zanurza si¢ w stawie ,,po szyje
gleboko”, tak aby nikt nie zakldcil jej prywatnosci. Bogini nie bedzie
miata jednak za zte Paskwalinie, ze ta naruszyla sfere sacrum, wrecz
przeciwnie, kobiety znajda ni¢ porozumienia. Oznacza to, iz bohaterka

47 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Punkt II, w. 655-649.
8 Ibidem, Punkt II, w. 813-821.
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poematu, wkraczajac na teren posepnego, pelnego mitologicznych po-
staci i bestii lasu, nie jest juz intruzem, a pelnoprawnym jego miesz-
kaicem. Spelnia si¢ w ten sposéb przepowiednia wieszczki Felicji
— Paskwalina podczas podrézy przeszia przemiane, ktéra umozliwi jej
pdzniejszy tryumf nad zawistng Wenus.

Opis ukrywajacej si¢ w stawie bogini stanowi zapowiedz sceny
w Punkcie III, w ktérym zostal zaprezentowany cielesny aspekt, lecz
tym razem $miertelniczki, Paskwaliny:

[...] nireki, ni nogi

Mogac ruszy¢ — ogarnie zaraz ja strach srogi.

I prézno sie szforcuje i miece, i sili,

Ze widzac sie zwiazang, serdecznie rozkwili,
Tym wiecej, gdy przypomni stowa Felicyjéj

I to, ze jej kamienia nie miala na szyi

I nagg, i wszystkiego ratunku pozbyta,

W kraju tak opuszczony, procz samym przykryta
Z wierzchu niebem®.

Podobnie wiec jak ostatni lek przedstawiony w Punkcie I nawiazy-
wal do strachéw z Punktu II, tak tez i miedzy Punktem II i Punktem III
dostrzec mozna znaczacy paralele.

Bohaterka, podobnie jak Diana w micie znanym miedzy inny-
mi z Metamorfoz Owidiusza, jest zupelnie naga, na dodatek unie-
ruchomiona przez méciwa Wenere. Jest to jedna z najsrozszych kar
znanych z mitologii, w analogiczny sposéb rzymska bogini lowéw
ukarata podgladajacego ja Akteona — odbierajac mu jego tozsamos¢
oraz przemieniajac w zwierze. Przerazenie wywolane niefortunng
dla Paskwaliny sytuacja, jej osamotnienie i lek przed $miercia, zo-
staly wyrazone przy uzyciu paralelnej budowy polisyndetycznych
polaczen powtarzajacych sie ze spojnikiem ,i”. Strach bohaterki jest
charakterystyczny dla kobiet zyjacych w XVII wieku, poniewaz wte-
dy to wlasnie na cnotliwosci i dziewictwie zasadzaly sie ich warto$¢
oraz znaczenie spoleczne. Tracac je, Paskwalina musiataby sie wyrzec
swojego statusu oraz swojej godnosci, sytuacja uwigzionej stala sig

4 Ibidem, Punkt III, w. 321-329.
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wiec bezwzglednie dramatyczna. Przerazona w najwyzszym stopniu,
zaczyna wola¢ o $§mier¢:

O $mier¢ tylko prosze

Lekka jaka i pretka, ani nie odnosze

Zalu tego, zeby mie po czlonkach rozbiera¢

I w swych tam przemorzonych zoladkach zawiera¢
Dzikie mialy bestyje!*°

Bohaterka woli zosta¢ pozarta przez dzikie bestie, niz umieraé
powoli bezwolna i skrepowana. Eros i Tanatos ulegaja tu zespoleniu
— do Paskwaliny zbliza si¢ Satyr. Nie chce przestraszy¢ zwigzanej ko-
biety. Wydaje sie przekonany, ze najlepiej bedzie sie do niej zakras¢
po kryjomu. Co zaskakujace, jego przemowa uspokaja zrozpaczo-
na bohaterke. A zatem strach ten okazal si¢ nieuzasadniony. Mozna
zaryzykowac teze, ze zostal on spotegowany nie tyle obecnoscia Satyra
czy samym zniewoleniem, co raczej wstydem wynikajacym z nagoéci.
Seksualnos¢ w okresie baroku utracila wedtug Kuchowicza subtelno$¢
i wdziek w wyniku ,rozmaitych naciskéw kulturowych i tradycji™'.
Obecno$¢ scen erotycznych w Nadobnej Paskwalinie, przyprawionych
lekiem niewinnej kobiety, zdecydowanie oddzialywala na wyobraznig
owezesnych czytelnikow.

Zasadne wydaje sie wiec stawiane w tezie artykutu przypuszcze-
nie, Ze opisy strachu i leku stanowia w Nadobnej Paskwalinie gtéwna o$
utworu, wokdl ktérej autor buduje caly fabule poematu. Czestotliwo$¢
ich wystepowania, uporzadkowany, moze nawet uschematyzowa-
ny sposob pojawiania sie poszczegoélnych reprezentacji strachu i leku
$wiadczg o zdyscyplinowanym toku narracji oraz ciekawym zamysle
artystycznym dziela osadzonego w kregu symboliki mitologicznej.
Identyfikacja strachéw oraz lekéw tytutowej bohaterki byla mozliwa
przede wszystkim dzieki opisom jej reakcji somatycznych, natomiast
analiza poszczegolnych opisow w kontekscie historycznym epoki po-
mogla lepiej zrozumie¢ niektore jej reakcje i afekty.

S0 Ibidem, Punkt IIT, w. 347-351.
31 Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego baroku, s. 269.
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