https://doi.org/10.18778/8220-737-8.09

Bartosz Ejzak
(Uniwersytet £6dzki)

NIE TYLKO EPISTOLOGRAFIA
CONFITEOR JAKO UTWOR SYMBOLISTYCZNY

Confiteor Antoniego Szandlerowskiego to zbiér listéw wydanych posmiert-
nie, bo w 1912 roku. Jest to tekst osobliwy, pelen neologizméw, rozbudowa-
nych metafor i skomplikowanej symboliki. Listy, o ktérych mowa, zostaly napi-
sane przez Szandlerowskiego (w zbiorze listéw wystepuje on jako Ziemic) do
jego zakazanej milosci, Heleny Beatus (nazywanej w listach Bozenna). To ona
zdecydowala, zeby Confiteor ukazal si¢ jako pierwszy tom wydanej post mortem
edycji Pism ksigdza Szandlerowskiego.

Confiteor to nie tylko tekst epistolograficzny. Jest to przede wszystkim lite-
racki kolaz, ulozony przez Helene Beatus, napisany zas przez ksigdza Szandle-
rowskiego. Mozaika ta pozostaje ciekawym przejawem modernistycznej estety-
ki, na ktora sktadaja sie liczne symbole i alegorie. Aby odda¢ zlozonos¢ silnego
uczucia, autor wysycit korespondencje do Beatus nawigzaniami biblijnymi,
mitologicznymi oraz kulturowymi. Stad w zbiorze listow bogactwo spietrza-
nych konsekwentnie symboli (rzadziej alegorii)'. Na Confiteor nalezy patrzeé

' Szandlerowski w swych utworach zgodnie z deklaracjami modernistycznych
tworcéw woli korzysta¢ z symboli — moga by¢ one wielorako rozumiane i interpre-
towane szerokokontekstowo. Nie oznacza to jednak, ze nie korzysta z utrwalonych
w kulturze alegorii, zazwyczaj jednak siega po tradycje biblijna. Aby lepiej zglebi¢ cha-
rakterystyke twoérczosci modernistycznego pisarza, nalezy rozumieé, czym dokladnie
jest symbol. Hans-Georg Gadamer podaje, ze ,przedstawienie symboliczne zostaje
oddzielone od przedstawienia schematycznego. Jest przedstawieniem (a nie tylko
oznaczeniem jak w tzw. symbolizmie logicznym), ale przestawienie symboliczne nie
przedstawia pojecia bezposrednio (jak transcendentalny schematyzm filozofii Kanta),
tylko posrednio, »wskutek czego wyraz nie zawiera wladciwego schematu dla pojecia,
lecz jedynie symbol dla refleksji«” (H.G. Gadamer, Symbol i alegoria, [w:] Symbole
i symbolika, ttum. M. Eukasiewicz, wyb. i wstep M. Glowiniski, Warszawa 1990, s. 101).
Mysl swa rozwija: ,Rozszerzenie pojecia symbolu do wymiaréw uniwersalnej zasady
estetycznej nie przeszto zreszta bez oporéw. Albowiem wewnetrzna jedno$¢ obrazu
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wladnie przede wszystkim poprzez jego warstwe symboliczng, w przeciw-
nym wypadku tekst bedzie wydawal si¢ wylacznie mlodopolskim popisem je-
zykowej sprawno$ci. Jej analiza powinna przebiega¢ dwutorowo i uwzglednia¢
(za Todorovem) zaréwno wskazéwki syntagmatyczne, jak i paradygmatyczne?®.
Nalezy réwniez mie¢ na uwadze sposéob, w jaki modernisci postrzegali symbo-
lizm, aby nie straci¢ z oczu historycznoliterackiego kontekstu. Przesledziwszy
tendencje i realizacje poetyckie panujace w epoce, Maria Podraza-Kwiatkowska
zaproponowala nastepujaca definicje symbolu:

Symbol jest to [znak] indywidualny, niekonwencjonalny, pozbawiony funkcji pe-
dagogicznej, a takze funkcji ornamentacyjnej, wieloznaczny i nieprecyzyjny [ ... ].
Symbol taki, poszerzony na szereg obrazéw i analogii, niekiedy na caly utwor, na
skutek kompletnego zlania si¢ warstwy znaku i znaczenia moze sta¢ si¢ bytem
autonomiczny nie podlegajacym ttumaczeniu na jezyk dyskursywny®.

Jest to, razem z ustaleniami Hansa-Georga Gadamera i Tzvetana Todorova,
doskonaly punkt wyjscia do dalszej analizy. Ustalenia badaczki nie tylko pozwala-
ja na poprawng identyfikacje najwazniejszych symboli pojawiajacych sie w zbio-
rze listow, lecz réwniez pomagaja przy rozszyfrowywaniu ich mozliwych znaczen.

Wybrane* symbole mozna podzieli¢ na dwie grupy: opisujace milos¢ do
Bozenny oraz wyrazajace doznania mistyczne, wizje i sny. Nalezy tu zaznaczy¢,
ze zaproponowany podzial jest czysto pogladowy, a granice miedzy dwiema ka-
tegoriami pozostaja plynne.

iznaczenia, ktora jest istota symbolu, nie ma charakteru absolutnego. Symbol nie znosi
calkowicie napiecia miedzy $wiatem idei a $wiatem zmystowym: dopuszcza przeciez
mozliwo$¢ dysproporcji miedzy forma a istota, wyrazem a treécia. Zyje tym napieciem
w szczegolnoci religijna funkcja symbolu” (ibidem, s. 103). Ostatnie zdanie jest nie-
zwykle istotne dla interpretacji listéw Szandlerowskiego, gdyz niejednokrotnie nada-
wal on swym pracom wydzwiek podniosly, wrecz sakralny.

? Tzvetan Todorov pisze: ,Mozna by te wskazéwki [ ... | podzieli¢ na dwie duze
grupy: biorg sie one z zestawienia obecnego odcinka badz to z innymi wypowiedziami
nalezacymi do tego samego kontekstu (wskazéwki syntagmatyczne), badz tez z wie-
dza wspdlna jakiej$ spotecznosci, z jej zbiorowa pamiecia (wskazdwki paradygmatycz-
ne) — co wbrew pozorom, nie wyprowadza nas poza tekst” (T. Todorov, Symbolicznos¢
i interpretacja, ttam. T. Strézynski, Gdansk 2018, s. 23).

> M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Kra-
kow 2001, s. 43.

* Selekcja badanego materiatu okazala sie konieczna, poniewaz Confiteor jest wy-
jatkowo obfity pod wzgledem warstwy symbolicznej. Celem artykulu nie jest stworze-
nie stownika ani katalogu, lecz analiza szlakéw skojarzeniowych autora oraz wskazanie
jego kulturowych inspiracji.
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Symbole opisujace milo$¢ do Bozenny

Pierwsza grupa skupia sie gléwnie wokoét wyobrazen przyrody, funkcja
tych symboli w tekscie polega na jak najbardziej sugestywnym oddaniu pejza-
zu duszy nadawcy listow. Sa one, mimo pewnych ktopotéw wynikajacych z ich
wieloznacznoéci, stosunkowo tatwe w identyfikacji, czasem nawet opieraja si¢
na pewnych utartych szlakach interpretacyjnych. Stuza przede wszystkim od-
daniu w nastrojowy sposob specyfiki milosci Ziemica i Bozenny oraz opisaniu
przymiotéw duchowych i cielesnych kobiety.

Na pierwszy plan wysuwa si¢ symbolika roélinna, a zwlaszcza florystycz-
na. O drzewach autor wspomina rzadko i jeli opisuje las, czyni to caloscio-
wo — jako miejsce, w ktorym kontempluje przyrode, ale w ktérym gubi si¢
tez umyslnie, by na chwile odcia¢ si¢ od cywilizacji. Sa jednak wyjatki od tej
reguly. Zdarza sie, ze poszczeg6lne drzewa odzwierciedlaja skomplikowane
nastroje Szandlerowskiego. Paysage mental zakochanego reprezentuja wierz-
byibrzozy:

Nic nie ma we mnie walki, odbiegly niepokoje, rozwigzaly sie zagadki, rozwialy
sie mroki, co zawsze wykwitaly na koficu mego spojrzenia. Jestem jak ton nieb-
na spokojna, wyzlocona, przegladajaca poprzez pajecza sie¢ brzéz bezlistnych
iwierzbiny. Cudnie si¢ rozsnuwaja na pomarariczcowym tle nieba subtelne desenie
koronki wierzbowej i brzozowej®.

Wybdr wlasnie takich drzew jest nieprzypadkowy — jako symbole s3 one
bardzo niejednoznaczne. W kulturze ludowej brzoza ma chronié¢ przeciwko
chorobom i zrzadzeniom losu, przynosi¢ szczescie®, ale ze wzgledu na swdj
wyglad nasuwa réwniez skojarzenia z pesymistycznymi nastrojami i melan-
cholia”. Wierzba podobnie - z jednej strony stanowi siedzibe samego diabta,
z drugiej odgrywa wazng role w obrzedach wielkanocnych®. Pogodny nastrdj
Szandlerowskiego ma wigc charakter ambiwalentny. Autor, mimo zapewnien
o0 odzyskaniu spokoju ducha, daje adresatce do zrozumienia, ze burze i konflik-
ty wewnetrzne w istocie go nie opuscily.

Inne skojarzenia autora bywaja réwnie zaskakujace. Chorobe, na ktéra za-
padli na ktdra skarzyt sie ukochanej, poréwnuje do czarodziejskiego kwiatu:

S A. Szandlerowski, Confiteor, [w:] idem, Pisma, Warszawa 1912, s. 105.

¢ L. Sikora, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mlodej Polski,
Wroclaw 1992, s. 9.

7 Ibidem,s. 116.

8 Ibidem, s. 10.
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Gdyby nie Twoje cierpienia, nazwalbym moja chorobe, w stosunku do naszej
milosci, kwiatem czarodziejskim, ktory wiele, wiele odkryl drzemiacych w glebi
duszy tajemnic. W chorobie poznalem wiele uczud, ktére teraz weiaz wolaja na
mnie, ciagle mnie zwracaja do stop Twoich’.

Kwiat w kulturze oznacza ,centrum mistyczne, tajemnice; logike; syme-
trig; gwiazde (na Ziemi)”'°. Epitet ,czarodziejski” dodatkowo wskazuje na
rzadko$¢, unikatowo$¢, dlatego tez wspomniana przez Szandlerowskiego rosli-
na symbolizuje zagadke, skrywa tajemnice dotyczaca glebi odczuwanej milo-
$ci. Dolegliwo$ci zdrowotne uwrazliwily autora na niedostrzegane do tej pory
doznania oraz poszerzyly wachlarz odbieranych przez niego wrazen pozazmy-
stowych. Jest on paradoksalnie wdzigczny losowi za to, ze dopadla go influenza,
poniewaz choroba poszerzyla pole jego postrzegania i pomogla w kontemplo-
waniu miloéci do Bozenny.

Motywy florystyczne w zbiorze listéw Confiteor to symbol mitoéci zmy-
stlowej, poszczegdlne rosliny maja za zadanie unaoczni¢ odbiorcy istnienie
bogatej sfery cielesnych doznan''. Szandlerowski nazywa swa ukochang iry-
sem, bratkiem, r6z3 i lilia. Po$r6d wymienionych roslin z najwieksza czestotli-
woscia pojawiaja sie w zbiorze Confiteor poréwnania ukochanej do polnej lilii.
W jednym z listéw Szandlerowski pisze: ,I bedziemy jak dwie lilie na jednym
rabacie, jak dwa brzegi §wietego strumienia, jak dwoje ramion omdlalych
w upojnym bezladzie...”'*. Poréwnania stworzone przez autora wydaja sie
jasne, wszystkie bowiem zbudowane s3 z dw6ch elementéw natury wyraznie
sie ku sobie sklaniajacych. Modernistyczny tworca czerpie w ten sposéb z bo-
gatej tradycji romantycznej — wystarczy chociazby przywola¢ scene laczacych
sie nad stawem drzew czy dwdch karczem z Pana Tadeusza Adama Mickiewi-
cza. Ale lilia w kulturze procz boskich godéw oznacza réwniez: chwale, kro-
lewsko$¢ i majestat, a takze nadzieje, niewinno$¢, dziewictwo, wstydliwo$é,
niebianska szczesliwos¢. Szandlerowski wielokrotnie daje ukochanej do zro-
zumienia, ze ich milo$¢ jest czyms czystym oraz majestatycznym. Z drugiej
jednak strony lilia symbolizuje ktamstwo, kuszenie czy nawet pozadanie®, to
wlasnie dlatego autor zbioru pisze o padaniu do stép i ,ramionach omdla-
lych w upojnym bezladzie” Kwiat ten stanowi zatem — co znajduje swoje od-
zwierciedlenie w listach — nosénik réznorakich asocjacji. Najcze$ciej jednak

® A. Szandlerowski, Confiteor, s. 219.

19 'W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 185 (hasto: Kwiat).
' 1. Sikora, Przyroda i wyobrazZnia...,s. 42.

2 A. Szandlerowski, Confiteor, s. 132.

13 Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 200 (hasto: Lilia).
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w przypadku Szandlerowskiego polna lilia wyraza czysto$¢, nieskazitelnoéé
oraz szlachetnos¢ Beatus. Jest symbolem milo$ci samej w sobie, uosobieniem
pierwotnej, nieskrepowanej spolecznymi zakazami, rajskiej szcze$liwosci:
»O jakze jestem szczesliwy, bo czuje, ze nigdy Ci nie zbraknie tego, o co i nie
umiesz, i nie powinna$ walczy¢, lilio polna, ptaku niebieski . Z kolei w in-
nym fragmencie:

Polne lilie kwitng, czemuz my by$my nie mieli rosna¢, kwitnaé i $piewaé! Raj le-
gendowy wskrzeénie przez nas, stanie sie formg stala, nie tesknota catej ludzko-
§ci... Nadziei, zdrowia i sity! U n6g Twoich w prochu sie tarzam... "

Szandlerowski, zwlaszcza w ostatnich listach, modyfikuje tradycyjne ro-
zumienie tego symbolu. Polne lilie staja si¢ dla niego elementami przyrody,
ktore rozwija¢ moga si¢ jedynie w wielkim bolu: ,Co6z ze pdZniej sie zobaczy-
my? Czyz to jest nasz cel? Czy nie w tym cierpieniu najpiekniejszymi jeste$my?
Ptaki... lilie...”". Swiadczy to o poglebiajacych sie¢ negatywnych nastrojach
autora. Meka, wywolana miedzy innymi wielomiesieczna rozlaka z ukochang,
sprawia, ze uczucie Szandlerowskiego staje si¢ coraz silniejsze, czystsze i dosko-
nalsze — przezywane cierpienie je uszlachetnia.

W przytoczonych cytatach pojawily sie réwniez ptaki. Ich obecno$¢ jest
nieprzypadkowa, w zbiorze Confiteor symbolizuja one wolno$¢ oraz pigkno,
warto$ci te mogg jednak narodzi¢ sie — podobnie jak lilie — jedynie z cierpie-
nia. W jednym z przywolanych fragmentéw autor listéw nazywa swa ukochang
yptakiem niebieskim”’, co prawdopodobnie stanowi nawigzanie do wiersza
Leopolda Staffa (Ptakom niebieskim z tomu o tym samym tytule). W utworze
tym poeta, podobnie jak Szandlerowski w Confiteor, prézno czeka listu od swej
ukochanej, co wprawia go w smutny i nerwowy nastroj.

Przyklady mozna mnozy¢. Szandlerowski zwraca si¢ zazwyczaj do Beatus
slowami pelnymi skruchy i wyrzutu wobec samego siebie, zupelnie jakby prze-
praszal ja za swojq milos¢: , Ty moj ptaku serdeczny, ilez ja Cibdlu i cierpien przy-
nosze. O, nie licz mi tego, bo gdyby$ do mojego serca zajrzata...”"®. Cierpienia
wynikaja nie tylko z niefortunnego uwiktania loséw zakochanych, wywoluje je
rowniez przedluzajace sie rozstanie. W innym liscie: ,Ojcze, czemu$ mnie opu-
$cil? A Ty, golebico, ptaku bezdomny, samotny, splatany krwawymi strugami

" A. Szandlerowski, Confiteor, s. 183.
S Ibidem, s. 166.
¢ Ibidem, s. 209.
7 Ibidem, s. 183.
Ibidem, s. 210.
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cierpien przezytych — Ty chcesz by¢ bez grzechu?”"*. Rozbudowana metafora
narzuca odbiorcy nastr6j bolu, wrecz udreki, w koficu ptak Szandlerowskiego
jest ,bezdomny”, ,splatany krwawymi strugami cierpieni przezytych”. Gotebica
symbolizuje tu cierpienie Jezusa bedace udzialem kazdego czlowieka — na taki
trop interpretacyjny naprowadza zastosowany przez Szandlerowskiego cytat
z Biblii (Heli, heli, Lamazatabani). Zrozpaczony autor czeka na Beatus niczym
bohater Piesni nad piesniami na swoja ukochana, dlatego w innym liscie golebi-
ca pojawia si¢ z galazka oliwna: ,Czekalem jak zbawienia, jak golebia z r6zdzka
oliwng, Twojej pociechy”. Ptak ten symbolizuje wyzwolenie i zwiastowanie
milosci, miloéci z dawna wyczekiwane;.

Nalezy poczyni¢ wtym momencie wazna dygresje, nie bez powodubowiem
ptak trzyma w dziobie ,ré6zdzke oliwna”. Wigkszos¢ 6wczesnych pogladéw na
sztuke opierala si¢ na silnej krytyce laczenia ,,obrazéw i analogii” w wieksze ale-
gorie oraz alegorezy. Jesli za$ w jakims$ utworze pojawialy sie postaci kojarzo-
ne ze znanych alegorii, czesto wystepowaly bez atrybutéw, ,jak gdyby ode-
rwane od sensu alegorycznego”'. Tego typu praktyki nie byly obce réwniez
Szandlerowskiemu, dlatego gdy w jego tekscie pojawia si¢ golebica z Piesni nad
piesniami, to choé zachowuje ona swéj atrybut (galazke oliwng), zostaje po-
zbawiona swego pierwotnego znaczenia. Zamiast milosci reprezentuje udreke,
rzadziej obietnice wybawienia czy zapowiedz spelnienia w milosci.

Sposob postrzegania swiata przez Szandlerowskiego zmienia sig, gdy nada-
rza si¢ okazja, by ujrze¢ ukochana. Dlugo wyczekiwane chwile spedzone z Bea-
tus autor poréwnuje do skowronkéw: ,Bozenno — nie trap sie juz, nie drecz.
Dos¢ mieliémy meki. Skowronki moje, gdy Was ujrze, zawsze juz wiosne bede
mial w piersi... Czestochowa mnie ocalita!”**. Ptaki te symbolizuja niebo, zla-
czenie nieba z ziemia, mediacje, $wit, poranek®. Reprezentuja przedwio$nie
i nowe narodziny, stad ich silny zwigzek z kregami kultury chrzescijanskiej*;
w tradycji lacinskiej towarzysza Jezusowi, by swym prostym, porannym $pie-
wem wielbi¢ Bozego Syna. Motyw ten nie byl obcy réwniez twércom mlodo-
polskim: Chrystusa-skowronka zobrazowal Andrzej Niemojewski w tekscie
Skowronek, natomiast Waclaw Berent w wierszu Mfodosci... poréwnal tego pta-
ka do odradzajacego si¢ z popioléw feniksa. W podobny sposéb symbol ten

¥ Ibidem,s. 197.
20 Ibidem, s. 106.
M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika ..., s. 113.
2 A. Szandlerowski, Confiteor, s. 218.
2 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 383 (hasto: Skowronek).
* J. Mosakowski, Skqd przyfrungt ,Skowronek” Andrzeja Niemojewskiego, ,Jed-
nak Ksiazki. Gdariskie czasopismo humanistyczne” 2015, z. 4, s. 158.
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rozumiat Szandlerowski — wszak w przytoczonym cytacie pojawia si¢ wykrzyk-

nienie: ,Czestochowa mnie ocalila!”; autor zbioru listéw wyraza w ten sposéb

ekscytacje z powodu powrotu do zdrowia po przebytej chorobie, ktéra doktad-

nie opisuje w korespondencji do Beatus jako dluga i wycieniczajaca fizycznie.
Moment spotkania z kobieta zapowiada zblizajaca si¢ wiosna:

I oto teraz jakie$ znaki tajemnicze po calej przyrodzie rozrzucone zwiastuja te
wielka chwile, w ktdrej sie narodzi zbawienie $wiata... Toz to jest zwykla wiosna,
aja, w oczekiwaniu bez korica tego mojego szczescia, widze te wiosne jakas inng,
pelna wdychanych kiedy$ woni, mowy mojej rodzinnej, szmeréw zamknietych
w ukochanych dloniach... Daj mi, Bozenno, zamilkna¢, i czeka¢ — czekaé...?

Zacytowany fragment zdradza duzy dystans autora, a nawet ironie, do obo-
wiazujacych w literaturze konwencji. Szandlerowski wie, ze miedzy rychlym
spotkaniem z ukochana a zmiana pory roku nie nast¢puje zadna korelacja, lecz
jako modernistyczny artysta nie potrafi nie dostrzega¢ podobienstw w wyda-
rzeniach z pozoru niemajacych ze soba zwiazku. W cytacie pojawia sie kolejny
ciag skojarzeniowy, ktory daje wyobrazenie, z czym Szandlerowski utozsamial
wiosne — s3 to: mlodos¢, odrodzenie oraz nowy poczatek. Wspomniana pora
roku pelna jest ,wdychanych kiedy$ woni”, ,mowy rodzinnej’, ,szmeréw za-
mknietych w ukochanych dloniach”, stanowi powrét do sielskiego dziecinstwa,
pozbawionego trosk i pelnego radosci.

W zbiorze Confiteor z duza czestotliwoscia wystepuje jeszcze jeden cieka-
wy symbol. Pojawia si¢ w tekécie wprawdzie tylko raz, niemniej warto go przy-
wola¢ ze wzgledu na ponowne nawiazanie do Piesni nad piesniami:

My si¢ wyzwolimy. Dlatego tez dusza moja jako jelen pragnacy do zrédel bie-
zy, jak kwiat spragniony wiednie i pochyla sie ku ziemi, z ktérej ma rosa ozyw-
cza dlan trysnac... jak stonice, co w krélewska purpure sie zawija i krélewsko
zamiera...

Jelen w tradycji chrze$cijaniskiej oznacza czystos¢ zycia, poboznos¢, religij-
nos¢, sumienie, chrzest, a nawet $wietego Graala”. Zacytowany opis to wlasci-
wie parafraza fragmentu Piesni nad piesniami, w ktorej oblubieniec poréwnany
zostaje do jelenia, a nastepnie biezy ku zdrojom milosci. Symbolem witalnosci
jest tu rosa tryskajaca z ziemi, sfery tellurycznej, zwigzanej z plodnoscia, ale

» A. Szandlerowski, Confiteor, s. 122.
%6 Ibidem, s. 196.
7 W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 120 (hasto: Jelert).
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nasuwajacej tez skojarzenia z kraing zmarlych - stad wzmianka Szandlerow-
skiego o $mierci.

Jesli w utworze pojawiaja si¢ wrazenia zmystowe zazwyczaj sa one bardzo
subtelne — ograniczaja si¢ zaledwie do szmeréw i poszumoéw (,poszum skrzy-
det seraficznych”®), pojedynczych blaskéw, ulotnych cieni. Szandlerowski ko-
rzysta z tych zabiegdéw oszczednie. Sigga po nie przede wszystkim, by zapewni¢
ukochang i przede wszystkim siebie o pozazmyslowym charakterze jego uczu-
cia. Spojrzenie ukochanej nazywa ,blaskami” — opisy te kontrastuja z ciemna
i minorowg tonacja wiekszosci listow. Alicja Dabrowska pisze:

Barwa wigze sie $ciéle z metafora, z obrazem poetyckim o symbolicznym zna-
czeniu. Twércy mlodopolscy wkomponowuja kolor w wielorakie konteksty
znaczeniowe, w pewne metaforyczne calosci i pod tym wzgledem mozna go
rozpatrywa¢ w ramach ,indywidualnej lub zbiorowej obsesji, tendencji, wiary,
programu itp.*

Tak czyni i Szandlerowski. Jego wyobraznia zdominowana jest przez pesy-
mizm, a kiedy mezczyzna cierpi, odnosi wrazenie, jakoby caly $wiat wokét na-
igrawal si¢ z niego albo przynajmniej czynit mu na przekér. Taki oglad rzeczy-
wisto$ci wynika z silnego wewnetrznego konfliktu, potrzeby polaczenia tego,
co czyste i duchowe, z tym, co fizyczne i brudne.

W innym fragmencie:

[ ...] z tych dziewiczych éniegéw, co na moje pola wezoraj o biekitnym zmierzchu
spadly, co mie tak bardzo wczoraj wabily, a ja im cicho szeptalem, ze znam co$ bar-
dziej czystego, co$ jeszcze bielszego i cos, co z wigkszych wyzyn ku mnie sptyneto
i glebiej, ilez glabiej w dusze zapadlo...*

Szandlerowski pisze o ,czyms$”, co okazuje si¢ od $niegu czystsze i bielsze.
Jest to hiperbola czystosci ukochanej, akcentacja wszystkich cnét jej ducha.
Mitos¢ autora opisuje réwniez oksymoron ,blekitny zmierzch’, wskazuja-
cy na sielska, prerafaelicka scenerie. Niebo, podobnie jak u wielu twércow
wspolczesnych Szandlerowskiemu, jest to ,,symbol niewzruszonego porzad-
ku $wiata, §wigta przestrzen, przejaw pankalii, a takze: sfera rzeczy i spraw

* A. Szandlerowski, Confiteor, s. 48.

» A. Dabrowska, Kolor a mtodopolski swiat wyobrazni (na przykladzie wybranych
wierszy Kazimierza Przerwy-Tetmajera), ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedago-
gicznej w Bydgoszczy. Studia Filologiczne” 1998, z. 44, s. 21.

30 Ibidem, s. 39.
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swojskich™'. W zbiorze Confiteor pankalia odnosi si¢ wylacznie do Heleny
Beatus oraz fenomendw, ktére bezposrednio nasuwaja artyscie skojarzenia
z ukochang - z cnotami jej ducha oraz tymi cze¢$ciami jej ciala, ktére w sposob
synekdochiczny ukazuja pozadanie Szandlerowskiego®.

Snieg zwigzany jest réwniez z rzadkimi u Szandlerowskiego doznaniami
fonicznymi: ,Zaskrzypial w oddali $nieg... obudzam si¢ ze snu zlotego... Itu
nawet zycie rwie najcudniejsze marzenia i tu nawet catkowicie nie mozna $ni¢
o zyciu wlasnym, niepodzielnym...”*. Jest to element obcy, wrecz wrogi, przy-
czyniajacy sie do powrotu do $wiata jawy, w ktérej niemozliwa okazuje sie reali-
zacja wlasnych pragnien. Sen zloty w cytacie mozna latwo zinterpretowac jako
sen o milosci, ktdra autor utozsamia ze szczytem uduchowienia — $wietoécia.
Jest to sen najpopularniejszy i godny najwiekszej uwagi, podobnie jak historie
o $wietych w Zlotej legendzie Jakuba de Voragine. Mozna wysnu¢ wniosek, ze
to wlagnie marzenia senne, ktorymi Szandlerowski chetnie dzieli si¢ z ukocha-
na, najprecyzyjniej oddaja glebie jego uczucia. Niemogace zisci¢ si¢ w $wie-
cie rzeczywistym, przedstawiaja uczucie idealne, czysto duchowe i jesli nosza
znamiona erotyzmu, to wylacznie dlatego, ze ani Szandlerowski, ani Beatus nie
przekroczyli jeszcze bariery materialnej $mierci.

Symbole przedstawiajace doznania mistyczne, wizje i sny

Symbolika zbioru listéw skupia sie przede wszystkim na miloéci do Bo-
zenny, lecz nie tylko. Zdominowana przez mrok, stluzy réwniez zwerbali-
zowaniu do$wiadczen z pogranicza zycia i $mierci. Opalizujace wieloznaczno-
$cig opisy sa ekstatyczne, $wiadcza o wyjatkowym, momentami moze nawet
chorobliwym, pobudzeniu umystu. Pod wzgledem estetycznym przypominaja
tworczos¢ Wincentego Korab-Brzozowskiego, Stanistawa Micinskiego czy tez
wczesne wiersze Leopolda Staffa.

W zbiorze Confiteor Antoni Szandlerowski stworzyl specyficzny obraz
mlodopolskiego nieba. Jego Raj jest nie indywidualny, lecz wspoéldzielony
z ukochang. Wedlug twércy oboje z adresatky listéw dzieli¢ beda po $mier-
ci kraine wiecznej szczesliwosci, w ktérej ich milosé, wyzwolona z wszelkiej
cielesnosci i ograniczen spolecznych, zacznie swobodnie rozkwitaé. Dusze

31 M. Jankowiak, Mlodopolskie niebo, [w:] Mlodopolski swiat wyobrazni. Studia
i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakéw 1977, s. 118.

3> D. Samborska-Kuku¢, Stowa szafice i stowa kamuflaze w listach mitosnych ksig-
dza Antoniego Szandlerowskiego, [w:] Stowo. Struktura — znaczenie — kontekst, red.
E. Szkudlarek-Smiechowicz, A. Wierzbicka, E. Olejniczak, £.6dZ 2020, s. 294.

¥ A. Szandlerowski, Confiteor, s. 28.
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Szandlerowskiego i Beatus stworza wtedy jednie. Zycie jest dla autora Parakle-
ta pasmem cierpient oraz wyrzeczen, w odrdznieniu jednak od ucznia Artura
Schopenhauera, poczytnego podéwczas Philippa Mainldndera, nie wyczekuje
on $mierci majacej przynie$¢ nirwane. Uwaza, Ze razem z ukochana maja na zie-
mi do wypelnienia misje, swego rodzaju postannictwo mitosci. Autor korzysta
ze zrdznicowanej symboliki, by zaprezentowaé niepoznawalne za pomoca zmy-
stéw scenerie z do$wiadczen przypominajacych sny, wizje, a nawet objawienia.
Wiele z nich rozgrywa sie w czasie mitycznym. Oniryczne opisy na pierwszy
rzut oka przypominaja skomplikowane i rozbudowane alegorie; sa trudne do
rozszyfrowania w odizolowaniu, a klarownosci nabieraja dopiero, jesli przyj-
rze¢ im sie z perspektywy caloéci dziela. Z tego powodu wygladaja raczej na
skondensowane kregi symboli, ktore zostaly zestawione ze sobg na drodze sil-
nie zindywidualizowanych skojarzen.

Funkcje taka pelni zimowy opis lasu, ktory w tekscie Szandlerowskiego
staje sie symbolem $wiata pograzonego w procesie palingenezy:

Wrécitem z lasu... Na lonie godowym ziemi krysztala si¢, mdleja, rozwiewaja
$niezne, czyste, pozegnalne pocatunki zimy... Odchodzi bez smutku, bez ez,
bez rozlewu uzalnego... Odchodzi w radosnym roziskrzeniu, w nadziejnym
cherubinowym u$miechu, bo wie, ze sie dokonalo jej przeznaczenie, ze odej$¢
musi, aby sie stalo co$ wiecej... aby sie narodzil inny $wiat — szczodry, plonny,
rozkrzewny...*

Nie pojedyncze drzewo, a caly las jest tu symbolem $wiata, ktéry w wizji
autora zmierza ku nieuchronnej zgubie. Snieg, pustka, chtéd i zagtada wskazuja
na popularny w mtodopolskim pisarstwie kryzys witalnosci, dzieto zniszczenia
stwarza jednak przestrzen do odnowy. Symbolika regeneracji jest $cisle zwiaza-
na z mitami wegetacyjnymi*. Szandlerowski nie porzuca ich erotycznych ko-
notacji i tylko pozornie skupia si¢ na rozwoju duchowym, uczuciowym. Przy-
wolany opis doskonale oddaje dekadenckie nastroje autora, ktéry rozpaczliwie
chwyta sie nadziei na odrodzenie podczas milosnych uniesien.

Zaréwno emocjonalna, jak i fizyczna samorealizacja okazuja sie jednak
niemozliwe ze wzgledu na sytuacje, w jakiej znalazto sie¢ dwoje zakochanych.
Dlatego milo$¢ u Szandlerowskiego czesto poréwnywana jest do zimy, pory
roku pigknej, lecz martwej, stanowiacej symbol wegetacji i oczekiwania na
nowe zycie:

¥ A. Szandlerowski, Confiteor, s. 107.
35 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchlari — pelnia (Ze studiéw nad
miodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia), [w:] Mlodopolski swiat wyobrazni, s. 90.
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Stalem sie zimny, lodowaty... Snieg migkki, sypki, gwiazdzisty poczat mig okry-
waé... Z Twych dloni szed!... sptywal... tulil... piescit...

A cmentarz wydal mi sie dusza Twoja ... bialy, przeczysta dusza Twoja... Na-
chodzitem jak w swoje krélestwo... Oniemialem z zachwytu... Wszystkie drze-
wa — niby mysli Twoje — mistyczna okiécig sie kwiecily... Sniezna sedzielina jak
wzrok Twoj — to w runy nieodgadle si¢ wiazala ... to splatane, kabalistyczne znaki
pisala... to — jak mowa dziecieca plynela prosto, naiwnie, sennie.... %

Zauwazy¢ tu mozna odwrdcenie tradycyjnej symboliki: cielesnos¢ uko-
chanej zostala przeniesiona do nieba, sfery uranicznej, duchowos$¢ zas — do
cmentarza zwigzanego z symbolika telluryczna. Widaé tu pragnienie autora, aby
przenie$¢ miloé¢ do kobiety wylacznie do sfery duchowej przy jednoczesnej
calkowitej negacji wlasnej fizjologii. Adresatka listéw jawi si¢ odbiorcy jako bo-
stwo, pierwotna sita symbolizujaca zaréwno wegetacje ($nieg ,idacy z dloni”,
motyw duszy-cmentarza), jak i sile witalng (,,mistyczna oki$¢”). W zaprezen-
towanym cytacie Szandlerowski korzysta z modernistycznych rozwiazan arty-
stycznych — portretujac $wiat, bedacy wielkim uosobieniem ukochanej, pisze
on o sedzielinie i okici, ktore maja odzy¢ dopiero na wiosne. Beatus jest wiec
Prozerpina, boginia $wiata podziemnego wracajaca na ziemie po miesigcach
zimy. Stan ducha kobiety symbolizuja pejzaz pelen grobéw upamigtniajacych
zmarlych oraz korona cierniowa (,,Moze Bég odmieni, gdy juz cierpienie odej-
dzie... Kiedy$ kochala$ cierpienie. Ale tez tamto cierpienie to pigkna korona
cierniowa™’). Opis pelen jest sprzecznosci. Autor zbioru listéw poréwnuje
dotyk ukochanej do czego$ niezwykle przyjemnego, miekkiego i gwiazdziste-
go, czegos$, co splywajac, tulii piedci — niczym platek $niegu. Wszelako kontakt
z zimng substancja sprawia jednocze$nie, Ze modernistyczny twérca lodowa-
cieje, a wigc odnosi wrazenie, jakby osuwal si¢ w niebyt, umierat.

Szandlerowski zdaje sobie sprawe, ze aby ,wyrazi¢ niewyrazalne”, zwykle
slowa nie wystarcza — autor zbioru listéw musi zosta¢ mlodopolskim poets,
kreatorem wlasnego $wiata, aby chociazby w niewielkim stopniu nada¢ jezyko-
wy ksztalt swym emocjom:

A moze Bog, gdy spalas, wzial w swe oczy jasno$¢ Twych Zrenic i spojrzat na
mnie... Widze jakie$§ dwa slorica, co stracily bezpowrotnie Zrédio $wiatta i pto-
mienne ognisko, bo staly sie nieustajaca zlocista mgla ... **

3¢ A. Szandlerowski, Confiteor, s. 20.
37 Ibidem, s. 218.
3 Ibidem, s. 134.
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Dlatego jezyk listow jest tak bogaty i tak skomplikowany. Przywolany frag-
ment doskonale wpisuje si¢ w modernistyczny sposob tworzenia rzeczywisto-
$ci czysto literackiej, znacznie rézniacej sie od znanego nam $wiata. Efekt ten
zostal osiagniety poprzez wprowadzenie symboliki dwoch slonc, zrédla oraz
mgiel — wszystko to kreuje nastréj mitycznej krainy, pierwotnej, chaotycznej,
dajacej poczatek nowemu zyciu.

Dwa storica symbolizuja w tym przypadku oczy Beatus, to one stano-
wig pierwotng sile, dzigki ktorej mogta narodzi¢ sie wielka mito$¢ Szandle-
rowskiego. Autor wyobraza je sobie jako bostwo rzadzace $wiatem, mogace
w kazdej chwili zakoniczy¢ jego istnienie. Napietnowane cierpieniem spojrze-
nie kobiety zasnuwa jednak ,zlocista mgta”, gdyz storica wypalily sie, ,,stracily
bezpowrotnie zrédto $wiatla i plomienne ognisko”. Przemyslenia o charakte-
rze eschatologicznym, a nawet wizje apokaliptyczne byly powszechne w lite-
raturze okresu Mlodej Polski. W konicu ,solarny katastrofizm” wedlug Jerzego
Kwiatkowskiego:

jest réznorodnie uwarunkowany i sfunkcjonalizowany. Wyraza — i wyraza pesy-
mistyczno-kryzysowe nastroje typowe dla pierwszego okresu epoki: skoro
wszystkie wiary i idee zbankrutowaly, wszystkie niedawne oczywistosci zostaly
podane w watpliwo$¢ — jest tak jak gdyby zapanowala wieczna ciemno$¢, jak gdy-
by zgasto storice®.

Zjawisko za¢mienia przez wieki stanowilo zty omen - zapowiadalo koniec
$wiata. W mitologiach Wschodu pojawienie sie wielu storic na niebie oznaczalo
kres pewnego cyklu. Starozytni Chinczycy wierzyli, Ze za czaséw cesarza Jao
na niebie pojawilo si¢ dziesig¢ slonc, co przyczynito si¢ do licznych tragedii,
w tym kleski nieurodzaju i wielkiego gtodu®. Autor listéw byl §wiadom tego
kulturowego kontekstu. Opisy storica pojawiaja sie w zbiorze Confiteor z duza
czestotliwoscia i na ogot towarzyszy im symbolika ponownych narodzin po-
przedzonych $miercia. Inne przedstawienia storica maja u Szandlerowskiego
réwnie mistyczny charakter: ,Jasnosci moja! Stane przed Toba upracowany
iuznojony tesknota ... a Ty mi¢ pochloniesz jak glebie Zrédlane chlona fale sto-
neczng...”*". Na fragment ten zwraca uwage Wojciech Gutowski, ktéry w Na-
gich duszach i maskach pisze:

3 J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do synéw Boga, [w:] Mtodopolski
Swiat wyobrazni, s. 253.

#° M.J. Kinstler, Mitologia chiriska, Warszawa 19885, s. 159-160.

# A. Szandlerowski, Confiteor, s. 239.



Nie tylko epistolografia. Confiteor jako utwér symbolistyczny 161

Wiemy, iz obydwa elementy materialne s3 wyraznie nacechowane w uniwer-
salnej symbolice plci: slorice reprezentuje mesko$¢, woda — kobiecosé. Po-
wiazanie obojga wskazuje na jednos¢ przeciwienistw. Lecz powyzsza konkre-
tyzacja zwiazku slorica i wody nie pozwala ograniczy¢ sie do tak banalnych
wnioskéw. Meskie Ja nie jest stonecznym promieniem, lecz ,falg stoneczng’,
zeniskie Ty to nie byle jaka woda, lecz ,glebie Zrodlane”. A zatem meskie Ja
jeszcze na moment przed pelnym zjednoczeniem jest juz czastka (,faly”) zen-
skiego zywiotu*.

Symbolika storica i morza jest jednak u Szandlerowskiego o wiele bardziej
plynna i nieoczywista. W niektorych listach role nie tyle sie przenikaja, ile
wrecz odwracaja, natomiast posta¢ ukochanej poréwnywana jest nie do morza,
a storica: ,Teraz juz jesteémy razem, nikt i nic nas nie rozlaczy. Bozenno... dniu
moj, storice dla zasleplej Zrenicy... morze moje kolyszace w sobie wszystkie
skarby mysli i uczucia mojego...”*.

W innym fragmencie:

Codziennie mam listy od Ciebie, s3 mi one jak zwiastunne promienie, ktdre mi
zwiastuja, Ze stofice moje zniza si¢ ku mnie coraz bardziej i bardziej. O kiedyz
wreszcie si¢ znizy, i stanie si¢ plomiennym wiatykiem, pochylajacym sie z boska
milo$cia, nad stygnacy zamierajaca ziemia? Czuje w glowie szum Sztaubachu lub
Niagary*.

Beatus to zachodzace, przypominajace ksztaltem oplatek slonce, obiet-
nica destrukcyjnej mitosci; z kolei lini¢ horyzontu reprezentuje wyczekujacy
spotkania z ukochana Szandlerowski. Wraz z koricem dnia nast¢puje uczucio-
we spelnienie, doswiadczenie milo$ci pozaziemskiej, boskiej. Zamet w glowie
i dudnienie krwi w skroniach poréwnuje autor Parakleta do szumu dwéch wiel-
kich wodospadéw, jest to somatyczny stan seksualnego pobudzenia, ktére zo-
stato opisane jako doswiadczenie obcowania z sacrum. Komunia — polaczenie
ukochanego i ukochanej — poréwnana zostaje do zlania sie linii widnokregu
z béstwem solarnym.

Zywiolem, ktéry zapewnia odrodzenie i stwarza przestrzen, by nastalo
nowe zycie, jest oczywiscie ogien:

* W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach milosci, Krakéw
1997, 5. 239.

# A. Szandlerowski, Confiteor, s. 221.

4 Ibidem, s. 123.
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Smierci! ogniem jest zycie, w ktorym trzeba si¢ spala¢ bezustannie na popidl, aze-
by coraz to odradza¢ si¢ ku $wietszej wyzynie z wlasnych prochéw. Mito$¢ jest
tworcza, wiecznie pozerajaca wczoraj, aby zrodzi¢ dzis, wiecznie glodna coraz to
wigkszych $wietodci®.

W zbiorze listow zywiol ten posiada moc destrukcyjna, lecz pelni réwniez
funkcje regeneracyjna*. I dzieki wlasnie tej ambiwalencji symbolizuje wielo-
rakie aspekty miloéci, jest poréwnywany niemalze do Lewiatana, ktéry pochta-
nia $wiaty, by mogly one nastepnie ukonstytuowac si¢ na nowo. Na niszczy-
cielska moc ognia wskazuja skojarzenia Szandlerowskiego — pisze on o popiele,
prochach, pozeraniu. Ale $wiat przedstawiony w listach ulega nieustannym
zmianom i przeksztalceniom, podobnie wigc jak Heraklit za arché, to znaczy
praprzyczyne wszelkiego istnienia, autor zbioru uwaza ogien. To jedyny zywiol,
ktorego nie mozna dotkna¢ ani poznaé¢ empirycznie, przed ktérym czlowiek
cofa reke. W filozofii starozytnych i u Orygenesa $cisle byt on zwigzany z dusza.

Dusza posiada wprawdzie moc tworcza, jest jednak wyjatkowo delikatng
substancja, ktdrej zasoby w wyniku zyciowych bolaczek fatwo ulegaja uszczu-
pleniu. Utrate sil Zzywotnych Szandlerowski poréwnuje do dzialania wampira:

Nie moge sie patrze¢ na srebrne obloki, kiedy na blekicie igraja w dziewiczym
plasie... Tulilbym si¢ do nich... tak goraco tulil... z krzykiem i z przerazeniem
wobec szczescia!

Bozenno... gdybyz jak najpredzej jesien — ofowiana, smetna, zaplakana, met-
na jesien! Niech znikng widziadla — niech mie wampiry poczna gryz¢, ssaé... To
wszystko dla Ciebie! Najwieksze, najsrozsze udreczenia w bezmiar szczeécia mie
graza, jezeli na ich koricu, cho¢by najodleglejszym — dojrza Ciebie!...+

W przytoczonym fragmencie Szandlerowski sklada samego siebie w ofie-
rze na oltarzu czystej, duchowej milo$ci. Motyw wysysajacej krew nie$miertel-
nej istoty byl szczegoélnie popularny w okresie modernizmu. Wielu twoércow,
w tym Reymont, inspirowalo sie takimi utworami, jak Mnich Matthew Gre-
gory’ego Lewisa, Wampir Johna Williama Polidoriego czy wreszcie Dracula
Brama Stokera. Podobny obraz pét cztowieka, pél nietoperza, majacego ,0d-
dech zgnily” i ktérego Zrenice ,dzika zadza w jej cialo sie wpily”, pojawia sie
w Wampirze Edwarda Leszczyniskiego. We wszystkich wymienionych przykta-
dach wampiry byly — i s3 nadal — symbolem utajonych seksualnych pragnien

4 Ibidem, s. 108.

4 ]. Paszek, ,Swiat ognia” w literaturze lat 1890-1918, [w:] Mlodopolski swiat
wyobrazni, s. 151.

# A. Szandlerowski, Confiteor, s. 159.
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i gleboko skrywanych popedéw*®. Podobnie u Szandlerowskiego — wampir jest
istota, ktéra pojawia sie wylacznie noca. Poniewaz potwor ten reprezentuje
niezaspokojony, cielesny aspekt mitosci, autor zbioru listéw postrzega go jako
co$ niepozadanego, widziadlo, ktére nie daje spokoju, gdy zapada zmrok. Dla
ukochanej jest jednak gotéw na kazde poswiecenie, wrecz zaprasza wampiry,
aby ,poczely go gryz¢, ssa¢”, w czym odnajduje masochistyczna przyjemnos¢.

Przesycone purpurowa kolorystyka wyobrazenia Szandlerowskiego cechu-
je frenetyzm, a nawet makabra. Listy, pelne niespokojnego oniryzmu, opisuja
wyobrazenia senne, ktore w wiekszosci przypadkow jawia sie jako nieprzyjem-
ne doswiadczenie:

Zdawalo mi sie, ze widze Twe serce ociekajace krwig ... Bylbym oddal wszystko
za te krwawe lzy Twoje... I wyobraz sobie: podchodzi ogrodnik, a widzac moje
zdziwienie i zachwyt — wyjmuje ndz... i w tejze chwili te }zy krwawe spadaja mi
na glowe... Nigdy nie zobaczysz, jak wyglada Twoja krew serdeczna... na mo-
jej glowie... Chcialbym stad uciec albo do Ciebie, albo od Ciebie... Od Ciebie
- prozne wysitki... *

Zgodnie z ustaleniami psychoanalizy ogréd symbolizuje przestrzen upo-
rzadkowana, jest to jednak sfera, w ktorej Szandlerowski czuje si¢ uwieziony,
w pulapce bez wyjécia. Zaréwno $wiat bez Beatus, jak i zycie u jej boku wiaze
sie z takim samym cierpieniem. Na koncu labiryntu znajduje si¢ najpotezniej-
szy i najgrozniejszy przeciwnik — Minotaur, potwor, wlasny cien, symbolizuja-
cy gleboko skrywane, hamowane popedy™. W role Ariadny pomagajacej Teze-
uszowi wydostac sie na zewnatrz wciela sie oczywiscie Beatus, natomiast jazi
Szandlerowskiego reprezentuje ogrodnik. Wtaénie tej postaci nalezy przyjrzeé
sie blizej, gdyz jako symbol ma ona liczne kulturowe konotacje — pojawia sie
migdzy innymi w Biblii. Zgodnie z tre$cia Nowego Testamentu, ogrodnik pro-
si wlasciciela, by zostawi¢ figowiec niedajacy od trzech lat owocéw na jeszcze
jeden rok préby. Symbolizuje zatem cierpliwego, dobrego ojca, ktéry zawsze
gotow jest da¢ czlowiekowi kolejng szanse. W literaturze dawnej ogrdéd czesto
stawal si¢ synonimem zbioru wierszy i madrosci (na przyklad Ogrdd, ale nie
plewiony... czy tez Ogréd fraszek Waclawa Potockiego), ogrodnikiem za$ byl
poeta, artysta posiadajacy wiedze na temat mechanizméw wladajacych swia-
tem. We $nie Szandlerowskiego przeciwnie — jest to postaé, ktéra krzywdzi
Beatus, ,raniac jej serce”. Stanowi uosobienie ego pisarza. Mezczyzna wbrew

# Por. D. Samborska-Kuku¢, Twarze Draculi i inne pre-teksty metafizyczne. Zbiér
studiéw, szkicow i esejow, £6dz 2018, s. 18.

¥ Ibidem, s. 67.

39 Zob. K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Wroctaw 1989, s. 14-21.
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swej woli zadaje bél ukochanej, w zwiazku z czym , krwawe tzy” spadaja na jego
glowe, pietnujac artyste jako winnego straszliwej zbrodni. Milo$¢ jest wiec dla
Szandlerowskiego przestepstwem, grzechem, czyms niegodziwym, cieniem,
z ktorym nalezy si¢ zmierzy¢. Dzialania ogrodnika ze snu odebra¢ mozna jako
przejaw antykateksji — Szandlerowski hamuje swoje id, gdyz jego pragnienia
sprzeczne s3 z pelniong do konca zycia postuga kaptanska oraz koniecznoscia
przestrzegania przysiegi celibatu.

Autor listéw szuka absolucji w pigknie stowa, korzystajac przede wszyst-
kim z estetyki sprzecznosci; raz pragnie oswobodzi¢ sie z grzechu poprzez re-
ligijng ekstaze, to znéw stosuje ascetyczne samoudreczenie. Taki stan ducha
obrazuje krzyz:

Bozenno moja godzina uwielbienia bliska... to nasze zaslubiny... To bedzie
chwila, w ktorej kazdy, kto tam bedzie — bezwiednie wzruszeniem, westchnie-
niem, uniesieniem, a moze i zachwytem — sam polaczy nasze dusze!... Ito bedzie
nasze zwyciestwo!... Ta chwila uwielbienia musi przyj$¢ na Cig, a potem — cho¢-

by skona¢ pod ciezarem krzyza!...*'

Wyzwolenie mozna odnalez¢ w sztuce, ktdra $ciéle jest zwigzana z ducho-
wymi aspektami zycia czlowieka oraz religijnymi obrzedami. Mimo to dozna-
nia estetyczne nie zapewniaja tworcy spokoju ducha, a w pewnych momentach
wrecz eskaluja niepokoje zwigzane z czysto ludzkimi ograniczeniami. Pisarz
zdaje sobie sprawe, ze jest staby jako jednostka, ze nie moze istnie¢ bez kultu-
rowego i spolecznego zaplecza, ktére pozwala mu by¢, ale ktore odziera go tez
z indywidualizmu oraz mozliwosci spelnienia najglebszych pragnien. Udreke
osoby, ktéra bezskutecznie usiluje zintegrowac swoje ,ja’, symbolizuje labedz:

Duchy my jestesmy, jasne, boze, na stworzenie wielkiej $wiatto$ci wywotane te-
sknota boza... Pojdziemy jak dwa labedzie $piewac glebiom naszej duszy. Chce
w letargu doczeka¢ chwili $wietej, bo nie mam sil patrze¢, stuchag, czuc... s

Ostatni $piew labedzia stanowi przenos$nie sztuki apolliniskiej. Podobnie
jak w dramatach Wyspianskiego melodia przynosi chwilowe ukojenie, odpo-
czynek od biezacych spraw. Jednoczes$nie symbolizuje marazm czy nawet le-
targ, rzadziej za$ zapewnia poczucie zbawiennego wytchnienia. Osiagniecie
spokoju ducha bedzie mozliwe dopiero po $mierci, gdy dwoje zakochanych
zacznie ,$piewac glebiom duszy”.

31 A. Szandlerowski, Confiteor, s. 60.
52 Ibidem, s. 187.
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Podsumowanie

To najwazniejsze przyklady. Symbolizm w przekonaniu modernistéw mial
za zadanie ,poruszenie calego systemu nerwowego™. Dzieki omoéwionym
symbolom Szandlerowski stworzyt osobny $wiat, stanowia one correspondances
milosci, jaka polaczylta Ziemica i Bozenne. Pierwsza z wyszczeg6lnionych grup
skupia sie gtéwnie wokdt ukochanej, natomiast druga zwiazana jest z intro-
spekeja oraz opisami przezy¢ wewnetrznych oscylujacych miedzy do$wiadcze-
niem bosko$ci a pfomiennym erotyzmem zakochanego. Abstrahujac od kwestii
watpliwego autorstwa, pisarstwo Szandlerowskiego przebiega pod znakiem
usilnych préb nobilitacji duchowego pierwiastka. Jesli wida¢ w zbiorze listow
Confiteor pragnienia czysto cielesne, to sa one ukryte pod plaszczem skompli-
kowanych skupisk symboli i metafor. W zbiorze listbw mamy zatem do czy-
nienia z mlodopolska poza osoby zakochanej, rozdartej miedzy pragnieniem
samospelnienia a powinno$cia, osoby postawionej ponadto pod pregierzem
spolecznego ostracyzmu.

53 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika..., s. 91.





