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1976 (cyfry rzymskie po skrécie oznaczaja numer tomu,
cyfry arabskie — numer czgsci, za$ po skrécie ,,poz.” — cy-
fry arabskie odnosza si¢ do konkretnego opisu w danym

tomie)

NKPP —  Nowa ksigga praystéw i wyrazen przystowiowych polskich,
t. 3, Warszawa 1972

NK —  Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Korbut”
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Wstep

Gdy w 1768 roku zmart Jan Bielski, w kronice kolegium poznanskiego odno-
towano, ze odszed! czlowiek niezwykle zastuzony dla zakonu, ktéry swoim zyciem,
poboznoscia i praca dowiédl, iz stan duchowny jest ulubiony przez Boga. Autor tej
zapiski chwalil nie tylko zalety ducha wspéibrata (dobro¢, mitos¢ do ludzi, zarliwo$é
w modlitwie, oddzialywanie na innych swoim przykladem, pozyskiwanie innowier-
céw dla religii katolickiej), ale tez jego talent i uczono$¢. Wymienil réwniez dzieta
Bielskiego, ktére, jak pisal, przyniosty duzo pozytku i byly godne pochwaly. Znalazty
si¢ wrdd nich tez cztery drukowane tragedie’.

Pochwalny passus poswigcony zmartemu jezuicie podporzadkowany zostal, co
zrozumiale, konwencji panegirycznej. Dlatego w duzym stopniu jest on wybidrezy.
Nie zawiera szczegdtéw biograficznych pozwalajacych uzupetnié istniejace luki fakeo-
graficzne. Biografia jezuity w wielu miejscach budowana jest na domystach. Zrédla
i literatura przedmiotu zawieraja czgsto informacje ogélnikowe lub niepewne. Do-
tyczy to chociazby roku i miejsca urodzenia. Bielski przyszedt na $wiat miedzy 1714
a 1716 rokiem w Wielkopolsce®. Nie sa znane jego losy przed wstapieniem do zakonu,

! Historiarum Collegii Posnaniensis Soclietatis) Jesu tomus II (1669-1771), tkps BJ, sygn. 5198, k. 215v-216r.
2 Rok 1714 jako czas urodzenia Bielskiego wskazat Karol Estreicher (K. Estreicher, Bibliografia polska,
t. 13, Krakéw 1894, s. 78). Dat¢ dzienna, 8 marca 1714 roku, podal Stanistaw Bednarski w hasle
pos$wigconym Bielskiemu z Polskiego stownika biograficznego (S. Bednarski T], Bielski Jan, [w:] Polski
stownik biograficzny, t. 2, Krakéw 1936, s. 60). Powtérzyli ja redaktorzy hasta w Bibliografii literatury
polskiej ,, Nowy Korbut” (t. 4: Oswiecenie, oprac. E. Aleksandrowska, Warszawa 1966, s. 244) oraz w jej
kontynuacji: Dawni pisarze polscy od poczatkéw pismiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biograficz-
ny i bibliograficzny, t. 1, Warszawa 2000, s. 64 (autorka hasta: Elzbieta Aleksandrowska). Te sama date
zamieszczono w hasle z kompendium Historia nauki polskiej (t. 6: Dokumentacja bio-bibliograficzna
tomu I i I, oprac. L. Hajdukiewicz, Wroctaw 1974, s. 39) oraz w biogramie Bielskiego autorstwa Ma-
rii B. Topolskiej, opublikowanym w Wielkopolskim stowniku biograficznym (Warszawa—Poznari 1981,
s. 54). Z kolei 8 marca 1716 roku widnieje jako data urodzenia Bielskiego w hasle z Encyklopedii wie-
dzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy (Bielski Jan, [w:] Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach

~11 -~



ktére nastapito 14 sierpnia 1730 roku w Krakowie®. Nauke retoryki i filozofii pobierat
najpierw w kolegium jezuickim w Jarostawiu (w latach 1732-1736), a nastgpnie od-
byt studia filozoficzne (1733-1736) i teologiczne w Lublinie (1739-1743). Tam tez,
29 czerwca 1742 roku, przyszty dramatopisarz przyjat $wigcenia kaptaniskie, za$ pig¢
lat pézniej ztozyt ostatnie $luby zakonne®. Kronikarz domu poznasskiego, charakte-
ryzujac ten etap zycia Bielskiego, zapisal informacje o talencie przysztego dramatopi-
sarza, ktdry jako student przewyiszat pozostatych swa pilnoscia. Kolejny etap (studia
humaniora) byt, wedtug dziejopisa, dowodem samodoskonalenia Bielskiego, ktdry
w ten sposéb chciat réwniez ,,ucieszy¢” swoich przetozonych’.

Autor zwigzany byt z kilkoma kolegiami jezuickimi (Lublin, Lwéw, Rawa, Ka-
lisz, Poznani), cho¢ najdtuzej przebywat w szkole poznariskiej (od 1747 do 1768
roku). Uczyt Bielski w klasie infimy (Lublin 1737-1738), nastgpnie poetyki i re-
toryki (we Lwowie 1743-1744, w Rawie Mazowieckiej 1744-1745°, w Kaliszu
1745-1747 i w Poznaniu w latach 1747-1768), historii i wymowy, petnit tez rolg
kaznodziei wielkopostnego (Rawa, Kalisz), funkcje prefekta studiéw (w Kaliszu
w latach 1745-1747 i w Poznaniu w okresie 1747-1768’) oraz profesora Pisma
Swictego (w Poznaniu w latach 1764—1766%). Wickszos¢ swojego zycia zwiazat je-
zuita z kolegium poznariskim. Przebywat w nim nieprzerwanie 21 lat, az do swojej
$mierci 19 wrze$nia lub 10 grudnia 1768 roku’. W Poznaniu powstata wigkszo$¢
jego prac.

Bielski byt autorem méw, utworéw okazjonalnych, nowoczesnego podrecznika
do nauki geografii i historii oraz zbioru ¢wiczent krasoméwskich. Pozostawil tez
po sobie kilkanascie utworédw dramatycznych, z kedrych wigkszos¢ dzi§ dostep-
nych zostata wydana drukiem. W ten sposéb zostal poszerzony krag odbiorcéow
tragedii autora. Byli nimi nie tylko widzowie, ale réwniez czytelnicy. W pracach

Polski i Litwy 1564—1995, oprac. L. Grzebien S] przy wspotpracy zespotu jezuitéw, Krakow 2004,
wyd. 2, s. 46).

? Date dzienna odnotowuje wylacznie Encyklopedia wiedzy o jezuirach. Pozostate stowniki i kompendia
podaja tylko rok.

4 Bielski Jan, [w:] Historia nauki w Polsce, t. 2, wstep i red. B. Suchodolski, Wroctaw 1970, s. 39.

> Historiarum Collegii Posnaniensis Societatis Jesu tomus II, k. 215v—216r.

¢ ¥ hasle z Encyklopedii katolickiej okres pracy wyktadowcy w kolegium rawskim okreslit Grzebiert
blednie na lata 1744-1747. Od 1745 roku Bielski przeniést si¢ do kolegium w Kaliszu (L. Grze-
bien, Bielski Jan, [w:] Encyklopedia katolicka, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski, t. 2, Lublin
1985, szp. 536-537).

7 Taki okres pelnienia funkcji wskazuje Grzebied w Encyklopedii katolickiej. Nieco inny okres petnienia
prefektury w kolegium poznanskim podaja autorzy hasta z Encyklopedii wiedzy o jezuitach. Wedtug nich,
Bielski sprawowat jg w latach 1758-1764.

8 Inny zakres dat (tzn. 1761-1768) pojawia si¢ w hasle z kompendium Dawni pisarze polscy od poczatkéw
pismiennictwa do Miodej Polski, t. 1, s. 64.

? Date wrzesniowa odnotowuje jedynie kronikarz jezuicki na kartach historii domu poznariskiego
(k. 215v), za$ grudniowg — wszyscy wspélczesni autorzy opracowan o Bielskim.

12 -



podejmujacych tematyke teatru i dramatu jezuickiego od potowy XVIII stulecia,
Jan Bielski wymieniany jest zawsze jako jeden z czotowych reprezentantéw zrefor-
mowanego dramatu i posta¢ wazna dla rozwoju jezuickiej sztuki dramatopisarskie;.
Autor zaliczany jest przez wielu badaczy do tak zwanego pokolenia przejéciowego,
odchodzacego od estetyki baroku na rzecz wzorcéw klasycystycznych. Jest on zatem
reprezentantem nowego kierunku, przedstawicielem pokolenia jezuickich drama-
topisarzy, ktérzy przygotuja podglebie dla pézniejszej dziatalnosci Teatru Narodo-
wego. Do tej pory nie powstata jednak monografia poswigcona autorowi Zeyfa-
dyna. Niniejsza praca jest wigc pierwsza taka préba. Jej celem bedzie catosciowe
spojrzenie na dramatopisarski dorobek Bielskiego, uporzadkowanie dotychczasowej
wiedzy o sztukach jezuity, uzupetnienie luk i zweryfikowanie bledéw, jakie obecne
sa w literaturze przedmiotu.

Temat prezentowanej rozprawy wymaga uscislenia. Pojawiajace si¢ w tytule po-
jecie ,dramaturgii” odnosi si¢ wytacznie do tych tekstéw Bielskiego, ktére zostaty
napisane przez autora i przeznaczone do publicznego wystawienia. Podazam tu za
definicja teatru szkolnego sformutowana przez Jana Okonia, a méwiaca, iz ,teatr
szkolny to zasadniczo te tylko inscenizacje, urzadzane w dawnych $rednich szkotach
typu humanistycznego, ktére byly przygotowywane przez nauczycieli (jako autoréw
i rezyseréw) oraz uczniéw (jako wykonawcéw) dla publicznosci z zewnatrz”'?. Badacz
stusznie zauwazyl, ze istota teatru zasadza si¢ na triadzie: nadawca — sztuka — odbior-
ca. W dorobku literackim Bielskiego obok tragedii znalazly si¢ réwniez inne formy
dramatyczne, kedre jednak napisane zostaly z mysla o ich wykorzystaniu na zajeciach
szkolnych, a wigc bez udzialu 0séb postronnych (rodzicéw, dostojnikéw itd.). Do ta-
kich utworéw zaliczy¢ mozna zbiér sadéw prawnych Cwiczenia krasoméwsko-praw-
nego przez [...] mlodz [...] collegium poznasiskiego Societatis Jesu wyprawionego ksiega 1
(Poznan 1757).

Byly to deklamagje, ktére doskonality sprawnosci oratorskie uczniéw oraz zazna-
jamiaty ich z procedura sadowa (mialy bowiem forme¢ rozprawy). Dialogowa forma
przygotowywala tez uczniéw do wystgpdéw dramatycznych, prezentowanych szerokie-
mu audytorium''. Przyktadem innego utworu stworzonego na wewngtrzny uzytek
szkolny, ktérego autorstwo przypisuje si¢ Bielskiemu, jest taciriska deklamacja Vocatio
Divina. Zapisany w r¢kopisie dialog dookreslony zostal mianem ,,actio oratoria™?.

10]. Okon, Barokowy dramat i teatr w Polsce. Wsrdd zadat publicznych i religijnych, [w:] tenze, Na scenach
Jezuickich w dawnej Polsce (rodzimos¢ i europejskosc), Warszawa 2006, s. 79 (pierwodruk w: Popularny
dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawiriska i M. B. Stykowa, Lublin 1990, s. 7-26).

O takiej roli sadéw prawnych pisat Jan Poplatek, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Pol-
sce, Wroctaw 1957, s. 108—109. Podrozdzial poswiccony Cwiczeniom krasoméwsko-prawnym Bielskie-
go znalazt si¢ tez w ksiazce Ireny Kadulskiej, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia
(1746-1765), Wroctaw 1974, s. 142—153.

12 []. Bielski?], Vocatio Divina, [b.m. i r.; Poznai? po 1751 r.2], rkps Vilniaus Universiteto Biblioteca
(Biblioteka Uniwersytetu Wileriskiego) [dalej VUB], sygn. IV 11651/6.
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Hustr. 1. Jan Bielski, Cwiczenia krasoméwsko-prawnego przez praeswietng mtods
krasomdwskaq collegium poznariskiego Societatis Jesu wyprawionego ksigga I, Poznan 1757
(zr6dto: Wielkopolska Biblioteka Cyfrowa)
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W tytulaturze nie zaznaczono jednak faktu wystawienia utworu (inaczej niz w przy-
padku innych sztuk Bielskiego). Réwniez pod wzgledem budowy odbiega on od kla-
sycznej, piccioaktowej sztuki. Sktada si¢ bowiem tylko z trzech aktéw. Dialog na-
pisany wigc zostat z mysla o wykorzystaniu go w ramach zaje¢ szkolnych. Zaréwno
2biér Cwiczert krasomowsko-prawnych, jak i deklamacja Vocatio Divina przywolywane
beda w pracy sporadycznie, aby poszerzy¢ kontekst rozwazan i pokaza¢ na przyklad
pewne zaleznosci w zakresie stosowania rozwiazari formalnych i okreslonych $rodkéw
wyrazu artystycznego. W podobnym celu pojawia si¢ tez odwotania do pozostalych
niedramatycznych dziet Bielskiego (méw, utworéw okazjonalnych, podrecznika do
nauki historii i geografii).

Podstawe materiatowa niniejszej ksiazki stanowia wigc gtéwnie tragedie Biel-
skiego. Sa to teksty wydane (starodruki) oraz pozostajace w r¢kopisach. Réwnocze-
$nie przywolywane beda w pracy takze sztuki innych autoréw, zaréwno jezuitéw, jak
i tworcéw spoza Towarzystwa Jezusowego (np. pijaréw). Takie poréwnanie pozwoli
z jednej strony pokaza¢ pewne schematy i cechy wspélne (np. przejete z tradycji ba-
rokowej), z drugiej za$ strony wskaze rozwiazania oryginalne i nowatorskie. Z kolei
poréwnanie utwordw, ktére stanowily Zrédta dla tragedii jezuity, z samymi jego sztu-
kami uwypukli celowe przeksztalcenia i zabiegi Bielskiego. Przy analizie wybranych
aspektéw struktury dramaturgicznej pomocne beda tez traktaty, kompendia i pod-
reczniki, z ktérych (posrednio lub bezposrednio) mégt korzysta¢ Bielski. Istotnym
elementem dopetniajacym obraz dramaturgii jezuity stang si¢ tez zrédla posrednie
— zapiski w kronice domu poznanskiego, swiadectwa aktywnosci autora odnotowane
w kronikach innych zgromadzen, w koricu za$ jego korespondencja z biskupem Jéze-
fem Andrzejem Zatuskim.

Zakres chronologiczny pracy wyznaczaja daty wystawienia pierwszej i wydania
ostatniej tragedii Bielskiego. Poczatkowa przypada na rok 1747 (wystawienie w Kali-
szu tragedii Vandamorillus), za$ koficowa na 1764 (wystawienie i wydanie w Poznaniu
tragedii Aleksy, cesarz wschodni). Zakreslone granice czasowe sa umowne i zapewne nie
obejmuyja catej dziatalnosci dramatopisarskiej Bielskiego. Zebrany materiat Zrédlowy
jest bowiem niekompletny. Dramatopisarstwo, jak zauwazyla Irena Kadulska, byto
nieodlaczng cz¢scia profesji nauczycielskiej?. W przypadku Bielskiego brakuje sztuk,
ktére autor zapewne pisal i przygotowywal do wystawienia, pracujac w kolegiach
w Lublinie, we Lwowie czy w Rawie. Nie sposéb tez dzi§ odpowiedzie¢ na pytanie
o charakter tych utworéw. By¢ moze stanowily one rodzaj éwiczen wewnatrzszkol-
nych, nieprzeznaczonych do publicznej inscenizacji. Informacje o niezachowanych
dzi$ utworach Bielskiego (np. utworze, ktory wystat na konkurs z okazji otwarcia
biblioteki Zatuskich, mowie o wolnosci polskiej, oracji po $mierci krélowej Polski

3 1. Kadulska, Publicznos¢ szkolnego teatru jezuickiego w XVIII wieku. W kregu regut, norm i praktyki,
[w:] Publicznos¢ literacka i teatralna w dawnej Polsce, red. H. Dziechciniska, Warszawa—L6dz 1985,
s. 101.
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Marii Jézefy) zawarte sa w zrédtach posrednich i literaturze przedmiotu. Niewyklu-
czone, ze do tej grupy nalezaly zaginione lub nierozpoznane dzi§ dramaty jezuity.
Niekompletno$¢ materiatu nie stanowi jednak przestanki do porzucenia préby zbu-
dowania obrazu dramaturgii Bielskiego. Dost¢pne dzis tragedie pochodza z réznych
etap6éw pracy tworczej jezuity. W trzech przypadkach zachowanych zostato kilka wer-
sji tej samej sztuki (np. rekopiémienna obok drukowanej', dwie rekopismienne' lub
drukowana petna wersja sztuki i sumariusz'). Ponadto w manuskryptach zachowaly
si¢ tez odreczne dopiski i poprawki Bielskiego, ktére unaoczniajg pracg nad sztuka,
pokazuja zabiegi autorskie dostosowujace materi¢ dramatyczng do okreslonej sytuacji
wystawienia itp. Zebrane informacje pozwalaja zatem sformutowaé ogdlniejsze wnio-
ski nawet przy niekompletnosci materialéw Zrédlowych.

Poniewaz Bielski nalezat do pokolenia autoréw, ktdrzy zapoczatkowali proces
przemian w dramaturgii szkolnej, uzasadnione jest osadzenie jego utworéw w szer-
szym tle. W ksiazce przedstawiona zostanie wigc sytuacja szkolnictwa konwiktowego
w potowie XVIII wieku oraz zmiany, jakie zaszly w programie nauczania i w teatrze.
Pozwoli to odpowiedzie¢ na pytanie, na ile i w jaki sposéb tworczos¢ Bielskiego od-
zwierciedla owe procesy. Podjeta zostanie tez proba odwzorowania swiadomosci teo-
retycznej dramaturgdw, ujawnianej we wstgpach do sztuk oraz innych wypowiedziach
o charakterze deklaratywnym. Pytanie o typowo$¢ lub nowatorstwo towarzyszy¢ be-
dzie takze tym fragmentom pracy, w ktérych przyblizona zostanie tematyka sztuk
Bielskiego oraz obecne w jego tragediach zagadnienie obywatelskosci. Podobnemu ce-
lowi stuzy¢ beda szczegdtowe analizy czastek wprowadzajacych (dedykacji, przedméw,
stemmatéw itd.) oraz wybranych elementéw $wiata przedstawionego w tragediach
jezuity. Wyodrebnione i oméwione zostang grupy postaci. Pozwoli to pokazaé, czy
i w jakim zakresie Bielski przelamywat zastane schematy typologiczne. Z kolei analiza
sposobéw ksztattowania przebiegu akgji i spajania fabuly tragedii przeprowadzona be-
dzie pod katem zastosowanych w niej rozwiazan formalnych. Pokazane zostang wigc
m.in. sposoby logicznego motywowania wydarzeri i uprawdopodabniania przebiegu
fabuly. Osobny rozdzial poswiecony bedzie réwniez probie odtworzenia ksztattu sce-
nicznego tragedii jezuity. Z tekstéw wyczyta¢ mozna bowiem informacje zwigzane
zaréwno z uczniami-aktorami (ruch, gest, mimika, ton glosu, ukostiumowanie itd.),
jak tez z wygladem sceny, organizacjg przestrzeni scenicznej i obecnoscia rekwizytéw.

Y []. Bielskil, Aleksy, wschodni cesarz, tragedyja, [b.m. i r., Poznan? przed 1764], rkps VUB, sygn. IV
11651/5. J. Bielski, Aleksy, cesarz wschodni, tragedyja, Poznati 1764.

15 []. Bielskil, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, czyli Leo 5 cesarz, od przeswietnej szkoty krasomdwskiej mlodzi
na widok dana na sali kolegium poznarskiego Soc[ietatis] Jesu roku 1753 dnia lutego 3, tkps Bibl. Nauko-
wej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 4-37; [J. Bielski], Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, cayli Leo 6
cesarz, tragedyja od przeswietnej szkoly krasomdwskiej mlodzi na widok dana na sali kolegium poznariskiego
Soc. Jesu roku 1753 dnia lutego 3, tkps VUB, sygn. IV 11651/4.

16 1. Bielski, Zeyfadyn, krél Ormuzu, tragedyja, Kalisz 1747; []. Bielskil, Zeyfadyn, krél Ormuzu, tragedyja,
Wilno 1762 (sumariusz).
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Tak postawione cele warunkuja zastosowanie odpowiednich narzedzi badaw-
czych, dostosowanych do poruszanej tematyki. Wymaga ona spojrzenia zaréwno hi-
storyka literatury, jak tez odczytania ,teatralnego”"”. W ksigzce wykorzystane zostana
wigc cztery metody: analityczna (odpowiednia do zarysowania przemian w osiemna-
stowiecznej dramaturgii jezuickiej), strukturalna (pomocna przy badaniu wybranych
elementéw $wiata przedstawionego), poréwnawcza (ukazujaca podobiefistwa i réz-
nice pomigdzy tragediami Bielskiego a dramatami innych autoréw) i semiologiczna
(przy odtwarzaniu ksztaltu scenicznego'®).

Twérczoé¢ Jana Bielskiego obecna jest w $wiadomosci badawczej od dawna,
a sam autor postrzegany jest jako wybitny pedagog, tworca nowoczesnej pracy z za-
kresu historii i geografii (Widok Krélestwa Polskiego, t. 1-2, Poznan 1768) oraz odno-
wiciel stylu retorycznego. Jego dziatalno$¢ jako dramatopisarza spotyka si¢ z réznymi
ocenami, cho¢ w opracowaniach zawsze podkresla sig, iz reprezentowat on pokolenie
przelomowe migdzy czasami baroku a rodzaca si¢ estetyka klasycystyczna (o$wiece-
niowa)"”. Brak monografii poswi¢conej jego twérczosci, w tym zwlaszcza jego doko-
naniom dramaturgicznym, stal si¢ gléwna przyczyna podjecia tego tematu. Wypada
mie¢ nadziej¢, iz zdanie sformulowane kilkadziesiat lat temu przez Juliana Lewar-
skiego, ze analiza osiemnastowiecznych sztuk jezuickich ,moze przynies¢ odkrycia
pozytywne”, okaze si¢ trafne w odniesieniu do niniejszej monografii®.

*kok

Do powstania tej ksiazki przyczynito si¢ cate grono zyczliwych mi oséb oraz
wiele instytucji. Pomyst na ksiazke zrodzit si¢ kilka lat temu, podczas mojej rozmowy

170 obecnosci w dawnych dramatach znakéw literackich i teatralnych, a co za tym idzie koniecznosci zasto-
sowania odpowiedniej metodologii pisata Barbara Judkowiak, Wagardzony wielogtos. Kultura teatralna czaséw
saskich i jej tradycje, Poznati 2007, 5. 9-10. Smielsze postulaty metodologiczne sformutowat Jacek Wachowski.
Ukazujac mankamenty i niedostatki tradycyjnych metod stosowanych przez historykéw teatru, postulowat
on wykorzystanie §rodkéw z zakresu performatyki. Zwracat uwage na koniecznosé¢ konkretyzacji przedsta-
wien oraz zastosowania studiéw historycznych m.in. z zakresu dawnej sztuki aktorskiej. Sposréd wskazanych
przez niego strategii badawczych, autorce niniejszej ksiazki najblizej do rekonstrukeji (J. Wachowski, Dziefo
teatralne w refleksji historykdw teatru. Od badania artefaktow do wyzwari performatywnych, [w:] Staropolskie
zwierciadfo. Dawne widowiska polskie z perspektywy wspétezesnej, red. P. Kencki, Warszawa 2015, s. 64-78).
'8 O zastosowaniu tej metodologii przy rekonstruowaniu ksztaltu scenicznego sztuki pisze I. Stawiriska,
Odczytywanie dramatu, Warszawa 1988, s. 17-19.

! Na brak wyraznej granicy migdzy epokami baroku i o§wiecenia wskazal Jerzy Snopek. Zauwazyl, ze
przemiany nastgpowaly stopniowo i na zasadzie przenikania si¢ pewnych tendencji. Konkludowal,
ze wazniejsze od réznic pomiedzy epokami sa podobiefistwa migdzy nimi (J. Snopek, Miedzy epokq
staropolskq a nowoczesng — oswiecenie (garsé sugestii), [w:] Zmierzch kultury staropolskiej. Cigglosé i kry-
zysy (wieki XVII-XIX), red. U. Augustyniak i A. Karpiski, Warszawa 1997, s. 94).

2 J. Lewartiski, Teatry szkolne w czasach poprzedzajgcych poczqtek dziatalnosci Teatru Narodowego,
[w:] Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswieconej 200-lecin Teatru Narodo-
wego, Wroctaw 1967, s. 161.
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z Panem Profesorem Janem Okoniem. To On zwrécit moja uwage na osiemnasto-
wiecznego, nieco zapomnianego jezuite, ktéry zastuguje na monografi¢. Pragne w tym
miejscu podzigkowaé Panu Profesorowi nie tylko za inspiracj¢ do powstania niniejszej
ksiazki, ale tez za wieloletnia wspétprace, dzigki ktdrej nauczytam si¢ bardzo wie-
le, wzbogacitam swoje umiejetnosci badawcze i miatam okazj¢ obserwowa¢ z bliska,
co to znaczy naukowa rzetelnos¢, bezkompromisowos¢ i dazenie do jak najlepszego
poznania analizowanego zagadnienia. Wiele zawdzigczam takze moim Kolezankom
i Kolegom z dawnej Katedry Literatury Staropolskiej i Nauk Pomocniczych (dzis:
Zaktad Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych). Nasze regularne po-
potudniowe spotkania, podczas ktérych czytalam wybrane fragmenty, zawsze wnosily
wiele nowych i cennych pomystéw. Nieoceniong pomoca stuzyta mi Pani Profesor
Krystyna Plachciska, ktéra piastujac funkcje Kierownika Zaktadu, cierpliwie nano-
sita korekty i proponowata odmienne, czasem zupetnie zaskakujace (ale jakze trafne!)
rozwigzania. Wspomagata mnie przy tym nie tylko merytorycznie, ale réwniez zwy-
czajnie ,,po ludzku” dodawata otuchy i motywowata do dalszej aktywnosci. Pragne Jej
za to wyrazi¢ ogromna wdzigczno$¢. Stowa podzigkowania kieruj¢ réwniez do Pani
Profesor Ireny Kadulskiej, ktdra podjeta trud zrecenzowania pracy. Dzigki wnikliwej
lekturze oraz cennym merytorycznym uwagom Recenzentki publikacja zyskala na
wartosci. Dzigkuje takze pracownikom archiwéw, bibliotek krajowych i zagranicz-
nych za udostgpnienie mi zbioréw, pomoc merytoryczng i informacyjna oraz moz-
liwo$¢ wykorzystania fragmentéw nieke6rych rekopiséw jako ilustracji w niniejszym
wydaniu.

Wdzigczna jestem takze Dyrekeji i Pracownikom Wydawnictwa Uniwersytetu
Lédzkiego, Pani Redaktor Urszuli Dzieciatkowskiej za merytoryczna opieke i ogrom-
na zyczliwo$¢ oraz Pani Redaktor Danucie Bak, ktéra podjeta trud korekty mojej
ksigzki. Podzigkowania skladam réwniez Pani Dziekan Wydziatu Filologicznego UL,
prof. dr hab. Joannie Jabtkowskiej za sfinansowanie edycji ksiazki.

Stowa szczegélnej wdzigeznosci kierujg ku moim Najblizszym, bez pomocy kté-
rych pisanie tej ksiazki bytoby na pewno trudniejsze. Za pomoc i wspieranie mnie na
kazdym etapie pracy jestem wdzigczna mojemu Mezowi oraz moim Rodzicom, za$
moim Dzieciom (Zuzannie, Juliuszowi i Dariuszowi), ktérym t¢ ksiazke dedykuje,
dzigkuj¢ za wyrozumiato$¢ i cierpliwos¢ w znoszeniu dlugotrwatego procesu powsta-
wania pracy, keéry niekiedy kolidowat z ich dziecigco-mtodzieficzymi planami.



[. Zrédla i materialy

Dorobek Jana Bielskiego jest obszerny i zréznicowany. Nie ogranicza si¢ wylacz-
nie do dramatéw, ale obejmuje takze mowy, kazania, utwory panegiryczne, funeralne,
hagiograficzne, sady prawne oraz obszerne dzieto historyczno-geograficzne. Szerokie
spektrum tematyczne i gatunkowe unaocznia sprawno$¢ warsztatows i wszechstron-
no$¢ literacka jezuity. Wynika zaréwno z wyksztalcenia, jak i formacji duchowej Biel-
skiego'. Réznorodnos¢ dorobku wiaze si¢ tez z petnionymi obowiazkami profesora
retoryki i poetyki, kedry tworzyt na potrzeby procesu dydakeycznego.

Bogaty dorobek literacki Bielskiego zachowat si¢ do czaséw wspétezesnych prawie
w catoéci. Wigkszo$¢ dziet jezuity przechowywana jest dzis w bibliotekach polskich i za-
granicznych. Niektdre z nich udostgpnione zostaly réwniez w Internecie na stronach bi-
bliotek cyfrowych. Dotyczy to takze tworczosci dramatycznej, ktdra zachowata si¢ gtéwnie
w postaci starodrukéw oraz rekopisdw. W przypadku kilku tragedii mamy do czynienia
z dwiema réznymi wersjami rekopismiennymi lub z postacia drukowang i rekopi$mienna.
Cenne sg zwlaszcza odreczne poprawki dokonane zapewne reka samego Bielskiego.

Informacji o dorobku Bielskiego dostarczaja réwniez zrédta posrednie: taciriska
kronika kolegium poznanskiego®, kroniki zakonéw karmelitéw bosych? i karmelitéw

! Takze pozostali dramatopisarze z potowy XVIII stulecia posiadali zréznicowany dorobek literacki. Przy-
ktadowo, Stanistaw Jaworski byt autorem méw wygloszonych w siedzibach Trybunatu Koronnego w Piotr-
kowie i Lublinie. Napisal tez rozprawe poswiecona wymowie (Specimina litteraria laborum..., Warszawa
1767) oraz mowy, w ktérych wystgpowal przeciw zatozeniom filozofii Kartezjusza. Byt autorem podrecz-
nika do nauki taciny dla najmtodszych uczniéw (Pierwszy grunt taciniskiego jezyka, Lwow 1779). Z kolei
Rafal Hempel byt autorem licznych panegirykéw, méw, wierszy taciniskich i polskich, za§ Wojciech Mokro-
nowski, Antoni Przeradzki, czy Stanistaw Sadowski obok tragedii pisali tez kazania (zob. odpowiednie hasta
osobowe w: K. Estreicher, Bibliografia polska oraz Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy
1564-1995, oprac. L. Grzebieni S] przy wspétpracy zespotu jezuitéw, Krakow 2004, wyd. 2, passim).

* Historiarum Collegii Posnaniensis Soclietatis] Jesu tomus II (1669-1771), rkps BJ, sygn. 5198.

% Kronika poznariskich Karmelitéw Bosych, oprac. P. E Neumann, Poznari 2001, s. 312-313.
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trzewiczkowych z Poznania®, korespondencja jezuity z Jézefem Andrzejem Zatuskim’,
sporadycznie wstepy lub dedykacje jezuity do jego utworéw®. Przy budowaniu obrazu
tworczosci Bielskiego wazna role odgrywa réwniez bogata literatura przedmiotu. Dawne
opracowania lub dzieta o charakterze bibliograficznym odnotowuja takze utwory dzis
nieznane (np. mowa o wolnosci polskiej z 1754 roku’, oracja ku czci zmarlej krélowej
Marii Jézefy, wygloszona w Poznaniu w 1757 roku®). W opracowaniach odnalez¢ moz-
na takze informacje o niedostgpnych dzi§ edycjach dramatéw Bielskiego. Nie zawsze
wiadomosci te sa wiarygodne. Czasem autorzy opisuja wydanie niedokfadnie, powta-
rzaja niesprawdzone informacje za poprzednikami, nie majac zapewne opisywanego eg-
zemplarza dramatu w reku. Niekiedy mylg tytuly sztuk lub daty wydania danego tekstu.
Zasadne jest zatem uporzadkowanie informacji o dzietach dramatycznych Bielskiego
i podjecie préby opisania i odtworzenia dorobku teatralnego jezuity. Porzadek rozwazan
wyznaczaja kolejne tytuly dziet dramatycznych Bielskiego, utozone w porzadku chrono-
logicznym (biorac pod uwage dat¢ wystawienia lub pierwodruku). Aby dopetni¢ obraz
twérczosci autora Zeyfadyna, zostang wspomniane rowniez pozostale utwory jezuity.

VanDpAaMORILLUS (KaLisz 1747)

Laciniska tragedia o Vandamorillusie, wystawiona w marcu na publicznej sali
kolegium kaliskiego, to najwcze$niejszy znany dzi§ dramat Bielskiego. W 1747 roku
jezuita konczyt swéj pobyt w kolegium w Kaliszu, gdzie od 1745 roku uczyt retory-
ki oraz byt prefektem studiéw i kaznodzieja’. Tragedia zapisana zostala w r¢kopisie
w formacie quarto, przechowywanym obecnie w Bibliotece Uniwersytetu Wilenskie-
go (sygn. IV 11651/7). Cho¢ na egzemplarzu nie widnieje podpis dramatopisarza, to
autorstwo dramatu wydaje si¢ raczej przesadzone.

4 Kronika rezydencji karmelitéw trzewiczkowych w Poznaniu przy kosciele Najswigtszej Krwi Pana Jezusa na
ul. Zydowskiej, oprac. J. Wiesiotowski, Poznan 2005, s. 31.

> Korespondencja J6zefa Andrzeja Zatuskiego z roku 1745, rkps BN, sygn. III 3245, t. 1; z roku 1746,
rtkps BN, sygn. III 3246, t. 1; z roku 1748, rkps BN, sygn. III 3248, t. 1; z roku 1755, rkps BN, sygn.
III 3255, ¢. 1.

¢ W liscie dedykacyjnym poprzedzajacym tragedie Zjtus Japoriczyk (Poznan 1748), a skierowanym do
Jedrzeja i Marianny Zakrzewskich, Bielski wspomina, ze sztuka Zeyfadyn byta jego pierwszym, drukowa-
nym dramatem (k. [a3v]). W wydanej dziewic¢ lat péiniej Pochwale pogrzebnej [...] Jakuba z Koscielca
na Dzialyniu Dzialyriskiego (Poznai 1757) napisat o niezidentyfikowanych kazaniach i panegiryku dla
zmarlego dostojnika, winszujacego mu objecia urzedu wojewody malborskiego (k. [A v]).

7S. Bednarski TJ, Bielski Jan, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 2, Krakow 1936, s. 61; Bibliografia literatury
polskiej ,Nowy Korbut”, t. 4: Oswiecenie, oprac. E. Aleksandrowska, Warszawa 1966, s. 245 (dalej NK).

8 F. M. Sobieszczatiski, Bielski Jan, [w:] Encyklopedia powszechna (Orgelbranda), t. 3, Warszawa 1860,
5. 529; NK, t. 4, s. 245.

? L. Grzebieni S], Bielski Jan, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, red. E. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Su-
towski, Lublin 1985, szp. 536; Bielski Jan, [w:] Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy
1564-1995, s. 46.
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Hlustr. 2. [Jan Bielski], Vandamorillus, tragoedia, in publico Calissiensis theatro exhibita, anno Domini
1747, die ... martii, a perillustris facultatis oratoriae auditoribus (tkps VUB, sygn. IV 11651/7)

Zostal on bowiem zapisany w catosci (facznie z licznymi poprawkami) charakterem
pisma Bielskiego (prébka pisma jezuity znana jest z jego listow do Zatuskiego). O tra-
gedii Vandamorillus wspomnieli tez dwaj dawni badacze teatru staropolskiego — Ludwik
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Simon' i Wiadystaw Kwiatkowski''. Obaj przypisali jej autorstwo Bielskiemu. Simon
poswiadezyt ponadto, ze na poczatku XX wieku tragedia umieszczona byta w klocku bi-
blioteki wileriskiej (sygn. 3. XIV. 5/43). W tym zespole znajdowaly si¢ jeszcze dwa inne
rekopismienne dramaty Bielskiego: Konstantyn Wielki oraz Niewinnos¢ zwycigza potwarzy
czyli Leo 6 cesarz. Manuskrypt tragedii o Vandamorillusie jest zapewne egzemplarzem
rezyserskim, roboczym, pierwsza redakcja sztuki. Po formule tytutowej brakuje informacji
o dziennej dacie wystawienia. Bielski pozostawil w rekopisie wolne miejsce. Podobnie
postapil w zakoriczeniach poszczegdlnych aktow. Po kazdym z nich odegrane zostato in-
termedium. Pod nazwa gatunkowa pozostawione jest wolne miejsce. Kolejne akty roz-
poczynaja si¢ za$ od nowej strony. Utwor zapisany zostat w jednym ciagu, linearnie, bez
wyodrebniania kwestii poszczegdlnych postaci. Pismo jest fragmentami nieczytelne oraz
niestaranne. Manuskrypt zawiera liczne poprawki i skreslenia zaréwno pojedynczych wy-
raz6éw, jak i wigkszych fragmentéw. Autor modyfikuje imiona bohateréw, zmienia kolej-
nos¢ ich wystgpowania w poszczegélnych scenach oraz usuwa wigksze passusy. Obrazuje to
pracg autora nad ostatecznym ksztaltem tragedii, by¢ moze jeszcze przed jej wystawieniem.

ZEYFADYN, KROL OrMuUzU (KaLisz 17473 zaG. LUuBLIN 17505 WiLNO 1762;
ZAG. RKPS XVIII w.)

Tragedia o ormuskim ksieciu jest pierwsza drukowana tragedia Bielskiego. Sam
autor napisat o tym w licie dedykacyjnym do Jedrzeja i Marianny Zakrzewskich po-
przedzajacym kolejny jego dramat, Tytus Japoriczyk:

[...] jako pierwsza moja w druku tragedyja, Zeyfadyn intytulowana, szczgicie miata najozdobniej-
szego w [...] Wiadystawie, Szoldrskich imienia, tak ta powtérna w waszym si¢ [...] niech miesci

domu. (k. [a4])

Sztuke t¢ wymienit tez kronikarz kolegium poznanskiego we wpisie informu-
jacym o $mierci jezuity. Napisal, ze razem z trzema innymi dramatami (Zjzus Japori-
czyk, Aleksy, cesarz wschodni oraz Apoloniusz, Chrystuséw rycerz) byta godna pochwaty
i przyniosta duzo pozytku (k. 216).

Karta tytutowa kaliskiego pierwodruku informuje o dacie wystawienia sztuki
(24 lipca 1747 roku ,,na publicznej sali szkolnej kolegium kaliskiego Societatis Jesu”).
Do dzi$ zachowato si¢ kilka egzemplarzy tragedii, dostgpnych w bibliotekach kra-
jowych i zagranicznych'?. Tragedia poprzedzona zostala stemmatem oraz dedykacja
dla Wiadystawa Szotdrskiego. Nastepnie znalazta si¢ Praemowa do Czytelnika, bedaca

1 L. Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, Warszawa 1935, s. 23.
"V, Kwiatkowski, Zeatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, Kalisz 1936, s. 52-53, 71.

12 Wykaz sigli bibliotek i sygnatur poszczegdlnych egzemplarzy oraz dokfadny opis starodruku zob. w: Dramat
staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, v. 1: Teksty dramatyczne drukiem wydane
do r. 1765, oprac. zespét pod kierunkiem W. Korotaja, Wroctaw 1965, poz. 61 (dalej DS I).
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polemika z propozycja Stanistawa Konarskiego, dopuszczajaca na sceny szkolne po-
staci kobiece. Sama tragedia podzielona zostata na pig¢ aktéw, po ktérych znajduja si¢
opisy symbolicznych intermediéw. Sztuka liczy 56 stron formatu guarto.

Hustr. 3. Jan Bielski, Zeyfadyn, krél Ormuzu, tragedyja, Kalisz 1747 (starodruk BJ, sygn. 26491 I)
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Trzy lata pézniej sztuka miata doczekad si¢ kolejnego wydania w kolegium jezuitéw
w Lublinie. Dzi§ edycja ta jest niedostgpna. Lubelskie wydanie tragedii opisane zostato
w literaturze przedmiotu. Odnotowat je na przyktad Jézef Brown w Bibliotece pisarzéw
asystencyi polskiej Towarzystwa Jezusowego®, nie podajac przy tym dodatkowych szczegé-
t6w. Nieco wigcej informacji podat Karol Estreicher, wedtug ktérego starodruk formatu
quarto liczyt 68 stron — zatem wigcej niz kaliski pierwodruk. Bibliograf nie odnotowat
jednak ani formuly tytutowej, ani zadnych innych informacji réznicujacych obie edy-
cje't. Lubelskie wydanie odnotowane zostalo takze w kompendiach bibliograficznych:
Dramat staropolski, Nowy Korbut oraz Dawni pisarze polscy”. Przed 11 wojna $wiatowa
tragedia o Zeyfadynie miata by¢ réwniez zapisana w r¢kopisie przechowywanym w bi-
bliotece Krasiniskich, ktéry zostat zniszczony w 1944 roku. Informacje o manuskrypcie
(sygn. 3342), ktéry pochodzit ze zbioréw K. Swidziﬁskiego, podat Franciszek Putaski
w wykazie inwentarzowym rekopiséw Biblioteki Ordynacji Krasiriskich'®. Bibliograf
datowat tragedi¢ na XVIII wiek i podal, ze zapisana zostata na 44 stronach. Odnotowat
réwniez nieco inng odmiang tytutu szeuki: Zeyfadyn, krél Ormuza.

Kolejna inscenizacja sztuki Bielskiego miata miejsce 30 kwietnia 1762 roku
w Wilnie. Nie zachowat si¢ co prawda pelny tekst tragedii, lecz wylacznie sumariusz
sztuki, przechowywany dzi§ w Bibliotece Jagielloriskiej (sygn. 32835 I). Wilenskie
przedstawienie, cho¢ oparte na kaliskim pierwodruku, jest nowa jakoscia. Réznice
oraz podobieristwa migdzy obydwiema realizacjami przedstawili Wiadystaw Koro-
taj'’, a pozniej Jan Okori w swojej monografii teatru jezuickiego'. Okon przedru-
kowat petny tekst sumariusza, dodal przypisy uzupelniajace i objasniajace niektére
realia historyczne, geograficzne i Zrédlowe. Wileniski sumariusz odnotowano takze
w biografii Dawni pisarze polscy, lecz pod niejasnym nagtéwkiem Argument®.

W literaturze przedmiotu wystepuja tez bledne informacje dotyczace tragedii Biel-
skiego o Zeyfadynie. Dotycza one daty powstania tragedii oraz, czgsciej, brzmienia tytutu.
Przyktadowo, Kazimierz Wiadystaw Wojcicki pisat, ze dramat o ormuskim krélewiczu oraz
péiniejszy, o Tytusie, ,wiele razy w kolegium poznariskiem przez mlodziez wystawiono™.

13 ]. Brown, Biblioteka pisarzow asystencyi polskiej Towarzystwa Jezusowego, przet. W. Klejnowski, Poznan
1862, s. 120-121.

4 K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 13, Krakéw 1894, s. 81.

DS, poz. 62; NK, t. 4, s. 244-246; Dawni pisarze polscy od poczqtkéw pismiennictwa do Mlodej Polski.
Przewodnik biograficzny i bibliograficzny, red. R. Loth, t. 1, Warszawa 2000, s. 64.

16 F. Putaski, Wykaz inwentarzowy rekopiséw nie objetych katalogiem, [w:] tenze, Opis 815 rekopiséw Bi-
blioteki Ordynacji Krasiriskich, Warszawa 1920, s. 46.

7'\W. Korotaj, Z problematyki staropolskich programéw teatralnych, [w:] Wroctawskie spotkanie teatralne,
red. W. Roszkowska, Wroctaw 1967, s. 88-89; tenze, Wstgp, [w:] Dramat staropolski od poczqtlku do
powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru
Jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymanska, Wroctaw 1976, s. XX-XXI.

'8 J. Okoni, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wiekn, Wroctaw 1970, s. 53-57, s. 64.

¥ Dawni pisarze polscy, t. 1, s. 64.

2 K. W. Wojcicki, Obraz starozytnego teatru porzqdkiem lat utozony, ,Przyjaciel Ludu”, R. 7: 1841, nr 34, 5. 270.
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Z kolei Edward Dembowski i Maurycy Karasowski datowali sztuke na rok 1748
Informacj¢ Dembowskiego powt6rzyt nastgpnie Estreicher, ktéry napisal, ze Zeyfadyn
ukazat si¢ w Poznaniu w roku 1748%. Wtadystaw Chometowski uznat natomiast, iz
tragedi¢ Bielskiego wystawiono w Poznaniu w 1746 roku®. Nieznacznie zmodyfiko-
wana, aczkolwiek btedna, tytulature podali natomiast Michal Nowodworski (Zayfa-
dyn, krél Ormuzu*®), Estreicher i Bernacki (Zeyfaden, krél Ormuzu)®, Stanistaw Za-
teski (Zajfadyn, krél Ormuzu)*, Whadystaw Kwiatkowski (Zeyfadem, krol Ormuzu)*,
Wactaw Szyjkowski (Krdl Ormuzu)®®, Ludwik Simon (Zeyjadyn, krél Ormuza)®.
Jeszcze za zycia biogram jezuity znalazt si¢ w stowniku bio-bibliograficznym autorstwa
Jana Daniela Janockiego Polonia litterata nostri temporis®. Bibliograf odnotowat tragedie
o Zeyfadynie pod taciriskim tytutem Seifadinus, Armusiae rex. Stato si¢ to w XIX wieku
zroédlem kilku nieporozumien. W literaturze przedmiotu zaczgto bowiem wyodrebniad
dwa rzekomo rézne dramaty: polski — autorstwa Bielskiego oraz faciriski — anonimowy.
Tak postapit cho¢by Wiadystaw Trebicki. Wymienit on sztuke o Zeyfadynie jako faciriski
utwor bezimiennego tworcy, poszerzajac przy tym formule tytufowa o informacje z bio-
gramu Janockiego (7ragoedia sacra, id est Seyfadinus Armusiar rex)®'. Badacz odestat jed-
noczesnie czytelnika do wezesniejszego kompendium Jézefa Aleksandra Jablonowskiego
Museum polonum. Trebicki powtdrzyt 6w rozszerzony taciniski tytul wprost za bibliografia
ksigcia Jablonowskiego, ale pominat wyraznie zaznaczone tam autorstwo jezuity™. Trudno
stwierdzi¢, czy Trebicki przeoczyt informacje Jablonowskiego czy tez nie miat jego dzieta
w reku. Rozréznienie rzekomo odrebnych dramatéw znalazlo si¢ tez w artykule Estreiche-
ra o pi$miennictwie dramatycznym w dawnej Polsce®. Podtrzymat on tezg, ze tragedia

2 E. Dembowski, Pismiennictwo polskie w zarysie, Poznaii 1845, s. 217; M. Karasowski, Studia nad
muzykq historyczng, czyli operg, ,Biblioteka Warszawska” 1857, t. 4, s. 219; tenze, Rys historyczny opery
polskiej poprzedzony szczegdlowym pogladem na dzieje muzyki dramatycznej powszechnej, Warszawa 1859,
s. 167-168.

22 Qe [K. Estreicher], Rys ogdlny pismiennictwa dramatycznego polskiego od r. 1750 do 1800, ,Dziennik
Literacki” 1853, nr 39, s. 306.

#\W. Chometowski, Dzieje teatru polskiego od najdawniejszych czaséw do 1750 roku, Warszawa 1870, s. 135.
241, Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, s. 44.

» K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 13, s. 81. L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augu-
sta, t. 2: Notatki i studia, Lwoéw 1925, s. 283.

2 S, Zateski SJ, Jezuici w Polsce, t. 3, cz. 2, Lwéw 1902, s. 1123.

7 \W. Kwiatkowski, Teatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, s. 52.

2. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny 1661-1831, Krakéw 1920, s. 75.
» L. Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863.

3 J. D. Janocki, Polonia litterata nostri temporis, p. 1, Vratislaviae 1750, s. 7-8.

3. Trebicki, Uwagi nad dzietem ,,Starozytny teatr w Polsce” przez K. W, Wojcickiego, ,Biblioteka War-
szawska” 1843, t. 4, s. 331.

32 J. A. Jabtonowski, Museum Polonum seu collectionem in Regno Poloniae et Magno Ducatu Lithuaniae
scriptorum, editorum et edendorum opus bipartitum, Lwow 1752; wyd. 2, Elblag [1766], s. LXXIII.
W pracy korzystam z wydania drugiego.

% Qe [K. Estreicher], Rys ogdlny pismiennictwa dramatycznego polskiego, s. 306.
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Seifadinus Armusiae rex (Kalisz 1747) jest sztuka odrebna od Zeyfadyna Bielskiego. Badacz
podat tez bledny adres wydawniczy polskiej tragedii (Poznari 1748). Bledu tego nie po-
wtbrzyl juz w wydanej kilkanascie lat péiniej Bibliografii polskie;.

Tyrus JapoNczyk (PozNaN 1748; zaG. LuBLIN 1750)

Druga drukowana tragedia Bielskiego, a jednocze$nie pierwsza, ktéra debiutowat
na scenie kolegium poznanskiego, wystawiona zostata 24 lutego 1748 roku. Informa-
cja o premierze sztuki znalazta si¢ zreszta w kronice domu poznariskiego. Spektakl miat
wywota¢ zadowolenie wsréd stuchaczy. Kronikarz nie wymienia nazwiska Bielskiego,
ograniczajac si¢ do zaznaczenia jego funkcji — nauczyciela retoryki (k. 162r). Tragedia
zostaje przypisana jezuicie dopiero w notce zapisanej po jego $mierci (k. 216r).

Tragedia zadedykowana zostala Jedrzejowi i Mariannie Zakrzewskim. Staro-
druk zawiera réwniez stemmat na herb dostojnikéw. Tragedia podzielona zostata na
pig¢ aktdw, po ktdrych znajdujg si¢ opisy symbolicznych intermediéw. Sztuka liczy
56 stron formatu quarto. Egzemplarze dramatu przechowywane sa obecnie w kilku
bibliotekach krajowych i zagranicznych*, a cyfrowa wersje udostgpnia w Internecie
Wielkopolska Biblioteka Cyfrowa®.

W roku pierwodruku Bielski przesyla egzemplarz swojej tragedii biskupowi Za-
tuskiemu. Sztuke wymienia takze Janocki w biogramie Bielskiego, podajac jej tytut po
tacinie (7itus laponensis)**. Dawniejsza literatura przedmiotu odnotowala nieznane
dzi$ lubelskie wydanie sztuki o Tytusie z 1750 roku. Starodruk liczyt 98 stron i prze-
chowywany byl w Bibliotece Ordynacji Krasinskich?. Wspomniat o nim Zatuski
w kompendium bio-bibliograficznym Bibliotheca poetarum Polonorum® oraz pdzniej-
si bibliografowie. Niektdrzy, jak Stanistaw Jaszowski czy Jézef Brown®’, odnotowuja
wylacznie drugg edycje Tyrusa, pozostali — obydwa wydania®.

3% Wykaz sigli bibliotek i sygnatur poszczegélnych egzemplarzy oraz doktadny opis starodruku zob. DS 1,
poz. 57.

% http://www.wbc.poznan.pl/dlibra/doccontent?id=170985 [online] [dostgp 7 I 2019].

3¢ J. D. Janocki, dz. cyt., s. 8.

% Wedtug Barbary Judkowiak, wznowienia Zeyfadyna i Tytusa w Lublinie to jeden z argumentéw za
silnym oddziatywaniem kolegiéw kaliskiego i poznariskiego na reszte szkét jezuickich (B. Judkowiak,
Poznariska szkota jezuicka nowego dramatopisania w potowie XVIII wieku, ,Kronika Miasta Poznania”
20006, nr 4, s. 132).

38 J. A. Zatuski, Bibliotheca poetarum Polonorum qui patro sermone scripserunt, Varsoviae 1754, s. 16.
3'S. Jaszowski, Dzieje krdtkie teatréw polskich, ,Czasopism Naukowy Ksiegozbioru Publicznego imienia
Ossoliriskich”, R. 3: 1830, z. 2, s. 121 (autor nie wymienia miejsca wydania); J. Brown, Biblioteka pisa-
rzéw asystencyi polskiej Towarzystwa Jezusowego, s. 120-121.

9 Zob. K. W. Wéjcicki, Teatr starozytny w Polsce, t. 2, Warszawa 1841, s. 301-302; A. de Backer, Bi-
bliothéque des écrivains de la compagnie de Jésus, t. 1, Liege—Paris 1869, s. 627-628; L. Simon, Dykcjo-
narz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, s. 23, 39; Oe [K. Estreicher], Rys ogdlny
pismiennictwa dramatycznego polskiego, s. 306; tenze, Bibliografia polska, t. 13, s. 80; DS 1, poz. 57, 58.
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Hustr. 4. J. Bielski, Tjrus Japoriczyk, Poznari 1748 (starodruk Ossol., sygn. XVIII-1775)

W opracowaniach znajduja si¢ nickiedy niesprawdzalne dzis i raczej bledne in-
formacje o innych egzemplarzach tragedii o Tytusie. Pomytki dotycza daty lub miej-
sca wystawienia dramatu oraz formuly tytutowej. Estreicher w czgsci pierwszej swej
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bibliografii, pod hastem Dramat — dramatycy pisze na przyklad o bezimiennym, po-
znariskim wydaniu sztuki o tozsamym tytule z 1780 roku®!. Z kolei Zateski uznat,
iz dramat zatytutowany Tjtus, tragedia zostal odegrany w 1750 roku w kolegium war-
szawskim*?. Nieporozumienie moze wprowadzi¢ takze uwaga Mariana Szyjkowskie-
go, ktdry posiadal egzemplarz sztuki z wklejona Przemowsg z tragedii o Zeyfadynie
(zapewne egzemplarz z Biblioteki Jagielloniskiej o sygn. 26592 I). Na tej podstawie
wysnut uogélniajacy wniosek, ze w dramacie o Tytusie przedrukowano w catosci po-
lemike Bielskiego z Konarskim®. Bledne miejsce drugiego wydania sztuki Bielskiego
(Poznari 1750) odnotowuje tez bibliografia Nowy Korbur*. Niescistosci wystepuja
réwniez w kompendium Dawni pisarze polscy. Autorzy hasta réznicuja rok i miejsce
wystawienia sztuki (Poznani 1748) od jej pierwodruku (Poznan 1750)%.

KONSTANTYN WIELKI, PIERWSZY CHRZESCIJANSKI CESARZ (P0ozNAN 1751)

Dramat o Konstantynie Wielkim zapisany zostal w rekopisie formatu guarto,
przechowywanym dzi§ w Bibliotece Uniwersytetu Wileriskiego (sygn. IV 11651/5).
Manuskrypt zachowat odr¢bna karte tytulows z informacja o wystawieniu sztuki 20
lutego 1751 roku ,,na publicznej sali” kolegium poznariskiego. Znalazt si¢ w rekopisie
réwniez argument oraz spis wystepujacych oséb. Karty manuskryptu nie sa numero-
wane. Sztuka zostala zapisana w sposdb staranny, w sumie r¢koma az trzech kopistéw.
Pierwsza pojawia si¢ od karty tytutowej do poczatku sceny 2 aktu 1 (k. r1). Druga
reka (k. r2) zapisano resztg tragedii i jest ona gléwna reka dramatu. Natomiast drobne
poprawki, takie jak skreslenia pojedynczych liter, stéw, niewielkie dopiski wyrazéw
czy didaskaliéw, nani6st na tekst trzecia reka sam Bielski (k. r3). Swiadczytoby to po
pierwsze o praktyce przepisywania dramatéw jezuickich przez wyznaczonych kopi-
stéw, a wigc nie autoréw, po drugie o czuwaniu Bielskiego nad poprawnoscia tekstu
dramatycznego, by¢ moze tez o checi dostosowywania go do odbioru lekturowego,
a nawet o przygotowywaniu do druku. Wsréd dopiskéw sporg cz¢$¢ wypetniaja bo-
wiem didaskalia dajace wyobrazenie o zachowaniu bohateréw i ich ruchu scenicznym,
ktére w bezposrednim odbiorze nie sa konieczne, oraz objasnienia realiéw historycz-
nych, odsylajace do materiatéw zrédtowych. Niektdre partie tekstu zostaja zmodyfiko-
wane tak, by zachowa¢ miar¢ dominujacego w tekscie trzynastozgloskowca. Tragedia
podzielona zostata na pigé¢ aktdw, rozdzielonych nieokreslonymi blizej intermediami.

W literaturze przedmiotu tragedia o Konstantynie Wielkim wspominana jest
zdawkowo. Przed II wojng $wiatowa zapoznal si¢ z nig Simon, ktéry opisat wspo-

4 K. Estreicher, Bibliografia polska, cz. 1: Stulecie XIX, t. 1, Krakéw 1870, s. 341.
12§, Zateski, Jezuici w Polsce, t. 4, cz. 2, Krakéw 1904, s. 872.

# M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej, s. 75.

“NK, t. 4, s. 245.

 Dawni pisarze polscy, t. 1, s. 64.
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mniany juz klocek biblioteczny, w ktérym znajdowata si¢ ona razem z dramatem
Vandamorillus*. Z prac pézniejszych sztukg notuje bibliografia Estreichera w dru-
gim wydaniu serii XIX-wiecznej pod hastem Dramat polski*’. Opis tragedii zamiesz-
czony jest réwniez w bibliografii Nowy Korbut. Jej autorzy nie korzystali jednak
bezposrednio z egzemplarza. Zaznaczyli bowiem, ze tragedia ,znajdowata si¢”
w Bibliotece Uniwersytetu Wilenskiego i podali nieaktualng sygnature biblioteczna
za Simonem™. Na informacj¢ z Nowego Korbuta powoluje si¢ w pdzniejszym arty-
kule Barbara Judkowiak, ale btednie podaje tytul utworu jako Konstantyn Wielki,
pierwszy chrzescijanin®. Z kolei w bibliografii Dawni pisarze zapisana jest bfedna
lokalizacja tragedii, w tzw. kodeksie poznariskim III (rkps Bibl. Naukowej PAU
i PAN w Krakowie, sygn. 729)°. Wszystkie omytki w opracowaniach oraz brak
szerszej znajomosci sztuki wynika zaréwno z miejsca przechowywania, jak tez z jej
rekopi$miennego charakteru.

Vocario DiviNa (B.M. I R.; PozNAK? PO 17517)

O ile wiadomosci o tragedii Konstantyn Wielki byty znikome, o tyle informacje
o kolejnym utworze nie znalazly si¢ w zadnym opracowaniu. Vocatio Divina zostat
zapisany bezposrednio po sztuce o Konstantynie, tym samym charakterem pisma co
wigkszo$¢ dramatu (k. r2)°'. Milczenie Zrédet przedwojennych (Simon) na temat tej
sztuki wynika zapewne z jej charakteru. Jest to bowiem rodzaj udramatyzowanej de-
klamacji, wykorzystanej prawdopodobnie na uzytek zajg¢ szkolnych. O wewnatrz-
szkolnym przeznaczeniu dialogu informuje zreszta dopisek znajdujacy si¢ po tytule:
»actio oratoria”. Zaznaczony jest zatem oralny charakter utworu, ale nie przesadza to
o fakcie jego inscenizacji. Rekopis nie informuje bowiem o wystawieniu deklamacij.
Brakuje tez daty, dopisku o wykonawcach oraz miejscu. Trudno jednoznacznie stwier-
dzi¢, czy autorem Vocatio Divina jest Bielski. W rekopisie znajduje si¢ co prawda
pig¢ poprawek naniesionych reka jezuity. Poprawia on btedne stowa (np. ,praetor”
na ,pater”), zmienia forme¢ gramatyczng (,dextra” na ,dextram ego”, A. 1, sc. 7) lub
dopisuje wyrazy w wolnych miejscach pozostawionych w rekopisie (np. koniec A. 1,
sc. 3). Nie przesadza to jednak o jego autorstwie. Omawiana deklamacja sktada si¢
z trzech aktéw, po ktérych zaznaczono obecnos¢ blizej nieokreslonych intermediéw.
Wszystkie dramaty Bielskiego z tego okresu licza natomiast po pig¢ aktéw. Trudno
jednoznacznie przesadzi¢ sprawe autorstwa Vocatio Divina. Jesli twérca utworu jest

4 1.. Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, s. 39.
7 K. Estreicher, Bibliografia polska, cz. 1, wyd. 2, Krakéw 1966, s. 278.

B NK, t. 4, s. 245.

¥ B. Judkowiak, Poznariska szkota jezuicka nowego dramatopisania, s. 130.

0 Dawni pisarze polscy, t. 1, s. 64.

> [J. Bielski?], Vocatio Divina, [po 17512], tkps VUB, sygn. IV 11651/6, k. nlb.
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Bielski, to Vocatio Divina bylyby jedynym przyktadem zachowanej deklamagji jezuity.
Jako profesor poetyki i retoryki miat on obowiazek urzadzania tego typu éwiczen, kt6-
re doskonalityby sztuke wymowy uczniéw. Mozna przypuszczalé, ze miat ich w swo-
im dorobku znacznie wigcej. Biorac pod uwagg nierozstrzygnigta kwesti¢ autorstwa
oraz wewnatrzszkolny charakter utworu, bedzie on przywolywany w pracy wylacznie
jako tlo przy rozwazaniach o kolejnych aspektach dramatopisarstwa Jana Bielskiego.

NIEWINNOSC ZWYCIEZA POTWARZY, CZYLI LEO 5 (6) CEsarRz (PozNAN 1753)

Jak informuje formuta tytutowa, tragedia o Leonie wystawiona zostala w ko-
legium poznariskim 3 lutego 1753 roku przez uczniéw klasy retoryki. Zachowana
zostala w dwéch wersjach rekopismiennych. Pierwsza z nich to tzw. kodeks poznan-
ski III (z lat 1753-1769)%, oficjalna liber dramatum szkoly. Tragedia o Leonie zostata
do niego wpisana (s. 4-37) obok wielu innych sztuk, ktérych autorami byli nauczy-
ciele kolegium poznariskiego™. Kodeks jest nieckompletny. Brakuje cz¢sci, w kedrej
zapisane byly dialogi i dramaty z XVI, XVII i pierwszej potowy XVIII wieku.

Druga wersja tragedii o Leonie przechowywana jest jako odr¢bny manuskrypt
w Bibliotece Uniwersytetu Wilenskiego (sygn. IV 11651/4). Przed II wojna $wiatowa
rekopis byt cze¢scig klocka bibliotecznego, w ktérego sklad wchodzity réwniez tragedie
o Vandamorillusie i Konstantynie Wielkim™.

Wydaje si¢, ze wersja zapisana w kodeksie poznanskim jest wersja pierwotna.
Przemawia za tym kilka argumentéw. Po pierwsze, manuskrypt jest liber dramma-
tum kolegium poznariskiego, a wigc oficjalng ksi¢ga, do ktérej na mocy przepiséw
wladz zakonnych (obowiazujacych juz od lat sze$édziesigtych XVI wieku) wpisywano
réznego rodzaju wystepy sceniczne. Jezuickie kodeksy dramatyczne spetnialy funkeje
dokumentacyjno-archiwalna. Utwory do nich wpisywane podlegaly selekcji. Zapi-
sywano w nich utwory zgodne z odpowiednimi regulami Ratio studiorum, poniewaz
kodeksy byly do wgladu przetozonych i wizytatoréw zakonu®®. Za pierwszefistwem
wersji poznariskiej przemawia tez sam tekst sztuki.

52 Rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729 (korzystam z mikrofilmu, sygn. 507). Wy-
kaz utworéw znajdujacych si¢ w rekopisie zestawia Katalog rekopiséw AU w Krakowie, oprac. J. Czubek,
Krakéw 1906, s. 121-125.

%3 Warto zauwazy¢, ze niektdére marginalia informujace o autorstwie kolejnych sztuk (np. ,ejusdem”,
»p- Joannes Bielski”, ,p. Haczyniski”) wpisane zostaly do r¢kopisu charakterem przypominajacym duke
pisma Bielskiego.

>4 Rekopis zakupil Jézef Eukaszewicz juz zdekompletowany. W liscie do Kazimierza Wiadystawa
Wojcickiego ubolewal: ,Udalo mi si¢, na nieszczgécie za pédzno, wydoby¢ 5. albo 6. poszyt tego
szacownego zbioru i to jeszeze juz naczety” (Teatr starozytny w Polsce, t. 2, Warszawa 1841, s. 316-317).
55 L. Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, s. 39.

>¢ J. Okon, W sprawie autorstwa kodeksu dramatycznego jagielloriskiego 2384, ,Pamigtnik Literacki” 1967,
z. 1,s. 185-186.
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Hustr. 5. Dwie wersje rekopismienne tragedii Bielskiego, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy. ..

[Jan Bielski], Niewinnos¢ zwycieza potwarzy, czyli Leo 5 cesarz, od przeswietnej szkoly krasomdwskiej
miodzi na widok dana, na sali koleginm poznarskiego Soc[ietatis] Jesu, roku 1753,
dnia lutego 3 (tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 4)

[Jan Bielski], Niewinnos¢ zwyci¢za potwarzy, czyli Leo 6 cesarz, tragedyja od przeswietnej szkoty
krasomdwskiej mtodzi na widok dana, na sali kolegium poznariskiego Soc[ietatis] Jesu, roku 1753,
dnia lutego 3 (tkps VUB, sygn. IV 11651/4)

Poprawki naniesione r¢ka Bielskiego dominujg bowiem w manuskrypcie wileriskim.
To w nim jezuita nanosi modyfikacje, ktére polegaja mi¢dzy innymi na przekresle-
niu pierwotnego stowa (wystepujacego w kodeksie poznariskim) i nadpisaniu innego,
np. ,dar najwyzszy” zmieniony na ,dar wielki” (A. 1, sc. 2) lub ,przyjaciela” zamie-
nione na ,dobrodzieja” (A. 1, sc. 3) itd.

Obie wersje tragedii zapisane zostaty przez tego samego kopistg. Dramat o Leonie
w kodeksie poznafskim byt zapewne podstawa. Kolejne egzemplarze (jesli istnialy)
tworzone byly by¢ moze z mysla o praktycznym, rezyserskim wykorzystaniu. Pismo
w manuskrypcie poznanskim jest mniejsze i niekiedy mato czytelne (wyblakte). Tekst
tragedii wpisany zostat na osi karty, a kopista pozostawit dos¢ duze marginesy. Nieco
inny obraz calego wiersza i strony przedstawia r¢kopis wileniski. Kopista pozostawit
na kartach znacznie mniej $wiatla, zmniejszyl marginesy i powigkszyt rozmiar liter
(zwhaszcza nagléwkéw informujacych o kolejnych aktach lub scenach).
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Analiza poréwnawcza obu wersji uwidocznia réznice migdzy nimi. W formule ty-
tutowej tragedia z kodeksu poznariskiego wymienia omytkowo Leona V, podczas gdy
bohaterem dramatu jest w rzeczywistosci Leon VI. Nie zawiera tez okreslenia gatunku
(Niewinnos¢ zwycieza potwarzy, czyli Leo 5 cesarz, od przeswietnej szkoly krasomdwskiej
[nieczytelne, zapewne ,mlodzi” — M.M.] na widok dana na sali kolegium poznasiskiego
Soclietatis) Jesu roku 1753 dnia lutego 3). Wersja wileriska koryguje omytke oraz koriczy
formute, dookreslajac gatunek sztuki (Niewinnosé zwycieza potwarzy, czyli Leo 6 cesarz,
tragedyja od przeswietnej szkoly krasoméwskiej miodzi na widok dana na sali kolegium
poznariskiego Soclietatis] Jesu roku 1753 dnia lutego 3). W tym manuskrypcie znalazly si¢
réwniez dopisek okreslajacy miejsce akgji (,,scena w Carogrodzie”) oraz informacja uzu-
pelniajaca w Argumencie sztuki, a naniesiona na marginesie reka Bielskiego. Objasnit
on bowiem, ze imig jednego z bohateréw, ktére ,historyja zakryla”, zostalo wymyslone.

W obu tragediach zaznaczono obecno$¢ intermedidéw koriczacych poszczegdl-
ne akty, jednak tylko w oficjalnej liber drammatum przytoczono tekst interscenium po
akcie 1. Jest to rozmowa upersonifikowanego Pochlebstwa i Wiernosci unaoczniajaca
niestato$¢ fortuny. Zawarte w dialogu didaskalium dowodzi ponadto wykorzystania
w sztuce systemu telari, by uzyska¢ efekt zmiany scenografii’’. Pozostate réznice mig-
dzy r¢kopisami maja charakter gramatyczny®, leksykalny™, skladniowy®. Zdarza sig,
ze dopiski lub skreslenia pojedynczych stéw lub wyrazen powoduja réznice w wymo-
wie analogicznych fragmentéw. Nabieraja one wowczas charakteru warto$ciujacego®
lub poteguja emocje®. Dodanie pojedynczych stéw doprecyzowuje niekiedy informa-
cje oraz czyni przekaz bardziej bezposrednim®. W rekopisie wiledskim uzupetnienia
stéw, zmiana szyku zdania, przeniesienie stowa do kolejnego wersu wynikaja tez z da-
zenia do zachowania trzynastozgloskowej dlugosci wersu®.

Tragedia Niewinnos¢ zwycigza potwarzy jest utworem, wobec ktérego narosto
najwigcej niejasnosci, jesli chodzi o kolejne, niedostgpne dzi§ wersje. Juz w dzie-

7 W intermedium obecne jest bowiem didaskalium, ktére informuje: , Tu zachodzi teatrum odmiana’
(rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 13).

%% zasadzila®, ,nauke¢ dawat” (rkps B. PAU i PAN) — ,zasadza”, ,nauke dal” (tkps VUB).

% glos ludu”, ,dar najwyiszy”, ,prawa ustapi¢ muszg’ (rkps B. PAU i PAN) — ,glos dwu”, ,dar wielki”,
»prawa ustapi¢ winny” (tkps VUB).

% Inny szyk zdania: ,Daé zycie / I toz odbiera¢, z stodkim zgodzi si¢ nazwiskiem / Ojca” (tkps B. PAU
i PAN) — ,Da¢ zycie / I toz odbiera¢, czyze zgadza si¢ z nazwiskiem / Ojca stodkim?” (rkps VUB).
Dodawanie orzeczen: ,1dz, ty przednie pany, / Ja syna wezwe” (tkps B. PAU i PAN) — ,Idz, ty przednie
pany / Gromadz, ja syna wezwe” (tkps VUB).

61 cory pyche” (tkps B. PAU i PAN) — ,céry glupia pyche” (tkps VUB).

62 Obstawa / przy nim mitos¢ ojcowska” (rkps B. PAU i PAN) — ,Obstawa i walczy / przy nim mitos¢
ojcowska (rkps VUB).

6 ,Mtodszym jestem, starszetistwa powaga / Brata do tronu dzwiga” (tkps B. PAU i PAN) — ,Mlodszym
jestem, starszefistwa powaga i prawo / Brata do tronu dzwiga” (tkps VUB); ,,c6z slysze, syna zabito?”
(rkps B. PAU i PAN) — ,syna zabites?” (tkps VUB).

¢4 Przeciwko bogom wojne. Wet za wet Rzym [stowo dopisane — M.M.] bierze”.
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wigtnastowiecznych opracowaniach pojawily si¢ wzmianki o egzemplarzach drama-
tu, ktdrych tytut, miejsce czy rok wystawienia réznily si¢ od wersji inscenizowanej
w kolegium poznariskim. Jeden z pierwszych posiadaczy kodeksu poznanskiego III,
Wiadystaw Kazimierz Wojcicki, modyfikuje stowo z tytutu i odnotowuje tragedie
jako Niewinnos¢ zwycigzea [podkr. M.M.] potwarzy, czyli Leo V cesarz®. Z kolei
Wactaw Trebicki opisuje sumariusz anonimowej tragedii Niewinnosé zwyci¢zajgca
zdrady, albo Leo®, ktéra miata by¢ wystawiona w kolegium wileriskim w maju 1765
roku. Przywolany przez badacza argument sztuki wykazuje jednak réznice tresciowe
z utworem Bielskiego. Analogicznie zatytulowana sztuke wymienia nast¢pnie Brown
wsrdéd anonimowych dramatéw wydanych w imieniu kolegium wileniskiego. Poda-
je jednak inny rok wystawienia (1762). Zmodyfikowany tytul tragedii o Leonie
(Niewinnos¢ zwycigzajgca zdradg albo Leo®) przytoczyt takze Zaleski w monografii
o jezuitach polskich. Autor wymienit dramat wéréd innych tekstéw wystawianych
na zakonczenie roku szkolnego w kolegium warszawskim. Jego inscenizacj¢ dato-
wal na lipiec lub sierpiei 1762 roku. Co prawda Zaleski nie przypisal sztuki Biel-
skiemu, lecz po wykazie tytutéw dramatéw odgrywanych w Collegium Nobillium
wymienit tak samo brzmiace nazwisko. Trudno stwierdzi¢, czy Zateski pomytkowo
zaliczyt autora Zeyfadyna w poczet nauczycieli warszawskiej szkoty czy moze miat na
mysli innego jezuitg. W biogramie Bielskiego z weze$niejszego tomu nie wymienit
bowiem tragedii o Leonie®.

Watpliwosci co do autorstwa tragedii nie mial natomiast Ludwik Simon, ktéry
w swoim Dykcjonarzu teatréw uwzglednit jej dwie rekopismienne wersje — z kodek-
su poznanskiego III i z Biblioteki Uniwersytetu Wileriskiego oraz opisany wezesniej
przez Tr¢bickiego, lecz nieznany mu sumariusz Niewinnosé zwycigzajgca zdrady albo
Leo, tragedyja (Wilno 1765). Za jego autora bibliograf uznat Bielskiego”. Prawidlo-
wo tytut sztuki przytoczyt tez Karol Estreicher, w tytule umieszczajac prawidlowo
Leona VI

Liczne wersje tragedii, modyfikacje tytutu, niejednoznaczne datowanie i umiej-
scowianie obecne w przedwojennej literaturze przedmiotu wprowadzily zamet takze
w nowszych opracowaniach. Bledéw nie ustrzegli si¢ redaktorzy bibliografii Nowy
Korbut, ktérzy polaczyli informacje z wielu opracowan i tragedi¢ Niewinnosé, czyli
Leo VI cesarz’?, wystawiona rzekomo w Wilnie w 1765 roku, przypisali Bielskiemu.
Z kolei autorzy kompendium bio-bibliograficznego Dawni pisarze polscy w wykazie

& K. W. Wojcicki, Teatr starozytny w Polsce, t. 2, s. 319-320.

6 S. Trebicki, Uwagi nad dzietem ,,Starozytny teatr w Polsce”, s. 348-349.

¢ J. Brown, Biblioteka pisarzéw asystencyi polskiej Towarzystwa Jezusowego, s. 77.

68 S, Zaleski, Jezuici w Polsce, t. 4, cz. 2, Krakéw 1904, s. 872.

% Tamze, t. 3,s. 1123.

70 L. Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, s. 39, 105.
"V K. Estreicher, Bibliografia polska, cz. 1, wyd. 2, s. 278.

72NK, t. 4, s. 245.
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utwordw jezuity powtérzyli wprost tytul podany przez Trebickiego, cho¢ ze zmienio-
nym rokiem wystawienia — Niewinnos¢ zwyciezajqca zdrady albo Leo, tragedyja (Wilno
1762). Obok znalazt si¢ réwniez lakoniczny dopisek informujacy o sumariuszu (,Ar-
gument pt. jw., wyd. Wilno 17627)7.

Zmodyfikowany i skrécony tytut tragedii podata réwniez Barbara Judkowiak
w dwdch swoich artykutach: Niewinnos¢ zwycigza potwarze, czyli Leo VI'* oraz Nie-
winnosé, czyli Leo V7.

W niniejszej pracy za wersj¢ podstawows, pierwotng uznano t¢ zapisang w ko-
deksie poznariskim III. Kazdorazowo jednak opisywane lub cytowane fragmenty tra-
gedii kolacjonowano z wersjg zapisang w manuskrypcie przechowywanym w Biblio-
tece Uniwersytetu Wileriskiego, by wychwyci¢ ewentualne réznice tresciowe. Jesli nie
zaznaczono inaczej, wszelkie cytaty pochodza z rekopisu Bibl. Naukowej PAU i PAN
w Krakowie.

AroLoN1Usz, CHRYSTUSOW RYCERZ (P0ozNAN 1755)

Watpliwosci zwigzanych z miejscem, czasem czy brzmieniem tytutu’® nie budzi
kolejna tragedia Bielskiego, jedyna jego sztuka o charakterze martyrologicznym. Zo-
stala ona wystawiona w kolegium poznanskim 8 lutego 1755 roku. Sam Bielski dwa-
dziescia dni po premierze wystat egzemplarz tragedii biskupowi Zatuskiemu. Wspo-
mniat w liscie, ze dramat Apoloniusz, rycerz Chrystuséw [sic!], ,ktéregom niedawno na
widok publiczny dal, smak jaki i aprobacyja znalazt””. Tragedi¢ wymienia réwniez
kronikarz kolegium poznariskiego w notce po $mierci zakonnika (k. 216).

Zachowane egzemplarze dramatu dostgpne sa dzi§ w wielu bibliotekach krajo-
wych oraz zagranicznych’®, a wersja cyfrowa udostgpniana jest w Internecie na stro-
nach bibliotek cyfrowych (Cyfrowa Biblioteka Polona oraz Wielkopolska Biblioteka
Cyfrowa). Tragedia poprzedzona zostata stemmatem oraz dedykacja dla Teodora Koz-
minskiego. Dramat podzielony jest na pig¢ aktdw, przeplatanych czterema alegorycz-
nymi intermediami i zakoriczony epilogiem. Cato$¢ liczy 54 ponumerowane strony
w formacie quarto.

73 Dawni pisarze polscy, t. 1, s. 65.

74 B. Judkowiak, Poznariska szkola jezuicka nowego dramatopisania, s. 129 (na s. 129 autorka blednie
nazywa dramat komedia, w dalszej czgéci artykutu pisze juz o tragedii).

7> Taz, Kilka wwag na temat reatru poznariskich szkdt jezuickich w kontekscie ich starart o prawa uniwersy-
teckie, [w:] Wokdt jezuickiej fundacji uniwersytetu z 1611 roku, red. D. Zolqdi—Strzelczyki R. Witkowski,
Poznan 2011, s. 165-166.

76 W literaturze przedmiotu jedynie Zateski zmodyfikowal tytul dramatu, przestawiajac kolejnosé¢ stow:
Apoloniusz, rycerz Chrystuséw (S. Zateski, Jezuici w Polsce, t. 3, cz. 2,s. 1123).

77 List z 28 lutego 1755 roku (rkps BN, sygn. III 3255, t. 1, MF 12208, k. 16).

78 Wykaz sigli bibliotek i sygnatur zob. DS 1, poz. 36.
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ALEKSY, CESARZ WSCHODNI (PozNAN [PRZED 1764, RKPS], 1764, 1774)

Ostatnia tragedia Bielskiego zachowata si¢ w dwdch wersjach — rekopi$mien-
nej i drukowanej. Manuskrypt przechowywany jest dzi§ w Bibliotece Uniwersytetu
Wilenskiego (sygn. IV 11651/5), za$ starodruk znalezé mozna zaréwno w Wilnie,
jak i w zbiorach bibliotek krajowych”. Nieznany egzemplarz tragedii z 1774 roku
odnotowuja Estreicher® i Brown®', cho¢ pierwszy z nich w trzeciej cz¢sci Bibliografii
weryfikuje informacje i uznaje jq za falszywa®.

Rekopis tragedii, pt. Aleksy, wschodni cesarz, zostat sporzadzony przez jednego kopi-
st¢. Byla to zreszta ta sama osoba, ktdra zapisata poczatek tragedii o Konstantynie Wiel-
kim (r1). Kopista zadbat o estetyke pracy — pismo jest staranne, wyréwnane do lewego
marginesu, z zachowaniem odpowiedniej ilosci $wiatta na karcie, co czyni manuskrypt
czytelnym. W r¢kopisie znalazly si¢ réwniez drobne poprawki naniesione reka Bielskiego
(r3). Wskazywatoby to na ,uzytkowy” charakter r¢kopisu. By¢ moze byt on dla drama-
turga kolejna wersja robocza, ktdra nastgpnie dopracowywat. Poprawki naniesione reka
Bielskiego maja najczeéciej charakter stylistyczny i polegaja na zamianie jednego stowa
na inne, synonimiczne (,przyjazii klei” na ,przyjazii wiaze”, A. 2, sc. 2; ,obludy” na
szdrady”, A. 2, sc. 4), dopisaniu albo skresleniu pojedynczego wyrazu lub grupy wyrazéw
(»Aleksemu réwnie / idg, winszuj¢”, skreslone ,,réwnie”, A. 1, sc. 3) oraz na modyfikacji
szyku wypowiedzi (,ten cel jeden” na ,ten jeden cel”, A. 3, sc. 3; ,,Updr ich tzy twoje, /
sadzisz, zmigkcza?” na ,tzy twe zmickeza, / Sadzisz, ich zlo$é?”, A. 4, sc. 1). Czasem s
korekta btedu kopisty (,woyno$¢” poprawiona na ,wolnos$¢”, A. 1, s. 5). Koficowe , finis”
zmienit Bielski na formule jezuicka ,,A[d] M[ajorem] D[ei] G[loriam]”.

Starodruk w formacie quarto liczy 34 nieliczbowane karty. Jest przykladem edycji
okolicznosciowej. Bielski zadedykowat tragedi¢ nowozericom — Teodorowi Kozminskie-
mu i Joannie Nepomucenie z Dzialyriskich. Jezuita nieznacznie zmodyfikowat pierwsza
cz¢$¢ tytutu oraz dopisal cz¢$¢ druga, ktdra objasniata sens tragedii i wyraznie nawiazy-
wata do okazji zaslubin — Aleksy, cesarz wschodni [...], czyli mitosci przedziwnej i wierno-
sci sliczny dowdd. Karta tytutowa tragedii wskazuje, ze ukazata si¢ ona ,,na dniu lubnego
zwiazku”. Ze wzgledu na okoliczno$ciowy charakter dramat poprzedzony zostat zycze-
niami, stemmatem, dedykacja oraz wierszem epitalamijnym po francusku i po polsku.

Poréwnanie manuskryptu i starodruku wskazuje, ze pierwotna byla wersja reko-
pismienna. W licie dedykacyjnym do Kozminskich Bielski zaznaczyl bowiem fake
weze$niejszej inscenizacji dramatu.

7 Dramat staropolski (t. 1, poz. 35) wymienia jedynie egzemplarz z Biblioteki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, podczas gdy starodruk znajduje si¢ takze w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej (sygn. 26487 ).

% Oe [K. Estreicher], Rys ogdlny pismiennictwa dramatycznego polskiego, s. 306; tenze, Bibliografia polska,
cz. 1, t. 1, s. 341; tenze, Bibliografia polska. Spis chronologiczny, t. 9, Krakéw 1888, s. 419.

81 J. Brown, Biblioteka pisarzéw asystencyi polskiej Towarzystwa Jezusowego, s. 121.

8 Przy opisie tragedii Estreicher dodaje adnotacje: ,Brown ma date 1774, lecz Bielski juz w r. 1768 nie
zyt, wigc data owa zdaje si¢ jest mylna” (K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 13, s. 127).
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Hlustr. 6. [Jan Bielski], Aleksy wschodni cesarz, tragedyja, [b.m. i r.; Poznan?, przed 1764] (tkps VUB,
sygn. IV 11651/5)
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Hustr. 7. Jan Bielski, Aleksy, cesarz wschodni, tragedyja, czyli mitosci przedziwnej i wiernosci sliczny
dowdd, na dniu slubnego zwigzku z druku na swiatto publiczne dana, Poznari 1764 (starodruk BUW,
sygn. 4.22.5.31)
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Zgodnie ze stowami jezuity byt on juz ,niegdy$ wy[dany na] oko” (k. [3]v). By¢ moze
chodzito o wersj¢ zapisang w rekopisie. Oba warianty sztuki posiadaja odmienny fi-
nal. Zamkniegcie w wersji rekopismiennej dostosowane byto do obecnych na spekta-
klu rodzicéw. Tragedia koniczy si¢ bowiem , mitosci i winnego rodzicéw uszanowania
tryumfem”. Epilog sztuki jest podporzadkowany gtéwnemu tematowi tragedii, jakim
jest mito$¢ syna do ojca i zabiegi mtodego Aleksego, by uwolni¢ uwi¢zionego rodzica.
Wersja drukowana nawiazuje z kolei do sytuacji zaslubin i koficzy si¢ ,,mitosci i wier-
nosci okrzykiem”. Bielski uzasadnia w dedykacji dla Kozmiriskich, ze Aleksy uosabia
cnoty milosci, przyjazni i wiernosci, ktére sa najodpowiedniejsze do nasladowania dla
nowozencow.

Analiza poréwnawcza rekopisu i starodruku uwidocznia jeszcze inne réznice.
Zmiany polegaja na przyktad na potaczeniu dwéch scen (r¢kopis A. 2, sc. 61 7) w jed-
ng (starodruk A. 2, sc. 6) oraz na przeniesieniu zakoriczenia jednej odstony (rekopis
A. 4, sc. 6) na poczatek kolejnej (starodruk A. 4, sc. 7). Zmiang o charakterze struk-
turalnym jest takze potaczenie w druku wypowiedzi dwéch postaci (Komen, Aryba)
w jedna (Komen; A. 1, sc. 3). Rekopis zaznacza ponadto obecno$¢ intermediéw, ked-
rych w starodruku nie ma. W manuskrypcie pominiete zostaly natomiast didaskalia
zamieszczone w starodruku najcz¢sciej na dole poszczegdlnych kart i sygnalizujace
wypowiedz ,na stronie”. Niekiedy didaskalium sygnalizowato réwniez sposéb arty-
kulagji, np. cicho. W r¢kopisie fragmenty, ktére maja by¢ wypowiedziane a parte,
oznaczone zostaly graficznie (,|: :|”).

Obie wersje réznig si¢ takze pod wzgledem jezykowo-stylistycznym. Modyfikacje
nie zmieniajg sensu poszczeg6lnych fragmentéw. Przyktadowo, wierszowane wypowie-
dzi bohateréw koriczace akt 1 w starodruku sg dtuzsze o dwa wersy niz w manuskrypcie.
W dodanym dystychu autor zamiescit egzemplaryczny obraz kupca tracacego wszystkie
towary, wzmacniajacy rozwazania na temat zmiennosci losu. Dopisanie stowa, zmiana
szyku zdania czy zastapienie jednego okreslenia innym moga czasem potegowaé emo-
cjonalno$¢ wypowiedzi®’, nazywa¢ dobitnie skutki dziatad bohateréw* lub oddawa¢
ich zaangazowanie®. Najczgsciej jednak réznice stylistyczne i treSciowe nie zmieniaja

8 Zastapienie imienia bohatera nazwa ogélna, lecz uzyta w formie zdrobnionej, oddaje emocjonalng
blisko$¢ postaci: ,Alcymie, stuchaj” (tkps, A. 1, sc. 5) zmienione w druku na ,Braciszku, brata stuchaj”
(starodruk, A. 1, sc. 5).

%\ tej samej scenie Teopomp, ujawniajac swoje plany, méwi o ich skutkach. W rekopisie bohater
wprost wspomina o wojnie z tacinnikami, za$ w starodruku wylacznie o zerwaniu pokoju (A. 1, sc. 5).
% W rekopisie Alcym wyraza cheé pomocy bratu stowami: ,Rozkaz, pelnie gdy rozkazy, zwloki / Zad-
nej nie zniose, czyli w dalekie is¢ strony / Kazesz — péjde, czy glowe narazi¢ na miecze, / Dzidy, ognie,
narazam” (A. 1, sc. 5). W starodruku deklaracja postaci zostata rozbudowana o fragmenty, w ktérych
bohater deklaruje réwniez gotowos¢ poswigcenia wlasnego majatku, gdy taka jest wola brata i gdy tego
wymaga poswiccenie dla ojczyzny: ,,gdy rozkazy petnig / Czasu zwloki nie zniose zadnej: czyli w strony /
1$¢ rozkazesz dalekie, biegne; czy dostatki / Lozy¢, nie skapie; czyli na niebezpieczenistwo / Narazi¢ zycie,
nie jest $mier¢ straszna, zbawienie / Gdy ojczyzny, gdy kazesz bracie:” (A. 1, sc. 5).
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zasadniczo wymowy danego fragmentu sztuki®®. W niniejszej pracy podstawa rozwazan
i analiz bedzie wydanie tragedii. Wersja rekopi$mienna stanowi¢ bedzie kontekst i uzu-
petnienie, zwlaszcza we fragmentach, ktére modyfikuja tre$¢ starodruku.

UTWORY O AUTORSTWIE NIEPEWNYM — MI1ZOPON, KOMEDYJA (POZNAN 1754%)

Irena Kadulska w artykule o osiemnastowiecznych intermediach jezuickich
sformutowata tezg, iz Bielski byl autorem przektadu na jezyk polski dramy komicz-
nej Karola Poreégo Misoponus, sive Otiosus (wyst. 16 IV 1740 w paryskim kolegium
Louis le Grand)*” oraz twoércg dofaczonych do przedstawienia dwdch intermediéw.
Komedia odegrana zostata w Poznaniu, zapewne w 1754 roku. Jej sumariusz zapisa-
no anonimowo w kolegialnej /iber dramatum (k. 266-267). Dukt pisma nie pokry-
wa si¢ z charakterem Bielskiego. Kadulska podata jeden argument przemawiajacy,
jej zdaniem, za autorstwem jezuity. Bielski wykazat si¢ znajomoscia dorobku francu-
skich konfratréw, przytaczajac ich dziela i nazwiska w przedmowie do tragedii Zey-
Jfadyn. Sztuki autordéw francuskich byty dla jezuity Zrédtem tematédw i argumentéw
w polemice z Konarskim®. Gdyby uzna¢ racj¢ Kadulskiej, to sztuka o Mizoponie
bylaby jedynym znanym dzi§ przypadkiem postuzenia si¢ przez autora Zjtusa ko-
media. Jest to jednak argument nieprzekonujacy. W twérczosci Bielskiego nie uwi-
docznito si¢ blizsze zainteresowanie komedia. Znajomos¢ dziet Poreégo i szukanie
inspiracji we francuskiej dramaturgii jezuickiej dotyczyta calego pokolenia jezuitéw-
-reformatoréw. Dramaty francuskiego autora byly znane i tumaczone takze przez
innych polskich zakonnikéw. Dos¢ wspomnieé, ze w tym samym roku, co komedie¢
o Mizoponie, wystawiono w Poznaniu tragedi¢ o cesarzu Maurycjuszu, ttumaczona
przez Antoniego Przeradzkiego®.

% Unaocznia to choéby kwestia Alcyma rozpoczynajaca tragedie:

ALCYM ALCYM

Krewieristwo i przyjazni stateczna, dwaj kacia Krewieristwo i przyjazni stateczna! dwaj kacia
Serca jednego, kiedyz sfolgujecie! By mie Serca jednego, kiedyz sfolgujecie! Mity
Aleksemu mniej przyjazn kleita, z Angelem Kazdemu sen przestaje by¢ mitym, trosk i

By mnie nie taczyt w bracie obowiazek scisty Przeciwne tak wzmagajg w tym sercu. Krewieri-
Pokrewieristwa, dzisiaj by serce wielka trwogi stwa

Czgé¢ zhozylo [...] Zwiazek, by mi¢ nie faczyt z Teopompem, ile
(rekopis) Brata z bratem, i réwnie gdyby mi¢ z Aleksym

Prawdziwa nie taczyla przyjazd, wielka trwogi
Cze$¢ zlozylbym [...]
(starodruk, k. A2)

8 1. Kadulska, Formy intermediow sceny szkolnej potowy XVIII wicku, [w:] Miscellanea z doby oswiecenia,
t. 6, red. Z. Golinski, Wroctaw 1982, s. 5-59.

8 1. Kadulska, dz. cyz., s. 11-12.

8 A. Przeradzki, Maurycjusz, paristw wschodnich cesarz, Poznati 1754 (opis druku zob. DS 1, poz. 417).
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Hustr. 8. Mizapon, komedyja (tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 266-267)

Poréwnanie sumariusza z innymi dramatami Bielskiego, w celu znalezienia podo-
biedstw tresciowych czy stylistycznych, przynosi niejednoznaczne wyniki. Uzyte
w sumariuszu sformulowanie przy wyliczeniu bohateréw komedii (,Osoby w sce-
nach méwiace”) powtarza si¢ w trzech tragediach Bielskiego. Nagléwek prezentujacy
postaci intermedialne rézni si¢ natomiast nieznacznie (w komedii: ,,Osoby interme-
dia bawiace”, w tragediach: ,,Osoby intermedia wydajace”). Sa to jednak formutki,
ktére powtarzaja si¢ w réznych dramatach i nie moga przesadza¢ o autorstwie Biel-
skiego. Migdzyakty z komedii Mizopon maja charakter alegoryczny. Nawiazuja do
tresci aktow. Sa rodzajem zbiorowych scenek baletowych, wykorzystuja elementy
muzyczne. Podobny charakter maja intermedia zamieszczone w tragediach Bielskie-
go. Wyrazaja one w sposéb symboliczny tresci zaprezentowane w sztuce whasciwe;.
Powtarzajg si¢ tez w nich postaci Geniuszy (Wiernosci Geniusz w Zeyfadynie, Ge-
niusz Czasu w Mizoponie) i uzyte s3 podobne sformutowania®. Zaréwno w mig¢dzy-

% Podobieristwa wida¢ w opisach intermediéw Bielskiego oraz migdzyaktéw z komedii Mizopon,
np.: ,Z okolicznosci Hameda [...] pokazuje si¢” (Zeyfadyn, intermedium 1, s. 35); ,Z okolicznosci réi-
nych w scenie przeszlej [...] niestato$¢ wyraza” (Zjtus Japoriczyk, intermedium 4, s. 46); obok: ,Z oko-
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aktach z tragedii Bielskiego, jak tez w intermediach z komedii Mizopon wystgpuja
zbiorowosci: Kadmus z synami (Zeyfadyn), Japoiiczycy (Tjtus Japoriczyk), pasterze
i ludzie réznych stanéw (Mizopon). Wymienione zbieznosci nie rozstrzygaja jednak
problemu autorstwa migdzyaktéw z komedii o Mizoponie. W wielu osiemnasto-
wiecznych sztukach jezuickich wstawki miedzy aktami w sposéb symboliczny ko-
mentowaly tres¢ sztuki. W streszczeniach owych obrazéw wystepuja sformutowania
podobne do tych, ktérymi postuzyt si¢ autor przektadu Mizopona®'. Byly to, jak si¢
zdaje, typowe i state potaczenia wyrazen w konstrukcjach zdaniowych. Jednoznaczne
przypisanie Bielskiemu thumaczenia komedii Poreégo oraz autorstwo intermedidéw
nie wydaje si¢ uprawnione. Nalezy zachowad w tym wzgledzie pewna nieufnosé.

*kok

Wskazane wyzej sztuki Bielskiego stanowia podstawe do rozwazan nad tworczo-
$cig dramatyczng jezuity. Stworzony obraz nie moze by¢ pelny. Bielski jako nauczyciel
poetyki i retoryki byt zapewne autorem jeszcze innych, nieznanych dzi§ dramatéw.
Przebywajac w kolegium w Rawie Mazowieckiej, pisal 11 marca 1745 roku do bi-
skupa Zatuskiego, thumaczac si¢ z opéinien w przestaniu biskupowi kopii ksiazek
i powolywat si¢ miedzy innymi na obowiazki nauczyciela:

Pariskie Jasnie Wielmoznego dobrodzieja rozkazy [...], ze jeszcze zupetnego nie odebraly skutku
wymdwia mig: to stabo$¢ zdrowia, w ktérej niejaki czas zostawatem, to dla poloru mtodzi szkolnej
pisana i ekshibowana tragedyja®”.

Dzi$ nie wiemy nic o owej sztuce z okresu rawskiego. Takze péiniejsza dzia-
talno$¢ w kolegium kaliskim zaowocowata zapewne wigksza liczba dramatéw niz
dwie, zachowane do dzi$, tragedie. Najwigcej zrédet pochodzi z okresu poznan-
skiej dziatalnosci Bielskiego. Jednak takze i te sztuki stanowia zapewne czgé¢ catego
dorobku dramatopisarskiego jezuity. Rozproszenie i zniszczenie materiatéw Zré-
dtowych stanowi najwigksza przeszkodg¢ w prébie odtworzenia catosciowego obra-
zu twérczosci Bielskiego. Nie pomaga w tym kronika domu poznanskiego, gdyz
wielokrotnie pomija milczeniem fakt zorganizowania inscenizacji lub nie zaznacza

licznoéci Tymandra [...] wyraza si¢ na pasterzach [...]” (Mizopon, intermedium 1), ,,Przez wezwanych
od Geniusza Czasu [...] pokazuje si¢ [...]” (Mizopon, intermedium 2).

! Przyktadowo, intermedium drugie z tragedii Stanistawa Jaworskiego Jonaras (Kalisz 1746) ukazywato
skryte uczucia Jessyjusza: ,Z okolicznosci Jessyjusza [...] wyraza si¢ poetycznie, ze [...]”. W interme-
dium czwartym ,Z okolicznosci Jessyjusza $miertelnie w ten czas ranionego [...] pokazuje si¢ w pospo-
litodci [...]. A to samo wyraza si¢ poetycznie przez [...] 7. (S. Jaworski, Jonatas, [w:] Teatr jezuicki XVIII
i XIX wieku w Polsce. Z antologiq dramaru, wstep i oprac. 1. Kadulska, Gdanisk 1997, s. 171, 204).

2 List z 11 marca 1745 r. (Korespondencja J6zefa Andrzeja Zatuskiego z roku 1745, rkps BN, sygn. I1I
3245t 1,k 11).
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autora prezentowanych na scenie kolegialnej dramatéw. Jednak z przytoczonego
powyzej przegladu materiatéw, ktédre stang si¢ w dalszej cz¢sci pracy podstawa do
rozwazan i analiz, wylania si¢ obraz twércy niezwykle aktywnego, ktérego utwory
odgrywano po wielokro¢ w réznych kolegiach, niekiedy po uplywie kilkunastu
lat od premiery przedstawienia (przypadek tragedii Zeyfadyn). Ugruntowuje to
wyrazang przez wielu badaczy opini¢ o wadze twérczosci Bielskiego dla teatréw
jezuickich, zwlaszcza w Poznaniu, i jest jeszcze jedng pobudka do blizszego zajecia
sie sztukami autora.



[1. Dotychczasowe badania
nad dramatami Jana Bielskiego

Dramat jezuicki stanowit od dawna przedmiot zainteresowan zaréwno history-
kéw literatury, jak i badaczy z dziedzin pokrewnych (historykéw, teatrologéw, hi-
storykéw wychowania). W dawniejszych pracach ocena dramaturgii jezuickiej byta
z reguly jednoznacznie negatywna, cho¢ formutowano ja na podstawie ograniczone-
go zasobu Zrédlowego (sztuki barokowe z XVII wieku). Wynikala ona z uprzedzen
i ogélnej niecheci do dzialalnosei i twérczosci jezuitéw'. Im blizej czaséw wspél-
czesnych, tym czgéciej w publikacjach obecny jest poglad o odradzaniu si¢ szkolnic-
twa jezuickiego (a w jego ramach réwniez teatru) po czasach barokowego ,,upadku”.
Wielu autoréw dostrzega odr¢bnosé dramatéw powstatych od potowy XVIII wieku.
Ta umowna cezura wyznacza w licznych pracach granice pomiedzy jezuickim drama-
tem barokowym — korzystajacym ze zwielokrotnionych $rodkéw wyrazu artystycz-
nego, a teatrem nawigzujacym do wzoréw antycznych — opartym na stowie, a okre-
$lanym mianem ,przedo$wieceniowego”. Wsréd twércéw, ktérzy przyczynili si¢ do
zreformowania dramatu jezuickiego, w literaturze przedmiotu wskazuje si¢ stale Jana
Bielskiego. Zaliczany jest on do grupy nowatoréw, obok migdzy innymi Stanistawa
Jaworskiego, Wojciecha Meciriskiego czy Wojciecha Mokronowskiego. Niektorzy ba-
dacze, piszac o osiagnigciach Bielskiego w pracy pedagogicznej, pomijaja milczeniem
jego dziatalnos¢ dramatopisarska. Akcentuja natomiast dokonania autora Cwiczeri

' B. Judkowiak, Kilka nwag na temat teatru poznarskich szkét jezuickich w kontekscie ich starati o pra-
wa uniwersyteckie, [w:] Wokdl jezuickiej fundacji uniwersytetu z 1611 roku, red. D. Zotadz-Strzelczyk
i R. Witkowski, Poznan 2011, s. 159.

? Przelomowa okazata si¢ w tym zakresie zwlaszcza ksiazka Stanistawa Bednarskiego (S. Bednarski T7,
Upadek i odrodzenie szkdt jezuickich w Polsce. Studium z dziejow kultury i szkolnictwa polskiego, Krakéw
1933; reprint, Krakéw 2003).
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krasomdwsko-prawnych w zakresie odnowienia retoryki i stylu’. Przywotujg réwniez
jego podrecznik Widok Krélestwa Polskiego (Poznan 1763), ukazujac znaczenie dzieta
w rozwoju unowocze$nionego nauczania historii i geografii‘.

O walorach pisarstwa Bielskiego jako odnowiciela retoryki wspomniat jeszcze
za zycia jezuity Jan Daniel Janocki w dwéch kompendiach bio-bibliograficznych’.
Osobiste stosunki, jakie taczyly Janockiego z Bielskim, wpltynely zapewne na po-
chlebne opinie bibliografa o autorze Zeyfadyna. Janocki nazywa Bielskiego mianem
swego przyjaciela, a takze meza uczonego o wyjatkowych zdolnosciach oratorskich.
Wymienia dwie polskie tragedie jezuity (Zeyfadyn i Tytus Japoriczyk), zaznaczajac, iz
zdobyly one najwyzsze uznanie urzedu cenzora. Wspomina réwniez o polemice Biel-
skiego z Konarskim, dotyczacej umieszczania w dramatach szkolnych postaci kobie-
cych. W tym sporze przyznaje racj¢ autorowi Zjtusa. O ,przyjacielskich” kontaktach
z Bielskim napomyka réwniez J6zef Andrzej Zatuski w zbiorze Bibliotheca poetarum
Polonorum i notuje nieznane dzis lubelskie wydanie tragedii Tyzus Japoriczyk®.

Zupetnie inaczej o sztukach Bielskiego wyrazali si¢ badacze dziewigtnastowiecz-
ni. Ich opinie byty nieobiektywne i formulowane na podstawie lektury jednej lub kil-
ku sztuk jezuity. Autor Zeyfadyna jest w tych pracach postrzegany przede wszystkim
jako przedstawiciel Towarzystwa Jezusowego, ktére obwiniano o zepsucie literatury
i stylu. Informacje o dramatopisarskiej dziatalnosci Bielskiego sa z reguly lakonicz-
ne, czgsto maja charakeer bibliograficzny lub ograniczaja si¢ do streszczenia pojedyn-
czych dramatéw (czasem odnotowywanych jako utwory anonimowe). Wymowna
i reprezentatywna dla dziewigtnastowiecznego podejscia do dramaturgii Bielskiego
jest na przyktad opinia Kazimierza Wtadystawa Wojcickiego. Bibliograf nie dostrzegt

3 Ten rys uwypuklit juz Jan Daniel Janocki w pracy Lexicon derer itztlebenden Gelehrten in Polen, cz. 1,
Breslau 1754, s. 11.

“ Do nowszych prac, ktdérych fragmenty poswigcono Widokowi, naleza publikacje Kazimierza Puchow-
skiego, np. Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich (1565-1773). Zarys problematyki, [w:] Je-
guici a kultura polska: materialy sympozjum z okazji Jubileuszu 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491—
1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego (1540—1990), Krakéw, 15-17 lutego 1991 r., red.
L. Grzebieri, S. Obirek, Krakéw 1993, s. 286-292; tenze, Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw. Studium z dziejow edukacji elit, Gdansk 2007, s. 263-266; tenze, Jezuicki konwikt
w Poznanin, [w:] Wokdt jezuickiej fundacji uniwersytetu z 1611 roku, s. 151-153; tenze, Teatr jezuic-
ki w Rzeczypospolitej Obojga Narodow — Clio w edukacji obywatela, [w:] Swiat teatru — swiat wartosci.
Wychowanie obywatelskie w teatrze szkolnym jezuitow w Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., red. ]. Okon,
Krakéw 2017, s. 105-131. Dzielo Bielskiego przywotal takze Dariusz Dolanski, przy okazji omawiania
wyobrazeni polskich autoréw na temat uniezaleznienia si¢ Prus od Rzeczypospolitej, wojny pétnocnej
(konfliktu sasko-szwedzkiego) oraz wiktorii wiedenskiej (D. Dolaniski, 7rzy cesarstwa. Wiedza i wyobra-
genia o Niemczech, Turcji i Rosji w Polsce w XVIII wicku, Zielona Géra 2013, s. 125, 128, 149).

> J. D. Janocki, Polonia litterata nostri temporis, cz. 1, Vratislaviae 1750, s. 7-8; tenze, Lexicon derer
itztlebenden Gelehrten in Polen, s. 11. Kompendia Janockiego staly si¢ podstawa dla kolejnych history-
kéw, ktdrzy rowniez najczesciej pomijali milczeniem dramatopisarska dzialalnos¢ Bielskiego. Zob. np.
C. H. Tromler, De polonis latine doctis diatribe, Varsaviae et Lipsiae 1776, s. 44.

¢J. A. Zatuski, Bibliotheca poetarum Polonorum qui patro sermone scripserunt, Varsoviae 1754, s. 16.
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zadnych zalet tragedii o Tytusie, a wreez uznal ja za ,n¢dzng ramot¢ nierymowym
wierszem napisana’. Wedlug Wojcickiego, bialy wiersz zaciemnia sens utworu, a styl
Bielskiego jest ,niezgrabny”, ,ci¢zki”, ,wymeczony” i ,wypocony””. W innym miej-
scu ksigzki badacz przytacza zmodyfikowany tytut sztuki z r¢kopisu poznariskiego I1I:
Niewinnos¢ zwycigzca potwarzy, czyli Leo V cesarz®.

Typowo bibliograficzny charakter maja informacje Wactawa Trebickiego, uzu-
petniajace artykut Woéjcickiego®. Bibliograf odnotowat dramaty o Leonie, Zeyfadynie
i Aleksym jako anonimowe. W przypadku dwéch pierwszych tragedii zmienit zreszta
brzmienie tytutéw!®.

Negatywnie o tragediach Zeyfadyn i Tytus Japoriczyk wypowiedzial si¢ réwniez
Edward Dembowski, oceniajac je jako ,twory napuszone”, ,czcze zupelnie” i bez
glebszych mygli. Blednie podal, ze obie sztuki wystawiono w 1748 roku''. Uogélnio-
na opini¢ o tragediach Bielskiego kilka lat pézniej powielit za Dembowskim Mau-
rycy Karasowski. Ograniczyt si¢ do stwierdzenia, ze wystawione okoto roku 1748
Zeyfadyn i Tytus Japoriczyk sa ,matej wartosci”'?. W negatywny sposéb wypowiedzial
si¢ tez o tragediach Bielskiego Karol Estreicher, dla ktérego przypominaly one ,,prze-
starzaly” gatunek dialogu. Podobnie jak wezesniej Wojcicki, takze Estreicher odmé-
wil dramatom jezuity jakichkolwiek waloréw, nazywajac je ,,miernymi pod wszelkim

»13

wzgledem”™”. Podwazyl jednak tezg poprzednika, jakoby autorem utworu Tragoedia
sacra, id est Seyfadinus Armusiar rex byl Bielski. Bibliograf wyraznie odréznit polska
sztuke od lacinskiej i uznal, ze sa to dwa rézne utwory. Kilkadziesiat lat pdzniej
Estreicher poswigcit Bielskiemu hasto w swojej Bibliografii polskiej**. Odnotowat juz
wowezas wszystkie drukowane tragedie jezuity, podajac niekiedy w adnotacjach szcze-

gbly biograficzne, informacje o adresatach dedykacji, formie wiersza, czy kolejnych

7 K. W. Woéjcicki, Teatr starozytny w Polsce, t. 2, Warszawa 1841, s. 302.

8 Tamze, s. 319-320. W tym kontekscie warto przywola¢ znacznie pézniejsze zdanie Barbary Judko-
wiak, ktéra zauwazyla, ze dziewigtnastowieczni badacze deprecjonowali przedoswieceniows twérczosé
jezuicka, doceniajac dopiero sztuki Franciszka Bohomolca (B. Judkowiak, Kilka uwag na temat teatru
poznariskich szkdt jezuickich w kontekscie ich starar o prawa uniwersyteckie, s. 165).

> W. Trebicki, Uwagi nad dzietem ,Starozytny teatr w Polsce” przez K. W. Wajcickiego, ,Biblioteka War-
szawska” 1843, t. 4, s. 331, 347-349.

O egzemplarzach i wydaniach poszczegdlnych tragedii Bielskiego zob. rozdzial pierwszy niniejszej
pracy.

" E. Dembowski, Pismiennictwo polskie w zarysie, Poznaii 1845, s. 217.

12 M. Karasowski, Studia nad muzykq dramatyczng, czyli operg, ,Biblioteka Warszawska” 1857, t. 4,
s. 219; tenze, Rys historyczny opery polskiej poprzedzony szczegdlowym pogladem na dzieje muzyki drama-
tycznej powszechnej, Warszawa 1859, s. 167-168.

3 Oe [K. Estreicher], Rys ogolny pismiennictwa dramatycznego polskiego od r. 1750 do 1800, ,Dziennik
Literacki” 1853, nr 39, s. 306.

' Tenze, Bibliografia polska, t. 13, Krakéw 1894, s. 78-81. Tragedie Biclskiego odnotowat Estreicher
we wezesniejszej czeéci bibliografii, poswigconej pismiennictwu dziewigtnastowiecznemu, pod hastem
~Dramat — dramatycy” (tamze, cz. 1, t. 1, Krakéw 1870, s. 341).
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wydaniach dramatéw. Przy fragmencie po$wigconym Zeyfadynowi wspomniat o po-
lemicznym charakterze Przemowy do Czytelnika, dostrzegt wielo$¢ zrédel, jakie przy-
wotat Bielski na poparcie swej tezy, ale ostatecznie podwazyt site argumentéw jezuity
(,nikogo nie przekonat”)".

Zdawkowos¢ i brak uzasadnienia wlasnych opinii cechowaly réwniez kilku hi-
storykéw dziewigtnastowiecznych, ktérzy dostrzegli pozytywne cechy tragedii Biel-
skiego. Franciszek Maksymilian Sobieszczariski w hasle encyklopedycznym poswie-
conym jezuicie docenit ,petne wdzigku” uzycie w trzech dramatach (Zeyfadyn, Tytus
Japoriczyk, Aleksy, cesarz wschodni) jezyka polskiego. Nieobecno$¢ kobiet w sztukach
tlumaczyt za$ wzorowaniem si¢ przez Bielskiego na pisarzach starozytnych'®. Z kolei
Jézef Brown opinig o Bielskim jako odnowicielu taciny i ,me¢zu wiadomosci wielkich
i wymowy znacznej” powtérzyt wprost za Janockim i Tromlerem. Sposréd dramatéw
odnotowat wylacznie cztery, cho¢ niektére w kilku wydaniach'. Te same informacje
powielit nastgpnie w swej bibliografii Augustin de Backer, powtarzajac bledng datg
wydania tragedii o Aleksym'®. Na walory wiersza biatego, jakim napisane zostaly tra-
gedie o Zeyfadynie i Tytusie, zwrécit tez uwage Wiadystaw Chometowski'. Dostrzegt
on nowatorstwo utworéw Bielskiego i wlaczyt je do wigkszej grupy tragedii jezuickich
pisanych na wzér francuski, lecz bez rél kobiecych.

Ta opozycyjnos¢ wobec stanowiska Konarskiego, ktéry dopuscit na sceng szkolna
postaci zeniskie, zostata na poczatku XX wieku podniesiona przez Stanistawa Zale-
skiego. Autor monumentalnej pracy Jezuici w Polsce przedstawit Bielskiego jako dra-
maturga, ktéry cho¢ wystapit przeciwko reformie szkolnej Konarskiego, to jednak
nasladowat pijaréw, postugujac si¢ w sztukach jezykiem polskim. Zateski odnotowat
trzy tragedie jezuity: Zajfadyn [sic!], krél Ormuzu, Tytus Japoriczyk (zaginione dzi$
wydanie z Lublina z 1750 roku) i Apoloniusz, rycerz Chrystuséw [sic!]. O ile twérczos¢
dramatopisarska Bielskiego potraktowat Zaleski marginalnie, o tyle docenit jego dzia-
talno$¢ pedagogiczna, zwlaszcza autorstwo podrecznika Widok Krilestwa Polskiego™.

> Tamze, t. 13, s. 81.

!¢ E M. Sobieszczariski, Bielski Jan, [w:] Encyklopedia powszechna, t. 3, Warszawa 1860, s. 529. Warto
zauwazy¢, ze Sobieszczafiski w pozytywny sposob wypowiada si¢ takze o pozostalych pracach Bielskiego.
Piszac o mowach inauguracyjnych Pro institutione grammatica oraz Pro scholis publicis, przytacza zdanie
Janockiego, ze oracje te ,tchna smakiem ztotego wieku” (s. 528). Zbiér sadéw prawnych ocenia jako
»picknie i zwi¢Zzle napisane [dzieto — M.M.] dla nauki éwczesnej wymowy, cale pozyteczne, a prze-
to wnet od ksi¢zy pijaréw i Franciszka Bohomolca nasladowane” (s. 529). W zaginionej dzi§ Mowie na
pochwale zmartej Maryi Jézefy docenia uzycie czystej polszczyzny, cho¢ przyznaje, ze styl oracji jest ,nieco
przesadzony” (s. 529).

17 ]. Brown, Biblioteka pisarzow asystencyi polskiej Towarzystwa Jezusowego, przet. W. Klejnowski, Poznan
1862, s. 120-121.

'8 A. de Backer, Bibliothéque des écrivains de la compagnie de Jésus, p. 1, Licge—Paris 1869, s. 627-628.

19 W. Chometowski, Dzieje teatru polskiego od najdawniejszych czaséw do 1750 roku, Warszawa 1870,
s. 135.

208, Zakeski, Jezuici w Polsce, t. 3, Lwéw 1902, s. 1123.
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Hustr. 9. J. Bielski, Widok Krdlestwa Polskiego. .., t. 2, ks. 2, Poznan 1763
(zrédlo: Cyfrowa Biblioteka Jagielloriska)

_47 -



Podobne przekonanie wyrazali zreszta takze inni badacze z poczatku XX stulecia.
Y Podrecznej encyklopedii koscielnej o dramatach, mowach i utworach okolicznoscio-
wych jezuity wspomniano zdawkowo i przy okazji pochwaly erudycyjnego Widoku,
pisanego czysta polszczyzna i jasnym stylem?™.

Réwniez Stanistaw Bednarski w swoim dziele Upadek i odrodzenie szkit jezu-
ickich w Polsce postrzegal Bielskiego przede wszystkim jako tworcg dziela do na-
uki historii i geografii oraz jako odnowiciela retoryki i pedagogiki jezuickiej*.
Autor monografii potraktowal dramaty Bielskiego drugoplanowo. Szerzej zajat si¢
natomiast mowami jezuity, sagdami prawnymi oraz Widokiem Krdlestwa Polskiego.
O kilku dramatach, ktérych tytuléw zreszta nie wymienil, napomknat zdawkowo
w krétkiej notce biograficznej. Przemilczal natomiast dramatopisarska dziatalno$¢
Bielskiego we fragmencie ksiazki po§wigconym teatrowi jezuickiemu. Réwnie lako-
niczne informacje powt6rzyt Bednarski w biogramie jezuity opublikowanym w Po/-
skim stowniku biograficznym. Docenit Bielskiego za wprowadzenie polszczyzny do
dramatu szkolnego, lecz biednie napisal, ze byt on na tym polu pionierem (wcze$niej
polszczyzna postuzyt si¢ chociazby Stanistaw Jaworski w tragedii Jonatas). Bednarski
przypisal Bielskiemu autorstwo tylko czterech tragedii (ponownie bez wymienienia
tytuléw), napisanych bialym wierszem i opartych na Zrédtach historycznych®. Ta
niekompletnos¢ bibliograficzna dziwi tym bardziej, ze rok wezesniej Ludwik Simon
w Dykcjonarzu teatréw uzupelnit dane Zzrédlowe (odnotowane juz zreszta przez
Estreichera) i opisat zaréwno drukowane, jak i r¢kopi$mienne sztuki Bielskiego
(w sumie dziesig¢)*!. Warto juz tutaj zauwazy¢, ze nieaktualne informacje zamiesz-
czone przez Bednarskiego w Polskim stowniku biograficznym nastgpnie bezkrytycznie
powtarzano takze w pdzniejszych pracach (np. w hasle encyklopedycznym z Wielko-
polskiego stownika biograficznego z 1981 roku®).

Opinie o Bielskim jako dramatopisarzu, gloszone przez badaczy z poczatku
XX wieku, byly zdecydowanie bardziej wywazone od tych formutowanych w XIX stu-
leciu. Nawet jedli autorzy wyrazali ostatecznie negatywny osad, to poprzedzali go do-
ktadniejszg analiza. Poszerzeniu ulegla bowiem perspektywa badawcza, ktéra zaczgta
obejmowa¢ migdzy innymi przemiany w edukacji jezuickiej oraz wplyw na nig kon-
kurencyjnego teatru pijaréw. T zalezno$¢ uwypuklit na przyktad Marian Szyjkowski,
okreslajac sztuki Bielskiego (obok utworéw Stanistawa Jaworskiego) mianem ,kom-

' A. Tauer, Bielski Jan, [w:] Podreczna encyklopedia koscielna, t. 3—4, Warszawa 1904, s. 377.

22 S. Bednarski TJ, Upadek i odrodzenie szkdt jezuickich w Polsce, s. 125.

2 Tenze, Bielski Jan, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 2, Krakéw 1936, s. 61 [dalej jako PSB]. Trudno
stwierdzi¢, jakie tragedie miat na mysli Bednarski. By¢ moze oprécz dramatéw drukowanych znat takze
rekopi$mienne sztuki Bielskiego. W notce bibliograficznej zamiescit bowiem odsytacz do rekopisu po-
znariskiego III (rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729).

24 1. Simon, Dykcjonarz teatréw czynnych od czaséw najdawniejszych do roku 1863, Warszawa 1935, s. 23,
39, 66, 105.

» M. B. Topolska, Bielski Jan, [w:] Wielkopolski stownik biograficzny, Warszawa—Poznan 1981, s. 54-55.

48 -



promisowych™®. Na ich ksztatt wplyneta, zdaniem autora, nie tylko reforma Konar-
skiego, ale tez powrét do kultywowania przez jezuitéw wzoréw tragedii klasyczne;.
Wedtug Szyjkowskiego, utwory profesora poznanskiego kolegium pisane sa wedlug
okreslonego wzoru (badacz okresla je pogardliwie mianem ,prefabrykatéw”, utwo-
réw pisanych ,na t¢ sama modle” i ,lukubracyi”). Dlatego wiasnie autor rezygnuje
z przytoczenia tresci dramatu Zeyfadyn, uznajac, ze sztuka powtarza schemat weze-
$niej streszczonej tragedii Jaworskiego Jonatas. Szyjkowski zwraca natomiast uwagg
na ,nieslychanie zaciekawiajacg’ Przemowg do Czytelnika i skrupulatnie przywotuje
argumenty Bielskiego. Ocenia je ostatecznie jako stabe. Mylnie zresztg pisze, ze intro-
dukcja ta poprzedzala tez péiniejszy dramat o Tytusie Japoriczyku®”. Utwor o japori-
skim wyznawcy oraz kolejny — o Apoloniuszu, okresla badacz mianem ,dramatéw
duchownych”. Przywoluje nadto nieznang sobie tragedi¢ o Aleksym, mylac zreszta
date druku (1774!), oraz dramat K76/ Ormuzu [!] (Kalisz 1747), rzekomo odmienny
od utworu o Zeyfadynie. Mimo negatywnych opinii o sztukach Bielskiego, Szyjkow-
ski akcentuje ,,doktadne obeznanie” jezuity z dramaturgia europejska.

Erudycje Bielskiego i powolywanie si¢ w przedmowie do Zeyfadyna na wielu
dramatopisarzy docenit tez Wiadystaw Kwiatkowski w pracy o kaliskim teatrze je-
zuitéw?. Badacz okreslit polemike mianem ,rozprawy w obronie zasad jezuickich”.
Kwiatkowski uznat ostatecznie, iz postawa wykluczajaca udziat postaci kobiecych
w tragedii byta wtérna wobec poczynari pijaréw i teatyndw. Autor wspomniat o trage-
diach granych w Kaliszu (drukowanej — Zeyfadem [sic!], krél Ormuzu i r¢kopismien-
nej — Vandamorillus) i w Poznaniu (Aleksy, cesarz wschodni oraz Tytu [sic!] Japoriczyk).
Za najwazniejsze dzieto w dorobku jezuity uznat jednak Widok Krilestwa Polskiego.
Cho¢ dostrzegl, ze twérczos¢ Bielskiego sytuuje si¢ na pograniczu dwu $wiatéw, to
jednak odméwit jego dramatopisarstwu cech , postgpowych”. Napisat wrecz, ze Biel-
ski stanat po stronie przeciwnikéw reform, poniewaz nie przystal na propozycje Ko-
narskiego, by wprowadzi¢ na sceny szkolne postaci kobiece.

Dla badaczy z poczatku XX wieku to wlasnie polemiczna przedmowa Bielskie-
go stanowifa wielokrotnie staty punkt odniesienia przy charakteryzowaniu catego jego
dorobku tragediowego. Jezuita sytuowany byt w opozycji do ,,postgpowego” Konar-
skiego i czgsto uznawany za uosobienie postawy konserwatywnej i anachronicznej®.

2 M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny 1661-1831, Krakéw 1920,
s. 70-=75.

¥ W zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej znajduje si¢ egzemplarz tragedii Tytus Japoriczyk, w ktorym przez
pomytke, po karcie a,, wklejono Praemowg do Czytelnika z tragedii Zeyfadyn (sygn. 26592 1). Jest praw-
dopodobne, ze whasnie z tego egzemplarza korzystat Szyjkowski.

2 \W. Kwiatkowski, Zeatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, Kalisz 1936, s. 23-24, 52-53, 71.

» Tak na przyklad Ludwik Bernacki w monografii Zeats, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta (t. 2: No-
tatki i studia, Lwéw 1925, s. 283), przy opisie tragedii Orron w thumaczeniu Stanistawa Konarskiego,
odnotowal w adnotacjach, ze przedmowa pijara spotkata si¢ z krytyka ze strony Jana Bielskiego w trage-
dii Zeyfaden [sic!], kr6! Ormuzu.
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Perspektywa badawcza ulegta poszerzeniu dopiero w pracach opublikowanych po
IT wojnie $wiatowej. O dramatach Bielskiego zacz¢to pisaé przy okazji poruszania
innych zagadnieni, uniezalezniajac ich ocen¢ od dorobku Konarskiego®. I tak, Zbi-
gniew Raszewski poswigcil fragment swojej ksiazki sztukom jezuity, opisujac wyglad
i wyposazenie poznanskiej sceny kolegialnej’!. Na podstawie analizy intermediéw
i didaskaliéw z tragedii Zjtus Japoriczyk oraz Apoloniusz, Chrystuséw rycerz autor do-
szedt do wniosku, ze w teatrze jezuickim obecne byly kulisy, za$ ,,odmiang sceny”
uzyskiwano przy pomocy systemu telari. Zwrécil réwniez uwage, ze atrakcyjnosé
migdzyaktéw z tragedii Bielskiego zostata podniesiona dzigki wstawkom baletowym
i pantomimicznym.

O tych samych intermediach i wystgpujacych w nich motywach mitologicznych
napisal nastgpnie Tadeusz Bienkowski*?. Wedtug badacza, motywy antyczne wyko-
rzystane zostaly przez Bielskiego w funkeji pomocniczej. Intermedia mialy charakter
alegoryczny. Wystepujace w nich motywy mitologiczne symbolizowaty zas bohateréw
sztuki i ich losy. Zdaniem Biertkowskiego, migdzyakty z tragedii wyktadowcy poznani-
skiego kolegium dowodza, ze takze po roku 1750 w teatrze jezuickim postugiwano
si¢ motywami antycznymi w funkgji alegorycznej. Wyznaczanie granicy pomiedzy te-
atrem barokowym a o$wieceniowym na potowe XVIII stulecia jest wigc, jak dowodzit
badacz, nieuzasadnione.

Réwnolegle Rafat Leszezyriski w swoim artykule o teatrze pijarskim® postawit
$mialy tezg, ze tragedia Virtus amore et timore fortior, sive Titus (Poznan 1750), ktdrej
autorstwo przypisuje si¢ dzi jezuicie Stefanowi Luskinie™, to tacinska wersja Tyrusa
Japoriczyka Bielskiego. Na potwierdzenie swego zdania autor przywotat drugie, zagi-
nione, lubelskie wydanie dramatu Bielskiego o bogobojnym hetmanie z 1750 roku.
Miato ono dowodzi¢ popularnosci i ekspansywnosci utworu jezuity. Leszezyniski po-
szedl dalej i uznal, ze poznanska, taciriska sztuka stata si¢ z kolei podstawg dla tragedii

30 Zupelnie wyjatkowo na tym tle prezentuje si¢ opinia Piotra Badyny. W swojej ksiazce Model czlowicka
w polskim pismiennictwie parenetycznym XVIII w. (do 1773 r.) (Warszawa 2004, s. 45), wzorem dzie-
wigtnastowiecznych poprzednikéw, przeciwstawia on konserwatywna postawe jezuitéw reformatorskim
dazeniom pijaréw. Unaocznieniem tej tezy jest pisarstwo Bielskiego, ktory, zdaniem autora, ,bardzo
mocno polemizowat w swoich podrecznikach ze stanowiskiem Stanistawa Konarskiego”. Autor dopo-
wiada w tym samym zdaniu, dystansujac si¢ wyraznie od opinii badaczy, ze mimo swej nieprzejednane;j
postawy Bielski ,uchodzi w oczach wspétczesnych badaczy za autora nowoczesnego [...] podrecznika
historii i geografii”.

31 Z. Raszewski, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Squlm, Wroctaw 1955, s. 20-21.

32 T. Bienkowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie szkolnym w Polsce, ,Meander”
1961, z. 3, s. 109; tenze, Fabularne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa. Studium
z dziejow kultury staropolskiej, Wroctaw 1967, s. 59.

3 R. Leszezyniski, Z repertuaru teatru pijarskiego, ,Prace Polonistyczne” 19 (1963), s. 75-106.

3% Opis druku zob. w: Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 1: Tek-
sty dramatyczne drukiem wydane do r. 1765, oprac. zesp6t pod kierunkiem W. Korotaja, Wroctaw 1965,
poz. 293 (dalej jako DS I).
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pijarskiej Virtus amore et timore fortior, sive Alanus tragoedia (Podoliniec 1756). Ba-
dacz wyliczyl nastgpnie réznice migdzy utworami. Analiza poréwnawcza przyniosta
wnioski o wyzszosci pijarskiej wersji opowiesci o Tytusie nad sztuka Virtus amore. ..,
ktérej autorstwo Leszezyriski stale przypisuje Bielskiemu®. Autor artykutu wyszedt
jednak z blednego zalozenia. Nie wzial pod uwage réznic tresciowych obu utworéw
oraz faktu, ze posta¢ Tytusa chrzescijanina byta niezwykle popularna w teatrze jezu-
ickim. Gdyby chcie¢ doszukiwaé si¢ zaleznosci sztuki pijarskiej od dramatéw Biel-
skiego, to nalezaloby réwniez zwréci¢ uwage na zakoriczenie podolinieckiej tragedii.
Krél, ktéry ma na imi¢ Zeyfadyn, w finale dramatu przyzwala na szerzenie si¢ w kra-
ju chrzescijaristwa. Wyraza rowniez wolg, by tytutowy chrzescijaniski bohater, Alan,
wspoétrzadzit z nim Algieria (Rex: ,Niech otr¢bia stanem, / 1z wspdtrzadzi Algierig
Zejfadyn z Alanem”, s. 105). Takiej idei nie ma w dramacie Bielskiego o Tytusie Ja-
poniczyku. Wyraza ja za to na konicu tragedii Zeyfadyn tytutowy krél Ormuzu, kieru-
jac swe stowa do wiernego hetmana Mahometa. Leszczyniski zupetnie nie wziat wigc
pod uwagg, iz pijarski dramaturg mégt wyzyskaé do swojej wersji opowiesci o Alanie
zaréwno jezuickie utwory z motywem Tytusa, jak tez inne dramaty o tematyce reli-
gijnej, w ktorych na koncu pojawiata si¢ idea wspétrzadzenia paristwem przez dwéch
wspotpracownikéw.

W tym samym roku Tadeusz Grabowski w swej ksiazce o teatrze jezuickim we
Frangji i w Polsce pisat o heterogenicznosci tragedii Bielskiego®. Zauwazyt, ze wspotist-
nieja w nich elementy barokowe i antybarokowy styl. Badacz sformutowat pozytywna
oceng dorobku jezuity na podstawie analizy trzech sztuk (Zeyfadyn; Leo V cesarz [sicl];
Apoloniusz) i przedmowy polemizujacej z Konarskim. Docenil konsekwencj¢ drama-
turga w przeprowadzaniu w utworach gtéwnej tezy (np. o prymacie Stolicy Apostol-
skiej, czy ustroju monarchicznego), dbatos¢ o prawdopodobienistwo psychologiczne
postaci, zwigztos$¢ i wyrazisto$¢ strony retorycznej, unikanie patosu i ozdobnosci baro-
kowej, a takze postugiwanie si¢ w sztukach biatym wierszem. Grabowski dostrzegt tez
jednak niedostatki w dramatopisarstwie Bielskiego, np. szablonowos$¢ jezyka, stereoty-
powos¢ dyskusji i poruszanej problematyki oraz ,,papierowo$¢” niektérych bohateréw.
Zdaniem badacza, wady te nie obnizaja jednak pozytywnej oceny sztuk. Cho¢, we-
dlug autora, dramaty Bielskiego nie osiagnely ,wyzyn teatru Konarskiego”, to jednak

% Badacz wskazat bledy rzeczowe (imiona béstw) w tragedii jezuickiej, wynikajace z rzekomej ignorancji
dramaturga. Poréwnat dalej styl wypowiadania si¢ postaci i uznal, ze ,,Japoriczycy Bielskiego [...] wyraza-
ja si¢ tak, jakby przeszli edukacje od infimy do syntaksy w szkole ojcéw jezuitéw” i sa czarno-biali. Uznal
tez fabule tragedii o Tytusie za mato prawdopodobna. Bohaterowie z dramatu pijarskiego natomiast
zamiast ,popisywac si¢ falszywa erudycja’ maja, wedtug badacza, poglebiona charakterystyke. Zdaniem
Leszczyniskiego, umieszczajac akcje w Algierze, nie w Japonii, podoliniecki autor uniknal monotonii te-
matu przesladowari za wiarg. Usuwajac za$ niektére watki — wykazat si¢ umiarem w kresleniu wad i zalet
(R. Leszczyniski, dz. cyt., s. 87-88).

3¢ T. Grabowski, Ze studidw nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach XVI-XVIII, Poznari
1963, s. 23-25.
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reprezentujg nowy typ, przypominajacy twér neoklasycystyczny. Badacz okredlit autora
Zeyfadyna mianem ,,nowego jezuity”, ktéry propagowat odmienny sposéb pisania, znat
i wzorowat si¢ na $wieckich, francuskich dramatopisarzach (Wolter, Corneille, Raci-
ne), wykorzystujac niektére rozwiazania obecne w ich tragediach.

Odmienne zdanie o dorobku Bielskiego wyrazit Stanistaw Pietraszko. W ksiazce
Doktryna polskiego klasycyzmu zaliczyt jezuite do grupy ,,prymitywnych retoréw czaséw
saskich”, kedrzy powolywali si¢ na poetyke Arystotelesa, by uzasadni¢ nieobecno$¢ kobiet
w dramacie”’. We fragmencie po$wicconym antagonizmom pomigdzy teatrem pijarskim
a jezuickim ponownie przywotal Przemowe do Czytelnika Bielskiego. Unaoczniata ona,
wedtug autora, ze nawet jezuiccy ,,modernisci” pozostali wierni tradycji konwiktowej.

Czerpania przez Bielskiego z dziefa francuskiego jezuity, Renégo Rapina, do-
szukiwata si¢ nast¢pnie Janina Pawlowiczowa w komentarzu do edycji Przemowy
do Czytelnika®. Autorka uznala, ze twérca tragedii o Zeyfadynie mégt wykorzystaé
w polemice z Konarskim przyklady autoréw, ktérych znalazt w dziele Réflexions sur
la poétique d’Aristote (Paris 1674). Dowodzenie Bielskiego okreslita mianem ,,typowej
jezuickiej kazuistyki”, a jego styl ocenita jako zawily. Uznata jednak, ze racje jezuity
i pijara byly zblizone, gdyz obu chodzito o wychowanie $wiattych i swiadomych swe-
go dziatania ludzi. Wedtug Pawlowiczowej, byly one prekursorskie wobec kolejnych
programowych deklaracji poswigconych teatrowi oswieceniowemu w Polsce. Kilka-
nascie lat pdzniej na istotng rol¢ przedmowy jako wypowiedzi krytycznoliterackiej
zwrocila tez uwagg Teresa Kostkiewiczowa®. W toku swoich rozwazan przywotata
tekst Bielskiego. Wedtug autorki, zastosowana w Przemowie zasada kompozycyjna
zasadzata si¢ na ciagach argumentdw, ktore odwotywaly si¢ do opinio communis, uzu-
petniane byly pytaniami retorycznymi, pokazywaly racje autora i zbijaly przekonania
adwersarza. Kostkiewiczowa uznata, iz tekst Bielskiego jest typowy na tle innych tego
rodzaju wypowiedzi z potowy XVIII stulecia.

Wiek XX przyniést zintensyfikowane badania nad sumariuszami jako dokumen-
tami zycia spolecznego i teatralnego. W przypadku tragedii o Zeyfadynie zachowat
si¢ zaréwno petny tekst dramatu (Kalisz 1747), jak i pézniejszy sumariusz z kolegium
wileriskiego (1762). Stalo si¢ to okazja dla Wtadystawa Korotaja, a pézniej Jana Oko-
nia, do scharakteryzowania na przyktadzie utworéw Bielskiego sumariuszy jezuickich
w ogoéle, ukazania ich specyfiki oraz spetnianych przez nie funkeji. Celem artyku-
tu Korotaja byto przyblizenie fenomenu programéw teatralnych®. Badacz poréwnat

37 S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 204-205, 268.

3% ]. Pawlowiczowa, Teoria i krytyka, [w:] Teatr Narodowy 1765—1794, red. ]J. Kott, Warszawa 1967,
s. 76-78.

3'T. Kostkiewiczowa, Przedmowa jako wypowieds krytycznoliteracka, [w:] Krytyka literacka w Polsce w XVI
i XVII wieku oraz w epoce oswiecenia, Wroctaw 1990, s. 195.

. Korotaj, Z problematyki staropolskich programéw teatralnych, [w:] Wroctawskie spotkanie teatralne,
praca zbiorowa pod red. W. Roszkowskiej, Wroctaw 1967, s. 88—89.
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obie wersje sztuki o Zeyfadynie, udowadniajac, ze sumariusz nie musi by¢ wiernym
odbiciem pelnego tekstu. Przekazuje bowiem informacje o spektaklu i ksztalcie sce-
nicznym sztuki. Program odnosi si¢ do przedstawienia, a wicc jest ,faktem teatrolo-
gicznym”. Na podstawie analizy poréwnawczej badacz ukazat niektére celowe dzia-
tania wileniskiego rezysera-inscenizatora, dostosowujace dramat Zeyfadyn do nowych
warunkéw (m.in. usunigcie intermediéw alegorycznych, poszczegélnych scen mono-
logowych obrazujacych rozterki bohatera, czy odston o charakterze moralizatorskim).
Jak uznal Korotaj, tresci z kaliskiego przedstawienia kilkanascie lat pézniej byly juz
nieaktualne. Dlatego modyfikacje, jakich dokonal wileriski inscenizator, miaty nie
tyle pouczag, ile raczej ozywi¢ i zdynamizowa¢ akcjg. Swoje wnioski powtérzyt Koro-
taj kilka lat pézniej we wstepie do bibliografii Dramat staropolski, zbierajacej i opisu-
jacej programy ze szkét jezuickich?'.

Réwniez dla Jana Okonia analiza poréwnawcza pelnego tekstu dramatu o Zey-
fadynie z pézniejszym programem wileriskim stala si¢ punktem wyjscia do ogdlnej
charakterystyki sumariuszy jezuickich®’. Autor przedrukowal w swej ksiaice pro-
gram tragedii Bielskiego i uzupelnit go o cenne przypisy objasniajace. Okoni rozwi-
nat i poglebit rozwazania Korotaja. Szczegétowo przesledzit podobienistwa i réznice
miedzy oboma tekstami. Zwrdcit uwage na zmiang formy podawczej w sumariuszu
— z wierszowanej na prozatorska, rézny stosunek ilosciowy wyrazéw w obu tekstach
oraz pomijanie w programie niektérych partii tekstu, zwlaszcza niewnoszacych nic
do rozwoju akeji. Okon uznal scen¢ otwierajacy tragedi¢ o Zeyfadynie za prolog-
-ekspozycje, ktdry objasniat okolicznosci poprzedzajace akeje i wprowadzat widzéw
w tre$¢ widowiska. Autor przychylil si¢ do opinii Korotaja, ze sumariusz Zeyfadyna
pozwala odtworzy¢ ksztatt sceniczny dramatu, migdzy innymi dzi¢ki informacjom
o stronie gestycznej. Udowodnit jednoczesnie, ze program zawiera dodatkowe obja-
$nienia i komentarz, a tym samym uniezaleznia si¢ od inscenizacji, a nawet staje si¢
zbeletryzowanym i zrozumialym streszczeniem okreslonej historii. Kilka lat pézniej,
w artykule po$wigconym intermedium, Okon przedrukowat z kolei migdzyakty z tra-
gedii Zeyfadyn. Stanowily one, wedlug badacza, przyktad dojrzatych intermediéw
alegorycznych. Autor podtrzymat zdanie Bienkowskiego, ze to wlasnie mitologia jest
w nich noénikiem alegorii®.

Fragmenty swoich prac poswigcili Bielskiemu réwniez Jan Koztowski i Lu-
dwik Grzebieri. Obaj wspomnieli o nim, piszac o kontaktach Jézefa Andrzeja Za-
tuskiego z jezuitami. Pierwszy z autoréw napomknat ogélnie o korespondencji po-
mi¢dzy profesorem poznanskim a biskupem oraz o udziale Bielskiego w konkursie

W Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, <. 2: Programy drukiem wy-
dane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymariska,
Wroctaw 1976, s. XX-XXI (dalej jako DS II 1).

7. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroclaw 1970, s. 51-64, 232.

3 Tenze, Intermedium polskie XVII wicku. Préba typologii, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 1, s. 132-133.
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zorganizowanym przez dostojnika®. Drugi badacz przypomniat z kolei tres¢ owych
listéw oraz fakt, iz jezuita wystat Zatuskiemu swoje tragedie i nieznana dzi§ mowe ku
czci Franciszka Lanckororiskiego®.

Réwnie zdawkowo o dramatopisarstwie Bielskiego napisat Andrzej Kruczynski

w artykule o teatrze religijnym*

. Jezuita zostat przez autora zaliczony do grupy twér-
céw zakonnych, ktérzy prébowali stworzy¢ na gruncie polskim ,rodzimg tragedi re-
ligijna”. Kruczynski okreslit dramat o Tytusie Japoriczyku (obok tragedii Jaworskiego
Jonatas) mianem oryginalnej, klasycyzujacej tragedii religijne;.

Inaczej tragedie Bielskiego postrzegata Malgorzata Niecikowska. W artykule
o wileriskim teatrze jezuitéw autorka napomkneta o sumariuszu tragedii Zeyfadyn®.
Przytoczyta tre$¢ sztuki i zwrécita uwagg na dwucztonowos¢ programu, tzn. ze po
tragedii grano komedi¢ Franciszka Bohomolca Mysliwy. W podsumowaniu uznata
za$ sztuke o krélu Ormuzu za ,,typowy produkt teatru jezuickiego” i przeciwstawita ja
nowoczesnej twérczosci autora komedii konwiktowych.

Przedmiotem zainteresowania badaczy piszacych na temat pracy misyjnej je-
zuitéw oraz wplywéw orientalnych na dziatalno$¢ zakonnikéw byta z kolei tragedia
Tytus Japoriczyk. O Bielskim jako tragediopisarzu, ktéry podejmowat tematyke da-
lekowschodnia, napomknat w ksiazce o polskich misjonarzach Duc Ha Nguyen®.
Réwnie lakonicznie o tragedii Tyzus Japoriczyk, jako przyktadzie utworu martyrolo-
giczno-hagiograficznego, zawierajacego ,religijne egzotyzmy”, napisata Dobrochna
Ratajczakowa®. Nieco wigcej miejsca temu dramatowi poswiecita Joanna Wasilew-
ska-Dobkowska w swoim artykule, a nastgpnie w ksigzce o wyobrazeniach krajéw
azjatyckich i ich mieszkaficéw w sztuce jezuitéw polskich®®. Badaczka przypomniata,
ze sposob ukazania przez Bielskiego bostw i religii japonskiej jako batwochwalczej
i diabelskiej odpowiada obrazowi zawartemu w pracach misjonarzy. Zwrécita tez
uwagg na to, iz jezuita wykorzystuje motywy dalekowschodnie w sposéb typowy dla
dwezesnych autoréw zakonnych — upraszcza nazwy osobowe oraz wzbogaca fabule
uogdlnionymi realiami japoriskimi (nazwy urzedéw, bohaterowie). Taki sam charak-

# J. Koztowski, Szkice o dziejach Biblioteki Zatuskich, Wroctaw 1986, s. 36, 68.

L. Grzebiet SJ, J. A. Zatuski i jezuici, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”, t. 30 (1994), z. 4, s. 56,
58-59.

 A. Kruczyniski, Teatr religijny w Polsce w XVIII w., [w:] Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawisi-
ska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 102, 107.

47 M. Niecikowska, Zeatr Jezuicki w Wilnie w 2 potowie XVIII w., [w:] Wilno teatralne, red. M. Koztow-
ska, Warszawa 1998, s. 43.

% D. Ha Nguyen, Polscy misjonarze na Dalekim Wschodzie w XVII-XVIII wieku, Warszawa 2006, s. 281.
¥ D. Ratajczakowa, Teatr jako ,imago mundi” w baroku i oswieceniu, [w:] Polonistyka w przebudowie:
literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistéw, Krakéw, 22-25
wrzesnia 2004, t. 2, Krakéw 2006, s. 510.

50 J. Wasilewska-Dobkowska, Wyobrazenia Dalekiego Wschodu w srodowisku polskich jezuitéw, , Toruriskie
Studia o Sztuce Orientu”, t. 1 (2004), s. 15-30; taz, Pidropusze i turbany. Wizerunek mieszkaricéw Azji
w sztuce jezuitow polskich XVII i XVIII wieku, Warszawa 20006, s. 42-45.
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ter ma réwniez szata graficzna wydanej tragedii, ktéra przedstawia uniwersalne sym-
bole meczenistwa, rezygnuje za$ z elementéw orientalnych.

Z kolei Kazimierz Puchowski w artykule na temat wykorzystania historii w tea-
trze jezuickim przypomniat, ze Tytus jest przyktadem potaczenia postawy religijnej
z patriotyczng’'. Autor zwrécil uwagg, ze takze w innych tragediach Bielski ukazat
bohateréw spajajacych walory dobrego chrzescijanina i obywatela, co odpowiadato
nowym tendencjom w edukacji jezuickiej.

Na tle wszystkich dotychczas wymienionych prac, ktére dramaty Bielskiego trak-
towaly ogélnikowo lub rozpatrywaly je przy okazji innego zagadnienia, najdoktadniej
utworami jezuity zajela si¢ w swoich pracach Irena Kadulska. Najwigcej miejsca po-
$wigcita mu w ksigzce o dramacie wezesnego oswiecenia®®. Autorka zaliczyta jezuitg
do grupy tworcéw, ktérzy w potowie XVIII wieku zaczgli propagowaé nowe zasady
dramatopisania i potozyli podwaliny pod klasycystyczng teori¢ dramatu szkolnego.
Zwrécita uwage, ze czerpali oni (a wéréd nich takze Bielski) zaréwno ze starozyt-
nych, jak i ze wspétczesnych dramatopisarzy. Oczytania jezuity dowodzi polemiczna
przedmowa do tragedii Zeyfadyn, w ktérej przywoluje on wielu tragediopisarzy. We-
dtug Kadulskiej, Bielski zaakcentowat w przedmowie wychowawczy charakter teatru
szkolnego, ktéry miat ksztattowaé w uczniach wysokie i szlachetne cnoty meskie.
Zaangazowany ton i pasja piszacego wynikaja, zdaniem badaczki, z pedagogicznej
troski o miodziez oraz odzwierciedlaja poglady zakonu. Dlatego, jak przypomniata,
wazniejsze mysli Bielskiego zostaly powtérzone w przedmowie Do Czytelnika z péi-
niejszej komedii Arlekin, dziki Amerykanin (Wilno 17602)%.

O dramatach autora Zeyfadyna Kadulska wspominala cz¢stokro¢ w kolejnych
rozdziatach swojej ksiazki. Tragedie Bielskiego oraz innych jezuitéw z okresu ,,przeto-
mu” egzemplifikowaly omawiane przez autorke zagadnienia, migdzy innymi: uklad
karty tytulowej (Tytus Japoriczyk), rodzaje argumentéw, barokowos¢ intermediéw
alegorycznych i symbolicznych (Zytus Japoriczyk, Apoloniusz), charakterystyke wy-
odrebnionych grup postaci (np. wladcy, wodza, meczennika, syna), tematyke sztuk,
konstrukcj¢ fabuly, organizacj¢ czasu i przestrzeni oraz sposoby budowania konfliktu
dramatycznego. Kadulska zwrécita uwage na celowe zabiegi Bielskiego, majace na
wzgledzie migdzy innymi przyblizenie uczniowskiej publicznosci postaci wzorcowej,
zréznicowanie atmosfery uczuciowej sztuk dzigki kontrastowaniu kolejnych scen oraz
propagowanie w tragediach jezuity cnét obywatelskich. Autorka zauwazyla, ze poko-
lenie dramatopisarzy jezuickich reprezentowane przez Bielskiego w unowoczesniony
sposéb krzewito wérdd odbiorcédw zachowania patriotyczne.

' K. Puchowski, Zeatr jezuicki w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw — Clio w edukacji obywatela, s. 127.
52 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia (1746-1765), Wroctaw 1974, passim.
%3 O polemicznej przedmowie Bielskiego wspomniata tez autorka we wstepie do opracowanej przez siebie
antologii. Zob. Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce. Z antologiq dramatu, wstep i oprac. I. Kadulska,
Gdansk 1997, s. 26.
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Hustr. 10. Komedyja z francuskiego ttumaczona, pod tytulem ., Arlekin, dziki Amerykanin”, [Wilno 1760]
(starodruk BJ, sygn. 32665 I) (zrédlo: Cyfrowa Biblioteka Jagielloriska)

Uosobieniem takich postaw byli hetman Mahomet (Zeyfadyn) oraz Tytus Japoriczyk,
czyli postaci silnie zwigzane ze sprawami pafistwa oraz taczace ideat wyznawcy reli-
gii chrzescijariskiej ze wzorem obywatela. Kadulska zwrécita réwnoczesnie uwage na
obecnos¢ w dramatach Bielskiego rozwiazan barokowych. Zaliczyta do nich gltéwnie
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symboliczne intermedia. Cho¢ autorka docenita walory dramatopisarstwa jezuity, to
dostrzegta tez niedociagnigcia w sztukach, migdzy innymi kondensacj¢ czasowa, od-
chodzenie od wymogu prawdopodobieristwa fabuly oraz umowno$¢ i konwencjonal-
no$¢ przestrzeni scenicznej. Osobny rozdziat w swojej ksiazce o dramacie wezesnego
o$wiecenia poswigcita Kadulska réwniez sadom prawnym, a gatunek ten oméwita
na przykladzie zbioru Bielskiego Cwiczenia krasoméwsko-prawnego ksiega pierwsza™.
Takze w swych kolejnych pracach gdariska uczona podejmowata tematyke jezuickich
dramatéw wezesnego o$wiecenia i czgsto, na poparcie wywodéw, przywotywala tra-
gedie Bielskiego™. W jednym z artykuléw postawita nawet tezg, ze Bielski jest thu-
maczem sztuki Karola Poréego Mizopon (wyst. w Poznaniu w 1754 roku), zapisanej
w kodeksie poznariskim III, oraz autorem dofaczonych do niej intermediéw. Autorka
przedrukowata program komedii wraz z mig¢dzyaktami oraz oméwita na ich przykta-
dzie rozwdj i réznorodnos¢ gatunku interscenium w XVIIT wieku*®.

Wiele wnioskéw i zagadnien z prac Kadulskiej podjeta nastgpnie w swych ba-
daniach Barbara Judkowiak. Poznariska badaczka potraktowata dramatopisarstwo
Bielskiego wieloaspektowo, nie ograniczajac si¢ do wybranego zagadnienia”. Autorka
uznata jezuitg za istotny filar jezuickiej dramaturgii w Poznaniu. Akcentowata jego
wktad w zreformowanie tamtejszego teatru szkolnego i postrzegata go jako propaga-
tora ,nowego dramatopisania’, reprezentanta ,epoki przejéciowe;j”. Bielski, zdaniem
Judkowiak, przyczynit si¢ do zbudowania prestizu osrodkéw kaliskiego i poznariskie-
go i ich silnej pozycji, a w efekcie oddzialywania na pozostate placéwki jezuickie.
Wyrazem popularnosci dramatopisarza miaty by¢ edycje sztuk Bielskiego w kolegium
lubelskim. Badaczka uznata, ze jezuicie udalo si¢ przetamac nieche¢é przetozonych do
nowych rozwiazati w zakresie dramaturgii. Swiadczy¢ miaty o tym kolejne wydania tra-
gedii Bielskiego, przeznaczone tym razem do odbioru lekturowego. Judkowiak zwré-
cila nastgpnie uwage na nowatorskie rozwiazania obecne zaréwno w dramatach Biel-
skiego, jak i w tekstach pozostatych poznariskich dramaturgéw z okresu ,,przetfomu”,
np. pozytywne zakoriczenia sztuk oraz taczenie tematyki religijnej z problematyka

>4 W antologii dramatéw jezuickich autorka przedrukowata jeden sad prawny Bielskiego, Hetman od syna
wyzwany (zob. Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 303-312).

5 W nieco pdzniejszym artykule o publicznosci teatru jezuickiego, Kadulska uwypuklita fake, iz to
wtasnie Bielskiemu przypadt ,gtéwny glos” w dyskusji o braku rél kobiecych w teatrze jezuickim (I. Ka-
dulska, Publicznosé szkolnego teatru jezuickiego w XVIII wicku. W kregu regul, norm i praktyki, [w:] Pu-
blicznos¢ literacka i teatralna w dawnej Polsce, red. H. Dziechciriska, Warszawa—£6dz 1985, s. 112). Sztu-
ki Bielskiego jako nalezace do ,grupy zmodernizowanych tragedii szkolnych” Kadulska wymienita na
przyklad w artykule Miejsce Franciszka Bohomolca w osiggnigciach teatru jezuickiego, [w:] Jezuici a kultura
polska, s. 114.

56 1. Kadulska, Formy intermedidw sceny szkolnej potowy XVIII wieku, [w:] Miscellanea z doby oswiecenia,
t. 6, red. Z. Golinski, Wroctaw 1982, s. 11-12, 34-36.

57 B. Judkowiak, Zeatr i dramat jezuitéw, ,Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 33, 36, 38; taz, Po-
gnariska szkota jezuicka nowego dramatopisania w potowie XVIII wieku, ,Kronika Miasta Poznania” 2006,
nr4,s. 127-147.
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patriotyczng (Tjtus Japoriczyk). Okreslia zreszta jezuit¢ mianem ,promotora wycho-
wania obywatelskiego”. Temu stuzyto réwniez, zdaniem autorki, zamieszczanie w dra-
matach pochwaly panujacych, propagowanie postawy przywiazania do kréla i obec-
no$¢ kwestii restytucji prawdziwej wladzy. Na podstawie zachowanej korespondencji
jezuity z Zatuskim, badaczka postawila réwniez tezg, ze tragedia Zeyfadyn ukazata
si¢ na wyrazng prosbg biskupa. Judkowiak przywotata tez najwazniejsze argumenty
Bielskiego z polemiki z Konarskim. Autorka wysuneta nawet podejrzenie, ze Michat
Kieltpsz podjat si¢ przektadu tragedii Karola Malaperta Sedecjasz (Warszawa 1752)%
wlasnie pod wplywem przedmowy Bielskiego, w ktérej poznariski profesor wymienia
utwér flamandzkiego wspétbrata.

O przedmowie do tragedii Zeyfadyn wspomniala Judkowiak takze w swej ksiazce
poswigconej kulturze teatralnej czaséw saskich®. Uwagi o Bielskim sa tu zresztg rozsia-
ne na wielu kartach i ilustrujg rézne aspekty zasygnalizowane w tytule pracy. Autorka
powtdrzyta opini¢ o przefomowej roli jezuity, ktéry zyskat miano odnowiciela dramatu
miedzy innymi dzigki postugiwaniu si¢ jezykiem polskim, pisaniu tragedii wierszem
bialym i czerpaniu wzoréw z dramatopisarzy francuskich. Przy okazji omawiania te-
matyki hagiograficznej, Judkowiak wymienita tragedi¢ o Apoloniuszu, za§ w rozdziale
poswigconym postaciom Geniuszy — intermedia z dramatu Zeyfadyn. O migdzyaktach
z przedstawienia o ormuskim krélu, badaczka napomkneta tez w szkicu o genealogii
i charakterystyce teatralnych Geniusz6w®. Zauwazyta, iz postaci te czgsto zastgpowaly
antyczne bdstwa, zgodnie z tendencjg do chrystianizowania antyku. W tym kontekscie
wspomniata o Geniuszu Czasu z tragedii Bielskiego o Leonie, a w przypisie wymienifa
intermedialne Geniusze z dramatéw Zeyfadyn, Tytus Japoriczyk oraz Apoloniusz.

W innym szkicu autorka przypomniata z kolei sylwetke Bielskiego oraz wymienita
jego sztuki (drukowane i r¢kopismienne), cho¢ nie ustrzegta si¢ bledéw w tytulach.
Zaakcentowata jego aktywno$¢ dramatopisarskg podczas pobytu w Poznaniu®'. Uznala,
ze razem ze wspotbraémi przyczynit si¢ on do wzrostu kultury teatralnej w tamtejszym
kolegium. Swiadome zastosowanie w tragediach jezyka polskiego $wiadczyto zas, we-
dtug Judkowiak, o nowoczesnym pojmowaniu przez jezuitg odnowionej dramaturgii.

Odmiennym zrédlem wiadomosci o tragediach Bielskiego sa kompendia biblio-
graficzne, stowniki i encyklopedie. Obok przytoczonych wezesniej starszych prac (Ja-
nockiego, Zatuskiego, Tromlera, Estreichera, Browna, de Backera, Simona, Bernac-

%8 Opis druku zob. DS I, poz. 215. Tu zreszta podane nazwisko , Kietpsz” zamiast ,,Kiettpsz” (zob. egzem-
plarz BJ, sygn. st. dr. 905412 II).

% B. Judkowiak, Wagardzony wieloglos. Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje, Poznan 2007, s. 82,
89, 195, 205-206.

Taz, Prazyczynki do genealogii i charakterystyki teatralnych Geniuszéw, [w:] Miscellanea literackie i teatral-
ne (od Kochanowskiego do Mrozka). Profesorowi Janowi Okoniowi przez przyjacidt i ucznidw na 70. urodzi-
ny zebrane, red. K. Plachciriska, M. Kuran, cz. 2, £6dz 2010, s. 437-438.

' Taz, Kilka uwag na temat teatru poznariskich szkdt jezuickich w kontekscie ich starar o prawa uniwersy-

teckie, s. 129, 140, 165-166.

- 58 -



kiego), takze w nowszych dzietach znalazly si¢ fragmenty poswigcone poznariskiemu
jezuicie. W krétkiej notce biograficznej zamieszczonej w Bibliografii literatury polskiej
»INowy Korbut” zwrécono uwagg na patriotyczny rys tworczosci Bielskiego®. Zazna-
czono bowiem, ze w swoich pismach pedagogicznych i tragediach propagowal on
,wychowanie mlodziezy w duchu przydatnosci obywatelskiej”. W wykazie twérczosci
odnotowano wigkszo$¢ drukowanych i rgkopismiennych dramatéw jezuity, cho¢ nie
uniknigto niescistosci bibliograficznych.

Informacje bio-bibliograficzne poswigcone Bielskiemu znalazly si¢ nastgpnie
w monografii Historia nauki polskiej”®. Autorzy hasta oparli si¢ na niepetnych infor-
macjach z PSB i zamiedcili jedynie tytuly czterech dramatéw Bielskiego (bez daty
ich wystawienia czy wydania). Powtérzyli tez za Bednarskim uproszczona formulg, iz
poznariski profesor pisywat dla sceny szkolnej tragedie i dialogi oparte wylacznie na
zrédlach biblijnych i hagiograficznych. Blednie uznali réwniez Bielskiego za pioniera
we wprowadzeniu polszczyzny do tragedii jezuickiej.

Bardzo podobne informacje znalazty si¢ w biogramie jezuity autorstwa Marii
Topolskiej, zamieszczonym w Wielkopolskim stowniku biograficznym®. Autorka ogra-
niczyla si¢ do stanu wiedzy z przedwojennego hasta z Polskiego stownika biograficznego
i powté6rzyta za Bednarskim o znanych jedynie czterech dramatach Bielskiego. Przypi-
safa tez dramaturgowi zastugg wprowadzenia do teatru jezyka polskiego.

Wigcej aktualnych danych przekazat czeery lata pézniej Ludwik Grzebier w ha-
$le poswieconym Bielskiemu z Encyklopedii katolickiej®. Cho¢ za najwainiejsza prace
jezuity uznal badacz podrecznik do nauki historii i geografii, to jednak docenit réw-
niez twérczo$¢ dramatyczng autora Widoku Krélestwa Polskiego. Grzebieri wspomniat
o obecnej w tragediach Bielskiego idei wychowania w duchu narodowym i chrzesci-
jatiskim. Wedtug autora hasta, utwory jezuity byly reakcja na sztuki pomolierowskie,
pozbawione elementéw dydaktycznych i umoralniajacych. Badacz odnotowat réw-
niez tytuly szesciu tragedii Bielskiego pisanych po polsku. Doktadnie te same tresci
(jedynie bez wymieniania tytutléw sztuk) zamiescil nastgpnie Grzebieri w wydane;j
pod swoja redakeja Encyklopedii wiedzy o jezuitach®.

Biogram oraz wykaz utworéw Bielskiego znalazt si¢ réwniez w przewodniku Daw-
ni pisarze polscy od poczqtkéw pismiennictwa do Mtodej Polski®. Autorka hasta, Elzbieta

%2 Bibliografia literatury polskiej ,,Nowy Korbut”, t. 4: Oswiecenie, red. E. Aleksandrowska, Warszawa
1966, s. 244-246.

S Historia nauki polskiej, red. B. Suchodolski, t. 6: Dokumentacja bio-bibliograficzna. Indeks biograficzny
tomu 1 i I1, oprac. L. Hajdukiewicz, Wroctaw 1974, s. 39.

¢ M. B. Topolska, Bielski Jan, [w:] Wielkopolski stownik biograficzny, Warszawa—Poznari 1981, s. 54-55.
L. Grzebiet S, Bielski Jan, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2, Lublin 1985, szp. 536-537.

S Bielski Jan, [w:] Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564—1995, oprac. L. Grze-
bient SJ przy wspétpracy zespotu jezuitéw, wyd. 2, Krakéw 2004, s. 46.

7 E. Aleksandrowska, Bielski Jan, [w:] Dawni pisarze polscy od poczatkéw pismiennictwa do Mlodej Polski.
Przewodnik biograficzny i bibliograficzny, red. R. Loth, t. 1, Warszawa 2000, s. 64-65.
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Aleksandrowska, w cz¢sci przedstawiajacej sylwetke jezuity powtdrzyla, iz Bielski byt
pionierem w pisaniu tragedii szkolnych po polsku. Réwniez w czgéci zbierajacej do-
robek twérczy autora badaczka nie ustrzegta si¢ bledéw w datowaniu poszczegélnych
sztuk (Tytus Japoriczyk wyd. w Poznaniu 1750)), ich tytulaturze (np. Niewinnosé zwy-
cigzajgca zdrady albo Leo) oraz lokalizacji (tragedia Konstantyn Wielki zapisana rzekomo
w r¢kopisie poznariskim III). Nie uwzglednita zreszta wszystkich dramatéw Bielskiego,
by¢ moze ze wzgledu na popularnonaukowy charakter bibliografii.

Z kolei w stowniku Terminologia dramatu i teatru w polskim oswieceniu, jego
autorka, Maria Rutkowska, zamiescita cytaty z wybranych dramatéw Bielskiego, by
zilustrowa¢ definicj¢ niektérych poje¢ z zakresu sztuki teatru. Jezuita postugiwat sig
sfownictwem teatralnym, np. scena, teatrum (w znaczeniu ‘przedstawienie’, ale tez
‘twérczos$¢ dramatyczno-teatralna), traged, tragedia, tragiczne reguly®.

kokk

Dotychczasowe uwagi o dramatopisarstwie Jana Bielskiego sa, co pokazal ten
przeglad, rozproszone i cz¢sto dos¢ zdawkowe. W dawniejszych pracach towarzyszy
im negatywna ocena, niepoparta glebsza analiza. Bielski postrzegany jest w nich jako
przedstawiciel zakonu jezuitéw i ta przynaleznos¢ wystarcza czgsto do sformutowa-
nia niepochlebnych opinii, falszujacych rzeczywiste dokonania autora. W badaniach
dwudziestowiecznych tego typu postawa zdarza si¢ sporadycznie. Brakuje jednak ca-
losciowego spojrzenia na dramatopisarstwo autora Tytusa Japoriczyka. O tragediach
jezuity wspomina si¢ bowiem na marginesie badan poswieconych innym zagadnie-
niom. Sztuki Bielskiego staja si¢ egzemplifikacja okreslonej tezy, a autor wymieniany
jest wéréd innych zakonnych dramaturgéw z potowy XVIII wieku. Réwnolegle wigk-
sz0$¢ badaczy wskazuje na przelomowa role pisarstwa jezuity, zwraca uwagg na jego
zastugi w odnowieniu jezyka, stylu czy (szerzej) konwiktowej pedagogiki. Na gruncie
dramatu Bielski postrzegany jest w badaniach dwudziestowiecznych jako reforma-
tor i propagator odnowionej tragedii, filar teatréow w Kaliszu i Poznaniu. Niniejsza
ksiazka jest wigc pierwsza proba calo$ciowego spojrzenia na tragedie Jana Bielskiego.
Zbiera, porzadkuje i aktualizuje dotychczasowe obserwacje badaczy.

% M. Rutkowska, Terminologia dramatu i teatru w polskim oswiecenin, Poznan 2007, s. 10, 16, 571-572,
577-578, 586, 588, 597.
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[TI. Dramaturgia jezuicka

w potowie XVIII wieku'

Twérczo$¢ dramatyczna Jana Bielskiego przypadta na okres reform w szkolnic-
twie jezuickim. Wielu badaczy uznalo, iz jezuita stal, by postuzy¢ si¢ sformutowa-
niem Stanistawa Zaleskiego, ,na przetomie™. Okreslany byt mianem jezuity ,nowego
typu” oraz ,przewodnikiem nowego kierunku”, cho¢ dostrzegano w jego twérczosci
takze elementy odziedziczone po wieku XVII’. Owe zachodzace wowczas przemiany
ideowe, $wiadomosciowe i kulturowe zawazyly niewatpliwie na ksztalcie twérczosci
Bielskiego.

Reforma szkolnictwa jezuickiego przebiegata stopniowo i miata na celu unowo-
cze$nienie procesu edukacyjnego. Najczgsciej podawang cezurg oddzielajaca czasy
wstare” od ,nowych” jest potowa XVIII stulecia. Trzeba jednak przypomnied, ze pew-
ne symptomy nowych tendencji ujawnily si¢ juz pod koniec XVII wieku, a widoczne
byly zwlaszcza w latach trzydziestych i czterdziestych XVIII stulecia®. Przemiany te

! Zmodyfikowana wersja tego rozdzialu zostala opublikowana w artykule M. Mieszek, Dramaturgia
Jana Bielskiego na tle przemian w teatrze jezuickim w XVIII wieku, ,Pamietnik Literacki” 2013, z. 3,
s. 119-143.

2 8. Zaleski, Jezuici w Polsce, t. 3, cz. 2, Lwéw 1902, s. 1123.

> T. Grabowski, Ze studidw nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach XVI-XVIII, Poznan
1963, s. 24-25; 1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia (1746—1765),
Wroclaw 1974, s. 16.

4 Zob. np. ]. Poplatek SJ, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957, s. 11. Zda-
niem Juliana Lewariskiego, okres ozywienia w rozwoju dramatu jezuitéw rozpoczal sie od lat trzydzie-
stych XVIII wieku, cho¢, jak dalej zauwazyt, ,,dopiero zwrot ku regularnej tragedii i komedii w potowie
wieku XVIII ma znamiona postgpu i idzie po linii réwnoleglej do owoczesnego przewrotu umystowego
iideologicznego w Polsce” (J. Lewanski, W reatrach staropolskich, [w:] Dramaty staropolskie. Antologia, oprac.
J. Lewaniski, t. 1, Warszawa 1959, s. 64, 75). Stanistaw Pietraszko zaobserwowat ,,pewne ozywienie” w dra-
matach jezuickich od lat czterdziestych XVIII wieku (S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu,
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dotyczyly réznych dziedzin. Wprowadzano do nauczania nowe przedmioty, a dotych-
czasowe modyfikowano. Porzadkowano biblioteki poprzez uzupetnianie i aktualizo-
wanie ksiegozbioréw. Unowocze$niano baze¢ podrecznikéw i zwigkszano ich naktady.
Nastapit rozwéj nauk matematycznych, architekeury, astronomii oraz fizyki. W kole-
gium poznanskim, z ktérym przez wiele lat zwiazany byt Bielski, znajdowata si¢ do-
brze wyposazona pracownia nauk cistych, a J6zef Rogaliriski prowadzit tam wyktady
z fizyki do§wiadczalnej®. W kolegiach jezuickich zaczgto systematycznie uczy¢ histo-
rii® oraz geografii. Do programu weszta tez nauka zachodnich jezykéw nowozytnych
(francuskiego i niemieckiego). Upowszechniano réwniez czytelnictwo w jezykach ob-
cych. Wazne dla przebiegu reform byto tez ksztalcenie si¢ nauczycieli w osrodkach
zagranicznych (migdzy innymi w Paryzu, Lyonie, Marsylii, Wiedniu, Pradze, Rzymie
czy Neapolu)’.

Wroctaw 1966, s. 202). Podobne zdanie wyrazita tez Teresa Kostkiewiczowa, wedlug ktérej pojawily sie
wowczas w Polsce wyraziste tendencje klasycystyczne (T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, ro-
koko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia, Warszawa 1975, s. 21; taz, Tendencje klasycystyczne
w literaturze polskiej lat 1740—1765, [w:] Studien zur polnischen Literatur-, Sprach- und Kulturgeschichte im
18. Jahrhundert. Vortriige der 3. Deutsch-Polnischen Polonistenkonferenz, Tiibingen, April 1991, ed. 1. Kunert,
Kéln 1993, s. 187-203). Dla Ireny Kadulskiej punktem zwrotnym w rozwoju dramatu jezuickiego byt
rok 1746, kiedy ukazata si¢ po raz pierwszy tragedia Stanistawa Jaworskiego jonaras. Byt to utwér nowego
typu, a przedmowa Do cgytelnika odzwierciedlata myslenie w duchu o$wieceniowym. Barbara Judkowiak
dodata zas, ze owa przedmowa zapoczatkowata ,.etap $wiadomego respektowania zalecent klasycystycznych
w dramacie szkolnym” (I. Kadulska, Witgp, [w:] Zeatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq
dramatu, wstep i oprac. taz, Gdansk 1997, s. 24; B. Judkowiak, Zeatr i dramat jezuitéw, ,Kronika Miasta
Poznania” 2000, nr 3, s. 34). Matgorzata Niecikowska uznata natomiast, iz pierwsze symptomy przemian
w teatrze jezuickim przypadly na poczatek XVIII wieku, ale rzeczywiste zmiany miaty miejsce dopiero od
polowy stulecia, za sprawa konkurencyjnych pijaréw (M. Niecikowska, Teatr jezuicki w Wilnie w 2 potowie
XVIII w., [w:] Wilno teatralne, red. M. Koztowska, Warszawa 1998, s. 39).

> S. Bednarski TJ, Upadek i odrodzenie szkdt jezuickich w Polsce. Studium z dziejow kultury i szkolnic-
twa polskiego, Krakéw 1933 (reprint, Krakéw 2003), s. 57, 81-84, 338-374; L. Piechnik, Dziatalnos¢
Jezuitéw na polu szkolnictwa w Poznaniu, ,Nasza Przesztos¢”, t. 30 (1969), s. 199-200; L. Piechnik,
Przemiany w szkolnictwie jezuickim w Polsce XVIII w., ,Roczniki Humanistyczne” 1977, z. 2, s. 31—
61; T. Bienkowski, Na przeltomie epok: edukacja na ziemiach polskich w latach 1720—1740, ,Rozprawy
z Dziejéw Os$wiaty”, t. 37 (1996), s. 55; E Paluszkiewicz SJ, Szkolnictwo jezuickie w Rzeczpospolitej
Obojga Narodsw, ,Przeglad Powszechny” 1998, nr 9, s. 2405 ]. Flaga, Z problematyki szkolnictwa publicz-
nego zakondw w Rzeczypospolitej w drugiej potowie XVIII wicku, ,Roczniki Humanistyczne” 2000, z. 2,
s. 138, 143.

¢ Jak pisze Kazimierz Puchowski, od pofowy XVIII wieku nauczanie historii stalo si¢ powszechne. Dzig-
ki polonizacji kadr uwypuklano w jezuickiej edukacji historycznej elementy rodzime. Uznano bowiem za
istotne dostosowanie programu nauczania do zycia patistwa (K. Puchowski, Nauczanie historii w polskich
kolegiach jezuickich (1565—1773). Zarys problematyki, [w:] Jezuici a kultura polska: materialy sympozjum z oka-
gji Jubileuszu 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego
(1540-1990), Krakdw, 15-17 lutego 1991 r., red. L. Grzebien, S. Obirek, Krakow 1993, s. 290-295).

7'S. Bednarski, dz. cyt., s. 57-63, 249-252; 1. Kadulska, Miejsce Franciszka Bohomolca w osiggnigciach
teatru jezuickiego, [w:] Jezuici a kultura polska, s. 113; 1. Kadulska, Witgp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX
wieku w Polsce, s. 24; R. W. Woloszyniski, Migdzy tradycjq a reformq. Nauczgyciele w Polsce XVIII wieku,
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Réwniez w teatrze, ktory byt integralna czedcia zakonnej edukacji, nastapily wy-
razne zmiany. Mialy one na celu dostosowanie repertuaru do nowych, o$wiecenio-
wych juz tendencji. Dramaturgia jezuicka podlegata procesowi klasycyzacji. Zalecenia
Ratio studiorum byly oczywiscie nadal wazne, ale to praktyka sceniczna miata przede
wszystkim wplyw na ksztatt dramatéw. Taki stan rzeczy byl w mniejszym lub wigk-
szym stopniu aprobowany przez przelozonych zakonu®.

Pierwsze symptomy owych reform mozna zaobserwowad juz u wezesniejszych
dramaturgdéw jezuickich, takich jak Wojciech Bystrzonowski, Tomasz Baczyriski i Mi-
chal Wielowieyski. Zdaniem Jana Okonia, rola tych autoréw polegata na ,przygoto-
waniu podtoza, na ktérym wyrosna¢ mégt zreformowany w potowie XVIII wicku
teatr szkolny jezuitéw™. O wzroscie zainteresowania regutami klasycznymi $wiadczyto
tez przygotowanie w Kolonii edycji wyktadéw Sarbiewskiego (1721), mimo ze publi-
kacja ta nie zostala ostatecznie wydrukowana'®. Na zmiany w dramatach jezuickich
wplyw miaty zapewne réwniez kontakty profesoréw z Jézefem Andrzejem Zatuskim.
Biskup kijowski aktywnie uczestniczyt w programie odnowienia polszczyzny, a w kre-
gu Zatuskich wydawano stowniki oraz dzieta polskich pisarzy z XVI wieku. Szerokie
zainteresowania biskupa dotyczyly takze teatru. Jak zauwazyla Barbara Judkowiak,
koncepcja teatralna Zatuskiego ma proweniencje szkolna. Wspéttwérea stynnej bi-
blioteki uwazal, ze poezja dramatyczna to istotny czynnik kultury literackiej. Wazne
bylo przy tym zaréwno uczeszczanie do teatru, jak i wystawianie sztuk na scenie. Bli-
skie kontakty z Zatuskim utrzymywalo kilku jezuitéw, w tym réwniez Jan Bielski.
Zachowana korespondencja dowodzi, ze twérca Apoloniusza ttumaczyt, przepisy-
wat i poprawial na zlecenie biskupa dzieta literackie''. Przestal réwniez Zatuskiemu

Piotrkéw Trybunalski 2000, s. 11-44; L. Grzebien, Czy Stanistaw Konarski SP byl natchnieniem dla
Jezuitéw w reformie szkolnictwa XVIII wicku?, ,Analecta” 2001, z. 2, s. 58-59.

8 Poplatek, charakteryzujac okres od potowy XVIII wieku, zauwaza, ze spotkaly si¢ wéwczas dwie krzyzu-
jace si¢ tendencje. Profesorowie-kierownicy teatru zmieniaja repertuar za przyktadem teatréw $wieckich
i daza do uzyskania jak najdalej idacych dyspens od przepiséw Ratio studiorum. Przetozeni za$ stoja na
strazy przepiséw i, jak pisze Poplatek, ,hamuja niezdrowa gonitwe za nowoscia i sensacja, strzega, by
teatr nie odstapit od wytknigtego mu celu i nie przynosit szkody normalnej pracy szkolnej” (J. Poplatek,
dz. cyt., s. 11; zob. tei: 1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 13; taz,
Wstep, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wickn w Polsce, s. 24; B. Judkowiak, Wagardzony wieloglos. Kultura
teatralna czaséw saskich i jej tradycje, Poznari 2007, s. 11).

7 J. Okoni, Autorzgy tekstéw dramatycznych w rekopisie 182 Biblioteki Jagiellotiskiej, ,Biuletyn Biblioteki
Jagiellonskiej” 1971, s. 121-125.

1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 14.

"'\ zbiorach Biblioteki Narodowej znajduja si¢ listy Bielskiego adresowane do J. A. Zatuskiego, ktdre je-
zuita wystat jeszcze jako profesor kolegium w Rawie, oraz kilka wystanych do biskupa z kolegium w Pozna-
niu (por. Korespondencja Jézefa Andrzeja Zatuskiego: z roku 1745, tkps BN, sygn. III 3245, t. 1, k. 11—
15; z roku 1746, tkps BN, sygn. ITI 3246, t. 1, k. 12-13; z roku 1748, tkps BN, sygn. I 3248, t. 1, k. 19-20;
z roku 1755, tkps BN, sygn. III 3255, t. 1, k. 16). O zwiazkach Zatuskiego z jezuitami zob. L. Grzebieni SJ,
J. A. Zatuski i jezuici, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”, t. 30 (1994), z. 4, s. 55-70; tenze, Kontakzy braci
Zatuskich z jezuitami, [w:] Bracia Zatuscy. Ich epoka i dziefo, red. D. Dukwicz, Warszawa 2011, s. 95-110.
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swoje tragedie: Tytusa Japoriczyka i Zeyfadyna = polemiczng Przemowq do Czytelnika'*
w 1748 roku, za$ Apoloniusza w 1755 roku'.

Ilustr. 11. List Jana Bielskiego do Jézefa Andrzeja Zatuskiego z 1748 roku, w ktérym pisze o wystaniu
biskupowi tragedii Zeyfadyn i Tytus Japoriczyk (tkps BN, sygn. III 3248, t. 1) (zrédlo: Cyfrowa
Biblioteka Narodowa Polona)

Wzigt takze udziat w konkursie literackim z okazji inauguracji Biblioteki'’. Sam Zatu-
ski okreglit Bielskiego mianem swojego przyjaciela® i wielkiego krasoméwcy'®.

12 Uwaga Barbary Judkowiak, ze przedmowa postana Zatuskiemu nie mogta si¢ ukaza¢ z powodu zakon-
nej cenzury, wydaje si¢ bedna (B. Judkowiak, Wzgardzony wieloglos, s. 81-115). Sam jezuita sugeruje
w liscie cos zgota odmiennego. Pisze bowiem: ,,Przedmowe przy tym do Czytelnika o tragedyjach przyda-
tem, ktéra zakonnego mego teatrum obrona wycisneta, nie cenzura cudzych” (list z 1748 roku, rkps BN,
sygn. 111 3248, t. 1, k. 19).

13 List z 28 lutego 1755 roku (tkps BN, sygn. III 3255, t. 1, k. 16).

W 1746 roku Zatuscy oglosili konkurs na napisanie po tacinie dzieta ,de utilitate insigni ex Bibliothe-
cis publicis in scientias et arts prommanante”. Oprécz Bielskiego swe prace przestato takze o$miu innych
zakonnikéw. Nie zostaly one jednak opublikowane, wbrew weze$niejszym zapewnieniom organizatoréw
(J. Koztowski, Szkice o dziejach Biblioteki Zatuskich, Wroctaw 1986, s. 67-69).

15 J. A. Zatuski, Bibliotheca Poetarum Polonorum qui patrio sermone scripserunt, Varsoviae 1754, s. 16.

16 Tenze, Biblioteka historykéw, prawnikéw, politykéw i innych autordw polskich lub o Polsce piszacych,
przypisy J. E. Minasowicz, wyd. J. Muczkowski, Krakéw 1832, s. 64.
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Na przemiany w dramaturgii jezuitéw w Polsce wplyw miata réwniez dziatalnos¢
konkurencyjnych teatréw szkolnych — pijaréw i teatynéw, wraz z ich nowoczesnym,
europejskim repertuarem. W wielu pracach powtarzato si¢ co prawda zdanie o niesa-
modzielnosci reformy jezuickiej oraz jej ,wtérnosci” wobec propozycji Konarskiego.
Dramaty jezuickie z tego okresu zyskiwaly niekiedy okreslenia ,kompromisowych”,
taczacych to, co zaproponowali pijarzy, z tradycyjnymi elementami, ktdre nie burzyly
dotychczasowego porzadku. Pisano o szablonowosci sztuk jezuickich. Przeciwstawia-
no tez ,nieprzejednany konserwatyzm” jezuitéw nowatorstwu pijaréw, ktorzy wpro-
wadzili do swoich sztuk role kobiece i tematyke¢ mitosna'’. Dziatalnos¢ konkurencyj-
nych zakonéw na pewno nie pozostata bez wplywu na ksztalt dramaturgii jezuickiej
w poczatkach XVIII wieku. Wystapienie teatynéw i Konarskiego jednak stanowito
dodatkowa, zewngtrzna podnietg i byto tylko jednym z czynnikéw rodzacych zmiany
w szkolnictwie jezuickim. Poniewaz reformy zachodzily stopniowo (najpierw eduko-
wano nowg kadre profesoréw, nast¢pnie odnawiano podreczniki, zdobywano $rodki
materialne, a w koricu urzadzano publiczne popisy), wigc miaty spokojniejszy przebieg
niz narzucona odgérnie propozycja Konarskiego. Na gruncie teatralnym przemiany
byly inicjatywa kolegialnych profesoréw i wynikaly z praktyki scenicznej. Koniecz-
no$¢ ustosunkowania si¢ do teatralnych poczynan pijaréw i teatynéw spowodowata
jedynie, ze na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych owo wspétzawodnictwo
nabrato dynamiki'®. Odzwierciedleniem tego zjawiska jest chociazby zainicjowana
przez Konarskiego dyskusja na temat miejsca postaci kobiecych w sztukach zakon-
nych (w przedmowie do przerébki Ottona Corneille’a z 1744 roku). Odpowiedz
Bielskiego (zamieszczona w przedmowie do Zeyfadyna) broniaca jezuickiej tradycji
oddaje wspotczesne europejskie dyskusje, ktdre, zdaniem Judkowiak, ,,odpowiadaty
horyzontowi wysokich wymagan etycznych, w jakim obracal si¢ teatr szkolny”"’.

Odnowiony teatr pijaréw oraz jezuitow zwrdcit si¢ ku repertuarowi francuskie-
mu”. Tlumaczono i parafrazowano éwczesnych tragikéw francuskich — Corneille’a,

7 M. Szyjkowski, Dzieje nowozyinej tragedii polskiej. Typ pseudoklasyczny, Krakéw 1920, s. 72; T. Gra-
bowski, Ze studidw nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach XVI-XVIII, s. 18; W. Kwiat-
kowski, Zeatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, Kalisz 1936, s. 24; S. Kaszyniski, Zeatr, [w:] Dzicje
Kalisza, red. W. Rusinski, Poznat 1977, s. 271.

'8 S. Bednarski, dz. cyr., s. 31-48, 54-57; S. Pietraszko, dz. ¢yz., s. 202; L. Grzebiens, Czy Stanistaw Ko-
narski SP byt natchnieniem dla jezuitéw w reformie szkolnictwa XVIII wieku?, s. 53, 59—61; 1. Kadulska,
Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 10; K. Puchowski, ,, Collegium Nobilium”
Stanistawa Konarskiego a elitarne instytucje wychowawcze zakondw nauczajacych w Europie, ,Wiek Oswie-
cenia’, t. 20 (2004), s. 13—-69; B. Judkowiak, Pozgnariska szkota jezuicka nowego dramatopisania w polowie
XVIII wieku, ,,Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 134.

9 B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, s. 35; taz, Poznatiska szkola jezuicka nowego dramatopisania,
s. 135.

2 Dla Pietraszki oznaki nowej dramarurgii jezuickiej uwidocznily sie juz pod koniec XVIT wieku. Zrédet
owych przemian upatruje badacz wasnie we wplywie klasycystycznego teatru francuskiego (S. Pietrasz-

ko, dz. ¢yt., s. 235-2306).
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Racine’a, Woltera*'. Warto przypomniel, ze twércy ci stali si¢ mistrzami takze dla
$wieckich dramatopisarzy europejskich*’. U polskich jezuitéw repertuar francuski byt
oczywiscie wprowadzany stopniowo, najwczesniej w kolegiach warszawskim, wileri-
skim, poznanskim, lubelskim i kaliskim. Przewodnikami nowego nurtu byli refor-
matorzy dramatu z paryskiego kolegium Louis le Grand: Gabriel Frangois Le Jay,
Charles Porée i Jean-Antoine du Cerceau®. Francuscy jezuici wyznawali w tragediach
moralno$¢ chrzescijariska, stosowali klasycystyczny ksztalt tragedii regularnej oraz
adaptowali $wieckie komedie (np. Moliera)*. Gabriel Le Jay w swoim podreczniku
retoryki i poetyki Bibliotheca rhetorum (1725) dostrzegh konieczno$¢ adaptowania
teatru do wspélczesnego modelu kultury. Postulowal on dostosowanie tematyki an-
tycznej do potrzeb chrzescijaniskiego widza. Wedtug jezuity, w dramatach nalezato
unika¢ watkéw mitosnych, a co za tym idzie, nie dopuszczaé na sceng postaci ko-
biecych. Tematyke erotyczna powinny zastapi¢ inne, ,,meskie” namigtnosci, np. da-
zenie do wladzy, intrygi oraz spiski dworskie, dziatania bohaterskich meczennikéw
i wyznawcéw”. Podobnie uwazat Charles Porée. W mowie o teatrze, wygloszonej
13 marca 1733 roku, wyrazat znane juz wezesniej przekonanie o wychowawczej funk-
¢ji teatru®®. Dla Poréego teatr byt dziedzing, ktéra niesie prawdg o zyciu i $wiecie, jest
»szkola” przygotowujaca umyst do cnoty. Ma ponadto przewage nad historia i filozofia
moralna, gdyz ,karmi si¢ autentyczna prawda’ i ,nie cieszy ich [tj. widzéw — M.M.]
podniebienia i gardfa byle czym™. Jezuita przypisywat publicznosci rolg aktywnego

! Tragedie Corneille’a zyskaly na popularnosci w kolegiach jezuickich dzigki tematyce (politycznej lub
martyrologicznej) oraz formie (w scenach dramatycznych istotne miejsce zajmowata dysputa). Sam Cor-
neille chetnie siggat do historykéw jezuickich — Suriusa i Baroniusa, gdyz uwazal, ze tragik musi opiera¢
si¢ na prawdzie historycznej. Wazne miejsce w dramatach francuskiego dramaturga zajmowaly tez kwestie
obywatelskie (T. Grabowski, dz. ¢yz., s. 13). Sztuke Woltera parafrazowat Mokronowski (Smierc Cezara,
Warszawa 1755), za$ Racine zdobyt popularno$¢ zwlaszcza na scenie pijarskiej (por. B. Sosien, Wizgp,
[w:] J. B. Racine, Andromacha, Berenika, Fedra, przet. M. Wroncka i in., Wroctaw 1997, s. LXXXII).

22 Dobrochna Ratajczakowa zauwazyla, ze dla dramaturgéw europejskich z XVIII wieku miarg mi-
strzostwa i niedoscignionym wzorem byly dramaty Corneille’a, Racine’a oraz Moliera. Jak pisze ba-
daczka, ,rzesza tragediopisarzy ubiega si¢ o miano nowego Racine’a czy nowego Corneille’a, a tragedia
[...] staje si¢ domena powszechnego wspdtzawodnictwa” (D. Ratajczakowa, Teatr i dramat europejski
w XVIII wiekn, [w:] taz, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, t. 2, Wroctaw
2006, 5. 306-307).

» 1. Kadulska, Miejsce Franciszka Bohomolca w osiggnieciach teatru jezuickiego, s. 113-114.

24 M. Klimowicz, Oswiecenie, wyd. 8, Warszawa 2002, s. 78-79.

» S. Pigoni, Z dziejow dawnego teatru szkolnego, ,Pamietnik Literacki” 1952, z. 1-2, 5. 291-293; 1. Ka-
dulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 8.

26 Ch. Porée, Oratio V theatrum sit ne, vel esse possit schola informandis moribus idonea, [w:] tenze, Oratio-
nes, Moguntiae 1756, s. 136 i nast.

7 Cyt. za: 1. Kadulska, Publicznos¢ szkolnego teatru jezuickiego. W kregu regut, norm i praktyki, [w:] Pu-
blicznos¢ literacka i teatralna w dawnej Polsce, red. H. Dziechciniska, Warszawa—£6dz 1985, s. 109-110;
B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, s. 37-38; K. Puchowski, ,, Collegium Nobilium” Stanistawa Konar-
skiego a elitarne instytucje wychowawcze zakonéw nauczajgcych w Eurapie, s. 29-30.
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uczestnika spektaklu, pozwalal na gltosne sprzeciwianie sig, jezeli sztuka nie prezentuje
odpowiednio wysokiego poziomu. Wynikalo to z obowiazku wobec ojczyzny i religii,
z powinnosci obywatelskich i chrzescijariskich. Dlatego rola publicznosci nie miata
ogranicza¢ si¢ wytacznie do wizualnego odbioru spektaklu. Widzowie stawali si¢ jego
odpowiedzialnymi wspéttwércami®®. Warto wspomniel, ze traktat Oratio de theatro
opublikowano w Poznaniu juz w 1748 roku®. Poczytno$¢ zyskat takze podrecznik
Le Jaya, w ktérym obok prawidet i przyktadéw znalazly si¢ réwniez dramaty jezuity
(w ksigdze Liber dramaticus). Bibliotheca rhetorum byta wykorzystywana w polskich
kolegiach od potowy XVIII az do XIX stulecia®.

Wskazéwki francuskich jezuitéw przyczynily si¢ niewatpliwie do upowszechnie-
nia klasycystycznego modelu teatru wsréd profesoréw z polskich kolegiow. Zacz¢to
réwniez parafrazowaé utwory dramaturgéw znad Sekwany?'. Wzory francuskie zosta-
ly jednak przystosowane do polskich realiéw. Przykltadem moze by¢ znacznie szersze
niz w dramatach francuskich postugiwanie si¢ kostiumem antycznym. Wynikato to,
zdaniem Pietraszki, z sarmackiego obyczaju i upodobari szlacheckiego odbiorcy.

Nowe cele postawione przed teatrem wymuszaly przeobrazenia w dotychczaso-
wym ksztalcie dramatéw szkolnych. Reformy wynikaty z checi unowoczesnienia tea-
tru oraz z koniecznosci sprostania wymaganiom publicznosci, nierzadko obeznanej
z klasycystycznym, europejskim repertuarem. Chodzito takze o to, aby uatrakcyjni¢
dotychczasowe formy wyrazu scenicznego®. Jedna ze zmian, jakie zaszty pod wplywem
wzoréw francuskich, byta nobilitacja prozy oraz wiersza biatego w tragediach. Forma
bezrymowego trzynastozgtoskowca postuzyt si¢ Stanistaw Jaworski w tragedii jonatas
(Kalisz 1746). Wyjasnit on w Przestrodze do Czytelnika, ze rymowane wypowiedzi zda-
ja si¢ ,ujmowaé przyrodzonej osobom tragicznym powagi”. Przywolal tez autorytet
Jana Kochanowskiego, ktéry w Odprawie zastosowat wiersz bialy ,z tej tez samej zda
mi si¢ przyczyny . Prozatorska form¢ wypowiedzi artystycznej wybrat natomiast Jan

2 1. Kadulska, Publicznosé szkolnego teatru jezuickiego, s. 109-110.

» Zob. K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 25, Krakéw 1913, s. 86.

'S, Pietraszko, dz. cyt., s. 202. Pigoni opisat reakcje wizytatora szkoty w Winnicy, Filipa Platera, na stabe
postepy uczniéw w zakresie wymowy i poezji. Gdy nauczyciel odpowiedzial wizytatorowi, ze wyktada
wedltug Le Jaya, ten oznajmit: ,Wida¢ to, bo i uczniowie, i pan lezycie” (por. S. Pigon, O teatrze szkolnym
XVIIT wieku, s. 295).

31 Wsréd zaadaptowanych na sceng polska utworéw Le Jaya wymieni¢ mozna dram¢ Jana Puttkamera
Pan wiesniakiem albo Abdalomin (Sandomierz 1753), czy komedie Franciszka Bohomolca Filozof panujgcy
(Warszawa 1756). Dramaty Poréego parafrazowali migdzy innymi Antoni Przeradzki (Maurycjusz, Poznai
1754) oraz Bohomolec (Ojciec nieroztropny, Warszawa 1755; Figlacki, kawaler z ksigzyca, Warszawa 1757).
Ten ostatni przerobit réwniez sztuke Jeana-Antoine’a du Cerceau (Ktopoty pandw, Warszawa 1760).

32 S. Pietraszko, dz. cyt., s. 196; 1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 14.
3 1. Kadulska, dz. cyt., s. 8.

34 S. Jaworski, Jonatas, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 135. Warto przypomnie¢ sto-
wa Janiny Pawlowiczowej, wedtug ktérej przedmowy w dramatach z potowy XVIII wieku odwzorowy-
waly proces narastania $wiadomosci teatralnej (J. Pawlowiczowa, Teatr i krytyka, [w:] Teatr Narodowy
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Puttkamer w tragedii Abdalomin. W przedmowie Do Czytelnika thumaczyl, ze polskie
tragedie ,wierszem $ci$nione” sa niezrozumiate, a odbiorca nie odczuwa ,,upodoba-
nia”, tylko ,tesknice”. Ten stan wynika, zdaniem dramaturga, z ,nieprzyrodzonego
i niepolskiego polskich stéw przekladania, pomotania, oddalenia, zawiktania™*>. Spo-
$§réd innych autoréw, ktérzy pisali swe tragedie wierszem bezrymowym, wymieni¢
mozna migdzy innymi Jana Bielskiego (we wszystkich jego tragediach), Wojciecha
Meciniskiego (Regulus, Lublin 1753) oraz Antoniego Przeradzkiego (Maurycjusz, Po-
znan 1754). Rezygnacja z wiersza, ryméw oraz statego miejsca $redniéwki zblizata
wypowiedz do naturalnego prozodyjnego toku mowy?°.

Przywotana przez Jaworskiego Odprawa postow greckich jest wyrazem jeszcze in-
nej tendencji. Wskazuje bowiem kolejny krag inspiracji dla ,nowej” tragedii jezuic-
kiej — polska tradycje literacka i kulturowa. Obok dziet Kochanowskiego (ktérych
wzorcowa edycje po diugim okresie zapomnienia przygotowat w 1767 roku Fran-
ciszek Bohomolec”), za wzdr stawiani byli migdzy innymi Lukasz Gérnicki, Jézef
Andrzej Zatuski®®, Wactaw Potocki®”, Samuel Twardowski czy Piotr Kochanowski®.

1765—1794, red. J. Kott, Warszawa 1967, s. 71). Réwniez zdaniem Kadulskiej, deklaracje autoréw od-
zwierciedlaly ich $wiadomo$¢ twércza, uzasadnialy postawe oraz propagowaly nows teori¢ dramatu. Do
wazniejszych wstepéw badaczka zalicza te, ktére poprzedzaja Zeyfadyna i Cwiczenia krasoméwsko-prawne
Bielskiego, Komedie konwiktowe Bohomolca, Smier¢ Cezara Mokronowskiego, Tymokli¢ Franciszka Pru-
szyniskiego, tragedi¢ o Maurycjuszu Antoniego Przeradzkiego, drame¢ Abdalomin Puttkamera oraz przed-
mowe w anonimowej sztuce Arlekin, dziki Amerykanin. Istotna, zdaniem Kadulskiej, jest tez Rozmowa
o jezyku polskim Bohomolca (I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia,
s. 17).

» 1. Kadulska, dz. cyz., s. 25.

3 I. Kadulska, dz. ¢yz., s. 25; B. Judkowiak, Zeatr i dramat jezuitéw, s. 37; B. Judkowiak, Wzgardzony
wieloglos, s. 115.

37 S. Pietraszko, dz. cyt., s. 200201, 243; R. Grzeskowiak, Rzecz czarnoleska jako rzecz pospolita poetéw
poczqthku baroku, [w:] Klasycyzm. Estetyka — doktryna literacka — antropologia, red. K. Meller, Warszawa
2009, s. 184-185; w tym samym tomie o Kochanowskim jako ,klasyku wysokiej klasy” pisata tez Elwira
Buszewicz w szkicu Klasycyzm w liryce staropolskiej, s. 73-78.

3 Bielski pisze w przedmowie: ,Do czego podnieta mi zywsza byly przodkéw naszych mowy nie-
keére polskie u Gérnickiego, Pisarskiego [tj. Jana Stefana Pisarskiego — M.M.], Zatuskiego, Zawi-
szy [zapewne Krzysztofa Stanistawa Zawiszy, wojewody miriskiego — M.M.], w Danejkowicza Swadzie
[Jan Danejkowicz-Ostrowski, Swada polska, 1684, 1745 — M.M.] i innych tak ksztattnie wypracowane
iz takim w nie przeniesieniem wdzigckéw, 0zdéb, mocy i dostatku cyceronowego, izbym rozumial, ze je
u sadowego stotu przestrojony w kréj polski méwit tenze Cycero” (J. Bielski, Cwiczenia krasomdwsko-
-prawnego [...] ksigga I, Poznan 1757, k. [a]v).

% Ignacy Sottyk, uzasadniajac ofiarowanie swej tragedii Helenie z Potockich Morsztynowej, standardowo
wylicza zastugi jej rodu oraz zacnych antenatéw. Wsréd przodkéw wymienia dziada adresatki, Wactawa
Potockiego, ktéry ,o0zdobil poetyke” swymi dzietami oraz cieszy si¢ ,niesmiertelna w ojczyznie stawa’
(I. Sottyk, Dedykacja, [w:] tenze, Mikador krél Kasztylii, Lublin 1750, k. nlb).

% Antoni Przeradzki okredlit Twardowskiego mianem ,wielkiej polskiego $wiata poetéw ozdoby”, za$
Piotra Kochanowskiego rymotworca ,nie mniejszej stawy” (A. Przeradzki, Dedykacja, [w:] Maurycyjusz,
paristw wschodnich cesarz, Poznan 1754; cyt. za: 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim weze-
snego oswiecenia, s. 18-19).
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Wedtug Kadulskiej, jezuici poprzez nobilitacj¢ rodzimych autoréw ,przerzucili po-
most, ktérym poszto potem O$wiecenie™!.

Postawa szacunku wobec dokonan polskich twércéw przyczynila si¢ tez niewat-
pliwie do nobilitacji polszczyzny. Wbrew zaleceniom Ratio studiorum, lecz przy mil-
czacej zgodzie przetozonych, liczne tragedie pisane byly po polsku. Jezyk narodowy
znalazt swe miejsce takze w sztukach oficjalnych, to znaczy niezwiazanych z zyciem
szkolnym czy uroczystosciami religijnymi*?. Wymowne sg stowa Jaworskiego, ktory
we wspomnianej Przestrodze do Czytelnika tumaczy si¢ z wlasnej niedoskonatosci,
,stéw braku” i dodaje: ,w stowach swoich szczeropolskich przyubozszy juz zostat je-
zyk nasz ojczysty i ze précz pomienionego poety [tj. Jana Kochanowskiego — M.M.]
mato co widzie¢ mozemy wydanych z druku polszczyzng tragedii, keérych by nasla-
dowa¢ rzecz godna byla, a zatem prawie pierwszy 16d fama¢ nam przyszto™. War-
to przypomnieé, ze podobnego sformutowania uzyt réwniez Jan Bielski w liscie do
Jézeta Andrzeja Zatuskiego z 1748 roku. Przesytajac biskupowi swoje dwie tragedie
(Zeyfadyn oraz Tytus Japoriczyk), powtdrzyt jezuita sformutowanie Jaworskiego: , précz
Kochanowskiego w tragicznej scenie prawie 16d pierwszy si¢ famie”*.

Polszczyzna zajeta tez wazne miejsce w nauczaniu retoryki — dziedziny niezwykle
istotnej dla jezuickiego teatru szkolnego. Trzeba pamigtal, ze pierwsze sygnaly wyste-
powania przeciwko ,zepsutej wymowie” pojawily si¢ juz w poetyce z 1692 roku, a od
lat trzydziestych XVIII wieku przybraly na sile”s. Cwiczenia retoryczne, na przyklad
»sady prawne”, zostaly wowczas unowoczesnione. Dzigki retoryce uczniowie zdoby-
wali praktyczne umiejetnosci przysztych politykéw i méweéw. Poruszana tematyka
wprowadzata ich réwniez w krag spraw publicznych®. W oratorstwie wazna stawata
si¢ nie, jak dotychczas, uniezwyklona, a przez to zawita forma, a raczej ceniono ja-
sno$¢ myslenia i dowodzenia, rzeczowo$¢ argumentacji oraz logiczny wywdéd. Takie

1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia, s. 17-19; por. tez P. Buchwald-
-Pelcowa, ,,Stare” i ,nowe” w czasach saskich, [w:] taz, Historia literatury i historia ksigzki, Krakéw 2005,
s. 524.

421, Kadulska, dz. oyt., s. 22-24; B. Judkowiak, Poznariska szkola jezuicka nowego dramatopisania, s. 133.
Jak przyznata Kostkiewiczowa, renesans byt jednym z wazniejszych czynnikéw ksztattujacych polski kla-
sycyzm (T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, s. 22 i nast.).

# S. Jaworski, dz. cyt., s. 135.

# List Jana Bielskiego do Jézefa Andrzeja Zatuskiego z Poznania z 1748 roku (zob. Korespondencja Jézefa
Andrzeja Zatuskiego z roku 1748, t. 1, tkps BN, sygn. I1I 3248, k. 19).

# Grzebier zbija rzekome réznice miedzy retoryka jezuicka a propozycja Konarskiego. Wedtug autora,
obie byly ,jedna i ta sama retoryka humanistyczna®. Ferment, jaki zaczal si¢ u jezuitéw pod koniec
XVII wieku, dowodzit, ze w kolegiach nastgpowata zmiana pogladéw. Badacz konkluduje, ze ,wystapie-
nie Konarskiego byto krokiem, dla ktérego warunki i atmosfera wéréd warstwy intelektualnie postgpo-
wej byly juz w duzym stopniu przygotowane” (L. Grzebiesi, Czy Stanistaw Konarski SP byt natchnieniem
dla jezuitow w reformie szkolnictwa XVIII wieku?, s. 55-56).

4 K. Puchowski, Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Studium z dziejow edukacji
elit, Gdansk 2007, s. 261.
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cechy wzorcowej oracji wymienit Jaworski w trzech mowach inauguracyjnych (1746,
1751, 1758). Jezuita zalecal nasladowanie klasycznej taciny Cycerona, potepiat zas
nadmierng ozdobnos¢, ktéra kiécita si¢ z prawda, ze ,stowo jest wyrazem mydli”,
a ,wymowa jest sztukg dobrego méwienia™.

Zaréwno we wspomnianych mowach Jaworskiego, jak i w sadach prawnych po-
jawiato si¢ zagadnienie powinnosci obywatela wobec paristwa. Wychwalano postawy
i pobudki patriotyczne. Dla twércéw programu klasycystycznego istotne stawaly si¢
nie tyle rozwazania o naturze ludzkiej, ile raczej pokazanie miejsca i zachowan ludzi
w okreslonej spotecznosci®®. Zmiana poruszanej problematyki i potozenie nacisku na
kwestie obywatelskie znalazty wyraz takie w teatrze®. Kwestie wypowiadane na sce-
nie przez uczniéw byly przedtuzeniem lekeji retoryki i wykorzystywaly zdobyte przez
nich oratorskie umiej¢tnosci®®. Dialogi odzwierciedlaly proces myslenia bohaterdw,
wyzyskiwaly zatem bogata strone argumentacyjna. Cwiczylo to uczniéw w nauce lo-
gicznego myslenia. Jesli nawet sztuki miaty charakter dydaktyczny, to owa moralisty-
ka byta odtad psychicznie uargumentowana’'.

Ze wzgledu na wazko$¢ poruszanej tematyki dramaturdzy czedciej niz
w XVII wieku wybierali tragedi¢. Trzeba przypomnie¢, ze w ramach wyktadéw po-
etyki uczniowie poznawali hierarchi¢ gatunkéw literackich. Podniostos¢ tragedii
korespondowata z wychowawczymi celami teatru szkolnego, pozwalata widzom na
»kontemplacj¢ moralng” poruszanych na scenie zagadnieri’”. Taki wybdr nie byt wiee
przypadkowy. Trzeba oczywiscie przypomnie¢, ze tragedia antyczna byta obecna w te-
atrze jezuickim juz od XVI wieku. Popularnoscia cieszyly si¢ zwlaszcza utwory Seneki,
w ktérych odnajdywano patetyczne monologi i zretoryzowane wypowiedzi chéru™.

7S. Bednarski, dz. cyt., s. 220-222.

#T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, s. 27.

¥ Warto przywotaé tu stowa Janusza Pelca, dla ktérego ,,nowy klasycyzm” w zreformowanych teatrach
szkolnych wyrazal si¢ w tematyce patriotycznej (J. Pelc, Klasycyzm w baroku — wprowadzenie do dyskusji,
»Barok” 2000, z. 2, s. 22). Weczesniej o watkach patriotycznych w sztukach jezuickich oraz o ,wyrabia-
niu mysli politycznej i moralnej spoleczeristwa” pisat tez Julian Lewariski (cho¢ w innym miejscu dodat,
ze przemiany owe wynikaly z ,obrony swego stanu posiadania” (J. Lewaniski, W reatrach staropolskich,
s. 8-9, 11).

50 Kadulska jako przyktad unowoczesnionych éwiczed retorycznych podata Cwiczenia krasoméwstko-
-prawne Bielskiego (por. taz, Wsegp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 28), za$ Maria
Topolska okredlita jezuit¢ mianem ,odnowiciela przestarzalej retoryki” (M. B. Topolska, Bielski Jan,
[w:] Wielkopolski stownik biograficzny, Warszawa—Poznan 1981, s. 54).

U T. Bieikowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie szkolnym w Polsce, ,Meander”
1961, z. 3, s. 163-164.

°2 B. Judkowiak, Zeatr i dramat jezuitow, s. 23; taz, Pognaiiska szkola jezuicka nowego dramatopisania,
s. 134. W XVIII wieku nauka o gatunkach odpowiadata klasycystycznej koncepdji literatury, na ktdra
wplywaly zaréwno estetyka baroku, jak i klasycyzmu francuskiego (I. Kadulska, Publicznos¢ szkolnego
teatru jezuickiego, s. 96-97; taz, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 14—15).

3 S. Pietraszko, dz. cyz., s. 200; B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitéw, s. 24; taz, Poznariska szkola jezu-
icka nowego dramatopisania, s. 138.
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Nie przestrzegano jednak klasycznych wyznacznikéw gatunkowych. Popularnosé¢ na
scenie kolegialnej zdobyty za to dramy oraz gatunki ,mieszane” — tragikomedie czy
komikotragedie. Mialy one charakter dydaktyczno-utylitarny — unaoczniaty pewne
prawdy moralne. Dlatego w przedstawieniach z XVII wieku tak wazna role petnita
strona wizualna. Efekty sceniczne i nattok obrazéw pobudzaty wyobrazni¢ i dawaly
sposobnos¢ wspdlprzezywania, lecz zdominowaly w efekcie role stowa. Poetyka i sty-
listyka baroku odpowiadata jednak wymaganiom publicznosci i byta estetyka hot-
dujaca kulturze wyzszej. Obok planu ziemskiego ukazywano w sztukach miejsca
fantastyczne (zaswiaty, rzeczywisto$¢ oniryczng). Nierealnos$¢ otoczenia powodowata
brak precyzji w okresleniu miejsca akgji, a tym samym rozluzZnienie zaleznosci prze-
strzenno-czasowych>®. Bohaterami byly uosobienia poje¢ abstrakcyjnych. Na scenach
siedemnastowiecznych widzowie ogladali alegorie oraz konstrukcje symboliczno-
-emblematyczne (np. w intermediach z przedstawienia Societas Loiolana, czy tei ze
sztuki Antoniego Strachwitza Syngareda paszkwilant’). Alegorycznos¢ narzucata bier-
ny odbidr spektaklu, a podreczniki pomagajace odczytywaé antyk przy pomocy mo-
ralistyki chrzescijaniskiej nie pozostawiaty zadnych watpliwosci interpretacyjnych™.

Po reformie ta jednoznaczno$¢, przynajmniej pozornie, ulegta zmianie. Wymowa
sztuk nadal byta fatwa do odczytania, ale zamiast na zewnetrzng wystawnos¢ poto-
zono nacisk na wypowiadane stowa. To one odzwierciedlaty emocje bohateréw oraz
unaocznialy wewngetrzng walke, ktéra prowadzita bohateréw do jedynie stusznych
wyboréw. Sztuki przestaly wige zadziwial, a aparatura sceniczna stuzyla wylacznie
jako utatwienie techniczne”.

W drugiej potowie XVIII wieku zmalata réwniez ilo$¢ dialogéw. Formuly ty-
tutowe sztuk ulegly zmianie — zamiast wykladni moralnej eksponowano gtéwnego
bohatera oraz dodawano okreslenia gatunkowe, co w XVII stuleciu zdarzato si¢ spo-

radycznie (np. Wojciech Meciniski, Muley Mahumet, kril fezariski, tragedia, Przemysl

> Jak pisze Wanda Roszkowska, dramaty jezuickie z XVII wieku pisane byly z mysla o wywotaniu na-
tychmiastowej reakcji, zwlaszcza emotywnej (W. Roszkowska, Gldwne osrodki zycia teatralnego w Polsce
XVIiXVIIw., [w:] Z dziejow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku, red. H. Dziechcinska, Wroctaw
1980, s. 102). Zob. tez I. Kadulska, Wszgp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wiekn w Polsce, s. 9-11; R. Pel-
czar, Teatr w kolegiach jezuickich na terenie diecezji przemyskiej w XVI-XVIII wieku, ,Nasza Przeszto$¢”,
t. 87 (1997), s. 192.

%5 Societas Loiolana virtutis et sapientiae in Balthasare [?] Loyola iuvene..., Wilno 1708; Intermedium: [Wy-
razenie symboliczne], Intermedium: [Skata pokazuje si¢], [w:] A. Strachwitz, Syngareda paszkwilant, kome-
dyja..., Poznati 1757, tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 428, 440 (wyd. I. Ka-
dulska, Formy intermedidw sceny szkolnej potowy XVIII wicku, s. 38).

>¢ 1. Kadulska, Publicznosé szkolnego teatru jezuickiego, s. 112.

57 ). Lewaniski, Teatry szkolne w czasach poprzedzajacych poczqtek dziatalnosci Teatru Narodowego, [w:] Teatr
Narodowy w dobie Oswiecenia. Ksigga pamiqtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego, Wro-
ctaw 1967, s. 161-164. Istotne byto napomnienie generata Wawrzyrica Retza, ktéry w 1763 roku uznat,
ze w urzadzaniu przedstawieri powinno by¢ brane po uwage przede wszystkim dobro ucznia, a nie cheé
popisywania si¢ przed zacnymi gos$émi (I. Kadulska, Publicznos¢ szkolnego teatru jezuickiego, s. 98).
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1756; Hermenegild, tragedia, Przemysl 1761-1765; Marcin Strusitiski, Cyrus poznany,
tragedia, Ptock 1762). Byt to wyraz odwrotu od niejednorodnosci i wielosci kryteridw
gatunkowych utworéw wystawianych w szkolnych teatrach®®. W tragediach zacze-
to respektowad klasycystyczna, pigcioaktowa forme oraz przestrzegano stopniowego
rozwoju fabuly, zgodnie ze wskazéwkami Sarbiewskiego®®. Odchodzono tez od tak
zwanych cz¢dci mniejszych dramatu (prologéw, antyprologéw, intermedidw, epilo-
g6éw), ktére w stosunku do wieku XVII pojawialy si¢ teraz sporadycznie. Dramatur-
dzy jezuiccy respektowali réwniez zasadg trzech jednosci, cho¢ kondensacja przed-
stawionych zdarzend przeczyta prawdopodobienstwu. Odejsciem od klasycystycznych
regut tragedii byto tez optymistyczne zakoriczenie. Wazna stawata si¢ poruszana pro-
blematyka moralna, nie za$ koricowa katastrofa. Chodzito o pokazanie tryumfu bo-
hatera i tym samym wiary katolickiej. Jasna kwalifikacja moralna, to jest zganienie
wystepku i pochwala cnoty, nie wymagata nieszczgsliwego zakoriczenia®. Prakeyka
ta zgadzata si¢ z propozycjami niemieckiego jezuity Franciszka Langa, ktéry w swo-
im podreczniku gry aktorskiej proponowat ,wypogodzenie” tragedii, pozbawienie jej
okropnosci i lgku®'. Przyktadem tragedii optymistycznej byt juz Jonatas Jaworskiego.
Réwniez tragedie Bielskiego unikajg drastycznego rozwiazywania konflikcéw. Owa
zmiana w rozumieniu kategorii tragizmu odpowiadata zreszta pézniejszym teoriom
o$wieceniowym, w ktérych tragizm laczyt si¢ ze wzruszeniem i tkliwoscig (np. Filipa
Neriusza Golariskiego®).

Optymistyczne rozwiazanie w sztukach jezuickich zwigkszato sil¢ oddziatywania
dydaktycznego — tryumfowata postawa aprobowana oraz bohater, ktéry swym przy-
ktadem zachgcal i pociagal odbiorcéw®. Jednak w odréznieniu od wieku XVII, nowe

58 Zmiana ta ulatwiata niewatpliwie odbiér sztuk — wzniosty przy tragedii, potoczny przy komedii (I. Ka-
dulska, dz. ¢yz., s. 111; taz, Wsegp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce, s. 25).

M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Ho-
merus), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, s. 469-471.

1. Kadulska, Studia nad dramatem jezuickim, s. 69-70. Dla Lewariskiego ,krwawa tonacja” charakte-
ryzowata wiele 6wezesnych sztuk, wigc stala si¢ pewna konwencja. Zadanie dramaturgéw polegato zatem
raczej na umiejetnym konstruowaniu i rozwiazywaniu wezla dramatycznego. Badacz zauwazyl: ,,Groiny
dramat oprawiony jest w poteing ostong refleksji moralnych, zamienia si¢ w rozlegly, nieco psycholo-
gizujacy komentarz do owej ludobéjczej intrygi” (J. Lewanski, Zeatry szkolne w czasach poprzedzajacych
poczqtek dziatalnosci Teatru Narodowego, s. 163—164).

' E Lang SJ, Rozprawa o sztuce scenicznej, przet. J. Goliriska, ,Dialog” 2001, nr 8, s. 167-175; tenze,
O dziataniu scenicznym, przekl. i komentarz J. Zaborowska-Musiat, wstgp B. Judkowiak, Gdarisk 2010,
s. 103-105. Zob. tez 1. Kadulska, Migdzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku Franciszka
Langa SI), [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechciniska, Warszawa 1989, s. 244-258;
B. Judkowiak, Poznariska szkota jezuicka nowego dramatopisania, s. 139.

62 Golaniski w traktacie O wymowie i poezji (pierwodruk 1786) zaleca, by tragedia wzbudzata w widzach
tkliwos¢ i uczucie rzewnosci. Postuluje réwniez, by tragedie koriczyly si¢ pozytywnie dla bohateréw cno-
tiwych (E N. Golaniski, O wymowie i poezji, wyd. 2 rozszerz., Wilno 1788, s. 432—439).

% Jlustrowato to, wedtug Kadulskiej, zmian¢ w rozumieniu psychiki odbiorcy (I. Kadulska, Studia nad
dramatem, s. 84; taz, Witgp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 28; por tez B. Judkowiak,
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tragedie propagowaly postaci heroséw, ktérzy dziatali dla dobra ogétu, gotowi byli
poswigci¢ zycie, aby ocali¢ ojczyzng. Na scenach kolegialnych pojawit si¢ zatem nowy
typ bohatera — obywatel. Jesli dramaturdzy czerpali inspiracje z tradycji antycznej,
to wykorzystywali ja do ukazania konfliktéw migdzy wltasnymi ambicjami i zadza-
mi a poczuciem obowiazku. Dlatego tak ch¢tnie czynili bohaterami swych tragedii
whadcéw lub dostojnikéw. I choé fabuta czgstokro¢ nawigzywata do schematu mora-
litetowego, to nowoscia byla obecnos¢ intrygi, rozbudowana akeja oraz uzasadnienie
strony psychologicznej bohateréw. Motywy antyczne staly si¢ zatem skltadnikiem wy-
chowania obywatelskiego®. W podobny sposéb wyzyskiwano zreszta epizody histo-
ryczne. Przesztoéé dostarczata wzoréw zachowania patriotycznego i stuzyla szerzeniu
postaw obywatelskich. Takie postgpowanie wynikato z polaczenia spolecznej funkcji
szkoly z realiami zycia narodu i potrzebami pafstwa®.

Bohaterami tragedii byly czgsto osoby miode. To pozwalato identyfikowac sig
widzom ze stawiang za wzdr postacia. Zmiang t¢ widaé wyraznie w kreacji swictego,
ktéry od potowy XVIII wieku stat si¢ przykladem postaw mlodziedczych (na przy-
ktad $w. Stanistaw Kostka z tragedii Meciriskiego®). Zamiast cudéw akty wypetniata
swoista analiza psychologiczna — bohaterowie ujawniali swoje watpliwosci i rozterki,
a przez to zblizali si¢ niewatpliwie do mlodej widowni. Co wazne, postawa religijna
taczona byta z patriotyczna, zgodnie z przekonaniem o ich wspétzaleznosci. Jednocze-
$nie w relacjach rodzinnych ujawnialy si¢ uczucia czutosci, zazyltosci, keére wplywaja
na ,tkliwe” zakoriczenie tragedii. Mimo mlodego wieku postaci zreformowanych tra-
gedii byly dojrzale pod wzgledem moralnym. W sytuacjach probierczych pokazywa-
ly swéj heroizm, przedktadanie obowiazku nad uczucie (zgodnie z cyceroniafskim
ideatem obywatela), drogi meczeniskiej nad zycie $wiatowe i petne zaszczytéw. Ow
celowo zastosowany kontrast dowodzil, iz postawa taka jest mozliwa do osiagnigcia®.

Dydaktyczne oddziatywanie tragedii poszerzono od XVIII wieku réwniez o krag
czytelnikéw. Zaczgto bowiem (obok znanych juz wezesniej sumariuszy) publikowaé
petne teksty dramatéw. Cho¢ druki te trafialy raczej do klasztornych bibliotek i do-
moéw dostojnikéw, rzadziej zas do rak szerokiego odbiorcy®®, to jednak $wiadczyly

Klasycyzm w dramacie polskim XVI-XVIII wicku, [w:] Klasycyzm. Estetyka — doktryna literacka — antropo-
logia, red. K. Meller, Warszawa 2009, s. 141).

64T, Biekowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie szkolnym w Polsce, s. 32, 104-109.
Podobne zdanie wyrazit tez Roman Pelczar, dla kedrego wybér tematyki antycznej i historycznej miat na
celu tworzenie ,konglomeratu epizodéw religijno-moralnych majacych rozwija¢ cnoty chrzescijariskie
w spoleczeristwie oraz pigtnowad wady i wystepki” (R. Pelczar, dz. ¢yz., s. 184-185).

© 1. Kadulska, Wszep, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 24.

6 \W. Meciniski, Drama o powolaniu sw. Stanistawa Kostki do zakonu SJ, Przemysl 1755.

7 1. Kadulska, Publicznos¢ szkolnego teatru jezuickiego, s. 112-113; taz, Witgp, [w:] Teatr jezuicki XVIII
i XIX wieku w Polsce, s. 16, 27; B. Judkowiak, Wzgardzony wieloglos, s. 175; taz, Teatr i dramat jezuitéw,
s. 38; taz, Klasycyzm w dramacie polskim XVI-XVIII wicku, s. 137.

1. Kadulska, Publicznosé szkolnego teatru jezuickiego, s. 100.
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o nowej tendengji, zakrojonej na szersza skale. Widzowie byli postrzegani réwniez
jako czytelnicy — a ten dwojaki sposéb odbioru tragedii (raz jako widowiska, innym
razem w formie lektury) intensyfikowat jej przestanie. Tresci ideowe zawarte w drama-
tach dost¢pne byly zatem réwniez odbiorcom, ktérzy nie uczestniczyli w przedstawie-
niach. Autor tragedii byt juz nie tylko ,,dostawca” tekstu scenicznego (do odegrania na
deskach teatralnych), ale stawat si¢ dramaturgiem-literatem. Edycja dramatéw dawata
tez, jak zauwazyta Judkowiak, mozliwo$¢ ,lekturowego przygotowania publicznosci”
i byta prosta konsekwencja nobilitacji stowa w teatrze®.

Trzeba przypomnieé, ze obok dazen reformatorskich w najwickszych kolegiach
jezuickich (Warszawie, Wilnie, Poznaniu, Lublinie i Kaliszu), w wielu prowincjonal-
nych osrodkach wyznacznikiem dobrego smaku byta nadal estetyka barokowa. Obo-
wiazywala ona az do kasaty zakonu i powotania Komisji Edukacji Narodowej”’. Nawet
jednak w dramatach z najwazniejszych kolegiéw, obok pierwiastkéw klasycystycznych,
wystepowaly nadal rozwiazania znane z XVII wieku. Przyktadowo, w tragedii Ludwik
(Lublin 1747) zamieszczony zostal antyprolog, dramat o meczenniku Agapitusie
(Warszawa 1762) poprzedzat prolog, a tragedi¢ Przeradzkiego o cesarzu Maurycjuszu
zamykal epilog. Dramaty nadal urozmaicane byly tez intermediami (np. w tragedii
Puttkamera o Abdalominie znalazly si¢ migdzyakty alegoryczno-taneczne). Zabiegi
te zatem burzyly klasycystyczng zasade jednosci. Wiele dramatéw kidci si¢ rowniez
z zasada prawdopodobieristwa i zdrowym rozsadkiem, gdyz w ramach jednego dnia
(jedno$¢ czasu) tragediopisarze gromadzili nadmierng ilo$¢ zdarzen”'.

Réwniez w tragediach Jana Bielskiego mozna odnalezé ,,pozostatosci” po wieku
XVII (obecnos¢ postaci alegorycznych, wzbogacanie dramatéw o prologi, epilogi oraz
intermedia, pisanie tragedii z mysla o wykorzystaniu techniki telari’?). Twérczo$¢ au-
tora Zeyfadyna wyraznie jednak odzwierciedla proces zmian zachodzacych w teatrze
jezuickim. Bielski zwiazany byt z kolegiami w Rawie, Kaliszu i, zwlaszcza, w Pozna-
niu. Kolegium poznariskie powotano z mysla o zwalczaniu ruchéw reformacyjnych na
ziemiach pétnocno-zachodnich. Z czasem stalo si¢ ono najwickszym, najliczniejszym
i najlepiej wyposazonym zespotem szkolnym jezuitéw w Polsce’. Dzigki swojej kil-
kunastoletniej dziatalnosci w tym $rodowisku Bielski mial mozliwo$¢ uczestniczenia
w procesie unowoczesniania kolegium. Jako nauczyciel poetyki i retoryki wptywat
na ksztattowanie si¢ §wiadomosci nowych pokoled. Byt réwniez autorem popular-
nego podrecznika geografii historycznej, w ktérym propagowat wychowanie obywa-

© B. Judkowiak, Zeatr i dramat jezuitéw, s. 33; taz, Poznaiska szkota jezuicka nowego dramatopisania,
s. 137.

1. Kadulska, Publicznosé szkolnego teatru jezuickiego, s. 114.

" Taz, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 29 i nast.

72 Przykladem sztuki, w kedrej nastgpuja ,,odmiany sceny”, jest Zjtus Japoriczyk (zob. tez Z. Raszewski,
Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i S[q:ka, Wroctaw 1955, s. 20-21).

7> W. Roszkowska, dz. cyz., s. 100; L. Piechnik, Dziatalnos¢ jezuitow na polu szkolnictwa w Poznaniu,
passim; B. Judkowiak, Wzgardzony wieloglos, s. 147.
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telskie™. W swoich dzietach ujawniat szeroka erudycje i oczytanie. Trzeba zaznaczy¢,
ze Bielski powszechnie uchodzit za odnowiciela klasycznej taciny i propagatora pol-
szczyzny woteatrze szkolnym”. Opublikowanie niektérych jego tragedii wynikato
z przekonania o ich literackiej wartosci i stanowito, by¢ moze, inspiracje dla innych
tworcéw, zwolennikéw antybarokowego stylu. Jezuita byt jednym z przewodnikéw
nowej dramaturgii jezuickiej’”®. Jego twérczo$¢ wpisywata si¢ zatem w proces reform,
jakie mialy miejsce w teatrze jezuickim w XVIII stuleciu i stanowita istotny sktadnik
owych przemian.

74 ]. Bielski, Widok Krélestwa Polskiego, t. 1, ks. 1-2; t. 2, ks. 3—4, Poznan 1763 (o podreczniku pisat
K. Puchowski, Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich (1565—1773), s. 292; tenze, Jezuickie
kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, s. 263-266).

75 Zwrécit na to uwagg jeszcze za zycia jezuity Jan Daniel Janocki, wedlug ktérego polszczyzna poznan-
skiego profesora odznacza si¢ gladkoscia i polorem, a jego mowy nawiazuja do okresu ztotego wieku.
Trzeba oczywiscie zastrzec, ze na zdanie Janockiego mégt mie¢ wplyw sam Jézef Andrzej Zatuski, z keo-
rym bibliograf byt przez wiele lat zwigzany (J. D. Janocki, Polonia litterata nostri temporis auctorae,
Vratislaviae 1750, s. 7-8). O Bielskim, ktdry stat ,na rozstaju dwu $wiatéw zakonu, konserwatywne-
go 1 postepowego”, pisat tez Kwiatkowski, cho¢ ostatecznie wymienit jezuitg w jednym ciagu z Janem
Kwiatkiewiczem, Wojciechem Bystrzonowskim, Adamem Malczewskim, czyli, jak ich okreslil, przeciw-
nikami reform (W. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 59-60).

76 Judkowiak uznaje Bielskiego za wspéttworce tak zwanej ,poznariskiej szkoty dramatopisania”, cho¢
zastrzega, ze okreslenie ,szkota poznariska” jest umowne ze wzgledu na czgste przemieszczanie sig zakon-
nikéw (B. Judkowiak, Poznariska szkota jezuicka nowego dramatopisania, s. 128—-129). W innym artykule
formutuje za$ konkluzje o doniostej roli jezuickiego $rodowiska w Poznaniu: ,,Dramatopisarstwo profe-
soréw poznariskich nabiera znaczenia w historii tragedii i komedii polskiej” (taz, Zeatr i dramat jezuitéw,

s. 40).






IV. Wybrane elementy
ramy wydawniczej

Wypowiedzi ramowe, okalajace tekst literacki, rozpowszechnily si¢ w literaturze
polskiej od czaséw renesansu (cho¢ ich obecnos¢ zauwazamy tez wezesniej)'. Petnily
one wazng role: wskazywaly osobe, ktérej przypisana zostata ksigzka, wprowadza-
ty w problematyke utworu, zarysowywaly sytuacje fabularng. Byly Zrédfem informa-
¢ji o charakterze metatekstowym, a czasem zawieraly tresci krytycznoliterackie. Autor
(lub wydawca) nawiazywat blizszy kontakt z odbiorcg i proponowat niekiedy okres-
lony model odczytania dzieta. Starat si¢ tez zyska¢ przychylno$¢ czytelnikéw?. Mimo
ze elementy okalajace mialy charakter samodzielnych zjawisk literackich, to jednak
$cidle taczyly si¢ z tekstem, a ich istnienie poza drukiem bylo w zasadzie niemozliwe’.

Owe dodatkowe czastki kompozycyjne obecne sa réwniez w tragediach Bielskiego.
Zamieszczone zostaly wytacznie w pelnych edycjach dramatéw jezuity. Nie ma ich na-
tomiast w drukowanym sumariuszu tragedii o Zeyfadynie* oraz w r¢kopismiennych

! Zob. A. Czekajewska, O listach dedykacyjnych w polskiej ksigzce XVI wieku, ,Roczniki Biblioteczne”
1962, z. 1-2,s. 21-55.

2 R. Ocieczek, O rdznych aspektach badan literackiej ramy wydawniczej w ksigzkach dawnych, [w:] O li-
terackiej ramie wydawniczej w ksigkach dawnych, red. R. Ocieczek, Katowice 1990, s. 7-19; taz, Rama
utworu, [w:] Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze — renesans — barok, red. T. Michalowska,
wyd. 2 popr. i uzup., Wroctaw 1998, s. 775-779; taz, Studia o dawnej ksigzce, Katowice 2002, s. 9-10;
B. Mazurkowa, Literacka rama wydawnicza dziet Franciszka Dionizego Kniaznina (na tle pordwnawczym,),
Katowice 1993, s. 10.

* B. Mazurkowa, dz. cyt., s. 12.

4 Cho¢ w wielu siedemnasto- i osiemnastowiecznych drukowanych programach jezuickich obecne sa
dedykacje oraz inne dodatki o charakterze panegirycznym, to jak przypomniat Jan Okon, nie stanowia
one pierwotnych czedci sumariusza. Umieszczanie dedykacji w drukowanych programach teatralnych
wynikato, zdaniem badacza, z nadawania pierwotnym, r¢kopi§miennym wersjom sztuk charakteru pa-
negirycznego. Proces ten byt czgsto inspirowany i finansowany przez samego adresata (J. Okon, Dramat
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wersjach utworéw. Owe réznice wida¢ zwlaszcza na przykladzie dramatu Aleksy, cesarz
wschodni. W drukowanej wersji tragedii (Poznani 1764) obok karty tytutowej znalazto
si¢ graficzne wyobrazenie herbéw i towarzyszacy im stemmat, zyczenia dla nowozen-
cow, list dedykacyjny oraz trzy rozbudowane utwory wierszowane (po francusku, faci-
nie i polsku). Wersja rgkopismienna, ktéra byta zapewne egzemplarzem rezyserskim,
pozbawiona zostata tych dodatkowych elementéw.

Wszystkie drukowane tragedie Bielskiego otwiera karta tytutowa® z rozbudowa-
ng tytulatura, informacjg o adresacie, miejscu, czasie wystawienia oraz wykonawcach.
W zwigzlej formule pojawia sig tez aprobata cenzorska (,,Za dozwoleniem starszych”)°.
Na kartach tytutowych tragedii o Zeyfadynie i Aleksym mowa réwniez o okazji wysta-
wienia. Pierwsza sztuka uswietnita wizyt¢ Wiadystawa z Szotdr Szoldrskiego w kali-
skim kolegium jezuitéw po tym, gdy objat on urzad generalski, druga zas byta podar-
kiem $§lubnym dla Teodora Kozminskiego i Joanny Nepomuceny z Dzialyriskich’. Na
odwrotach kart tytutowych znalazly si¢ graficzne wyobrazenia herbéw oraz stemmata.
Nastepnie umieszczone zostaly listy dedykacyjne autorstwa Bielskiego. Dwie tragedie
wzbogacono ponadto o dodatkowe elementy. W Zeyfadynie znalazta si¢ Przemowa do
Czytelnika. Byla ona bezposrednia reakcja na propozycje Stanistawa Konarskiego, aby
w dramatach szkolnych wystgpowaly postaci kobiece®. W Apoloniuszu na charakter
dodatkowych czastek kompozycyjnych wplyneta za$ okazja ofiarowania — uroczystosé
zadlubin w magnackim domu.

Stemmaty i dedykacje naleza do czastek otwierajacych tragedie Bielskiego. Bra-
kuje natomiast w tych dramatach elementéw zamykajacych’. Histori¢ o Zeyfady-
nie koncza wesole eksklamacje, ktére zostaja przerwane przez Geniusza Famy Pol-
skiej. Stowa postaci nawiazywaly do osoby obecnego na przedstawieniu dostojnika

i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroctaw 1970, s. 26-29). Opisy sumariuszy wzbogacanych
dodatkowymi czastkami okalajacymi w: Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowse;.
Bibliografia, t. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Ko-
rotaj, J. Szwedowska, M. Szymariska, Wroctaw 1976 (dalej jako DS IT 1).

> O kompozycji kart tytutowych w sumariuszach zob. J. Okon, dz. ¢yz., s. 31-42; 1. Kadulska, Ze studidw
nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974, s. 38—43.

¢ Problematyce cenzury poswigcily swe prace miedzy innymi P. Buchwald-Pelcowa, Cenzura w dawnej
Polsce. Migdzy prasq drukarskq a stosem, Warszawa 1997 oraz R. Ocieczek, O cenzorach staropolskich
uwayg kilka, [w:] Autor — tekst — cenzura. Prace na kongres slawistow w Krakowie w roku 1998, red. J. Pelc
i M. Prejs, Warszawa 1998, s. 140-151.

7 O okazjonalnosci utworéw informowaly karty tytutowe: Zeyfadyn krél Ormuzu, tragedyja, gdy [...]
Wiadystawa z Szoldr Szoldrskiego [...] pierwszy raz po objeciu generalskiego urzedu szkoty kaliskie wira-
ty [...] oraz Aleksy, cesarz wschodni, tragedyja [...] na dniu slubnego zwigzku z druku na swiatto publicz-
ne dana [...]. Przyklady innych dramatéw jezuickich, ktére uswietniaty prywatne uroczystosci, podaje
I. Kadulska, dz. ¢yz., s. 42.

8 [S. Konarski], Argument, [w:] Otto, tragedyja, Warszawa 1744 (korzystam z egzemplarza BUL,
sygn. 1019289).

? O réznych okresleniach elementéw ramy wydawniczej zob. B. Mazurkowa, 4z. cyz., s. 10.
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— Wiadystawa Szotdrskiego i miaty charakter panegiryczno-dydaktyczny'. Tragedig
Tytus Japoriczyk zamyka z kolei symboliczno-muzyczne intermedium unaoczniajace
tryumf wiary chrze$cijaniskiej. Sztuka o Apoloniuszu koficzy si¢ jako jedyna epilo-
giem nieznanej tresci. Natomiast finalna scena dramatu o Aleksym jest rézna w re-
kopisie i w starodruku. W obu wersjach ma co prawda charakter panegiryczny, ale
w jednej dostosowana jest do obecnych na przedstawieniu rodzicéw, a w drugiej
do sytuacji uroczystoéci zaslubin. Dlatego r¢kopismienna sztuke koriczy tryumf
»mitoéci i winnego rodzicéw uszanowania”, za§ w druku final wypetnia , mitosci
i wiernosci okrzyk”.

1. STEMMATY

Stemma to, zgodnie z definicja, kompozycja stowno-plastyczna. Sktada si¢ ona
z graficznego wyobrazenia herbu oraz krétkiego utworu poetyckiego, ktéry w sposéb
symboliczny lub moralizatorski interpretuje i komentuje elementy klejnotu szlachec-
kiego. Stemmatom mégt towarzyszy¢ nagtéwek w formie motta lub sentencji''. Po-
pularno$¢ utwordw, w ktérych wykorzystywano problematyke heraldyczna, wynikata
ze wzrastajacego od potowy XVI wieku kultu znaku herbowego. Rozwdj drukarstwa
i zwigkszenie naktadéw przyczynito si¢ do wzbogacania edycji aluzjami heraldyczny-
mi'%. Jak pisze Janusz Pelc, koniec XVII i poczatek XVIII stulecia przyniést wielki
urodzaj stemmatéw, dotaczanych do drukéw o charakeerze panegirycznym. Nazwa
badZ element herbu stawaly si¢ w nich Zrédlem konceptu®.

Stemmaty czerpaly wiele z emblematyki, cho¢ jednoczesnie stawaly si¢ dla
niej zrédlem pomystéw. To przenikanie si¢ gatunkéw pokrewnych sprawilo, ze juz
w XVI wieku granica mig¢dzy stemmatami a ikonami (imagines) byla ptynna. W obu
gatunkach w roli subskrypcji wystgpowaly epigramaty.

10 Koricowa kwestia uswiadamiata zebranym, ze ,Polakom wiernosci ku majestatowi przykladéw z Or-
muzu zasiaga¢ nie trzeba [...], ktére w Polszcze, w pariskim, dobroczynnym, ktérym si¢ tragedyja ta
zaszczyca, ma imieniu” (s. 56). Bielski wywyzszal w ten sposéb osobe adresata tragedii ponad posta¢
Mahometa, ktdéry w sztuce byt wzorem obywatelskosci i lojalnosci. Warto dla porzadku doda¢, ze Bielski
wyraznie odréznia postaé z tragedii o Zeyfadynie od przywddcy ruchu religijnego, twércy islamu. W Ar-
gumencie wyjasnia: ,Mahometowi (nie temu, ktéry sprosnoscia zycia i sekty wigksza $wiata czg$¢ zarazit,
ale jednemu z najprzedniejszych sottana Ormuzu faworytéw) meznemu, wiernemu i faskawemu wodzo-
wi [...] drogg [...] do tronu ormuskiego pierworodnego krélewskiego syna okrucieristwo otworzyto [...]".
" ]. Pelc, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staropolskiej, Wroctaw 1973, s. 31;
T. Kostkiewiczowa, Stemma, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 3 poszerz. i popr.,
Wroctaw 2000, s. 522.

12 S. Baczewski, Szlachectwo. Studium z dziejow idei w pismiennictwie polskim (druga potowa XVI wie-
ku—XVII wiek), Lublin 2009, s. 210-212. Wedlug autora, drukowane stemmaty byly ,inkarnacja szla-
chectwa”.

13 ]. Pelc, dz. cyt., s. 228-229; tenze, Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw
2002, s. 315; por. tez A. Wilkoni, Dzieje jezyka artystycznego w Polsce, Krakéw 2002, s. 86.
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Hustr. 12. Jan Bielski, Na herbowny klejnot jasnie wielmoznego domu Kozmirnskich, [w:] tenze,
Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, tragedyja, Poznani 1755 (zrédlo: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona)
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Od poczatku baroku do stemmatéw wprowadzano tez symbolik¢ emblematyczna,
ktéra zniwelowala bariery dzielace te gatunki i spowodowata, ze kompozycje oparte
na herbach zaczgly wypiera¢ struktury emblematyczne w czystej postaci'®.

Stemmaty wystegpowaly, by postuzy¢ si¢ sformutowaniem Pelca, w okolicznoscio-
wej obudowie ksigzki. Ich autorami byli najczgsciej tworcy, wydawcy, niekiedy osoby
postronne (na przyktad przyjaciele autora)’®. Stemmaty byly pierwsza i doktadniejsza
(w stosunku do skrétowej informacji na karcie tytutowej) prezentacja adresata dedyka-
Gji'®. Stuzyly réwniez zdobyciu przychylnosci osoby obdarowanej, dlatego miaty najcze-
$ciej charakter laudacyjny". Byly podporzadkowane funkeji panegirycznej. W osobie
dostojnika pokazywaty wzér do nasladowania, a dzigki wyszukanej formie zaspokajaty
gusty estetyczne czytelnikéw. Realizowaly wigc takze funkcje docere i delectare.

Elementy heraldyczne wykorzystywane byly w szkolnych retorykach jezuickich
z XVII i XVIII wieku. Wiele miejsca w owych traktatach zajmujg aluzje rodowe i symbo-
liczne interpretacje herbéw. Wizerunki klejnotéw szlacheckich stanowity zrédlo wiedzy
historycznej'®. Warto wspomnie¢, ze ceniony przez polskich jezuitéw Jézef de Jouvancy
(Juwencjusz) w traktacie De ratione discendi et docendi (Paryz 1691 i nast.) postulowat,
aby wyksztatcenie kolegialnych profesoréw objelo takze elementy heraldyki®.

Pisanie epigramatéw, a w ich ramach stemmatéw, byto waznym skladnikiem
programu nauczania w polskich kolegiach jezuickich *. Dowodza tego réwniez dwa

14 ]. Pelc, Obraz — stowo — znak, s. 224-225; tenze, Barok — epoka przeciwierstw, Krakéw 2004, s. 178;
P. Buchwald-Pelcowa, Nz pograniczu emblematow i stemmatdw, [w:] Stowo i obraz. Materialy Sympozjum
Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Nieborow, 29 wrzesnia—1 pagdziernika 1977 r., red. A. Morawiniska, War-
szawa 1982, s. 7376, 91.

7. Pelc, Obraz — stowo — znak, s. 32.

16 A. Czekajewska, dz. cyt., s. 26.

7 Warto przypomnieé, ze druki panegiryczne z przetomu XVII i XVIII stulecia w wiekszosci zawieraja
wizerunki herbéw i dotaczone do nich stemmaty (J. Pelc, Obraz — stowo — znak, s. 228). W barokowych
utworach pochwalnych zZrédlem konceptéw byly czesto elementy herbéw (M. Kazadczuk, Staropolskie
herbarze: herby — historia — religia, ,Pamigtnik Literacki” 2002, z. 3, s. 44).

'8 Niektore symbole heraldyczne byly tematem ksiazki jezuity Jana Kwiatkiewicza, Suada civilis (Kalisz
1672). W rozdziale Aliqua stemmata erudite et cum allusione varia decurruntur (s. 38 i nast.) opisat on
miedzy innymi jastrzebia, tabedzia, krzyz, ksigzyc, 16dz oraz réz¢. Deskrypcje elementéw heraldycznych
pojawily si¢ takze w podreczniku Kwiatkiewicza Phoenix rherorum (Kalisz 1682). Zob. M. Kazadczuk,
dz. cyt., s. 44.

19 K. Puchowski, Jezuickic kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Studium z dziejow edukacji
elit, Gdansk 2007, s. 117-118.

% Krétkie utwory wierszowane doskonality warsztat poetycki. Epigramat musial by¢ zwiezty (brevi-
tas), przejrzysty i komunikatywny (claritas), a przy tym posiadaé urok (venustas). Jego nieodzownym
sktadnikiem byla réwniez pointa, ktéra miata wzbudza¢ w czytelniku podziw, poruszenie i zaskocze-
nie. Polaczenie sprzecznych elementéw (owej sformutowanej przez Sarbiewskiego — ,zgodnej niezgod-
nosci” lub ,niezgodnej zgodnosci”) byto dla odbiorcy niespodzianka i Zrédlem doznari estetycznych
(por. M. K. Sarbiewski, Wykiady poetyki (Praecepta poetica), przeb. i oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958,
s. 16-22; por. tez T. Michatowska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 135-137).
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wiersze na herb Wiadystawa z Szoldr Szoldrskiego, adresata tragedii o Zeyfadynie?',
podpisane nazwiskami uczniéw kolegium kaliskiego — Antoniego Golinskiego, pisa-
rzewicza poznariskiego oraz Jakuba Godlewskiego, towczego inowroctawskiego®. Pod
nazwiskami autoréw odnotowano ich godnosci oraz przynalezno$¢ do klasy retoryki
(Godlewski to ,notarides posnaniensis, auditor eloquentiae”, za$§ Golifski — ,,vena-
torides Inovladislaviensis, auditor eloquentiae”). Jak przypuszczat Estreicher, byli to
zapewne aktorzy wystgpujacy w sztuce®. Jest to zreszty jedyny przypadek, gdy tra-
gedi¢ Bielskiego poprzedzaja dwa stemmaty w jezyku tacinskim, podpisane nazwi-
skami uczniéw. Nie przesadza to kwestii autorstwa wierszy. Warto bowiem przypo-
mnieé, ze profesorowie kolegiéw jezuickich publikowali niekiedy wlasne prace pod
nazwiskami swoich studentéw?. Takze Bielski w przedmowie do zbioru Cwiczenia
krasoméwsko-prawne (Poznan 1757) napisal, iz opublikowane sady sa poprawionymi
pracami uczniéw. Jak przypomniata Kadulska, owe poprawki byly niekiedy daleko
idace i w praktyce czgsto oznaczaly, ze uczeri podpisywat si¢ pod dzietem profesora®.
Z tego whasnie powodu zasadne wydaje si¢ przywolanie uczniowskich epigramatéw
poprzedzajacych tragedi¢ o Zeyfadynie. Sg to szesciowersowe utwory, ktére w sym-
boliczny sposéb nawiazuja do herbu Lodzia — klejnotu Szotdrskiego. Obaj autorzy
postuguja si¢ stownictwem i pojeciami zwiagzanymi z zegluga. Owa marynistyczna
terminologi¢ interpretuja w sposéb przenos$ny. W epigramacie Goliriskiego mowa
jest zatem o szczgsliwym okrecie (,fortunata ratis”), w kedrego zagle dmie lechicki
Zefir. Herbowy okret nasuwa autorowi skojarzenia antyczne®® — wymienia on bowiem
Dydong i Palinurusa. Wspomina réwniez o przodkach adresata (,sanguinis altum”),
ktérzy wezesniej wyznaczyli todzi dobry kurs. Podobne pomysty wykorzystane zo-
staly w utworze Godlewskiego. Autor wspomina ,teatralng muz¢”, ktéra wdziewa

! Whadystaw byt starosta feczyckim i rogoziriskim, postem na sejm 1733 roku. W 1746 roku objat urzad
generata wielkopolskiego, za§ w 1748 wojewody inowroclawskiego. Zmart 15(?) sierpnia 1757 roku
w wieku 54 lat. Pochowany zostal w kosciele parafialnym w Pniewach (Herbarz polski Kaspra Niesieckiego
SJ, wyd. J. N. Bobrowicz, t. 8, Lipsk 1841, s. 626; J. S. Dunin-Borkowski, Rocznik szlachty polskicj, t. 2,
Lwow 1883, s. 323; tenze, Genealogie zyjacych utytutowanych rodéw polskich, Lwéw 1895, s. 590-591;
Metrykalia katolickie, cz. 1, nr 110, Czempin, [w:] Teki Dworzaczka, http://teki.bkpan.poznan.pl/in-
dex_regesty.html [online] [dostgp 3.03.2019].

2 Antoni Golinski, herbu Zabawa, byt synem Wojciecha Goliriskiego i Urszuli Bielinskiej, dziedzicem
wsi Kuszyn w powiecie kaliskim (Inskrypcje kaliskie, nr 204/205 z roku 1763, [w:] Téki Dworzaczka,
http://teki.bkpan.poznan.pl/index_regesty.html [online] [dostep 3.03.2019]. Jakub Godlewski byt sy-
nem Stefana i Marianny Dambskiej, dziedzicem débr Urotczyny (S. Uruski, Rodzina. Herbarz szlachty
polskiej, przy wspétudz. A. A. Kosiniskiego i A. Whodarskiego, t. 4, Poznar 1995, s. 225).

» K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 13, Krakéw 1894, s. 81.

* Tak na przyktad sztuka Jézefa Filipeckiego Seila (Sandomierz 1754) ukazata si¢ pod nazwiskiem
ucznia, Rocha Gozdawy Humnickiego.

» 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 143.

26 Zdaniem Kazafczuka, wyksztalcenie retoryczne ufatwiato autorom utworéw o charakeerze panegirycz-
nym wysnuwanie analogii pomiedzy antycznymi lub chrzescijariskimi symbolami a herbami dostojni-
kéw. Owe podobietistwa sprzyjaly tworzeniu legend herbowych (M. Kazariczuk, dz. ¢yz., s. 55).
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koturny i za sprawg prasy drukarskiej ,wychodzi” z ciemnosci na §wiatto. Zwraca si¢
tez wprost do Szoldrskiego, aby utwierdzi¢ go w przekonaniu, ze fodzi herbowej nie
zagrazaja ani burze, ani wrogowie. Wyraza w koncu przekonanie, ze pod wodza Wia-
dystawa Szoldrskiego okret herbowy doptynie do ,portu honoru”.

W trzech kolejnych tragediach zamieszczono polskie wiersze na herby, napisane
najpewniej przez samego Bielskiego. Stemmaty owe licza cztery (Apoloniusz, 1755),
sze$¢ (Tytus, 1748) oraz osiem (Aleksy, 1764) werséw. Wszystkie pisane sa regularnym
trzynastozgloskowcem, z dominujacym podziatem wersu 7+6. Dwa wiersze rozpoczy-
najg si¢ apostrofami — do Muzy, ktdra zwykta opiewaé czyny heroiczne (Zjytus) i do
Czytelnika (Apoloniusz). We wszystkich epigramatach Bielski wykorzystuje elementy
herbowe w funkcji pochwalnej. Taka praktyka zgadzata si¢ zreszta z zaleceniami Jose-
pha Justusa Scaligera, dla ktérego wynajdywanie w rzeczy przedstawionej nowych, in-
nych znaczen bylo jedna z cech ztozonej odmiany epigramatu”. I tak, symbole z her-
béw Jedrzeja i Marianny z Wyssogotéw Zakrzewskich (Gozdawa i Wezele)?® zostaty
objasnione w sposéb jednoznaczny: miecz oznacza mestwo, szachownica — szczgscie,
a lilie — ,,cnét wonnoé¢” (k. [alv]).

O rézy z herbu Poraj (Teodora Kozmiriskiego®”) wspomniat Bielski dwukrotnie
w dramatach o Apoloniuszu i o Aleksym. W pierwszym utworze pochwata wyzyskuje
dwa chwyty: argument do odbiorcy oraz wnioskowanie z analogii. Czytelnik, kedry
widzi na poczatku ksiazki ,.kwiat ku ozdobie polozony”, tatwo rozpozna w nim réze.
To pozwoli mu nast¢pnie na wyciagnigcie oczywistego wniosku:

Ze jako Réza czotem jest migdzy kwiatami,
Tak dom Kozmiriskich migdzy polskiemi domami®.

(k. [a,v])

7 Por. T. Michatowska, dz. ¢yz., s. 131-141.

%8 Jedrzej, syn Stefana i Barbary Kierskiej, secundo voto Kosztulskiej, byt pisarzem grodzkim poznarskim,
podstolim, postem na sejm w 1725 roku, a od 1737 roku kasztelanem santockim. Adam A. Kosiriski
opisuje herb Zakrzewskich jako tarcze ,w podtuz przedzielona, w lewej czgsci szachownica, w prawej pét
Gozdawy, na herbie w koronie p6t mezczyzny w starozytnym stroju trzymajacego w prawej rece pét kota
wozowego, a w lewej miecz obnazony” (A. A. Kositiski, Przewodnik heraldyczny. Monografie kilkudziesie-
ciu znakomitszych rodzin, spis rodzin senatorskich i tytuty honorowe posiadajgcych, cz. 2, Warszawa 1880,
s. 662, 670-671).

» Teodor Kozmiriski byl synem Macieja, kasztelana poznaniskiego i Teresy Potockiej, wojewodzianki
czernichowskiej. Tytutowat si¢ hrabia z Iwanowic, posiadat tytut wojewodzica kaliskiego (Herbarz polski
Kaspra Niesieckiego S], t. 5, Lipsk 1840, s. 350-351).

3 Wszelkie fragmenty i cytaty przytaczane w niniejszej ksiazce zostaly poddane zasadom transkrypcji dla
edydji typu B, zgodnie z normami wypracowanymi przez Barbare Wolska, zamieszczonymi w opracowa-
nych przez nig edycjach utworéw osiemnastowiecznych (np. edycji utworéw poetyckich Adama Narusze-
wicza; A. Naruszewicz, Poezje zebrane, t. 1-4, oprac. B. Wolska, Warszawa 2005, 2009, 2012, 2015, seria
,Biblioteka Pisarzy Polskiego O$wiecenia’, t. 4, 9, 11, 13). Skorzystano takze z regut zawartych w instrukeji
wydawniczej Zasady wydawania tekstéw staropolskich. Projekt, Wroctaw 1955. Uwspétezesniono ortografie,
interpunkcj¢ oraz uporzadkowano postugiwanie si¢ wielkimi i matymi literami.
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W wydanej jedenascie lat pdzniej tragedii o Aleksym powtdrzyt Bielski zdanie
o przodowaniu rézy wsréd kwiatéw, choé¢ w nieco zmienionej formie,. Powolat si¢
mianowicie na zdanie ,rymotwércy”, ze ,Z krwi bogéw [...] sa réze” (k. [av]). W od-
no$niku do tego wersu objasnil, ze owym poeta jest Owidiusz, a cytat, na ktéry si¢
powotuje (,feci de sanguine florem”), pochodzi z piatej ksiggi Metamorfoz. Lokali-
zacja ta okazuje si¢ jednak bledna. Przywotany fragment to w rzeczywistosci passus
z kalendarza poetyckiego Owidiusza — Fasti®'. Co wigcej, mowa w nim nie o rézy,
ale o hiacyncie. Jak przyznata Ewa Wesolowska, kalendarz poetycki Nazona nie cie-
szyl si¢ w dawnej Polsce taka popularnoscia jak Metamorfozy. Wykorzystywano go
wylacznie jako material do ¢wiczen na lekcjach taciny®. Stad, by¢ moze, wynikia
pomytka Bielskiego. Odno$nik do Owidiusza nie jest jedynym w omawianym stem-
macie. Gdy pisze Bielski o pochodzeniu herbu Poraj (od $w. Wojciecha), to odsyta
czytelnika do Korony Polskiej Kaspra Niesieckiego®. Przywotanie legendy herbowej
rodu Kozminskich oraz autorytetu Owidiusza i $w. Wojciecha stuzyto posrednio wy-
niesieniu adresata. Bielski postuzyt si¢ w tym celu réwniez symbolika koloréw — biel
herbowej rézy (,siostry Lilii Gniezna”) faczy si¢ z ,,purpurami”. Kwiat jest wigc nie-
winny, wreez $wigty, drogocenny i dostojny*. Omawiany stemmat nawigzywat do
uroczystosci $lubnych®. Znalazt si¢ w nim nakaz, by kwiat Kozminskich przenidst

31 Cytat, na ktéry powoluje si¢ Bielski, brzmi w catoéci: ,Prima Therapnaeo feci de sanguine florem,
/ Et manet in folio scripta querela suo” (Fasti, lib. 5); w polskim przektadzie: ,Ja pierwsza kwiat stworzy-
tam ze spartaniskiej krwi, / A na jego platkach wciaz zapisana jest skarga” (w. 229-230); zob. Owidiusz,
Fasti. Kalendarz poetycki, przet. i oprac. E. Wesotowska, Wroctaw 2008, BN II 256, w. 229-230, s. 202.
32 Tamze, s. LXXVII-LXXIX.

% Dzieje herbu facza si¢, wedlug Niesieckiego, z bratem $w. Wojciecha: ,,Wszyscy si¢ na to zgadzaja,
ze ten herb z Czech do Polski przyszedt z Porajem, rodzonym bratem $w. Wojciecha, biskupa i meczenni-
ka, gdy ten Dabréwke z innymi panami czeskimi Mieczystawowi, monarsze polskiemu, odprowadziwszy
i w tych krajach upodobawszy sobie, tu osiadt i godne potomstwo zostawit. Pierwszych za$ poczatkéw
tego herbu, skad i komu nadany, trudno zgadna¢” (K. Niesiecki, Korona Polska przy ztotej wolnosci staro-
zytnemi rycerstwa polskiego i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego klejnotami, najwyzszemi honorami, heroicznym
mestwem [...] ozdobiona. Potomnym zas wiekom na zaszczyt i niesmiertelng stawe pamietnych w tej ojczyznie
syndéw podana, t. 3, Lwéw 1740, s. 653 i nast.).

3 Zdaniem teoretykéw malarstwa z XVI i XVII wieku, kolor nie stanowit elementu niezbednego w dziele
sztuki. Wazniejsze bowiem od doznania zmystowego bylo poznanie racjonalne (M. Rzepiniska, Historia
koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 291-294). Purpura symbolizowata dostojeni-
stwo, moc, bogactwo, luksus i prestiz, a wicc odnosita si¢ do 0s6b wysoko urodzonych. Takie znaczenie
nadawano owej barwie takze w sztukach z teatrow pijarskich (A. Szymariska, Antyczne i wspétezesne poglady
na temat zjawisk barwy. Barwy sakralne i ich symbolika, ,Roczniki Naukowe Paristwowej Wyzszej Szkoly
Zawodowej im. Angelusa Silesiusa w Watbrzychu”, nr 7 (2005), s. 79-80; M. Mieszek, Zlore taricuchy,
wierice, Godziny i Czasy — o ,jednobarwnosci” w sztukach z warszawskiego koleginm ojcow pijaréw?, [w:] Kolor
w kulturze, red. Z. Mocarska-Tycowa, J. Bielska-Krawczyk, Torur 2010, s. 107-118).

% Kozmiriski ozenit si¢ z Joanng Nepomucena z Dziatyniskich, herbu Ogoriczyk, cérka Augustyna Dziatyn-
skiego, wojewody kaliskiego. Mieli oni cérke Marianne (zong hr. Antoniego Dzieduszyckiego) i syna Au-
gustyna, rotmistrza kawalerii narodowej, kawalera Orderu Sw. Stanistawa, meza Jézefy Mieliyrskiej (por.
A. Boniecki, Herbarz polski, t. 2, Warszawa 1908, s. 125; S. Uruski, dz. oz, t. 7, Warszawa 1920, s. 388).
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si¢ ,w pola Radomickich [skad pochodzita matka Joanny Dziatyniskiej, Anna — obj.
M.M.] dla krzewienia”. W ostatnim wersie kwiat z klejnotu Poraj i polowa toczenicy
z herbu Ogoriczyk (ktéra przedstawiano w formie obraczki) postuzyty autorowi do
skonstruowania konceptu (,Kwiat si¢ ich z tobg faczy, czy klejnot pierscienia”). Takie
rozwigzanie odpowiadato wymogom stawianym przed epigramatem, a jednocze$nie
byto jednym ze Zrédet pochwaly nowozeric6w?.

Symbolika herbowa nie byta w omawianych stemmatach jedynym zrédlem lau-
dagji. Pochwata wyrazata si¢ na réznych poziomach tekstu. Bielski nawiazywat przy-
ktadowo do odmiany ,toposu niewyrazalnosci”. Ujawniat si¢ on w przekonaniu, ze
bohater jest powszechnie wielbiony przez mieszkaricéw wszystkich, nawet najdalszych
zakatkow $wiata. Symbolem najodleglejszych krain juz od czaséw Wergiliusza, a pdZniej
w laciriskiej poezji Sredniowiecznej, byly Indie””. W ujeciu Bielskiego owo konwencjo-
nalne rozwiazanie, ukazujace rozlegto$¢ chwaly adresata (tzn. ,cata ziemia $piewa jego
chwate, nawet Indie”), zostato zmodyfikowane w wierszu na herb Zakrzewskich. To nie
w Indiach nalezato szuka¢ bohatera godnego poezji. Muza powinna wréci¢ z dalekiego
kraju, gdyz to rodzimy dom Zakrzewskich zastuguje na literackie uhonorowanie:

Prézno si¢ po Indyjach twe mysli blakaty,
Stuszny wiersza argument, Zakrzewskich dom caty.

(Tytus Japoriczyk, k. [a,v])

W stemmatach Bielskiego powtarzajg si¢ sformutowania wskazujace na nieprze-
mijalnos¢ i trwato$¢ rodziny (,wieczna stawa’, réza ,zawsze biata” — podkr. M.M.).
Zastugi i cnoty rodu wymieniane sa najczgsciej po przecinku. Bielski stosuje wigc
chwyt nagromadzenia, ktéry jest jedna z form amplifikacji. Przyktadowo, w wierszu
Na herbowne klejnoty JW. Poraitow i Ogoriczykdw domu pisze:

Z Woijciecha si¢ $wigtego krew w twe réze zlewa
Dla szczerosci w postugach wiernych Kosciotowi,
Krélom, ojezyznie, Lecha catemu rodowi.
(Aletesy, cesarz wschodni, k. [a,v])

Jezuita postuzyt si¢ w tym przypadku tzw. procesem wzrostu®®. Kolejne stowa
wyraznie rozszerzaly krag oséb, ktére czerpaty korzysci z ,, postug” Zakrzewskich. Byly
to nie tylko jednostki (krélowie), lecz takze okreslone zbiorowosci (ojczyzna i nardd).

% W funkcji laudacyjnej wykorzystywano w stemmatach réwniez alegori¢ i aluzje historyczna
(J. Niedzwiedz, Niesmiertelne teatra stawy. Teoria i praktyka twérczosci panegirycznej na Linwie w XVII-XVII w.,
Krakéw 2003, s. 218-219).

% E. R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, ttum. i oprac. A. Borowski, Krakéw 2009,
s. 168—-169.

38 D. Kinstler-Langner, Od zachwytu do pochwaty. O staropolskich postawach panegirycznych, [w:] Klamstwo
w literaturze, red. Z. Wojcicka i P. Urbanski, Kielce 1996, s. 20-21; K. Obremski, Panegiryczna sztuka
postaciowania: August I Mocny (J. K. Rubinkowski, ,, Promienie cndt krélewskich...”), Toru 2003, s. 23.
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Wyliczenia zastug rodziny Zakrzewskich burza regularny rytm wiersza, w ktérym
pauza przypadala po siédmej sylabie. W omawianym fragmencie wers rozpada si¢ na
mniejsze czastki. Ich lapidarno$¢ nadaje stemmatowi charakter mnemotechnicznej
wyliczanki. Aby nie zakldci¢ jej rytmu, Bielski stosuje inwersje oraz przerzutnie, ktéra
akcentuje ogélnie nazwane ,cnoty” rodu:

Miecz mestwo, szachownica szczgécie, a lilije
Cnét wonnos¢, godne znacza wiersza materyje.

(Tjtus Japoriczyk, k. [alv])

Wszystkie stemmaty z tragedii Bielskiego mialy charakter panegiryczny. Jezuita
znat zasady pisania wierszy na herby. Swobodnie postugiwat si¢ réznymi sposoba-
mi budowania laudacji. Wyzyskiwat elementy z herbéw, aby objasnia¢ je w sposob
symboliczny. Przywolywat tez zastugi rodu adresata. W stemmatach wykorzystywat
od dawna ustalone i konwencjonalne chwyty. Tresci zawarte w owych epigramatach
zostaly nastgpnie rozwinigte w listach dedykacyjnych, ktérym stemmaty byty podpo-
rzadkowane i z ktérymi tworzyly pewien kompleks powiazanych elementéw™.

2. LISTY DEDYKACYJNE

Listy dedykacyjne, podobnie jak stemmaty, byly forma niesamodzielna, uzalez-
niong od dzieta literackiego. Petnity funkcje delimitatoréw zewngtrznych, ktére byty
literackimi i typograficznymi znakami poczatku®. Upowszechnily si¢ wraz z rozwo-
jem druku. Z czasem ich obecnos¢ w edycjach stata si¢ przyjetym zwyczajem literac-
kim. Listy podnosily atrakcyjnos¢ dzieta, a tym samym jego poczytnos¢. W wielu
przypadkach odzwierciedlaty tez funkcjonowanie zjawiska mecenatu. Zamieszczano
w nich wigc zaréwno elementy utylitarne (na przyktad tresci panegiryczne), jak tez li-
terackie (wprowadzajace w tres¢, charakeer czy specyfike utworu)*'. Listy dedykacyjne
taczyly funkcje pochwalng i informacyjna.

Juz od XVI wieku autorzy dedykacji korzystali z gotowych wskazéwek wypra-
cowanych przez teoretykdw artes epistolandi. List sktadat si¢ z salutatio, zasadniczej
czgéci — opowiadania, zakonczenia (z Zyczeniami dla mecenasa, zaleceniem wiasnej
osoby, prosba o przyjecie daru), podpisu i daty®?. Zrédlem pomystéw i konkretnych

3 A. Czekajewska, dz. cyt., s. 26; R. Ocieczek, O listach dedykacyjnych literatéw polskich XVII wieku
(wprowadzenie do badar), ,Ruch Literacki” 1977, z. 6, s. 447, 454-455.

40 R. Ocieczek, Studia o dawnej ksigzce, s. 7-9.

NV, Bruchnalski, Epistulografia jako rédio literatury renesansowej w Polsce, [w:] tenze, Migdzy srednio-
wieczem a romantyzmem, wybdr 1 oprac. J. Starnawski, Warszawa 1975, s. 121-122; A. Czekajewska,
dz. cyt., s. 21; R. Ocieczek, O listach dedykacyjnych literatéw polskich XVII wieku, s. 450; J. Niedzwiedz,
dz. cyt., s. 226.

2 A. Czekajewska, dz. cyt., s. 27; T. Lancholc, Ars epistolandi, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 61-65.
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rozwigzani byly dla staropolskich literatéw réwniez teorie exordium, sformutowane
przez pisarzy antycznych. We wstepie, ktéry petnit rol¢ przygotowawcza, nalezato
zdoby¢ przychylnos¢ czytelnika, w umiejetny sposéb zjedna¢ sobie stuchacza i wzbu-
dzi¢ w nim zainteresowanie przedmiotem opowiadania. Exordium powinno utatwié
zrozumienie zasadniczego przedmiotu mowy (docilitas) i wyostrzy¢é uwage odbiorcy
(attentio). We wstepie nalezalo zapowiedzie¢ temat, wskaza¢ nadawce oraz adresata
wypowiedzi. Poczatek (i koniec dziela) pelnit wigc funkcjg perswazyjna. W staropol-
skich listach dedykacyjnych powtarzaja si¢ stale motywy. Autor usprawiedliwia sig
z podjecia pracy pisarskiej, zapowiada przedmiot opowiadania, ktéry bezposrednio
dotyczy osoby adresata, chwali odbiorcg oraz wykorzystuje liczne toposy skromnosci
w stosunku do siebie i swojej pracy®.

Scigle okreslony schemat pisania listéw dedykacyjnych wplynat na skon-
wencjonalizowanie tej formy wypowiedzi*. Przyczynily sie do tego powtarzalnos¢
elementéw tresciowych oraz sformalizowany sposéb zwracania si¢ do adresata®.
Jednak to witasnie owa konwencjonalno$¢ ulatwiata czytelnikowi odszyfrowanie
tresci, ktére nie zostaly zapisane wprost lub ktére w odmienny sposéb realizowaty
schemat epistolograficzny. Nieobecno$¢ pewnych statych elementéw byta dla od-
biorcy réwniez sygnatem znaczacym. Z jednej strony dedykacja realizowata wigc
odgdérnie przyjete zalozenia, z drugiej za$ wyrastata z okreslonej sytuacji — zwracata
si¢ do konkretnego adresata, odnosita si¢ do przezy¢ danej osoby i podtrzymywata
jej krag warto$ci®.

Obok autora i adresata dedykacji, wazng rol¢ w ksztattowaniu listu pelni rowniez
czytelnik. Staje si¢ on wspétautorem listu, bo z mysla o nim zostaje wykreowana sytu-
acja listownej rozmowy. Czytelnik jest adresatem fragmentéw o charakterze metatek-
stowym. Poprzez zwroty do odbiorcy autor prébuje ukierunkowaé lekeure i proponu-
je okreslona interpretacje dzieta. List dedykacyjny staje si¢ pretekstem do przekazania

# T. Bietikowski, Proemium (antyczna teoria wstgpu do mowy), ,Meander” 1965, z. 1, s. 20 i nast;
R. Ocieczek, Studia o dawnej ksigzce, s. 8; T. Michatowska, Kompozycja utworu — reoria, [w:] Stownik
literatury staropolskiej, s. 387.

4 Jak zauwazyta Ocieczek, ,ujecie przypisai w ramy listowe, wypetnienie tychie ram powtarzajacymi
si¢ w zasadzie tre$ciami i nasycenie catosci mniejsza lub wicksza doza panegiryzmu czy tylko pochwaty,
stanowi o ich literackim ksztalcie. Szablonowos¢, »nieszczero$é« [...], panegiryzm — to literackie deter-
minanty tego typu tekstow” (R. Ocieczek, Studia o dawnej ksigzce, s. 103).

© Na ten temat zob. K. Mroczek, Tytulatura w korespondencji staropolskiej jako problem stosunku miedzy
nadawcq a odbiorcg, ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 2, s. 127-148; M. Cybulski, Obyczaje jezykowe
dawnych Polakéw: formuty werbalne w dobie sredniopolskiej, £.6dz 2003; W. Kaliszewski, O grzecznosci
w dedykacjach czaséw stanistawowskich, ,Napis”, Ser. 10: 2004, s. 97-98. W znacznie wczesniejszej pracy
na temat teorii listu, Stefania Skwarczyriska stwierdzita, ze adresat listu staje si¢ jego biernym wspot-
autorem. Nadawca dostosowuje bowiem do odbiorcy tre$¢ oraz forme listu. Badaczka pisze: ,Bez tego
dziwnego wspotautorstwa autora i adresata nie ma listu” (S. Skwarczyniska, Zeoria listu, na podstawie
Iwowskiego pierwodruku oprac. E. Felisiak, M. Les, Bialystok 2006, s. 51, 88).

“ R. Ocieczek, O listach dedykacyjnych literatéw polskich XVII wieku, s. 457; W. Kaliszewski, dz. cyt., s. 100.
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dodatkowych informacji, wykraczajacych poza obszar autor — mecenas. Dzigki otwar-
tej formie dedykacja ma charakter spoteczny i jest dostgpna kazdemu®.

Fragmenty majace szerszy adres odbiorczy mozemy znalezé rowniez w dedyka-
cjach autorstwa Bielskiego. Powtarzaja si¢ w nich konwencjonalne motywy i toposy.
Obok rozwigzan stereotypowych jednak dostosowuje tez Bielski forme listu do kon-
kretnego przypisania. Dedykacje Bielskiego tacza wigc elementy normatywne z orygi-
nalnymi. Forma podawcza wszystkich ofiarowar jest proza.

W warstwie kompozycyjnej powtarzaja si¢ w nich cz¢sci typowe dla epistolae dedi-
catoriae. Kazda z dedykacji rozpoczyna formuta salutatio. Autor zwraca si¢ bezposred-
nio do adresatéw, postugujac si¢ ustalonymi formutami tytularnymi, dostosowanymi
do przynaleznosci stanowej moznych i do petnionych przez nich funkcji®®. Warto
zwrdci¢ uwagg, ze elementy inskrypcyjne w dedykacjach Bielskiego nie zostaly nad-
miernie rozbudowane. Autor pomija nazwiska adresatéw, ich tytuly i odznaczenia.
Zwraca si¢ do odbiorcéw bezposrednio w formie wotacza (,domine”, ,podczaszyno”,
»wojewodzicu” itd.) lub dopetniacza (,Do Paristwa [...] hrabiéw”). Takie formy gra-
matyczne wystgpowaly w nagtéwkach oswieceniowych listéw dedykacyjnych (pod-
czas gdy w renesansie i baroku byly to zwroty w celowniku)®.

We wszystkich listach dedykacyjnych Bielski motywuje wybér adresata. faczy
przy tym konwencjonalne tresci pochwalne z informacjami odnoszacymi si¢ do bio-
grafii danej osoby. W dedykacji dla Wtadystawa Szoldrskiego (jako jedynej napisanej
po facinie) punktem wyjscia jest stwierdzenie, ze tragedie zawsze byly przypisywane
wielkim mezom. Upamigtnialy wydarzenia z zycia ksiazat, kréléw i szlachetnie uro-
dzonych ludzi. Uswietnialy ich narodziny, zaslubiny czy zwycigstwa. Aby potwierdzi¢
owa konwencjonalna tezg, wystepujaca takze w listach dedykacyjnych do innych dra-
matéw jezuickich®, Bielski podaje przyktady, miedzy innymi intronizacji papieza
Klemensa XII oraz Ludwika XV. Uroczystosciom tym, jak przypomina jezuita, towa-

7 R. Ocieczek, O listach dedykacyjnych literatéw polskich XVII wieku, s. 452—458; J. Trzynadlowski, O de-
dykacji, [w:] Rekopismienne dedykacje autorskie w ksi¢gozbiorze Ossolineum, oprac. J. Dlugosz, Wroctaw
1967, s. 8-11; A. Czekajewska, dz. cyt., s. 24.

4 Sa to kolejno nagtéwki: , Illustrissime excellentissime domine” (Zeyfadyn), , Wielmozni podczaszy i pod-
czaszyno, dobrodziejstwo” (Zjtus Japoriczyk); ,Jasnie Wielmozny Mci Panie Wojewodzicu” (Apoloniusz);
»Do Jasnie Wielmoznych JMciéw Paristwa z Iwanowic i Kosciela, hrabiow” (Aleksy).

® A. Czekajewska, dz. ¢yt., s. 27; B. Mazurkowa, dz. cyt., s. 18.

%% Podobnym argumentem, podnoszacym rangg adresata, rozpoczat swa dedykacje dla Heleny Morsz-
tynowej Ignacy Sottyk: , Ta byla zawsze tragedyjom [...] uczonych ludzi zdaniem przysadzona powaga,
iz powszechnej czgstokro¢ uroczyste obchody szczgsliwosci, monarchéw na najwyzsze krélestw rzady
wywyzszenie, dozywotnie pierwszych w $wiecie 0s6b zwiazki, imienin rocznice, walecznych zwycigstwa
wodzéw, na publicznych glosity i zdobily teatrach” (Mikador krél Kastylii, k. a,). Réwniez Wojciech
Mokronowski w liscie do urzednikéw ziemi warszawskiej, poprzedzajacym jego tragedie Smierd Cezara
(Warszawa 1755) wspomnial, ze ,wielu [...] ludzi teatralne swoje zabawki najwyzszym monarchom”
przypisywalo (cyt. za: Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce. Z antologiq dramatu, wstep i oprac.
I. Kadulska, Gdansk 1997, s. 266).
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rzyszyly wystawienia tragedii. Wspomina réwniez o $lubie cesarza Leopolda z arcy-
ksi¢zng Klaudia. Wymienia nast¢pnie tragediopisarzy: Corneille’a, Metastasia i Pal-
lavicina, ktérzy swoje tragedie dedykowali waznym osobom. Rozwazania te staja si¢
pretekstem do pochwaty Szotdrskiego i udowodnienia, ze jest on godny funkcji ge-
neralskiej. Tytut i zastugi osobiste uprawniaja go takze do bycia adresatem tragedii’’.
Bielski ukazuje podobienstwo migdzy bohaterem tragedii — Mahometem, ktdrego
dzialania motywuje wierno$¢ wobec ksigcia, a Wiadystawem. Owa nieskalana posta-
wa lojalnosci wobec wladcy uprawdopodobnia, zdaniem jezuity, nazwisko Szotdrskie-

go na karcie tytutowej:

Ouia illius enim scopus est intaminatae erga principe fidei commendatio: potuitne praefatus tra-
goediae nostrae certius obtineri finis, quam si Szotdrscianum in facie praeferret nomine? [k. nlb.]

Szoldrski przydaje dzietu ozdoby. Jawi si¢ réwniez jako obrorica autora przed krytyka.

Przypisywanie mecenasom roli opiekunéw byto chwytem konwencjonalnym?.
Powtarzato si¢ w dedykacjach do wszystkich tragedii Bielskiego. I tak, adresaci drama-
tu o Tytusie — Jedrzej i Marianna Zakrzewscy, maja chroni¢ utwér ,,0d krytycznych
cenzur” (k. [a,v]). Zdaniem jezuity, ofiarowanie moznym drukowanej wersji sztuki
wynika z ich uczestnictwa w przedstawieniu. Autor dodaje co prawda, ze ,,lubo wro-
dzonej wielkim mezom modestyi przestepuje rozkaz” (k. [a,]), ale swéj czyn uzasadnia
postawa adresatéw. Sg oni godni pochwal, gdyz sami si¢ ich nie dopominaja. Bielski
wyraza przekonanie, ze dzigki Zakrzewskim jego praca nie bedzie ,gdzie w cieniu
[...] butwiata”. Patronat Zakrzewskich przydaje utworowi $wiatla, a ofiarowanie jej
jest wyrazem dbatosci o ,,dalszej ksiazeczki tej fortung” (k. [a,v]). Adresaci maja wiec
wplyw takze na przyszte losy dzieta. Dzigki $wiadectwu dramaturga, kolejni czytel-
nicy dowiedza si¢ o faskawosci podczaszostwa. Beda, jak to ujat Bielski, ,w kazdej
literze wasze dobrodziejstwo i moje [...] czyta¢ wdzigczno$¢” (k. [a,v]). Uzyty w tym
zdaniu chwyt amplifikacji wynika z panegirycznego charakteru listu. Ma spotggowa¢
pozytywne uczucia i emocje zwigzane z opisywana osoba. Czytelnik, widzac na karcie
tytutowej nazwisko Zakrzewskich, przywoluje na pamigé czyny ,zacnych antenatéw”
i cztonkéw skoligaconych rodéw, migdzy innymi Szoldrskich:

A jako pierwsza moja w druku tragedyja, Zeyfadyn intytutowana, szcz¢scie miata najozdobniejszego
w JW. generale wielkopolskim Whadystawie, Szoldrskich imienia, tak ta powtérna w waszym sie,
w ktérym taz si¢ sama krew i wysoka pierwsza po JW. generale surrogatorska koncentruje wladza,
niech miesci domu (k. [a,v]).

3! Bielski pisze: ,,Atque haec ipsa profecto etiam causa exstitit, quae exoptatum hunc tuum urbis nostrae
ingressum; atque obsequentissimam nostram supremae praefecture gratulationem, theatrali jussit appa-
ratu cumulare et avitae Szoldrscianae Navi, affundere Heliconem” (k. nlb.).

2 W ten sposéb przedstawiony zostat cho¢by biskup J6zef Zatuski w Prazedmowie Kazimierza Moykow-
skiego, poprzedzajacej jego tragedi¢ Jzaak (Warszawa 1763, s. [3]).
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W zakoniczeniu listu Bielski uznaje podczaszego i podczaszyng za wcielenie cnét
tytutowego bohatera tragedii — Tytusa Japoriczyka.

Elementy laudacyjne wypetnily réwniez charakterystyke Teodora Kozmiriskiego
— adresata tragedii o Apoloniuszu. Bielski powtdrzyl argument, ze zacno$¢ imienia
wojewodzica kaliskiego przydaje dzietu godnosci i ma zado$¢uczynié ,,rymotwérstwa
niedoskonatosciom” (k. [a,v]). Warto zauwazy¢, ze przy charakteryzowaniu Kozmin-
skiego jezuita postuguje si¢ formami zaprzeczonymi. Dzigki temu wypowiedz nabiera
cech autorytarnego stwierdzenia:

Ten charakter osoby twojej na czele tragedyi tej przeczytany nie moze jej nie doda¢ okrasy i ozdoby,
i nie uczyni¢ powabu do jej czytania (k. a,).

Ofiarowanie Kozminskiemu tragedii bylo takze wyrazem wdzigcznosci autora:

Sa drudzy, ktérzy prace swoje wielkich imion chwale pos$wigcaja, zeby, gdy innego sposobu nie
znajduja odwdzigczenia dobrodziejstw wielkich, tym przynajmniej checi obowiazanych uczynili
o$wiadczenie. I do liczby tych sprawiedliwie si¢ przypisuje (k. a,).

Zgodnie ze stowami jezuity, tragedia ma $wiadczy¢ o dobrodziejstwach Kozmin-
skiego. To znane z wczesniejszych dedykacji przekonanie zostato wzmocnione dzigki
nagromadzeniu tak zwanych wyrazéw poszerzajacych. Byla to forma amplifikacji sty-
listycznej, stownej*. Jak to ujat Bielski, tragedi¢ o Apoloniuszu maja czytaé , wszyscy
wszedzie i wiecznie”, by w ten sposéb uzyskaé ,wszedzie i zawzdy” dowody zacnosci
Kozminskiego (k. [a,v]).

Juz na poziomie uzasadniania wyboru adresata wida¢ wyraznie, iz Bielski postu-
giwal si¢ stalymi toposami, podobnymi rozwiazaniami tre$ciowymi i figurami styli-
stycznymi. O tym, ze postrzegal on list dedykacyjny jako formg ze $cisle okreslonymi
elementami skladowymi, $wiadczy najdobitniej przyktad epistoly poprzedzajacej tra-
gedie Aleksy, cesarz wschodni. Poczatkowa czg$¢ ofiarowania jest bowiem ttumacze-
niem fragmentu laciriskiej dedykacji do Zeyfadyna. Argumenty uzasadniajace wybér
adresatéw (Kozminskich) zostaly wigc powtdrzone za listem wydanym siedemna-
$cie lat wezesniej (adresowanym do Szoldrskiego)*®. Poniewaz okazja wystawienia
obu sztuk byla zupelnie inna (przy Zeyfadynie — objecie urzedu generalskiego, przy
Aleksym — uroczysto$¢ zaslubin), dlatego te same przestanki zostaly rozwinigte w réz-

53 K. Obremski, dz. cyt., s. 23-24.

>4 Taka praktyka wystgpowata zreszta takze w innych dramatach. Na przykiad faciriska dedykacja Wa-
ctawowi Potockiemu, ktéra poprzedzata tragedie Stanistawa Jaworskiego Jonaras (Kalisz 1746), zostata
cztery lata pézniej przettumaczona na jezyk polski przez Ignacego Soltyka i zamieszczona w jego tragedii
Mikador, krél Kastylii (Lublin 1750). Sottyk przypisat swoj utwér Helenie Morsztynowej. Oprécz prze-
tlumaczenia na polski dokonat wigc takze koniecznych zmian formalnych, wynikajacych z koniecznosci
dostosowania listu dla kobiety. Zob. tez Noty edytorskie do wyd. S. Jaworski, Jonatas, [w:] Teatr jezuicki
XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 500.
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ny sposéb. W liscie do Kozmiriskich jezuita wyjasnit, ze przypisanie w dniu $lubu
,wiersza tragicznego” nie niesie ze sobg zadnych ,ztych zyczen” (k. (3)). Powtérzyt za
wezesniejsza dedykacjq informacjg o tym, ze tragedie uswietnialy wazne uroczystosci.
W tym przypadku chodzito jednak raczej o podniesienie rangi slubu wojewodzicéw
kaliskich. Réwniez kontekst, w jakim przywotane zostaly nazwiska Corneille’a i Me-
tastasia (a wigc juz bez Pallavicina, wymienionego w liscie do Szoldrskiego), dostoso-
wany zostal do okolicznosci ofiarowania. Dzieta owych dramaturgéw byly wystawia-
ne z okazji zaslubin. Autorzy ci staja si¢ wigc dla Bielskiego przykladem, za ktérym
pragnie podazaé. Jezuita przywoluje tez nieznang sztuke wspétbrata — Gorzenskiego,
ktéra trzydziesci dwa lata wezesniej uswietnita §lub ojca i matki Teodora®. Uwaga na
temat wysokiej rangi gatunku, ktéry ,powszechnie u wszystkich madrych znajdu-
je powazanie i migdzy wszystkiemi rymotwodrstwa dzietami przodkowanie trzyma”
(k. [(5)]), ma za$ utwierdzi¢ nowozericéw, ze zadedykowanie im opowiesci o Aleksym
bylo stuszng decyzja. Zdaniem jezuity, tytutowy bohater tragedii w petni odzwiercie-
dla cnoty Kozmiriskich:

Przyjmijcie prace moje, cnét waszych [...] wyobrazenie w Aleksego i Alcyma osobach, a sami
nie$miertelnych pochwat terazniejszym pisarzom i potomnym [...] przysposabiajcie (k. (6)).

Kolejnym, staly punktem w dedykacjach Bielskiego jest opiewanie zalet adre-
sata i jego rodu. Katalog cnét, jakie wymienia jezuita w swoich ofiarowaniach, jest
przy tym do$¢ umowny i staly. We wszystkich listach uwypukla on dawno$¢ rodziny
oraz jej po$wigcenie dla ojczyzny i narodu. Autor uzywa sformutowan, dzigki kté-
rym akcentuje niezmienno$¢ i ciagtos¢ rodu. Gdy pisze o Kozminskich, to zaznacza,
ze ich chwata i pierwszefistwo wérdd polskich rodzin trwa ,,od samych prawie Polski
poczatkéw az do naszego wieku” (Apoloniusz, k. [a,v]). Jesli natomiast wymienia
zalety przodkéw, to czgsto wzmacnia je epitetami warto$ciujacymi, np.: ,,chwalebne
przymioty” (Tytus, k. [a,v]—a,); ,nieposzlakowana wiernos¢”, ,sprawiedliwo$¢ naj-
mniej nienachylona” (Aleksy, k. [(5)]) itd. Antenatéw Kozminiskiego okresla jezuita
przy pomocy sformulowania przenosnego — s3 oni jak ,purpurami zarumienione
morze” (Apoloniusz, k. [a,v]). Znaczaca jest w tym przypadku zaréwno symbolika
koloru, jak tez rozlegltosci morskiej przestrzeni. Wéréd powtarzajacych si¢ w dedy-
kacjach cnét rodowych znalazly si¢ madros¢ w sprawowaniu najwyzszych urzedéw
panstwowych, sprawiedliwos$¢ na sadach, roztropnos¢ i przezornos¢ w kontaktach
z sasiadami, dbalo$¢ o dobro publiczne oraz religijnos¢. Owe przymioty wymienia-
ne sa zawsze w ciggu enumeracyjnym. To nagromadzenie ma na celu spotggowanie
pozytywnego wrazenia.

%5 Sztuka miata si¢ znajdowa¢ w Bibliotece Uniwersytetu Wileniskiego (VUB, sygn. Z.XIV.5/43-5). In-
formacja za: Dramat staropolski. Bibliografia, t. 1: Teksty dramatyczne drukiem wydane do r. 1765, oprac.
W. Korotaj i in., Wroctaw 1965, poz. 35 (dalej DS I).
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Po laudacji rodu nastgpowata z reguly pochwata osoby adresata®. Jawit si¢ on
jako godny reprezentant rodziny, podtrzymujacy jej zalety. W adresacie dedykacji
kumulowaly si¢ tez wszystkie cnoty przodkéw:

Haec enim uno omnia Szoldrsciano nomine continentur (list do Szotdrskiego, Zeyfadyn, k. nlb.);

[...] wszystkie [tj. cnoty przodkéw i rodéw skoligaconych — M.M.] jeden [...], podczaszy, wyrazasz
cnoty, ze si¢ nie tak z tego $wiata zabrani by¢ zdaja jako raczej przez chwalebnych przymiotéw ich
zebranie, zawarci w tobie (list do Zakrzewskich, Tjrus Japoriczyk, k. [azv]—as).

W laudacjach zastosowat tez Bielski tak zwany mechanizm przewyzszenia. Byta
to odmiana toposu niewyrazalnosci. Osob¢ chwalong zestawiano z przyktadami, aby
pokaza¢, ze wyrasta ona nie tylko ponad przeci¢tnos¢, ale takze ponad poziom wzor-
coéw-przykladéw’’. Teodor Kozminski byt przyktadowo nie tylko godnym nasladowca
przodkéw, ale tez gwarantowal pomnozenie zalet rodowych:

[...] przodkéw twoich cnoty razem sig zdaja by¢ przeniesione w ciebie i $licznym w osobie twojej
pomieszczone zwigzkiem, ktdry pewna otuche czyni, ze ich w utrzymywaniu publicznych inte-
reséw dzielno$ci, mitosci ku ojczyznie, ku majestatowi wiernosci, gorliwosci o religia, ludzkosci
ku wszystkim, chwat¢ nowemi pomnozysz ozdobami i honoréw od nich-ze roztropnie
piastowanych wyréwnasz wysokosci (list do KoZmitiskiego, Apoloniusz, k. [a,v]-a,) (podkr. M.M.).

Przymioty adresatéw dedykacji, podobnie jak wezesniej — ich antenatéw, wymie-
niane sa po przecinku, w jednym, dtugim zdaniu. Bielski stara si¢ niekiedy udowod-
ni¢ zasadno$¢ swojej pochwaty®s. Ow rozbudowany katalog cnét obudowuje wéwczas
dodatkowymi szczegétami. Maja one najcz¢sciej charakter ogélnikéw, choé z literac-
kiego punktu widzenia stuza podniesieniu wiarygodnosci i uprawdopodobnieniu lau-
dacji. Wida¢ to choéby w pochwale Zakrzewskiego, gdy poczatkowe uwagi zostaja
w dalszej czedci listu uszezegbtowione:

,madros¢ w radzie” — Dowody ich date$ na sejmach walnych, ktéres tylekro¢ zdobit wymowa, rada
wspieral;

,w sadzie sprawiedliwos¢” — Dowody ich dates [...] w areopagu wojewddztwa poznariskiego, kto-
rego dekretom powage twa godnos¢ a sprawiedliwos¢ osobliwe przynosi zalecenie;

yzarliwos¢ o religia” — Ciebie Religia za osobliwszego chwatly Boskiej zna zelanta, ktdra$ nieraz
przeciw dysydentom nienaruszong zatrzymywal;

°¢ Wyjatek stanowi dedykacja do tragedii Zjzus Japoriczyk. Autor wymienia w niej na poczatku cnoty
Jedrzeja Zakrzewskiego, a nastgpnie podsumowuje: ,,Przodkéw twoich i twoje sa przymioty” (k. a,).

7 E. R. Curtius, dz. ¢yt., s. 167-168; K. Obremski, dz. cyt., s. 34-35.

%8 Autorzy panegirykéw mogli postugiwa¢ si¢ amplifikowang pochwala, ale w ramach zdroworozsadkowych.
W przeciwnym razie list dedykacyjny o$mieszat adresata i, jak pisze Ocieczek, ,stawat si¢ elementem negatyw-
nie wazacym na [jego — M.M.] prestizu” (R. Ocieczek, O staropolskich tekstach dedykacyjnych. Uwagi wstepne,
[w:] Dedykacje w ksigzce dawnej i wspotezesnej, red. R. Ocieczek, A. Sitkowa, Katowice 2006, s. 8).
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,duchowieristwa powazanie” — Za protektora [ma ciebie — M.M.] duchowieristwo, ktérego pre-
rogatywy mocnym ramieniem wspierasz, zakon mdj za obrorice, ktéry twoja wszedzie zastaniasz
taskawoscia™ (k. a,).

Uwiarygodnieniu zalet adresatéw dedykacji stuzyly réwniez fragmenty, w kt6rych
Bielski kreowat si¢ na swiadka owych cnét. Zwracajac si¢ do Kozminiskiego, pisze, iz miat
szezgdcie” przypatrzed si z bliska owym ,,cnoty, natury i fortuny wdzickom” (Apoloniusz,
k. a,). Owe wyznania podporzadkowane byly oczywiscie konwencjom amplifikowane;
pochwaly. Trudno zatem przesadza¢ o ich wiarygodnosci, zwlaszcza ze niekiedy autor dzig-
kuje adresatom w imieniu instytucji, ktorg reprezentuje, czyli zakonu jezuitéw®. Pisze
wiec do Kozmiriskiego, ze juz od dziesigciu lat jest uczestnikiem i $wiadkiem ,,szczodrobli-
wosci domu” dla kosciotéw oraz kolegiéw kaliskiego i poznanskiego (Apoloniusz).

Hojno$¢ zostata wymieniona jako jedna z zalet Marianny Zakrzewskiej w dedy-
kacji do tragedii o Tytusie. Ufundowanie przez adresatke figury $w. Jozefa staje si¢ dla
Bielskiego przyczynkiem do sformulowania przesadnej pochwaty:

W naszej bazylice poznariskiej twojej stoi wieczna dobroczynnos$ci pamiatka — Jézef swicty,
i wielkie twe, oltarza godne cnoty w niemym marmurze glosi (Tjrus Japoriczyk, k. a3)

(podkr. M.M.).

Marianna Zakrzewska i Joanna Nepomucena KoZmiriska to dwie kobiety, ktérym
Bielski ofiarowat swoje tragedie. Ich pochwata jest znacznie krétsza od laudacji mez-
czyzn. Obie sa postrzegane jako zony swoich mezdw. To zreszta typowa postawa dla
autoréw dedykagji staropolskich. Zalety kobiet ujmowali oni w ogélnych formutach.
Akcentowali pracowito$¢, gospodarnos¢, poboznosé, dobra stawe, uczciwos¢ i wstydli-
wos¢ kobiet. Wobec braku innych tresci autorzy odwotywali si¢ czesto do cnée i task
mezow oraz do zacnosci rodu niewiasty®'. Wida¢ to w kreacji obu adresatek Bielskie-
go. Imie oraz sposéb zycia podczaszyny Zakrzewskiej sg ,zastugi petne”. Pomnaza ona

% Katalog cnét, jakie Bielski przypisal Jedrzejowi Zakrzewskiemu, jest bardzo konwencjonalny. Te typo-
wos¢ w ujeciu adresata potwierdza przykltad innego listu dedykacyjnego. Wydany kilkadziesiat lat pézniej
Widok Krdlestwa Polskiego (Poznan 1763) ofiarowat Bielski kasztelanowi poznariskiemu — Jézefowi z Bru-
dzewa Mielzyniskiemu. Wsrdd cnét moznego wymienit jezuita migdzy innymi: ,madroé¢ w radzie, rozsad-
no§¢ w zdaniach, sprawiedliwos¢ w wyrokach, [...] nieposzlakowana przy majestacie wiernos¢ [...], gorliwos¢
przy wierze, nabozeristwo w kosciotach” (J. Bielski, Widok Krolestwa Polskiego, t. 1, Poznan 1763, k. a3v).
% Pod koniec XVII wieku i w pierwszej potowie XVIII stulecia powstawato duzo utworéw pochwalnych
dedykowanych moznym w imieniu kolegiéw oraz zakonéw. Zdaniem Niedzwiedzia, wynikato to z in-
stytualizacji panegiryku (J. Niedzwiedz, dz. cyz., s. 103-104).

' Tamze, s. 226; A. Pizun-Maszczykowa, O przejawach emancypacji w staropolskich dedykacjach dia ko-
biet, [w:] Dedykacje w ksigzce dawnej i wspétezesnej, s. 72-73. O pochwale nowozericéw pisat Pryscjan
w traktacie retorycznym Praeexercitamina. Uznal on, ze w osobie panny miodej nalezato uwypukli¢ jej
urodg i czystos¢ obyczajéw. Utwor Pryscjana, jak pisze Niedzwiedz, byt powszechnie czytany w szkotach
(obok Kwintyliana i Cycerona). Zob. ]J. Niediwiedz, Wsegp, [w:] Szesnastowieczne epitalamia taciriskie
w Polsce, przet. M. Brozek, oprac. J. Niedzwiedz, Krakow 1999, s. 22.
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ozdoby meza. Jest przykladem poboznosci, ,,uktadnosci”, wzorem cnoty oraz hojnosci
dla ubogich i Kosciota. Jako dowdd wymienia Bielski ufundowane przez nia figure $w.
Jézefa z bazyliki poznanskiej oraz koscioty w Sarnowie i Kiekrzu. W opisie wojewodzi-
cowej Kozminiskiej zalety zostaly jeszcze bardziej uogélnione. W chwili ofiarowania jej
tragedii byla ona panng mloda, ktéra dopiero miata si¢ sta¢ matka i przyktadna zona.
Bielski pisze zatem, ze Joanna z Dzialyriskich odznacza si¢ ,przedziwna ukiadnoscia
i wdzigkiem”, ktére dowodza jej poboznosci oraz ,$licznego utozenia” (k. [(6)]. Dodaje
tez, ze liczne cnoty przodkéw skupily siec w jej osobie. Te ogélne zalety zostang roz-
winigte przez Bielskiego w dodatkach o charakterze epitalamijnym.

Pochwalnej charakterystyce adresatéw dedykacji towarzyszy niekiedy auto-
charakterystyka autora i sformutowania metatekstowe. Bielski postuguje si¢ licznymi
toposami skromnosci. Swoje tragedie okresla na przyklad mianem ,ksiazeczek” (7y-
tus, Apoloniusz), wspomina o ,niedoskonatosci rymotwérstwa” (Apoloniusz), a siebie
nazywa nieudolnym (Zyzus). Topika humilitatis uzyta przy autocharakterystyce po-
zwalata po raz kolejny wywyzszy¢ obdarowanych. Wszelkie niedostatki dzieta wyna-
gradza¢ miato bowiem czytelnikom nazwisko adresata na karcie tytutowej.

Uleglo$¢ autora wzgledem dostojnikéw wyraza si¢ takze w szacie graficznej®.
Tragedie Bielskiego wpisuja si¢ w ustalony od dawna zwyczaj typograficzny. Wersa-
liki i wszelkie wyréznienia graficzne stosowane sa na okreslenie adresata, za$ nazwi-
sko autora, ktére pojawia si¢ na koncu listu, wydrukowane jest mniejszym stopniem
czcionki. W subskrypcji zamieszczane sa réwniez konwencjonalne okredlenia typu:
wdivinctissimus servus” (Zeyfadyn), ,wasz i checia, i ustugg autor” (Zyzus) oraz ,,obo-
wiazany z dawna stuga” (Aleksy).

Dedykacje do tragedii Bielskiego zaréwno na plaszezyznie jezykowo-stylistycznej,
jak tez kompozycyjnej, sa catosciami przemyslanymi. Jesli autor wysuwa jaki$ argument
czy formuluje oceng, to w dalszej czgsci stara si¢ je uzasadni¢. Nie chodzito przy tym
o udowodnienie prawdziwosci zalet dostojnikéw. Przesada to, jak pisze Renarda Ocie-
czek, podstawowe tworzywo dedykacji®. Celem Bielskiego jest literackie uprawdopodob-
nienie pochwaly adresatéw. Jezuita znat zasady tworzenia dedykacji i sam postugiwat si¢
konwencjonalnymi rozwiazaniami, korzystat ze srodkéw i mechanizméw stylistycznych
wywyzszajacych osoby moznych. Wiedziat zatem, cho¢by ze wskazéwek Sarbiewskiego,
ze przedmiotem literatury (poezji) ,,nie jest realna rzeczywisto$¢, ale rzeczywisto$¢ taka,
jaka moze si¢ przedstawiaé stosownie do ogélnej doskonatosci kazdego przedmiotu™*.
Dedykacje Bielskiego, wzorem innych ofiarowar staropolskich, nabieraly wiec znaczen
wzorcotwérezych, mimo iz byly podporzadkowane okreslonym normom.

62 J. Niedzwiedz, Niesmiertelne teatra stawy, s. 223.

8 R. Ocieczek, O listach dedykacyjnych literatéw polskich XVII wieku, s. 456.

¢ M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Ho-
merus), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroclaw 1954, s. 154-155; por. tez K. Obremski, dz. cyt.,
s. 146-147.
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3. CZASTKI O CHARAKTERZE EPITALAMIJNYM

Sposréd tragedii Bielskiego najwigcej dodatkowych elementéw konstrukeyjnych
zamieszczono w dramacie o Aleksym. Wynikato to z charakteru samego druku, ktéry
byt podarunkiem $lubnym®.

Po karcie tytulowej, zamiast stemmatu, widnieje fragment jedenastej piesni
$w. Paulina z Noli. Utwoér zostal nieznacznie zmodyfikowany. Oryginalna piesn skie-
rowana byla do przyjaciela i mistrza biskupa z Noli — Auzoniusza (wtasc. Decimusa Au-
soniusa Magnusa)®. Fragment wykorzystany przez Bielskiego ma charakter wyznania.
Podmiot liryczny wiersza zapewnia o swojej wiernosci i mitosci wobec przyjaciela. Uczué
tych nie zniszcza ani czas, ani odleglos¢. Zwycigza one nawet $mier¢, gdyz po uwolnieniu
z ciata dusza nadal bedzie obdarza¢ przyjaciela mitoscia. Oryginal piesni zostat zmienio-
ny przez Bielskiego w niewielkim stopniu. Modyfikacje polegaly na dostosowaniu form
gramatycznych do sytuacji ofiarowania druku. Jezuita zamienit wigc zaimek w 2. osobie
liczby pojedynczej na forme¢ mnoga (np. zamiast ,,Ego te, per omne, quod datum mortali-
bus” jest ,,Ego vos, per omne [...J”). Przeksztalceniu ulegly tez formy fleksyjne niektérych
przymiotnikéw (wynikato to z koniecznosci zachowania poprawnosci gramatyczne;).
Tylko w jednym miejscu Bielski zamienit stowo ,,orbis” na ,,cor”, nieznacznie deformujac
znaczenie®. W efekcie tych niewielkich zmian, liryczne wyznanie zapewniajace o trwalej
pamicci i mitosci wobec ,was”, czyli nowozericow, jawito si¢ jako stowa samego autora.
Co ciekawe, facinski passus funkcjonuje w druku jako catkowicie anonimowy wiersz. By¢
moze Bielski celowo nie zamiescil odsytaczy zrédlowych (w kazdym innym przypadku
tak robit). Trudno uwierzy¢, ze nie znat lokalizacji cytatu i autora, ktéry uchodzi za jed-
nego z twércéw laciniskiej poezji chrzedcijariskiej®®. Zamierzona anonimowo$¢ nadawata
jednak piesni charakter osobistych zyczen odautorskich.

Na kolejnej karcie zamieszczone zostaly powinszowania dla matzonkéw w je-
zyku polskim.

Po rozbudowanej tytulaturze, wyszczegélnieniu godnosci, tytutéw i sprawowa-
nych urzedéw, znalazlo si¢ wyliczenie cnét i zalet Kozminiskich. Wszystkie je powt6-
rzy autor kolejno w stemmacie i w liscie dedykacyjnym. Sama formuta zyczeniowa
jest do$¢ lakoniczna.

© Warto dodac¢, ze cztery lata wezesniej ukazata si¢ w Poznaniu tragedia Antoniego Gordona, ,z okazji
aktu weselnego” Franciszka Czapskiego z Dorotg Dzialyniska, siostra Joanny Nepomuceny (A. Gordon,
Mitos¢ dwéch braci w zwiqzku swoim nierozerwana, Poznari 1760) (opis starodruku zob. DS 1, poz. 185).
8 S. Pontii Merowi Paulini Nolani Opera, pars 2: Carmina, indicesvol. 29 et 30, et. E Tempsky, G. Freitag,
Pragae—Vindobonae—Lipsiae 1894, s. 41-42 (w. 49-60). Analiz¢ piesni 11 Paulina z Noli przeprowadzit
Charles Witke, Numen Litterarum. The Old and the New in Latin Poetry. From Constantine to Gregory
the Great, Leiden—Ko6ln 1971, s. 36—42.

W oryginale fragment brzmi: ,,Nec orbe longe, nec remotum lumine / terebo fibris insitum” (w. 53-54).
U Bielskiego zas: ,Nec corde longos, nec remotos lumine, / Terebo fibris insitos”.

8 F. Draczkowski, Patrologia, Pelplin 1998, s. 151.
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Hustr. 13. Powinszowania dla nowozericéw i adresatéw sztuki — Joanny Nepomuceny Kozmir-
skiej i Teodora Kozminskiego. Jan Bielski, Aleksy, cesarz wschodni, tragedyja, czyli mitosci przedziwnej
i wiernosci sliczny dowdd, na dniu slubnego zwiqzku z druku na swiatto publiczne dana, Poznati 1764

(starodruk BUW, sygn. 4.22.5.31)
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Autor wraz z caltym zakonem zyczy malzonkom ,zdrowia dlugiego i powodzen mi-
tych”. Po karcie z gratulacjami nast¢puje stemmat i list dedykacyjny, ktdre zostaty juz
wczes$niej omdwione.

Kolejnym elementem wpisujacym si¢ w okazj¢ zaslubin jest wierszowane, po-
chwalne epitalamium (Epithalame) w jezyku francuskim, zamieszczone na trzech
stronach®. Utwdér nie zostal podpisany, ale ze wzgledu na tres¢ mozna domniemywac,
ze byt on autorstwa Bielskiego. W epitalamium powtarzaja si¢ bowiem motywy z listu
dedykacyjnego.

W utworze podmiot liryczny spotyka Apollina i zaczyna z nim rozmowe’. Bég
poezji zapowiada opiewanie szczg$liwego dnia i tryumfu Hymena, kedry jednoczy
»szlachetne serca”:

Tu chanteras cette heureuse journée,
Ou l'dn verra triompher I Hymenée

(k. al)

Pod wzgledem kompozycyjnym w epitalamium powtarza si¢ porzadek, jaki sto-
sowat Bielski w listach dedykacyjnych. Najpierw chwalone s rody, a nast¢pnie osoby
adresatéw tragedii. Apollo méwi o znacznej liczbie przodkéw nowozericéw. W innym
miejscu wspomina o starozytnosci i wielkosci rodzin (,noblesse antique”, ,nom ma-
gnifique”). Ujawnia, iz imiona antenatéw, uwiericzonych ,koronami chwaly”, zapi-
sane sa w ,$wiatyni pamieci” (,temple de Memoire”). Wspomina dalej o wysokich
funkcjach, jakie sprawowali przodkowie oraz ich najznamienitszych czynach, ktére
ozdobily ojczyzng. Pochwala antenatéw, podobnie jak w listach dedykacyjnych, jest
wstepem do laudacji nowozedcéw. Powtarzaja si¢ tu konwencjonalne rozwiazania
tresciowe. Matzonkowie sa dziedzicami catego splendoru przodkéw, wielkosci spra-
wowanych urzedéw i zacnosci imienia. Panna mioda jawi si¢ za$ jako wszechstron-
nie utalentowana dama. Laudacja konczy si¢ wraz z odejsciem Feba. W rozwiazaniu
utworu pojawia si¢ prognostyk szczgsliwego zwiazku. Podmiot liryczny odrzuca
omylna Astrologi¢ i prosi Boga, by tak zacna krew nie zgingeta.

Cata sytuagja liryczna opisana w epitalamium podporzadkowana zostata funk-
cjom laudacyjnym. Bielski powtérzyt w odmiennej formie (i jezyku) to, co wezesniej
zawarl w stemmacie i liscie dedykacyjnym. Poprzez potaczenie realiéw mitologicz-
nych (Apollo) z rodzimymi (nazwy urzedéw) nawiazat zas do prakeyki charaktery-
stycznej dla nowozytnego epitalamium”'.

% Na pochwalny charakter epitalamium wskazywali teoretycy poezji (Scaliger, Sarbiewski), ktérych trak-
taty byly zapewne dobrze znane Bielskiemu (K. Mroczek, Epitalamium, [w:] Stownik literatury staropol-
skiej, s. 219).

7% Forma dialogu uatrakcyjniata forme wiersza i nadawata jej charakter dramatyczny. Epitalamium udra-
matyzowane, przeznaczone do inscenizacji cieszylo si¢ popularnoscia w baroku (tamze, s. 222).

7V Tamze, s. 220.
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Podobne rozwiazanie zastosowat tez Bielski w piesni weselnej (Carmen nuptia-
le)’*. Laciriskiemu utworowi na karcie verso towarzyszy réwnolegta wersja polska na
karcie recto. Ttumaczenie przeznaczone bylo dla Joanny Kozminskiej (Do Jasnie Wiel-
moznej hrabiny tlumaczenie) i dlatego znaczna czg$¢ piesni wypelnita pochwata panny
mtodej i jej rodu.

Poczatek utworu nawiazuje do sytuacji zaslubin. Podmiot liryczny wzywa muzg,
by glosita ,stodkie pienia” z powodu radosnego zwiazku sprzymierzonych doméw.
Potaczenie rodéw ma polozy¢ kres ,narzekaniom” i ,tkaniom”. Nieszczgdcia, o ke6-
rych mowa, to $émier¢ siéstr Joanny — Brygidy (1762) i Doroty (1763)7. Slub ma
nagrodzi¢ owg stratg. Podmiot liryczny dowodzi, ze matzedstwo Kozmiriskich to nie
strafunek”, ale wynik dzialant Boga, kt6ry w ten sposéb ,}zom, ptaczom zatozyt tamg”.
Szczegélna opieka Stwércy nad Kozminskimi to sposéb predestynacji rodziny. Bég
umiescit w raju przodkéw Teodora, a jemu dat wyrazny cel — pomnozenie rodu. Owe
nakazy zostaty uwypuklone w polskiej wersji dzigki zastosowaniu przerzutni:

Przeniést Bég przodki Kozmiriskich Poraju
Do niebieskiego stodkich pociech raju,
Potomka po nich Teodora,

W ktérym domu nadzieja, podpora,
Zostawil. Przezei przyszle pomnozenie
Kozminskich Rézy przez liczne plemienie
Wyznaczyl. By szly dobrze rzeczy,

Réza oddat pilnej Flory pieczy.

(k. [(@)]) [podkr. M.M.]

Adaptujac realia mitologiczne do swojskiej obyczajowosci, Bielski kontynuowat
praktyke, ktéra w czasach nowozytnych podjeli twércy renesansowi, a w pézniejszych
wiekach z powodzeniem stosowali poeci baroku (na przyktad Samuel Twardowski’™).
U jezuity wybér antycznej bogini rozkwitajacej roslinnosci wynikat z motywu klejno-
tu Poraj — rézy. Elementy herbowe staja si¢ pretekstem do dalszego rozwoju fabuly.
Flora widzi bowiem rece wzniesione ku niebu, ktdre trzymajg potowe blyszczacego
pierscienia. Jest to z kolei nawiazanie do klejnotu Dzialyriskiej — Ogoriczyk. Bohater-
ka odczytuje gest jako prosb¢ o dopetnienie zwigzku. Fragment ten zbliza si¢ zatem
w warstwie inwencyjnej do rozwiazari znanych ze stemmatéw. Elementy herbéw uza-
sadniaja bowiem potaczenie rodéw Porajéow i Ogoniczykéw.

72 Fragment rozdzialu poswigcony piesni Carmen nuptiale jest zmodyfikowana wersja artykutu M. Mie-
szek, ,, Carmen nuptiale” Jana Bielskiego jako prayklad jezuickiej twirczosci o charakterze okolicznosciowym,
»Tematy i Konteksty” 2012, nr 2, s. 12-26.

73 A. Boniecki, dz. ¢yz., t. 5, Warszawa 1902, s. 83.

74 Jak pisze Roman Krzywy, taczenie mitéw z okolicznosciowa poezja weselna byto ,leciwym schema-
tem inwencyjnym”, podobnie jak wzorowanie si¢ na sylwach Stacjusza i Klaudiana (R. Krzywy, Wszgp,
[w:] S. Twardowski, Epitalamia, oprac. R. Krzywy, Warszawa 2007, s. 12-13).
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Znaczng czg$é wiersza wypelnia pochwata Joanny. Zalety Kozminskiej zostaty
powtérzone za dedykacja, ale laudacja przybrata forme epickiej opowiesci. Postacia
centralna, ktéra podejmuje dzialania i posuwa ,akcj¢” naprzéd, jest Flora. Zwiedza
ona domostwo Dziatyniskich. Jest oniemiata wspaniatoscia wystroju i picknem wne-
trza, zdobionego jak gdyby pedzlem Apellesa i dtutem Fidiasza. Rozposciera si¢ przed
jej oczami galeria obrazéw przedstawiajacych przodkéw Joanny. Aby pokaza¢ wiel-
ko$¢ rodu, Bielski podaje konkretne liczby:

Siedmiu biskupéw z infuta na glowie,
Czterdziestu pigciu tuz — wojewodowie,
Trzydziestu przeszto — kasztelany,
Prawie senat czynig jej widziany.

(k. [@)D)

Koniczy owa galeri¢ portret ojca Joanny — Augustyna Dzialyriskiego”, a pod nim
wyobrazenia jego dzieci:

Konczyl ten szereg portret Augustyna,

Gdzie $wiatto z Czapskich, z potomstwem Lucyna
Ja$niata. Tych, jako podpory

Ojca, pod nim staly mite wzory.

(k. (b))

Pochwata rodu staje si¢ wstgpem do laudacji Kozmiriskiej. Flora obserwuje Joan-
ng¢ przez uchylone drzwi. Zauwaza, iz jest ona ,,od przodkéw nieodrodna”. Przy opisie
Dzialyriskiej Bielski wykorzystuje zasad¢ anima et corpus. Twarz bohaterki, na kt6-
rej ,wstyd panieriski zatozy! stolicg””®, ujawnia bowiem niezliczone ozdoby jej duszy.
Brak szczegdtéw zwiazanych z wygladem zewngtrznym kobiety jest w tym przypadku
zrozumialy. Aby pokaza¢ jej pigkno, autor stosuje chwyt niedopowiedzenia:

Sama twarz wydaje,
Jak wiele 0zd6b w tej cdrze zostaje.

(k. (b))

75> Osobie wojewody kaliskiego poswigcit Bielski fragment wydanej pig¢ lat wezesniej mowy funeralnej,
poswieconej Jakubowi z Koscielca Dzialyniskiemu, wojewodzie malborskiemu. Gdy jezuita pisze o krew-
nych zmarlego, na ktérych sptyneta chwata Jakuba, to wymienia w przypisie wlasnie Augustyna Dzia-
tyniskiego. We fragmencie za$ koficzacym mowg, zegnajac w imieniu zmartego obecnych na ceremonii
zatobnikéw, pisze: ,,Zegna ciebie, J. W. Mci. Planie] Augustynie z Koscielca na Dziataniu Dziatysiski,
kaliski wojewodo, a jako linia jedng domu dziatyriskich najstarozytniejszego w osobie swojej juz grzebie,
tak zyczy uprzejmie, azebys szczesliwej ptodnosci darem, nadgradzajac imienia tak wielkiego strate, na
wnuki si¢ w czerstwosci zdrowia i prawnuki zapatrywat i kedrg ma z zastug nieSmiertelno$¢ stawy, dom
ten dopetnial tejz nie§miertelnoscia imienia”. J. Bielski, Pochwala pogrzebna niesmiertelnej pamigci [...]
Jakuba z Koscielca na Dziataniu Dziatyhiskiego..., Poznai 1757, k. B2v, k. [D8].

76 Wstyd paniefiski” to najczedciej wymieniana cecha panny mlodej w staropolskich utworach epitala-
mijnych (R. Krzywy, Wstgp, [w:] S. Twardowski, Epitalamia, s. 20).
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Flora przypuszcza nawet, ze Joanng urodzita Cnota, iz byta ona karmiona mle-
kiem przez Poboznos¢, a wychowywata ja Ludzkos¢.

Kolejne fragmenty wiersza zbudowane zostaly na konceptach herbowych. Joanna
splata bukiet, w kt6rym brakuje rézy, wigc Flora dostarcza jej 6w kwiat. Jest przeko-
nana, ze ,ta cora / Wtasnie dla cnego jest Teodora”. Upewnia ja w tym czerwone pole
herbowe Radomickich, z ktérych pochodzita matka Joanny. Czerwien ta faczy sig
z krwia $w. Wojciecha — przodka KoZmiriskiego. Flora zwraca si¢ do Boga z prosba
o uzasadnienie woli zfaczenia rodéw. Stworca wyjasnia, ze:

Z tych pét od boju wziatem do Korony
Meze waleczne, czyniac przeznaczony
Tu plac dla Rézy rozkrzewienia,
Doméw stosujac z sobg zlaczenia.

(k. (b))

Na znak blogostawieristwa Bég uzyt znaku krzyza. Jest on czeécia herbu Pilawa, kté-
rym tytutowala si¢ matka Teodora Kozmiriskiego — Teresa Joanna Potocka:

Bym blogostawieristw przysztych znak dat, Krzyza
Uzylem na to Potockich, ten zbliza
Blogostawieristwa, a czym stawi

Siebie w Polszcze, tym poblogostawi.

(k. (b))

Wspomnienie Potockich staje si¢ w dalszej cz¢sci pobudka do pochwaly tego
rodu. Wypowiedz Boga koriczy obietnica licznego potomstwa dla nowozefcéw, osia-
gnigcia przez réd nie$miertelnosci oraz dtugiego zycia dla cztonkéw obu rodzin.

Wszystkie opisane elementy o charakterze epitalamijnym podporzadkowane zo-
staly konwencji gatunkowej. Zawarte w nich tresci pochwalne nie odbiegaty od lauda-
¢ji zamieszczanych w stemmatach czy listach dedykacyjnych. Powtarzalno$¢ rozwiazan
kompozycyjnych i stylistycznych jest tego widomym dowodem. Pochwata byla juz od
czaséw starozytnych forma powszechna i wykorzystywana w wielu gatunkach literac-
kich. Okolicznosciowe utwory weselne towarzyszyly uroczystosciom zaslubin az do
potowy XVIII stulecia. Réwniez one czerpaly z rozwiazan formalnych wypracowanych
w antyku przez Stacjusza czy Klaudiana”. Panegiryk faczyt si¢ z rodzajem wymowy
popisowej. Korzystat z zastanych schematéw kompozycyjnych i stylistycznych. W lau-
dacjach powtarzaly si¢ podobne katalogi cnét i uogélnionych prawd’. Bielski przy

77 Por. K. Mroczek, Epitalamium staropolskie. Migdzy tradycjq literackq a obrzedem weselnym, Wroctaw
1989, passim; J. Niedzwiedz, Witep, [w:] Szesnastowieczne epitalamia laciriskie w Polsce, s. 21.

78 S. Dabrowski, O panegiryku, ,Przeglad Humanistyczny” 1965, nr 3, s. 107; H. Dziechciriska, Pane-
giryk, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 613—615; A. Wilkon, dz. cyz., s. 84-85; D. Kiinstler-Lan-
gner, dz. cyt., s. 24; K. Obremski, dz. cyt., s. 18.
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opisywaniu adresatéw tragedii korzysta z gotowych ,klisz pochwaly”. Nawiazuje do
retorycznego wzoru laudatio personae (zalecanego chociazby przez Cycerona)”, kiedy
wymienia zalety duszy adresatéw, ich cnoty oraz wszelkie okolicznosci zewngtrzne
z nimi zwigzane (rodowdd, sprawowane urzedy, szacunek u postronnych). Nie $wiad-
czy to jednak w zaden sposéb o ograniczeniach autora. Wrecz przeciwnie, swobodne
postugiwanie si¢ chwytami konwencjonalnymi dowodzi erudycji dramatopisarza®.
Zastosowanie réznej formy wypowiedzi artystycznej (zbiorowe zyczenia, liryczne
wyznanie, opowie$¢ epicka) oraz az trzech odmian jezyka (taciriskiego, francuskiego
i polskiego) nalezy uzna¢ za twérczy wysitek Bielskiego.

4. PrzemowA DO CZYTELNIKA®

Przedmowa to czastka ramy wydawniczej, ktdra w odrdznieniu od listu dedy-
kacyjnego skierowana jest do czytelnika w ogodle. Jej otwarty charakter sprawia, ze
porusza ona wazne dla autora zagadnienia teoretyczno-literackie. Doniosto$¢ oma-
wianych kwestii oraz deklaratywno$¢ przedméw z poczatku XVIII wieku sprawia,
ze nosza one czgsto znami¢ manifestu. Przybieraja forme dyskusji i polemik. Ich
autorzy wychodza z propozycjami nowych rozwiazan estetycznych i literackich®.
Pomocna w upowszechnianiu owych pomystéw jest forma stwarzajaca iluzj¢ bezpo-
$redniego kontaktu autora z czytelnikiem. Odbiorca traktowany jest pozornie jako
réwnoprawny partner dialogu. W rzeczywisto$ci pozycje nadrzedna w przedmowie
zajmuje tworca. Stara si¢ on przekona¢ czytelnika do swoich racji, uksztattowad
jego odbiér i reakcje®.

Wazkos¢ tej formy wypowiedzi doceniono takze w dramatach jezuickich. Na
poczatku XVIII wieku przedmowy pojawialy si¢ wytacznie w petnych tekstach druko-
wanych i tylko wéwczas, gdy sztuki przekraczaty wyznaczone zasady czy konwencje®.

Taki ,rewolucyjny” charakter miala przedmowa Stanistawa Konarskiego, ktéra

poprzedzata jego przekiad tragedii Corneille’a Orton (Warszawa 1744).

7 R. Krzywy, Aspekt panegiryczny twirczosci Samuela Twardowskiego, [w:] Wielkopolski Maro. Samuel
ze Skrzypny Twardowski i jego dzieto w wicelkiej i malej ojczyénie, red. K. Meller, J. Kowalski, Poznari
2002, s. 101-102.

80 Zwracal na to uwage S. Dabrowski, Z problematyki panegiryku. Szkice, ,Przeglad Humanistyczny”
1968, nr 3, s. 45.

81 Fragment rozdziatu jest zmieniona i uzupelniona wersja artykutu M. Mieszek, ,,Od migkkich niewie-
scich afekiéw daleki wumyst”, czyli Jan Bielski wobec Stanistawa Konarskiego, [w:] Pismiennictwo zakonne
w dobie staropolskiej, red. K. Kaczor-Scheitler, M. Kuran, M. Kuran, £6dz 2013, s. 308-316.

8 R. Ocieczek, O przedmowach w polskich ksigzkach barokowych, [w:] Przedmowa w ksigéce dawnej
i wspdtczesnej, red. R. Ocieczek i R. Ryba, Katowice 2002, s. 102-103.

8 Por. T. Kostkiewiczowa, Praedmowa jako wypowiedz krytycznoliteracka, [w:] Krytyka literacka w Polsce
w XVI i XVII wieku oraz w epoce oswiecenia, Wroctaw 1990, s. 191.

% 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wczesnego oswiecenia, s. 46-47.
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HNustr. 14. [Stanistaw Konarski], Otto, tragedyja, Warszawa 1744 (zr6dto: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona)

Przemowa do Czytelnika z tragedii Zeyfadyn powstata za$ jako bezposrednia reakcja
Bielskiego na propozycj¢ pijara. Oba teksty miaty charakter deklaratywny. Jak przy-
znata Janina Pawlowiczowa, w polowie XVIII wieku takie drobne formy literackie
odwzorowywaly proces narastania $wiadomosci teatralnej®.

8 J. Pawlowiczowa, Teatr i krytyka, [w:] Teatr Narodowy 1765—1794, red. ]. Kott, Warszawa 1967, s. 71.
Autorka przedrukowata fragmenty obu przedméw.
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Bezposrednim powodem wystapienia Bielskiego byly stowa pijara, w ktérych
przyzwalat on na obecno$¢ rél kobiecych w teatrach szkolnych®. Owa propozycje
zawarl Konarski w trzech krétkich zdaniach. Lapidarnos¢ formy nie umniejsza weale
przelomowego charakteru owej deklaracji®”. Wydaje si¢, ze sam Konarski byt tego
$wiadom. Ttumaczyl bowiem czytelnikom powody, dla ktérych zdecydowat si¢ prze-
tama¢ zasad¢ obowiazujaca w teatrach szkolnych od kilku wiekéw. Pisze zatem o wol-
nosci, ktéra posiadaja poeci, a na potwierdzenie swych stéw odwotuje si¢ do wiedzy
tych, ,co si¢ na tym znajq’. Przyznaje, ze bohaterki wystepuja powszechnie zaréwno
w komediach, jak i tragediach, nawet w ,zawolanych kolegiach” rzymskich. Jest to
praktyka znana i akceptowana przez ludzi ,,rozumnych i na swym si¢ znajacych rze-
miesle”. Nie widzi wigc powodu do gorszenia si¢ lub krytykowania, zwlaszcza ze, jak
pisze, ,tu inszych nie ustyszy sentymentéw tylko albo cnotliwe i wspaniate, albo te,
od cnoty odst¢puja, naganione”. Na koniec uwypukla jeszcze dydaktyczno-moraliza-
torski cel swojej tragedii, ktéra stuzy ,formowaniu” oraz ,,przystojnej zabawie zacnej
milodzi”.

Tak odwazne wystapienie wywotato gwattowna reakcje ze strony Bielskiego. Nie
dziwi to skadinad, jesli przypomnieé, ze w wersji Ratio studiorum z 1591 roku role
kobiece dopuszczano w sytuacjach wyjatkowych i z zastrzezeniem, ze kreacje te beda
»przystojne i powazne”. W ostatecznym wydaniu regut z 1599 roku postaci zeniskie
zostaly wykluczone. Co prawda, prowincja polska uzyskata w tej kwestii dyspense,
z zastrzezeniem, aby ulgi w przepisach nie naduzywaé. Uczniowie w Polsce mogli
zatem gra¢ w kobiecych strojach, ale mialy by¢ one powazne i skromne®. Bielski
napomyka w swej przedmowie o tej mozliwosci, jednak w sposéb do$¢ przewrotny.
Wspomina bowiem o postaciach symbolizujacych bohaterki kobiece, to znaczy o Ge-
niuszu Madrosci — oznaczajacym Minerwe i Geniuszu Poetyki — wyrazajacym Terpsy-
choreg. Jest to tylko jeden z wielu argumentéw Bielskiego. Ta mnogos¢ racji sprawia,
ze przedmowa jezuity jest nieporéwnanie dtuzsza od uwag Konarskiego. Bielski swoje
opinie wzbogaca tresciami emocjonalnymi, dlatego jego wystapienie jest petne pasji

8 Szes¢ lat po wydaniu Zeyfadyna o polemice obu autoréw wspomniat Jan Daniel Janocki. W biogramie
Bielskiego napisat, ze nie umieszczat on kobiet w sztukach wzorem dawnych autoréw (J. D. Janocki,
Polonia literata nostri temporis auctore, cz. 1, Vratislaviae 1750, s. 8).

8 O powadze owego wystapienia pisali liczni badacze (por. literature zgromadzona w DS 1, poz. 262).
Z prac pézniejszych zob.: J. Pawlowiczowa, dz. cyt., s. 74; W. Koztowska, ,,Otto” Corneillea w adaptacji
Konarskiego, ,,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdariskiego. Prace Histo-
rycznoliterackie”, nr 8-9 (1985), Studia nad O$wieceniem, s. 5-19; R. Dabrowski, ,, Orto” Stanistawa Ko-
narskiego a ,, Otton” Pierrea Corneille'a, ,,Zeszyty Naukowe U]J. Prace Historycznoliterackie” 2002-2003,
z. 97-98, s. 95 M. Brodnicki, Hermeneutyczny model pijarskiego teatru szkolnego w koncepcji Stanistawa
Konarskiego na przyktadzie tragedii ,, Otto” Corneillea, ,Rocznik Gdanski”, t. 65 (2005), z. 1/2, s. 145.
8 J. Poplatek SJ, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957, s. 19-20, 31;
Ratio atque institutio studiorum SJ, czyli Ustawa szkolna Towarzystwa Jezusowego (1599), wstep i oprac.
K. Bartnicka i T. Bienkowski, Warszawa 2000.
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i nieskrywanej niecheci wobec propozycji pijara®. Jak zauwazyta Teresa Kostkiewiczo-
wa, zasadg kompozycyjna przedmowy Bielskiego jest postugiwanie si¢ ciagami enu-
merowanych argumentdéw, przeplatanych pytaniami retorycznymi. Maja one dowies¢
racji autora i zdeprecjonowac tezy adwersarza™.

Na poczatku swojej przedmowy jezuita ujawnia, ze w tragedii Ozto odnalazt
»nowg [...] cale dawnym wiekom nieznajomg [...] tragedyi regute” (k. a). Dodaje
jednoczesnie, ze 6w, jak go okresla, ,wynalazek” zmobilizowat go do szybszego opu-
blikowania tragedii o Zeyfadynie. Bielski zapewnia o swoich dobrych checiach, a za-
razem nienacechowanemu stowu ,wynalazek” przydaje odcieni ironii. Autor zwraca
uwagg, ze nowa zasada nie znajduje oparcia w tradycji. Jest ona bowiem ,nieznajoma”
i ,zakryta” przed nauczycielami rymotworstwa. Nadawanie neutralnym emocjonal-
nie sfowom negatywnego znaczenia to jeden z cz¢sciej stosowanych przez Bielskiego
zabiegéw. Wielokrotnie wyraz o konotacjach pozytywnych zyskuje wrecz odwrotne
znaczenie. Tak si¢ dzieje, gdy Bielski okresla oponenta mianem ,doskonatego kry-
tyka”, a nast¢pnie neguje jego kompetencje. Podobnie, gdy wspomina o ,panegiry-
kach”, majac na mysli stowa pijara, jakoby dawne tragedie bez udziatu kobiet byly
,hierozumne”.

Bielski konstruuje wizerunek oponenta (ktérego nie wymienia z nazwiska) jako
osoby niewiarygodnej. Konarski to ignorant, ktéry nie zastuguje na miano tragedio-
pisarza (,,stowa s3 pomienionego, rzeke tym czasem, gdyz mi modestyja moja zakonna
zaostrzaé nie pozwala pidra, trageda” (k. (a)) (podkr. M.M.). Bielski kieruje tez
stowa politowania wprost do oponenta:

Zal mi cie méj krytyku, ze gdy innym nieumiejetno$é w sztuce rymotwérskiej przed oczy whrew
wyrzucasz, zadajesz nierozum, sam o sobie, ze$ jednego tylko lub drugiego autora czytal, $wiadec-
two dajesz, niewiadomy innych (k. (a,)-[(a,v)]).

Jezuita wyraznie dystansuje si¢ wobec Konarskiego i traktuje go z wyzszoscia,
cho¢ swemu wywodowi stara si¢ nada¢ pozory bezstronnosci. Aby zobiektywizowad
sady, postuguje si¢ figura praeteritio. Charakteryzuje oponenta jako nieostroznego
w wyrazaniu opinii, ale rzekomo przemilcza jego zuchwatos¢ (,ze zuchwatosci nie po-
wiem”)?". Bielski zadaje tez kilkakrotnie adwersarzowi pytania, na ktére nast¢pnie sam

8 W literaturze przedmiotu spotyka si¢ wrecz okreslenia ,ostry i szydliwy” (Pisarze polskiego oswiecenia,
t. 1, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliriski, Warszawa 1992, s. 20-21). Trzeba przypomnie¢, ze Bielski
wystapit dwukrotnie przeciwko Konarskiemu i pijarskiemu szkolnictwu w mowach inauguracyjnych
zlat 1746 i 1747. Jezuita bronil w nich gramatyki Alwara i idei szkét publicznych (Pro institutione gram-
matica E. Alvari, Poznani 1746 oraz Pro scholis publicis [...] oratio, Poznan 1747).

%T. Kostkiewiczowa, Przedmowa jako wypowiedz krytycznoliteracka, s. 194.

91 Warto przypomnie¢, ze praeteritio (obok reticentio — opdinienia, ktdre Bielski wykorzystuje rownie
chetnie) uznawane bylo przez niektérych teoretykéw antycznych za rodzaj ironii, wazny w technikach
dowodzenia (J. Lichaniski, Retoryka w Polsce. Studia o historii, nauczaniu i teorii w czasach I Rzeczypospo-
litej, Warszawa 2003, s. 94-95).
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udziela odpowiedzi i w ten sposéb obniza wiarygodno$¢ przeciwnika. Pytania te maja
na celu ukazanie niewiedzy pijara:

[...] jezeli-$ go [tj. Eurypidesa — M.M.] czytat, pochwale przyznasz [...] (k. a,);
Czytal-ze§ Cyklopa w Eurypidesie, krytyku doskonaly [...]? (k. a,)
Mial-ze$ kiedy w reku tragedyja Rheus nazwana [...]? (k. a,)

Podobnemu celowi stuzy przywotywanie bardzo wielu nazwisk, ktérych autory-
tet i dokonania maja potwierdzi¢ tezg¢ o szkodliwosci umieszczania na scenie szkol-
nej postaci kobiecych. Jezuita stara si¢ w ten sposéb zobiektywizowaé swéj wywod.
Dostosowuje bowiem odpowiednie cytaty do ukutej przez siebie tezy. Za $wigtym
Chryzostomem pyta o to, kim jest aktor, i w$réd wielu, godnych nagany ,,wcielen” hi-
storiona wymienia kobiete (k. [(a,v])?>. Odwoluje si¢ do pisarzy antycznych (Platona,
Kwintyliana, Cycerona, Arystotelesa, Seneki, Eurypidesa) i chrzescijaniskich ($w. Jana
Chryzostoma, $w. Augustyna). Przywotuje tez twércédw sobie wspétczesnych, zaréw-
no dramatopisarzy zakonnych (migdzy innymi francuskich jezuitéw z paryskiego
College Louis le Grand: Gabryela Le Jaya, Charlesa Poréego, Jeana du Cerceau), jak
tez $wieckich (Corneille’a, Woltera, Michaela Josepha Morei). Swiadczy to niewatpli-
wie o rozleglej erudycji Bielskiego i nowoczesnym zapleczu lekturowym jezuity.

Tresci z utwordéw francuskich dramatopisarzy dostosowuje autor, by udowodnié¢
wlasna tezg. Uprzedza tez kontrargumenty oponenta. Uswiadamia w ten sposéb czy-
telnikowi znajomos¢ sprawy i obniza wiarygodnos¢ przeciwnika:

Ale wiem-ci ja, co niewiast w scenie i niewiescich migkkich mitoéci obrofico powiesz [...]. Poetami
Metastazjuszem i Kornelim jak puklerzem jakim zastawisz [...] (k. [(a,)].

Czasem Bielski przyjmuje za punkt wyjscia argumenty Konarskiego. Wspomina
mianowicie o dramatach francuskich, ktérych autorzy zrezygnowali z bohaterek ko-
biecych. Przy podsumowaniu tej czgéci przywotuje znéw zdanie oponenta i wyciaga
z niego na pozér konsekwentna, cho¢ zupetnie nieuprawniong oceng: ,Na swoim
si¢ pewnie nie znali rzemiosle, w sztuce rymotwdrskiej nieukami, nieumiej¢tnemi,
powiemy, byli” (k. [(a,)]). W dalszej zas czesci wywodu zwraca si¢ do poprzednika:

Lubo rozumiem razem, ze¢ si¢ w zacnego Metastazjusza Temistoklesie, sam predzej spodoba
Temistokles, ojczyzny mitoécig zapalony, niz kiedy Roksanes ogniami Kserksesa tleje” [...],

%2 Bielski w odnosniku lokalizuje cytat jako homili¢ 38 $w. Jana Chryzostoma na Ewangeli¢ $w. Mate-
usza. Jezuita mdgl zaczerpnaé fragment z pism ,Ztotoustego Kaznodziei” ze zbioru o charakterze kom-
pendium, w ktérym zebrano wypowiedzi przedstawicieli Kosciola na temat komedii. Stowa $w. Chry-
zostoma znalazly si¢ na przyklad w zbiorze; Doctrina ss. Patrum de comoedia et spectaculis, [w:] Armand
de Bourbon Conti, 77uité de la comédie et des spectacles, selon la tradition de I'Eglise tirée des Conciles et des
Saints Péres, Paris 1667, s. 67.

% Por. P. Metastasio, Themistocles, tragoedia, Warszawa 1743. W poczatkach roku 1743 sztuke grano
tez w kolegium teatynéw w Warszawie, gdzie powtarzano ja jeszcze potem pieciokrotnie (zob. DS I,
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w Kornelego takze Teodorze z Dydymusem pobozne predzej Izy wycisnie, wzajemne tych $wig-

tych do meczedstwa ubieganie niz kiedy starosta nierzadnem ku Teodorze pata afektem [...]%

(k. [(av)].

Kolejne wnioski Bielskiego wynikaja w sposéb logiczny. Tak przeprowadzone
rozumowanie podwaza zasadno$¢ postawy Konarskiego. Skoro obyty estetycznie czy-
telnik wybiera dramaty ,pelne mestwa i odwagi kawalerskiej”, to, jak przewiduje
jezuita, ,jakby na nieréwnie wicksze zastuzyly pochwaly, gdyby si¢ wszystkie sceny
z meskich nieréwnie okazalszych sktadaty afektéw” (k. [a,v]).

Bielski jawi si¢ w przedmowie jako obrorca tradycji i osoba §wiadoma doko-
nan poprzednikéw. Wielokrotnie przywotuje definicje tragedii (za Arystotelesem oraz
jego pézniejszymi komentatorami) i dowodzi, ze obecnos¢ kobiet i ich namigtnosci
nie licuje z powaga gatunku. Obniza raczej jej rangg oraz pomniejsza role konfliktu
tragicznego:

Zacnych i kawalerskich oséb tragedyi wyciaga powaga [...], jako wiele z pochwaly mestwa, kedrego
niewie$cia mito$¢ zwycigza, kawaler traci, tak i tragedyja takowego zawierajaca kawalera od nalezy-

tej odstgpuje powagi (k. (b,)).

Bohater ogarnigty namigtno$ciami burzy logiczna kompozycje tragedii, sprze-
ciwia si¢ takie okreslonemu systemowi moralnemu propagowanemu przez teatr
szkolny:

Jakoz czyli przystoi kawalera, ktérego scena za przyktad stawia, migkkiemi wikta¢ afekta-
mi, azeby co w katastrofie ma naprawi¢, w epitasim albo katastasim obalit przody? (k. (b,)) (podkr.

M.M.)

poz. 327). Warto doda¢, ze dramat Metastasia zostal przetozony na jezyk polski takze przez jezuitg
Franciszka Borowskiego i najprawdopodobniej wystawiony okoto 1762 roku w kolegium w Winnicy.
Co ciekawe, wsréd postaci wystepujacych w tragedii znalazly si¢ dwie role zeriskie: Aspazja (cérka tytuto-
wego bohatera) oraz Rossane (ksiezniczka, kochajaca si¢ w Kserksesie, krélu perskim); zob. E. Borowski,
Temistokles, tragedia, rkps ATJKr, sygn. 443, s. 39-76. Borowski byt réwniez autorem przektadu innej
opery Metastasia, Dobra zona Zenobija (przedr. w: Dramaty staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewanski,
t. 6, Warszawa 1963, s. 593-650). Autor wybrat utwér o tematyce mitosnej, keérego gléwna bohaterka
byla kobieta i ktérego fabuta miata charakter sentymentalny. Jezuita zachowal réwniez forme opery
(obecnos¢ arii). Nie wiadomo, czy sztuka zostata wystawiona, cho¢ (jak pisze Jadwiga Miszalska) zamiar
inscenizacji byl prawdopodobny (J. Miszalska, Strategie polskich thumaczy whoskich libretr w XVIII wicku,
»Miedzy Oryginatem a Przekladem” 2013, vol. 22, 5. 11-25).

94 Tragedia Corneille’a o Teodorze (7héodore, vierge et martyre, wyst. w latach 1645-1646), z racji po-
ruszanej tematyki (grozba prostytuowania si¢ chrzescijaniskiej bohaterki), nie zdobyta uznania (urazita
gusta widzéw) i po pigciu wystawieniach zostata zdjeta z afisza (S. Read Baker, Dissonant harmonies:
drama and ideology in five neglected plays of Pierre Corneille, Tibingen 1990, s. 52—68; por. tez K. Ibbett,
The Politics of Conservation in Corneilles “Théodore”: Dramatic Action and Reason of State, “Romance
Studies”, t. 25 (2007), nr 3, s. 163—-173).
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Hustr. 15. Jan Bielski, Praemowa do Czytelnika, [w:] tenze, Zeyfadyn, krél Ormuzu, tragedyja,
Kalisz 1747 (starodruk BJ, sygn. 26491 I)
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Bielski dowodzi tez, ze ,niewiesci afekt” nie ma sily katartycznej. A za komenta-
torami Arystotelesa (Scaligerem, Piccolominim, Tassem, ktérych nazwiska mégt wziaé
z dziela francuskiego jezuity Renégo Rapina, Réflexions sur La Poétique d’Aristote) uznaje,
ze na miano prawdziwego poety zastuguje wylacznie ten, ,ktéry swym do cnoty prowadzi
wierszem i do chwalebnego rzadéw Rzeczypospolitej sprawowania dopomaga” (k. [b,v]).

Bielski nie ogranicza si¢ jednak wylacznie do krytyki. Podsuwa dramatopisa-
rzom pozytywne rozwigzania fabularne. Wséréd sytuacji, ktére przy odpowiednim
zawiklaniu fabuly moga stanowi¢ zrédlo nieszczgécia bohateréw, a w ogladajacych
wzbudzi¢ uczucie litosci i trwogi, wymienia Bielski migdzy innymi mito$¢ ojczyzny,
»w wierze $wictej statek”, ,wdzigczno$¢ dobrodziejowi nalezyta” oraz ,,majestatowi

729

[...] wiernos¢” (k. (b,)). Losy postaci, ktéra reprezentuje szlachetne wartosci, wywo-
tuja w widzach placz. Uczucie bojazni, ktéra jest ,calej tragedii osnows”, wzbudza zas
w ogladajacych okruciefistwo tyrana, surowe wyroki sedziéw, uczucia gniewu, zemsty
czy dumy. Te przyktady jawnie dowodza, zdaniem jezuity, ze ,niewiescie zawiktania”
nie sa w stanie fatwo wywotaé w widzach takich wzruszeri. Na tej podstawie Bielski

formutuje logiczne podsumowanie:

Zgola znajacy si¢ na swym rzemiesle poeta nie wiem, z ktérego by wyttumaczonej tragedyi stowa
wnies¢ potrafil, ze si¢ takowe akty nigdy bez interweniencyi oséb biatogtowskich obejs¢ nie moga

(k. [b,v]).

Propozycja Konarskiego to, w $wietle stéw jezuity, ,dzisiejsze”, ,plonnie urosz-
czone o tragedyjach prawo”, a nawet ,wynalazek”. Bielski odwotuje si¢ do rozsad-
ku czytelnika, ke6ry nie da wiary nowej, niewspartej na zadnym fundamencie zasa-
dzie. Czyni tez wyrazne rozréznienie migdzy tragedia a komedia, gdy pisze: ,Niech
si¢ godzi Plautom i Terencjuszom w komedyjach, tragedom innym by¢ wolniejszemi
w tragedyjach” (k. [a,v]).

Mimo wszystkich wspomnianych argumentéw uznanie Bielskiego za wojujacego
mizoginist¢ jest zbytnim uproszczeniem. Sam jezuita wyraznie odzegnywat si¢ od takiej
postawy, gdy pisal: ,nie méwig ja tego, ani méwi¢ mogg, zeby miedzy osobami trage-
dyja sktadajacemi biatogtowy si¢ nie powinny miesci¢” (k. [a,v]). Ttumaczy, ze wéwczas
musiatby potepi¢ ,tragedyi wynalazcéw”: Sofoklesa, Eurypidesa, Seneke oraz twércow
komedii — Plauta i Terencjusza. Pogardzi¢ musiatby takze wspétczesnymi mu drama-
turgami, ktdrzy , tragedyje i komedyje z swych prawie ruin i obalin wygrzebali i calemu
zalecili $wiatu” (k. [a,v]—a,). Bielski ma $wiadomos¢, ze postaci kobiece z powodzeniem
funkcjonuja na innych scenach, takze zakonnych. Co prawda, w wymienionych przez
niego tragediach jezuickich (migdzy innymi w Adrianie Ludwika Cellotiusa® i w sztu-

% R. Rapin, Réflexions sur La Poétique d’Aristote, Paris 1674; ]. Pawlowiczowa, Teoria i krytyka, s. 76-78.
% Chodzi o sztuke Louisa Cellota (Cellotiusa), Tragoedia S. Adrianus Martyr, [w:] tenze, Opera poetica,
Parisiis 1630, s. 1-100. Warto przypomnie¢, ze t¢ tragedie odegrano réwniez w kolegium pijarskim
w Szczuczynie. Na jezyk polski przelozyt ja Gracjan Piotrowski ([G. Piotrowski], Adrian, tragedia, Szczu-
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kach Nicolasa Caussina”) pojawiaja si¢ wylacznie imiona kobiece, ale wynika to, zda-
niem dramaturga, ze specyfiki teatru zakonnego. Jezuita zadaje pytanie, czy osobie
duchownej godzi si¢ przysta¢ na obecno$¢ kobiet w sztukach? Zauwaza przy tym wy-
razna réznice migdzy scenami konwiktowymi a teatrami swieckimi (,,czyli od $wieckich
teatréw, zakonne moje teatrum, bez cenzury sprawiedliwej bra¢ przyktad mogto?”)?.
W innym miejscu przedmowy pisze tez, ze jako zakonnik ,,wieczng $wiatu nieprzyjazi
wypowiedziat [...] i od migkkich niewiescich afektéw daleki umyst” (k. [a v]).

Bielski jako wieloletni pedagog ma tez na uwadze moralnos¢ ,niewinnej mto-
dzi”. Przyréwnuje umyst mtodziezy do wosku, zdolnego przyja¢ wszelkie obrazy. Ma
$wiadomos¢ nieuksztattowanej natury chtopcéw, ktéra ,,migkkie, mitosne, niewiescie
afekta” moga pobudzi¢ do ztego. Dowodzi, ze w umysle mlodziezy ,jedno stéwka
podejrzanego powionienie pozary moze nieugaszone wznieci¢”, a obraz mitosci wy-
stepnej pozostaje na dtugo w pamieci uczniéw. Zbija tym samym kolejny argument
Konarskiego, jakoby mtodych pociagaly wytacznie przyklady cnotliwe. Zauwaza
ponadto, iz przebrany za kobiet¢ mlodzieniec niechgtnie ,wstret od plci niewiesciej
ztozy” (k. br.). Podsumowujac swoje wywody, Bielski wysuwa jeszcze inny, w duchu
juz o$wieceniowy, argument. Przypomina fragment mowy Cellotiusa”, w ktérej fran-
cuski zakonnik w$réd absolwentéw jezuickich kolegiéw wymienit me¢znych zotnierzy,
senatordw, sprawiedliwych sedziéw, osoby wierne majestatowi i kochajace ojczyzne.
Bielski przyczyng takiego stanu rzeczy upatruje w odpowiednim wychowaniu mlo-
dziezy, ktéra unika niewiescich afektéw. Przyznaje na koniec, ze ,zniewiesciate umy-
sty do wysokich o Bogu, o ojczyznie mysli niesposobne” (k. b,v).

Nieche¢¢ do rél kobiecych nie wynika u Bielskiego wytacznie z sugerowane;j
niekiedy przez badaczy niechgci wobec dazen reformatorskich. Nie sposéb zgo-
dzi¢ si¢ ze zdaniem Stanistawa Pietraszki, jakoby Bielski w przedmowie do Zey-
Jfadyna reprezentowal postawe ,prymitywnych retoréw czaséw saskich”'®. Z racji
swego polemicznego charakteru przedmowa petna jest srodkéw perswazyjnych,
wzbudzajacych emocje. Maja one z jednej strony wskazaé czytelnikom poglady

czyn 1760). Opis sumariusza w: Dramat staropolski od poczqtku do powstania sceny narodowej. Biblio-
grafia, t. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 2: Programy teatru pijarskiego oraz innych zakondw
i szkdt katolickich, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymariska, Wroctaw 1978, poz. 181.

7 N. Caussin, Tragoediae sacrae, Parisiis 1620.

% Problem konkurencyjnosci sceny publicznej i konwiktowej naswietla jeden z reformatoréw teatru
jezuickiego, Charles Porée, w Dyskursie o przedstawieniach (Discours sur les spectacles, Paris 1733). Wy-
powiada si¢ on o teatrach $wieckich jak o zagrozeniu dla scen szkolnych. Zwraca jednoczesnie uwagg
na konieczno$¢ modyfikacji Ratio studiorum w celu dostosowania repertuaru jezuickiego do konwencji
dworskich i potrzeb mlodej arystokracji (zob. M. Debowski, Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie
Oswiecenia, Krakéw 2001, s. 24— 28).

9 Por. R. P Ludovici Cellotii SJ, Quondam in Academia Parisiensi Oratoris celeberrimi, Orationes Panegy-
ricae: Nunc post varias in Gallia & Belgio factas impressiones bono ¢ commodo Eloquentiae Studiosorum
in Germania recusae, Paris 1607.

1S, Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 235.
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aprobowane, z drugiej za$ zdeprecjonowaé propozycje oponenta. Jezuita wystgpuje
jednak nie tyle przeciw postaciom kobiecym, ile raczej ttumaczy ich klopotliwg
obecno$¢ w teatrach szkolnych. Jest ostrozny w stosunku do propozycji, ktére bu-
rza dotychczasowy, zakorzeniony w tradycji porzadek. Akceptuje natomiast udziat
heroin w sztukach teatru $wieckiego. W jednym z koficowych fragmentéw Przemo-
wy Bielski radzi swoim piszacym wspéibraciom, aby §lepo nie nasladowali ,wiel-
kich innych poetéw”. Na nich bowiem, w odréznieniu od autoréw zakonnych, nie
spoczywa odpowiedzialnoé¢ za ksztalcenie nowych pokolen. Swieccy poeci nie sa
krepowani przepisami ani cenzurg zakonng'"'. Jezuita zdecydowanie opowiada sig
natomiast przeciwko umieszczaniu w tragediach ,niewiescich afektéw”. Uczucia
owe nie licuja bowiem z powaga gatunku. Co wigcej, odnosza niepozadany skutek,
to znaczy zamiast oczyszczaé, zarazajg ludzkie namigtnosci. Warto przypomnie¢, ze
argumentami z Przemowy Bielskiego, ktére miaty uzasadnia¢ brak kobiet na scenie
jezuickiej, postuzyl si¢ czternascie lat pézniej anonimowy autor komedii ,z fran-
cuskiego ttumaczonej” Arlekin dziki Amerykanin ([Wilno 17602]'%). W stowach
Do czytelnika jezuita nie sygnalizuje co prawda, iz tresci przejal za tragedia kon-
fratra. Ttumaczy jednak zmiany, jakie zastosowal w stosunku do oryginatu, ktéry
dotyczyt ,mariazu”, a wigc zawierat , migkkie, a czesto uszy obrazajace, z niewiasta-
mi [...] afekty” (k. nlb.). Powtarza zdanie, iz w szkolach zakonnych, ktérych celem
jest wychowanie ,niewinnej mlodzi”, niewlasciwa jest obecno$¢ nieprzystojnych
tre$ci. Powtarza zreszta dostownie poréwnanie Bielskiego o mlodziezy jako migk-
kim wosku, w ktérym fatwo odcisnaé niewtasciwe rzeczy i wznieci¢ pozary, ktére
péiniej trudno ugasi¢. Przejmuje tez argument, ze obecno$¢ niewiast w tragedii
przeczy jej katartycznemu celowi. Autor komedii o Arlekinie powtarza réwniez cy-
taty, keorymi Bielski uzasadniat swoje racje. Swiadczy to o ciaglej aktualnosci racji
autora tragedii Zeyfadyn oraz jego istotnej roli jako dramaturga tego okresu.

kokk

Wzbogacenie edycji dramatéw o elementy ramowe bylo wyrazem ogdlnie
panujacego zwyczaju wydawniczego. Kazda z czastek zostata formalnie wyodreb-
niona. Wszystkim towarzysza $rodki ekspresji typograficznej: odmienne kroje
i stopnie pisma, listwy i linie ornamentowe, inicjaly, ozdobniki oraz graficzne
wyobrazenia herbéw adresatéw'®. Na tle dwezesnej prakeyki edytorskiej elementy
okalajace z tragedii Bielskiego nie wyrdzniajg si¢ niczym nadzwyczajnym. W war-
stwie tre$ciowej przynosza one jednak informacje o charakterze zrédtowym lub

11O instytucji cenzury pisze Bielski w Przemowie: ,Ja zapewne wolnosci tej poetom pozwolonej nie
chcialem w tej mierze bra¢ z pomienionych tragedéw przyktadu, bojac si¢ cenzury [...]”.

102 Korzystam ze starodruku BJ, sygn. 32665 1.

195 . V. Zawisza, Panegiryczny druk okolicznosciowy epoki stanistawowskiej, Wroctaw 1984, s. 94.
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literackim. Pozwalaja wigc z jednej strony uzupetni¢ wiadomosci biograficzne
(rozsiane w listach dedykacyjnych), a z drugiej ujawniaja zaplecze erudycyjne
i lekturowe Bielskiego. Na ich podstawie mozna cz¢$ciowo zrekonstruowad pod-
stawy warsztatu literackiego i zaplecze lekturowe jezuity oraz okolicznosci po-
wstania dramatéw. Znajomo$¢ elementéw ramy wydawniczej pozwala tez wzbo-

gaci¢ interpretacj¢ samych tragedii'®.

104 O czastkach okalajacych jako Zrédle ,badan kultury literackiej dawnych epok” pisata zwtaszcza Ocie-
czek. Wedtug badaczki, elementy ramy wydawniczej sg istotne przy interpretacji utworu, gdyz wplywaja
na czytelnika nie tylko poprzez stowo, ale takze przez ,znakowe dziatanie danego elementu” (R. Ocie-
czek, Studia o dawnej ksigzce, s. 17-18).






V. Zrédla dramatéw

W wickszosci dramatéw Jana Bielskiego znajduja si¢ informacje o charakterze
zrédlowym (wyjatek stanowi jedynie tragedia Niewinnosé zwycieza potwarzy, Poznan
1753"). Cho¢ pelnig one role drugorzedna, to jednak ich znajomos¢ daje badaczo-
wi dodatkowe mozliwosci interpretacyjne. Ujawnia, po pierwsze, krag zainteresowan
jezuity i jego zaplecze erudycyjne. Po wtére, pozwala przesledzi¢ zmiany, jakim pod-
dat on tekst pierwotny. Daje tez mozliwo$¢ wejrzenia w mechanizmy parafrazowania
i przeksztalcania Zzrédta na forme¢ dramartyczna.

Przeglad tekstdw, ktore wykorzystat Bielski jako podstawe dla swoich tragedi,
pozwoli z jednej strony naszkicowaé krag zainteresowan jezuity, z drugiej za$ odpo-
wiedzie¢ na pytanie o typowos¢ lub oryginalnos¢ w doborze zrddel, takze na tle jezu-
ickiej praktyki dramatopisarskiej. Zestawienie tekstéw zZrédtowych i tragedii Bielskie-
go ujawni réwniez mechanizmy towarzyszace przeksztalceniom formy pierwotnej,
prozatorskiej, na dramatyczna.

Informacje Zrédlowe umieszczat jezuita bezposrednio po argumentach, ktére stresz-
czaly tragedie, objasnialy jej sens i czgsto wskazywaly kierunek interpretacji. Zgodnie
z powszechnie stosowang praktyka, zapiski o charakterze informacyjnym ujmowat Bielski
skrétowo?. Korzystat przy tym z okreslonego schematu. Umieszczat w nim: nazwe autora,
tytut dziela i lokalizacje wyzyskanego fragmentu (numer czgéci, tomu, rozdziatu itp.):

Stengelius in Exemplis Lib[ri] 2, capud] 4 (Zeyfadyn, Kalisz 1747)
Juvenltius]: plars] 5, Hist/oriae] Soc[ietatis lesu]. 1. 20, n[umero] 57 (Zjtus Japoriczyk, Poznan 1748)
Ks. Skarga w Rocznych dziejach pod rokiem 324 (Konstantyn Wielki, Poznai 1751).

! Informacji o charakterze zrédfowym nie notuje zadna z dwéch wersji rekopismiennych tragedii
(por. rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729 oraz tkps VUB, sygn. IV 11651/4).

2 W siedemnastowiecznych sumariuszach powszechne bylo podawanie w argumencie zrédta szeuki wraz
z dokladng lokalizacja i odpowiednim fragmentem (J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie
XVII wieku, Wroctaw 1970, s. 42).
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Skrupulatnoscig i rzetelnoscia w informowaniu wykazywat si¢ Bielski zwlaszcza
wtedy, gdy korzystal ze Zrédel posrednich. Jest to godne podkreslenia zwlaszcza wo-
bec wczesniejszej, siedemnastowiecznej prakeyki dramaturgéw jezuickich. Poniewaz
teatr jezuicki miat charakter adaptacyjny, w sztukach z XVII wieku nie zawsze wskazy-
wano prawdziwe Zrédto. Informacje o pismach historykéw bizantyjskich czy history-
kéw Kosciota przejmowane byly najczesciej za Rocznikami Cezarego Baroniusza (Rzym
1588-1603) oraz Rocznymi dziejami koscielnymi Piotra Skargi (Krakéw 1603, 1607).
Nieujawnianie rzeczywistych Zrédet bylo niekiedy celowym dzialaniem dramaturgéw.
W ten sposdb zacierali oni korzystanie z wezesniejszych sztuk teatralnych?®. Przemilczanie
rzeczywistych podstaw zrédtowych byto praktykowane takze w dramatach z XVIII stule-
cia. Dotyczylo to zwlaszcza dziet Baroniusza. Wielokrotnie zamiast z oryginatu wloskie-
go, korzystano z jego polskich thumaczeri i kontynuacji, piéra Skargi lub Kwiatkiewicza.

Bielski o czerpaniu informacji zrédlowych z innego tekstu wspomniat w dwéch ta-
ciiskich dramatach — Vandamorillus (Kalisz 1747) oraz Vocatio Divina (Poznan po 17512).
W tragedii o Vandamorillusie wykorzystat do tego skrétowy, ale wyczerpujacy schemat:

Raynaldus in Annalibus Ecclesiasticis, ad annum 1232, nro 32 apud Lohner Bibliothecae mannualis
concionatoriae, tom 1, tit. Dilectio Imimicordis, § 4to, nro 13tio.

Zrédtem posrednim jest w tym przypadku dzieto Odorico Rinaldiego, kontynu-
atora Rocznikéw Baroniusza, za$ bezposrednim — zbiér Tobiasa Lohnera, Instructissi-
ma bibliotheca manualis concionatoria®. W nieco odmienny sposéb sygnalizowany jest
mechanizm zapozyczenia w sztuce Vocatio Divina.

Bielski rozpoczyna Argument od podania Zrédta pierwotnego — Wyznari $w. Au-
gustyna. Na koncu ujawnia za$, iz dzielem, z ktérego bezposrednio korzysta, jest
ksiazka jezuity Antoniego Swirczyﬁskiego, Droga do zbawienia... (Lublin 1746).
Swirczynski strescit w niej historie nawrécenia dwéch miodziedcéw pod wplywem
lektury zywotu $w. Antoniego wiasnie za $w. Augustynem:

S. Augustinus, libro 8vo Confeéssionum, capite 8vo, duorum adolescentum nobilissimorum [...]

meminit. [...] Plater] Ant. Swierczyniski [sic!] Vice ad salutem, parte 2da, articulo 2do, paragrapho
2do in reimpressione polonica, Lublini 1746 folio, 131° (Vocatio Divina).

3 Tamze; J. Tazbir, Baronius a Skarga, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce”, t. 26 (1981), s. 31.

¢ O. Rinaldi (Raynaldi), Annales ecclesiastici, t. 2 (cytuje za wyd. Lucae 1747, s. 65). W przypadku
dzieta Tobiasa Lohnera, Bielski korzystat by¢ moze z wydania széstego z 1732 roku (por. T. Lohner,
Instructissima bibliotheca manualis concionatoria, wyd. 6, t. 1, § 4, nr 13, Dilingae 1732, s. 588). War-
to przypomnie¢, ze Rinaldi w swoim przektadzie sporzadzil po raz pierwszy szczegdtowy indeks do
dzieta Baroniusza (zob. J. Slaski, Cesare Baronio w praektadach polskich, [w:] Nurt religijny w literaturze
polskiego sredniowiecza i renesansu, red. S. Nieznanowski, J. Pelc, Lublin 1994, s. 371; J. Kloczowski,
Baronius Cesare, [w:] Encyklopedia katolicka, red. F. Gryglewicz, t. 2, Lublin 1985, szp. 61-62).

5 A. Swirczyniski SJ, Droga do zbawienia przez rozumne rogporzqdzenie zycia doczesnego wedle oswiecenia
i powotania boskiego wyprostowana wszystkim zbawienia swego szczerze szukajgcym, wyd. 2, Lublin 1746,
s. 131-133 (korzystam z egzemplarza BUW, sygn. 4g.3.4.25.XVIII I).

¢ []. Bielski?], Vocatio Divina, [b.m. i r.], tkps VUB, sygn. IV 11651/6.
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Hustr. 16. [Jan Bielski?], Vocatio Divina, actio oratoria, [b.m. i r.; Poznari? po 1751?] (tkps VUB,
sygn. IV 11651/6)

Inng praktyka stosowang przez Bielskiego bylo réwniez powotywanie sie na kil-
ka 7rédel. Podnosito to niewatpliwie wiarygodnos¢ przedstawianej historii. W trage-
diach o Zeyfadynie (Kalisz 1747) i Aleksym (Poznani 1764) jezuita zamieszcza opisy
dwdch tekstow, jednak fabule opiera tylko na jednym dziele. Wybiera to, ktére niesie
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wyrazne przestanie dydaktyczne. Dlatego podstawa fabuly w tragedii Zeyfadyn czyni
fragment dziefa Jerzego Stengela. Moralizatorski charakter utworu Stengeliusa uwi-
docznia si¢ juz w tytule: Exemplorum libri tres’. Drugie wspomniane przez Bielskiego
zrédlo — ksiazka jezuity Piotra Jarrica (Histoire des choses plus mémorables advenues tant
és Indes Orientales®) — ma by¢ wylacznie ,fundamentem”, czyli dowodem autentycz-
nosci przedstawionych wypadkéw’. Bielski pisze bowiem:

Fundament z Historii Petrii Jaricii SJ, ktéry w swojej o Ormuzie historyi $wiadczy, ze okoto roku
1507, ktérego tez bawit w Ormuzie Ludovicus Lud., $wiadek oczywisty tej historyi, panowat
w Ormuzie miodziuchny krél imieniem Zeyfadyn'®.

Z tych samych powodéw podstawowym Zrédlem tragedii Aleksy, cesarz wschodni
uczynit Bielski dzieto Laurentego Beyerlincka Magnum theatrum vitae humanae. Epi-
zod zrzeczenia si¢ tronu Konstantynopola przez Aleksego Angelosa na rzecz ojca jest
tu nie tyle fragmentem dziejéw cesarstwa bizantyjskiego, ile raczej przyktadem wia-
$ciwej postawy dzieci w stosunku do swoich rodzicéw''. Drugi z opisanych tekstéw,
autorstwa francuskiego jezuity Filipa Brietiusa, petni w tragedii Bielskiego funkcje
podrzedna. Wymownym tego dowodem jest pomytka samego autora, ktéry odsyta
czytelnika do ksiazki Brietiusa Parallela Geographiae veteris et novae, podczas gdy hi-
storia Aleksego Angelosa opisana zostata w dziele Annales Mundi Universalae'. Po-
mieszanie dwoch tytutéw wynika¢ moglo z postrzegania Brietiusa w kolegiach jezuic-
kich przede wszystkim jako autora z dziedziny nauk geograficznych. Jego trzytomowy
podrecznik Parallela geographiae byt na przykiad zalecany do nauki nowszej geografii
przez Juwencjusza'’.

Niekiedy, aby podnies$¢ wiarygodno$¢ opisywanych wydarzeri lub objasni¢ obce
realia polskiemu czytelnikowi, Bielski zamieszcza odsylacze Zrédlowe w tekscie
gléwnym. Gdy na przyklad jeden z bohateréw tragedii Zeyfadyn méwi o spozywaniu
przez kréléw Ormuzu cukru podczas uroczystosci intronizacji (A. 3, sc. 2), to w przy-
pisie znajduje si¢ odnosnik do ksiazki Wiadystawa Lubienskiego, Swiat we wszystkich

7 G. Stengelius (J. Stengel), Exemplorum libri tres, lib. 2: Exempla in septem capitalium vitiorum detestatio-
nem, per quacragesimam an. 1646 narrata, Ingolstadt [Ingolstadij] 1649, rozdz. 4, s. 161-204.

8 P Jarricius, Histoire des choses plus mémorables advenues tant és Indes Orientales, pars 1-3, Bordeaux
1608-1610 (jesli nie zaznaczone inaczej, to w pracy korzystam z wyd. 2, Toulouse 1611).

?S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1807, s. 664.

10 Jarricius (P. du Jarric) rzeczywiscie pisze w swojej ksiazce, iz Portugalczycy po przybyciu na wyspe
Ormuz zastali tam kréla, kedry byl jeszcze dzieckiem i w imieniu ktérego wladzg sprawowal eunuch Acar
(Cogeatar) (zob. P. Jarricius, dz. ¢yz., s. 367).

" L. Beyerlinck, Magnum theatrum vitae humanae, t. 3, Lugduni 1665, s. 128-137.

12 Jesli nie zaznaczone inaczej, korzystam z wydania: . Brietius, Annales Mundi sive chronicon Universale,
t. 6, lib. 13, cap. 1, Viennae 1727, s. 118.

13 K. Puchowski, Jezuickie kolegia szlacheckie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Studium z dziejow edukacji
elit, Gdansk 2007, s. 119.
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swoich czgsciach. .. okreslony. Péiniejszy prymas Polski opisuje w niej obyczaje i realia
perskie'®. W tragedii Konstantyn Wielki Bielski powotuje si¢ natomiast na Roczniki
Brietiusa (,,Brietius pod rokiem 306”). Uzupetnianie tekstu dodatkowymi informa-
cjami oraz postugiwanie si¢ przypisami bibliograficznymi to zwyczaj, ktéry bedzie
praktykowany szerzej w ksiazkach o$wieceniowych®.

Od skrupulatno$ci w ujawnianiu Zrédet odbiega wylacznie tragedia Apoloniusz,
Chrystusow rycerz (Poznan 1755), w ktérej Bielski zaznaczyt ogélnikowo: ,z zywotéw
meczenskich”. Mozna dzi$ jedynie przypuszczaé, ze podstawa dramatu jezuity mégt
by¢ zbiér o charakterze popularnego kompendium hagiograficznego. Fragmenty
poswigcone meczenistwu Apoloniusza znalazly si¢ w utworach Alojzego Lippomano
(Historia de vitis sanctorum, t. 5, Roma 1551-1560), Laurentego Suriusa (De probatis
Sanctorum historiis. .., t. 6, Kdln 1575) czy tez Cezarego Baroniusza (Martyrologium
Romanum). Byly to dzieta poczytne, dostgpne w bibliotekach wielu kolegiéw jezu-
ickich i wyzyskiwane w szkolnej dydaktyce'®. Tylko jednak u Suriusa i Baroniusza
pojawia si¢ posta¢ drugiego meczennika — Filemona, a historia przez nich opisana po-
krywa si¢ z fabulg tragedii autorstwa Bielskiego.

Utwory, ktére staly si¢ podstawa zrédlowa dla jezuity, mialy charakter kom-
pendiéw i zbioréw moralizatorskich (Beyerlinck), ksiazek o tematyce historycz-
nej (Baroniusz, Brietius, Skarga, Rinaldi), orientalnej (Jarricius) i hagiograficzno-
-religijnej (Surius, Swirczyriski). Wickszos¢ tych dziet byla powszechnie znana
czytelnikom europejskim. W polskich kolegiach jezuickich niektére z nich stano-
wily lektury uczniowskie (Skarga, Baroniusz, Juwencjusz, Brietius). Byly tez wyko-
rzystywane przez jezuickich dramaturgéw. Przykladowo, Roczniki Baroniusza, wraz
z kontynuacjami pidra Skargi i Kwiatkiewicza, sa jednym z cz¢sciej pojawiajacych
si¢ zrodet sztuk z XVII i XVIII stulecia'’. Bibliografia dramatu staropolskiego notuje

YNV, Lubienski, Swiat we wszystkich swoich czesciach ... okreslony, t. 1, Wroctaw 1740, s. 588.

A, Zbikowska—Migor’l, Ksigzka naukowa w kulturze polskiego Oswiecenia, Warszawa—Wroctaw 1977,
s. 42.

!¢ Bogate ksiggozbiory stanowily codzienny warsztat pracy zakonnikéw. Posiadanie biblioteki i uzupetnia-
nie jej zbioréw wynikato zatem z wychowawczej misji zakonu. Wedtug Ludwika Grzebienia, wazniejsze
kolegia (w tym takze Poznarl) mialy nawet do 10 tysigcy ksiazek (L. Grzebien SJ, Organizacja bibliotek
Jezuickich w Polsce od XVI do XVIII wieku, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne”, t. 30 (1975), s. 223-278;
A. Szorc, Kolegium jezuickie w Braniewie i jego ksiggozbidr, Olsztyn 1998, s. 95). Ksiazka Baroniusza, Mar-
tyrologium Romanum, nie tylko gromadzita podstawowe wiadomosci o $wigtych, ale takze dzigki swej kom-
pozycji umozliwiata praktyczne wykorzystywanie jej na co dzieri (J. Slaski, dz. cyt., s. 367).

17 Zgodnie z informacjami zawartymi w bibliografii dramatu staropolskiego, najwiecej sztuk, ktérych Zré-
dtem byto dzieto Baroniusza, pochodzilo z kolegium w Warszawie (z okresu od 1669 do 1762 roku) oraz
w Wilnie (od 1679 do 1753). Roczniki wykorzystywane byly takie przez dramaturgéw w Braniewie (od
1665 do 1726 roku), sporadycznie takze we Lwowie, Gdarisku, Nieswiezu, Pirisku, Drohiczynie i Dyne-
burgu. Utwory wloskiego jezuity wyzyskiwane byly takze w kolegium poznarniskim. Sumariusze wskazuja
niekiedy jako podstawe Zrédlowa tacznie Baroniusza i jego kontynuatoréw — Skarge czy Kwiatkiewicza
(por. np. dramaty z Kowna, Nowogrédka, Wilna); zob. Dramat staropolski od poczatku do powstania sceny
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tez sumariusze, w ktérych podstawe Zrédlowa stanowia dzieta Beyerlincka, Juwen-
cjusza i Brietiusa'®. Te same utwory byly zreszta zrédtem takze dla innych dramatéw
wystawianych w kolegiach w Rawie, Kaliszu i Poznaniu, z ktérymi kolejno zwiaza-
ny byt Bielski®.

Mogtoby si¢ wydawa¢, iz autor Apoloniusza, wybierajac podstawy zrédtowe
powszechnie znane i wykorzystywane takie przez innych dramaturgéw, wykazu-
je sie mata inwencja twércza. Ow poczatkowy zawéd jest jednak pozorny. Trzeba
przypomnie¢, ze teatr, a w jego ramach odnowiona tragedia, mialy petni¢ funkcje
dydaktyczne, propagowad postawy obywatelskie i patriotyczne. Dziela o charakte-
rze historycznych i moralizatorskich kompendiéw byty skarbnica budujacych przy-
ktadéw. W XVII i XVIII wieku zbiory takie obejmowaty takze geografi¢ i wiedze
przyrodnicza. Wpisywaly si¢ zatem w zmieniajace si¢ oblicze edukacji zakonne;.
Kompendia pisane byty najczesciej po tacinie, a wigc popularyzowaly wiedzg wéréd
0s6b wyksztalconych, absolwentéw szkét srednich. Dziela te nie tylko gromadzity
dotychczasowa wiedzg, ale réwniez inspirowaly jej dalszy rozwéj i tworzenie nowych
jakosci artystycznych, na przykiad dramatéw®. Wykorzystujac w sztukach zrédta
znane widzom ze szkoly, dramaturdzy odwolywali si¢ do $wiadomosci odbiorcéw,
uzupetniali ich wiedzg oraz popularyzowali pewne tresci®!. Bielski nie odbiega zatem
od praktyki powszechnie stosowanej w teatrach kolegiéw jezuickich. W Przemowie
do Czytelnika z tragedii Zeyfadyn autor ujawnia swoje szerokie zaplecze lekturowe,
znajomo$¢ dziel nowozytnych dramaturgéw francuskich i wloskich. Byt on prze-
ciez wieloletnim profesorem kolegium w Poznaniu, a wigc osrodka, ktéry odgrywat
istotna rol¢ w upowszechnianiu i wymianie ksigzek (np. francuskich) z innymi mia-
stami i kolegiami®.

narodowej. Bibliografia, v. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac.
W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymanska, Wroclaw 1976, poz. 156, 226, 658 (dalej jako DS II 1).

18 Zbidr Beyerlincka (Zheahtrum vitae humanae) pojawia si¢ najczesciej jako zrédlo w programach
z Wilna (od 1696 do 1725), sporadycznie w sumariuszach z kolegiow w Braniewie, Krozach, Lwowie
i Warszawie (zob. DS IT 1, poz. 12, 171, 467, 541, 554, 576, 579, 614). Utwér Juwencjusza (Historia
Societas lesu) notujg programy z kolegiow warszawskiego (z lat 1713, 1713, 1734) i wileriskiego (z lat
1716, 1717, 1749); zob. DS 11 1, poz. 445, 447, 499, 589, 590, 643. Roczniki Brietiusa wystepuja zas
dwukrotnie w sztukach z Wilna z lat 1704, 1758 (zob. DS II 1, poz. 556, 665).

¥ DS II 1, poz. 307, 312, 665.

2 J. Okon, Kompendium — czy tylko wiedzy? Wistep do typologii gatunku, [w:] Staropolskie kompendia wie-
dzy, red. I. M. Dacka-Gorzyriska i J. Partyka, Warszawa 2009, s. 9-29.

2 Tenze, Dramat i teatr, s. 44—45.

> Ozywione kontakty miedzy kolegiami polskimi a francuskimi mialy miejsce w XVIII wieku. Polacy
wyjezdzali na studia do Francji, a od lat sze$¢dziesigtych do Polski przybywali jezuici francuscy. Ta migra-
cja wigzata si¢ z kolportacja i wymiana ksigzek. W efekcie, w polskich bibliotekach zakonnych zwickszyta
si¢ liczba ksiazek w jezyku francuskim. Poznan, z ktérym zwiazany byl Bielski, byt waznym o$rodkiem
ruchu ksiazkowego, posredniczacym w przekazywaniu edycji do innych kolegiéw w Polsce (L. Grzebien

SJ, dz. cyt., s. 274-275).
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Podstawowa i najwazniejsza zmiana, jaka zastosowat Bielski wobec Zrédel, byta
transpozycja narracji epickiej na dramat. Przejécie mi¢dzyrodzajowe pociagato za
sobg liczne konsekwencje — przeksztalcenia w konstrukeji $wiata przedstawionego oraz
zastosowanie odmiennej formy podawczej”. Opowiesci wykorzystane przez Bielskiego
sa najczgdciej osadzone w konkretnych realiach czasoprzestrzennych. Tylko jeden raz
autor wybrat jako podstawe udramatyzowanego dialogu (Vocatio Divina) zrédto o cha-
rakterze literackim (Wjznania $w. Augustyna). Umiejscowienie fabuly tragedii w czasie
i przestrzeni podnosito jej wiarygodno$¢. Tematy dramatéw opieral wigc jezuita na wy-
darzeniach z historii trzynastowiecznej Anglii (Vandamorillus), epizodzie zamachu stanu
na wyspie Ormuz (Zeyfadyn), zdarzeniach z czaséw panowania Konstantyna Wielkie-
go (Konstantyn Wielki), wypadkach z dziejéw ksigstwa Bungu na Dalekim Wschodzie
(Tytus Japoriczyk) i cesarstwa bizantyjskiego (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy). Osnows
dramatéw czynit tez Bielski epizody z okresu przesladowari chrzescijan za panowania
cesarza Decjusza (Apoloniusz) oraz dzieje odzyskania tronu Konstantynopola przez dy-
nasti¢ Angeloséw przy udziale wojsk krzyzowcéw (Aleksy, cesarz wschodni).

Zrédta wykorzystane przez Bielskiego maja charakeer historyczny, a jednocze$nie
niosg wyrazne przestanie moralne. Odnoszg si¢ one do gwattownych, dynamicznych
zmian (przejecie wladzy, zamach stanu, wygnanie, walka) lub dramatycznych decy-
zji uczestnikéw wydarzen (morderstwo, dobrowolne oddanie zycia w imi¢ wyzszych
wartosci, konwersja itp.). Jezuita wybiera z podstaw Zrédtowych fragmenty o duzym
potencjale dramatycznym i ,teatralnym”. Narracja prowadzona jest w nich w taki
sposdb, by unaocznié¢ opisywane wydarzenia. Autorzy zwracaja uwagg na gesty posta-
ci, ich wyglad oraz ruch. Wzbogacajg tez przekaz historyczny o fikcyjne przeméwienia
i dialogi, w ktérych wykorzystuja jezykowe funkcje emotywne®. Zdaniem Giovanny
Brogi-Bercofl, takie ,,komponenty teatralne” byly typowe dla historiografii o charak-
terze dydaktyczno-moralizatorskim lub pochwalnym?.

W przypadku dramatéw Bielskiego czynnikiem decydujacym o wyborze pod-
stawy jest nie tyle dtugo$¢ tekstu zZrédtowego, ile whasnie tkwiacy w nim dramatur-
giczny potencjal. Obok bowiem fragmentéw kilkuzdaniowych (dwa zdania z dzieta
Beyerlincka 7heatrum vitae humanae) jezuita wybiera rowniez obszerne passusy (caly
rozdzial czwarty z ksiazki Stengeliusa).

Udzial epickiego zrédta w dramatach Bielskiego jest niejednakowy. W sposo-
bie podejscia jezuity do podstaw zrédlowych uwidoczniaja si¢ dwie prawidtowosci.

» Nie odbiegat tu od zwyczajéw stosowanych przez innych jezuickich tragediopisarzy (J. Okon, Dramat
i teatr szkolny, s. 45).

2O ,teatralnoéci” dziejopisarstwa pisata Giovanna Brogi-Bercofl, , Teatralnos¢” dziejopisarstwa renesansu
i baroku, [w:] Publicznos¢ literacka i teatralna w dawnej Polsce, red. H. Dziechciniska, Warszawa—t6dz
1985, s. 187-203.

» Rozbudowane przeméwienia znalazly si¢ we fragmencie dzieta Stengeliusa (podstawy dla tragedii Zey-
fadyn) oraz Jézefa Juwencjusza (zrédta tragedii Tjrus Japoriczyk).

% G. Brogi-Bercoff, 4z. ¢yt., s. 195, 199.
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Jezuita dokonuje, po pierwsze, selekeji i wybiera interesujace go wydarzenie lub
epizod, ktdéry nast¢pnie rozbudowuje. Calg reszt¢ pomija lub wyzyskuje jako tto
(na przyktad w wypowiedziach postaci, ktére napomykaja o jakich$ szczegélach).
Do wybranego fragmentu Bielski dodaje nastgpnie elementy fikcyjne i uzupetnia
Lluki”, aby uprawdopodobni¢ przebieg fabuly dramatu i umotywowaé dziata-
nia postaci. W drugim ze sposobdw jezuita przejmuje natomiast za zrédlem caty
interesujacy go passus. Podstawa tragedii czyni kompletng epicka narracjg. Nastep-
nie przektada opowiadanie zZrédtowe na jezyk dramatu i uzupetnia je dodatkowymi
tre$ciami.

Pierwszy z opisanych mechanizméw, zakladajacych selektywne podejscie do
podstawy Zrédlowej, uwidocznia si¢ w tragedii o Zeyfadynie. Tekst Stengeliusa,
ktéry jest gtéwnym zrédlem opowiesci, ma charakter moralizatorski i dydakeyczny.
Niemiecki jezuita skupia si¢ na opisie upadku Soldana — mordercy swych rodzicéw
i braci. Wazna role pelnia u niego liczne dygresje o charakterze umoralniajacym oraz
cytaty z innych autoréw. Potwierdzaja one prawdg o diabelskiej naturze zazdrosci.
Gléwnymi bohaterami Stengeliusa staja si¢ tyran Soldanus oraz wodz Mahomet.
Dowddca jest uosobieniem wielkosci, zacnosci i nieulegania zadzy wladzy. Jest on
oponentem tyrana i jego zaprzeczeniem. Mlody ksiaze Zeyfadyn natomiast to, w uje-
ciu Stengeliusa, posta¢ drugoplanowa, wrecz marionetkowa. W powszechnej opinii
uchodzi on za szalonego, nieumiejacego rzadzi¢ paristwem. Jest bohaterem, o losie
ktérego decyduja inni. Tylko jeden raz wydaje okrzyk rozpaczy — na wies¢ o $mierci
najblizszych. U Stengeliusa Zeyfadyn nie zostaje zabity tylko z powodu powszech-
niej o nim opinii jako o osobie szalonej (w wersji Bielskiego Soldan nie zabit brata
z litodci dla jego miodego wicku). Bielski natomiast roztozyl akcenty trochg inacze;.
W postaci hetmana Mahometa, ktéry zdobyl aprobatg i uznanie ludzi, ale odrzucit
tron Ormuzu i oddat go mtodemu ksigciu, uobecnit jezuita wszelkie cnoty obywa-
tela. Bielskiego nie zajmowat zupetnie dominujacy u Stengeliusa problem diabelskiej
natury zazdro$ci. Postaé tyrana i jego niecnego czynu potraktowana jest w tragedii
marginesowo. Nie jest on bowiem u Bielskiego bohaterem dziatajacym, a jedynie po-
jawia si¢ w relacjach innych oséb. Uczucie zawisci towarzyszy u Bielskiego nie tyra-
nowi, zabdjcy rodzicéw, ale Zeyfadynowi. Wywotuje je w mtodym ksigciu tryumf
Mahometa (u Stengeliusa zamknigty raptem w czterech zdaniach) i to wiasnie ten
moment staje si¢ kluczowy dla rozwoju akeji. Cho¢ Mahomet z kaliskiej tragedii nie
daje ksigciu zadnych powodéw do zawisci (inaczej niz u Stengeliusa, gdzie przejmu-
je wladz¢ na 20 dni, aby uspokoi¢ sytuacj¢ w paristwie), to jednak Zeyfadyn okazuje
si¢ intrygantem, ktéry chce zamordowaé wiernego hetmana. Jego decyzja staje sig
sita sprawcza akeji. Ostatecznie ujawnia swe niegodne zachowanie, chroni przyjaciela
przed zgubg oraz wyznaje swoje winy. Mlodzieniec ,,dorasta” zatem do roli taskawego
monarchy. Ow proces zdobywania ,monarszej éwiadomosci” stanowi najwazniejsza
czg$¢ dramatu. Mtody ksiaze to zatem w tragedii posta¢ aktywna, targana sprzeczny-
mi emocjami, ktdra przezywa chwile radosci i rozpaczy. Odmienny jest tez ,,punke
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dojscia” w obu tekstach. U Stengeliusa historia zabicia Soldana jest poczatkiem za-
prowadzenia w Ormuzie religii chrzescijariskiej, za$ u Bielskiego ilustruje wierno$¢
poddanych wobec wladcéw:

»Haec initia fuerunt Armuzium christianam religionem introducendi, quae velunt fundamenta
iecit Divina providentia [...]” (J. Stengelius, Exemplorum libri...,s. 195)%.

ZEYFADYN

Ach, hetmanie, ach, wodzu! Ojcem cig uznaj¢

Z wielu przyczyn: zycig-§ dat zabiwszy Soldana,

Zycie teraz z ormuska wraz korong dajesz,

Oddajesz i wiernego spélnie przyjaciela.

Tak wielkie-¢, czym ci, powiedz, mam odwdzi¢czaé dary?
Nienaruszona, wiwat, przy poddaristwie wiara!

(J. Bielski, Zeyfadyn, A. 5, sc. 8)

Wida¢ zatem wyraznie, ze cho¢ jezuita nie rezygnuje w tragedii z tresci moraliza-
torskich, to kfadzie nacisk przede wszystkim na kwestie powinnosci obywateli i panu-
jacych — tak wazne w zreformowanym dramacie szkolnym?.

Postawie obywatelskiej i wiernosci wobec prawowitego wladcy poswigcit Bielski
miejsce takze w tragedii Konstantyn Wielki. Podstawa dramatu byt fragment Rocznych
dziejow koscielnych Piotra Skargi (pod rokiem 324%)

Podobnie jak w przypadku sztuki o Zeyfadynie, takze i tu nastapita wyrazna selekcja
materiatu. Bielski z obszernej narracji Skargi wybrat fragment o cudownym uzdrowieniu
cesarza dzigki sakramentowi Chrztu Swictego. U Skargi cesarz jest osoba winna $mierci
syna i zony. Grzeszy, gdyz akceptuje obecno$¢ wrézbitdéw i czarownic. Zostaje wige uka-
rany przez Boga dwukrotnie — popada w rozpacz, a pézniej dotyka go trad. Uzdrowi¢ ma
go kapiel z krwi niewinnych dzieci. Konstantyn odst¢puje jednak od tego zamiaru, widzac
rozpacz matek. Woli pozosta¢ tredowaty niz dopusci¢ si¢ zbrodni. Bég zsyta dori we $nie
postaicéw — apostotéw, z nakazem przyjecia Chrzeu Swictego, po ktérym w cudowny
sposob Konstantyn odzyskuje zdrowie. U Bielskiego epizod ten poddany zostat nieznacz-
nym modyfikacjom. Trzy poczatkowe akty rozgrywaja si¢ bez udziatu tytutowego boha-
tera. Od poczatku wiadomo, ze cesarz jest osoba zla, ktdra spotkata kara w postaci tradu.

7 W tragedii Bielskiego podobna wymowe ma intermedium po akcie drugim, w ktérym chér przypo-
mina miedzy innymi o ,potozonym za niego [tj. za panowania Zeyfadyna — M.M.] w Ormuzie wiary
$wictej fundamencie” (J. Bielski, Zeyfadyn, s. 25).

%8 Tre$ci moralizatorskie przybieraja u Bielskiego forme maksym wypowiadanych przez poszczegdlnych
bohateréw. Zamiast wystepujacych u Stengeliusa autorytetéw, Bielski wkiada w usta postaci sentencje
dotyczace okreslonej prawdy. Jezuita stosuje czgsto poréwnanie przez analogie do $wiata przyrody i na
przyklad zmienno$¢ fortuny przyréwnuje do zmieniajacej si¢ pogody, pozorny spokdj do ciszy przed
burza itp.

¥ P. Skarga, Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jezusa Chrystusa, Krakéw 1603,
s. 213-217.
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Hustr. 17. Piotr Skarga, Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jezusa Chrystusa,
Krakéw 1603 (zrédto: Cyfrowa Biblioteka Jagielloniska)]
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Kapiel ma nie tylko uleczy¢ Konstantyna, ale tez ponizy¢ Boga chrzescijafiskiego
i wynies¢ do wladzy intrygantéw: Wolumna, Maksymina i Elpidyjusza. To oni, a nie
jak u Skargi lekarze, sa pomystodawcami krwawej tazni. Bielski wzbogaca zatem
narracj¢ Skargi o dodatkowe tre$ci. Opowies¢ o chorobie Konstantyna to nie tylko
historia o winie i zastuzonej karze, lecz réwniez sposéb unaocznienia mechanizmu
powstawania i upadku spiskéw. Tragedia ukazuje kleske fatszywych prorokéw daza-
cych do zguby wladcy i paristwa. Bielski wprowadzit réwniez do sztuki, nieobecne
u Skargi, zagadnienie wyboru migdzy mitoscig do syna a obowiazkiem wobec wtad-
cy. Bohaterami tragedii uczynit mtodziedcéw — Juliusza i Flawiego, ktérzy mieli by¢
zlozeni w ofierze, oraz ich ojcéw — Metela i Minerwina. Miodziericy to postaci he-
roiczne, gotowe umrze¢ dla cesarza. W ich usta wlozyl Bielski stowa o obowiazkach
poddanych wobec wladcy, ktéremu nalezy si¢ bezwzgledne oddanie. Na posagowosé
mlodziencéw wplywa uksztaltowanie ich kreacji zgodnie z toposem puer-senex. Ich
obywatelskie racje przeciwstawione zostaly zdaniu ojcéw, ktérzy nie rozumieli
koniecznosci poswigcenia. Cho¢ w tekscie Skargi posta¢ Konstantyna Wielkiego zaj-
mowata pozycje centralna i kluczowa dla rozwoju wydarzer, to u Bielskiego, pomimo
formuly tytutowej, stracita owa jednoznaczna dominacje. Opowies¢ o cesarzu zawarta
w Rocznych dziejach koscielnych stata si¢ dla tragediopisarza pobudka do wzbogacenia
jej o nowe tresci.

Podobny mechanizm zastosowat jezuita w tragedii NViewinnos¢ zwycigza potwarzy
(Poznan 1753). Cho¢ zadna z wersji r¢kopismiennych nie zawiera informacji o Zré-
dle, to zapewne byly nim réwniez Roczne dzieje koscielne Skargi®. Autor Kazart sej-
mowych pod rokiem 879 i 886 opisat epizod uwigzienia Leona VI przez jego ojca,
cesarza bizantyjskiego Bazylego, oraz oswobodzenie wigznia. Opowies¢ o krélewiczu
stanowi u Skargi jedynie niewielki fragment z dziejéw panowania Bazylego. Jest ona
traktowana jako tlo i interpretowana przez jezuitg ze wzgledu na postgpowanie cesarza.
Skarga opisat krétko, jak doszto do uwigzienia Leona. Podporzadkowat to wydarzenie
(oraz wezedniejsza $mier¢ innego syna Bazylego — Konstantego) wyktadni moralnej.
Smier¢ jednego syna i uwigzienie drugiego to kara Boga za wyniesienie przez cesarza
heretyka Focjusza ,na stolicg carogrodzka™'. O ile u Skargi posta¢ patriarchy Konstan-
tynopola opisana jest szeroko, ukazane sa jego zabiegi na arenie migdzynarodowej,
o tyle Bielski czyni z Focjusza posta¢ ambitnego doradcy i intryganta, dzialajacego
wylacznie w obrebie $wiata wykreowanego w dramacie. Autora tragedii nie zajmuja
wigc kwestie natury teologicznej. Co prawda, w Argumencie Focjusz okreslony zostaje
jako ,najszkodliwszy ko$ciotowi kacermistrz”, a jego zwolennik i pomystodawca in-
trygi, Teodor Santabaren, to ,cztowiek chytry, na pozér katolik, w rzeczy manichej-
czyk”. Bohaterowie ci daja wielokrotnie $wiadectwo swojej niecheci do Rzymu i religii

30 Skarga o uwigzieniu, a nastgpnie uwolnieniu ksiecia Leona VI pisze w Rocznikach w dwdch miejscach
— pod rokiem 879 i 886 (tamze, s. 957, 960).
31 Tamze, s. 957.
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katolickiej, jednak nie to jest wytacznym powodem ich dziatari. Réwnie wazne okazuja
si¢ ich osobiste ambicje. W wersji Skargowskiej Teodor oskarza fatszywie Leona o to, ze
chce on zabi¢ wlasnego ojca, powodowany urazona duma. Doradca ukazuje Bazylemu
zmarlego syna Konstantyna na koniu, co z kolei wywotuje odraz¢ w Leonie. Nazy-
wa Teodora czarownikiem i zostaje za swé6j czyn ukarany. Bielski rezygnuje w tragedii
z tego epizodu. Teodor i Focjusz od poczatku pragna upadku cesarza i jego syna, ktéry
sprzyja Rzymowi. Bohaterowie kieruja si¢ wylacznie niepohamowang zadza wladzy,
nie jak u Skargi — osobistg uraza. Obok znanego z wcze$niejszych dramatéw zagad-
nienia nadmiernej ambicji, pojawia si¢ w tragedii, nieobecny u Skargi, motyw mitosci
synowskiej. Wypowiedzi Leona wyrazaja oddanie wobec ojca oraz wierno$¢ papiezowi
i religii chrzescijariskiej*?. Bielski rozbudowat tez i poglebit rys psychologiczny cesarza.
W odréznieniu od posagowego Leona, Bazyli jest targany licznymi watpliwosciami.
Na przeciwnych szalach ktadzie mito$¢ do syna i zachowanie powagi urzedu wladcey.
W jego usta wklada Bielski rozwazania na temat obowiazkéw potomka, ktéry jest
jednoczesnie dzieckiem Bazylego i jego poddanym?®. Cesarz méwi o powinnosciach
wladcy wobec paristwa. Ukazuje tez postaci dobrych obywateli, np. senatora Romana:

[...] zastugom
Twoim winienes, z hojnej co$ odebrat r¢ki
Bazylego. Wyniostem w tobie wierno$¢ ku monarsze,
Ku obywatelom mito$¢, mestwo, bogobojnosé,
Cnoty wszystkie; nie samej fasce mojej twoje
Wyniesienie winienes.

(A. 1, sc. 7; podkr. MM)

W tragedii Bielskiego nastapita tez, co zrozumiate, kondensacja czasowa przed-
stawionych wydarzen. Autor skrécit okres siedmiu lat niewoli Leona.

Narracj¢ Skargi poszerzyt Bielski o dodatkowe tresci, ktére nie tylko stuzyty
charakterystyce bohateréw, ale takze mialy wplyw na zawiklanie akcji. W tragedii
pojawia si¢ zatem miodszy syn Bazylego (nieobecny u Skargi) — Stefan, ktdry jest
aktywnie dziatajacym obronica swego brata. Komplikowaniu akeji stuza takze motywy

32 Leon sklada wyrazna deklaracje juz w 2 scenie aktu 1. W rozmowie z Teodorem, ktéry pragnie wy-
musi¢ na nim zlozenie przysiegi Focjuszowi, krélewicz wyznaje swa wierno$¢ papiezowi i oddanie Chry-
Stusowi.
% Bazyli méwi o tym w dramatycznym monologu wypowiedzianym juz po wydaniu wyroku skazujacego
na syna:

O serce nad marpejskie skaty twardsze! Ojca

Dotad miat we mnie Leo, wyzu¢ ojca kaze? —

Wyzuje. Cesarz, ojciec, zeby uczestnictwa

Wiary z Rzymem [w tkpsie VUB — ,wiary rzymskiej”] odstapit, przyjat z Focyjuszem,

Rozkaza¢ mogtem. Ojciec wraz i cesarz prosby

Zaniostem. Wzgardzit prosba syn wraz i poddany.

(A. 3,sc.7)
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fatszywego listu (w ktérym Leon prosi rzekomo obce wojska o positki) oraz buntu do-
stojnikéw przeciw cesarzowi. Te celowe zawiktania dynamizuja przebieg fabuly i czy-
nig opowie$¢ znacznie bardziej interesujaca niz w Rocznych dziejach koscielnych. Dzigki
komplikowaniu akcji mégt Bielski w umiejetny sposéb stopniowaé uczucie napigcia,
stosowa¢ zabiegi retardacyjne, ukaza¢ motywacj¢ dziatari bohateréw oraz odsuna¢
szezg$liwe rozwiazanie. W tragedii Bielskiego, tak jak u Skargi, do uwolnienia Leona
przyczynia si¢ papuga, ktéra podczas uczty wzdycha nad losem ksigcia. To budzi po-
czucie winy w dostojnikach, ktdrzy upraszaja cesarza, by wyzwolit syna. O ile jednak
Skarga dopuszcza celowe dziatanie cztowieka — wyuczenie papugi okreslonych stéw,
o tyle w tragedii Bielskiego cesarz przekonany jest o dziataniu Opatrznosci, a podej-
rzenie, ze kto§ mégt specjalnie nauczy¢ ptaka méwié, wlozone zostaje w usta Focjusza:

Mial na obiedzie senatory swoje, a papuga, iz ja kto$ byt tak nauczyt, abo z jakiego zrza-
dzenia Boskiego, w oknie wotata one stowa: ,heu, heu, Leo!” (P. Skarga, Roczne dzieje koscielne,

rok 886, s. 960; podkr. M.M.).

BAZYLI
Ach, postuchaj sprawy
Nieba przedziwnej. Pany dzisiaj zem przedniejsze
Na uczte wezwal, to wiesz, zeszli si¢ na salg
Patacowa, do stotéw zgotowanych siedli,
Pelnili majestatu cesarskiego zdrowie
Wesoto, az w tym rado$¢ cala nagle zmiesza
Papuga: ,,Ach Leonie, ach Leonie” — glosem
Smutnym, ale wyraznym wrze$nie. Podretwieli
Wszyscy tak smutnym ptaka wrzaskiem zdumieni,
[...]
Potym od stotu wstawaja
Razem, tzami zalani do mnie biegna, Boski
Ten dziw opowiadaja, o wolnoé¢ Leona prosza™.
[...]
Jakoz niewinny by¢ musi
Leo, ktérego niebo takim cudem broni
W usta ktadac papugi nieuczonej stowa
Litosci petne.
FOCYJUSZ
Dzietem nieba czynisz panie,
Co jest dzietem nauki — tych stéw wyuczono
Papuge.
BAZYLI
Rzecz te pilnie-m roztrzasal®, papugi
Nikt nie uczyt, w tym dziele cata Boska sprawa.
(J. Bielski, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, A. 5, sc. 2; tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krako-
wie, sygn. 729, s. 33; podkr. M.M.)

3 W rekopisie VUB ten fragment jest nieco zmodyfikowany: , Ten dziw tlumacza, prosza o wolnosé Leona”.
3 W rekopisie VUB zapisano formeg ,roztrzasnal”.
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Pomoc Opatrznosci przy uwolnieniu Leona nie burzy prawdopodobieristwa fa-
buty dramatu. Podtrzymuje je sposéb wykreowania mlodego bohatera, ktéry jako
nieztomny i wierny chrzescijanin, oddany syn, gotowy ponies¢ §mier¢ dla ojca, zastu-
zyt na Boska nagrodg. Tragedia Bielskiego realizuje schemat fabuty budujacej, w kté-
rej ,niewinnos$¢ zwyci¢za potwarz”. Niemniej réwnie istotne staja si¢ w niej kwe-
stie nieobecne u Skargi — ciaglo$¢ monarchii jako gwarant bezpieczeristwa paristwa
oraz wierno$¢ poddanych dajaca poczucie stabilizacji. Nieprzypadkowo w koriczacej
dramat wypowiedzi Bazyli pragnie podzigkowaé Bogu nie tylko za odkrycie zdrady
i oszczedzenie zycia jego i synéw, ale takze za ,,ubezpieczenie” berla, tronu i cesarstwa.

Ogolnikowe okreslenie zrédel kolejnej tragedii — Apoloniusz, Chrystuséw rycerz,
nastr¢cza badaczowi pewne trudnosci. Bielski napomknat jedynie, ze inspiracji do
swego dramatu szukal w literaturze o charakterze hagiograficznym. Jedli przyjaé, ze
zrédlami owymi byly De vitis sanctorum Laurentego Suriusa oraz Martyrologium Ro-
manum Cezarego Baroniusza, to ponownie w dramacie poznariskiego profesora uwi-
docznia si¢ mechanizm selekgji. O ile Baroniusz lakoniczne, jednozdaniowe wspo-
mnienie dwdjki meczennikéw rozpoczyna od momentu ich schwytania, podania ich
»winy” oraz szczeg6téw $mierci, o tyle w wersji Suriusa mamy do czynienia z rozbu-
dowana opowiescia. Autor De vitis sanctorum osadzil histori¢ w czasie i przestrzeni.
Apoloniusz i Filemon to rzymscy meczennicy z okresu panowania cesarza Decjusza.
Narragcja jest wzbogacana licznymi, nacechowanymi emocjonalnie wypowiedziami
uczestnikéw wydarzeri — mtodziencéw oraz ich przesladowcdw. Meczennicy sktadaja
plomienne wyznania wiary, natomiast ich oprawcy drwia z chrzescijan i wielokrotnie
wyrazajg swoja wécieklo$¢é. Wazne miejsce w wersji Suriusa zajmujg tez wydarzenia
cudowne — nawrdcenie si¢ Filemona za sprawa Boga, zeslanie plomienia przez Stwér-
cg na znak ochrzczenia bohatera, czy tez obecno$¢ pioruna, ktéry nie wyrzadza krzyw-
dy Apoloniuszowi. W opowiesci tej tkwi ogromny potencjal dramaturgiczny, keéry
zostat skrupulatnie spozytkowany przez autora poznariskiej tragedii. Przy poréwnaniu
przekazu Suriusa z tragedia Bielskiego ujawnia si¢ wiele podobienistw. Chodzi przy
tym nie tylko o zbieznosci na gruncie fabularnym, ale takze w wypowiedziach po-
staci. Apoloniusz i Filemon uzasadniaja swa mitos¢ do Ukrzyzowanego, postugujac
si¢ argumentami bohateréw Suriusa. Podobne jest tez ironiczne stwierdzenie opraw-
coéw (w wersji prozatorskiej gubernatora, za§ w tragedii Decjusza), by Jezus wyzwolit
mtodzieficéw w obliczu meki. Poniewaz pismiennictwo hagiograficzne podlegato sil-
nemu skonwencjonalizowaniu, nie mozna oczywiscie wykluczy¢, ze sa to podobieri-
stwa przypadkowe. By¢ moze owa incydentalnos¢ dotyczy deklaracji mlodziericéw,
wyznan wiary oraz przebiegu procesu. W tragedii Bielskiego poruszone jest jednak
tez inne, réwnie dramatyczne zagadnienie. Wiaze si¢ ono z postaciami ojcéw me-
czennikéw — Sabiniusza i Flawiusza. Wraz z post¢gpem fabuty widz $ledzi bowiem
ich przemiang — z dumnych i pewnych siebie dostojnikéw, piastujacych na dworze
cesarza wazne funkcje, w postaci zdruzgotanych emocjonalnie rodzicéw. W opowiesé
o meczenstwie miodzieficdw wplod wiee Bielski takze histori¢ tragedii ich ojcéw.
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Duzo miejsca poswigcil ponadto problemowi wyboru migdzy mitoscia do syna a po-
stuszeristwem cesarzowi, obowiazkom wobec ojca a wiernoscig Chrystusowi. Wydaje
si¢, ze te dodatkowe tresci uatrakeyjnialy fabule i wzbogacaly schemat opowiesci ha-
giograficznej. Akcentowaly tez nieztomnos¢ Apoloniusza i Filemona, przyczynialy si¢
tym samym do wykreowania wizerunku mlodziencéw zgodnie z toposem puer-senex.
By¢ moze ze wzgledu na uczniéw ogladajacych tragedie, jezuita zwrécit uwage takze
na zagadnienie przyjazni (u Suriusa bohaterowie to obce sobie osoby). O sile tego
uczucia $wiadczy najdobitniej postgpowanie Filemona, ktéry nie wahat si¢ odda¢ zy-
cia, by chroni¢ Apoloniusza. Bielski opuscit w swojej tragedii sceny meczenistwa i tor-
tur (u Suriusa bardzo szczegélowo opisane), stosujac si¢ do zalecert Ratio studiorum.
O Scigciu miodziencéw widz dowiaduje si¢ w tragedii z relacji jednego z bohateréw.

W wigkszoéci swoich dramatéw Bielski wybiera z podstawy interesujacy go epi-
zod, a nast¢pnie uzupetnia i wzbogaca go nowymi tresciami. Tylko w dwéch drama-
tach (Zjtus Japoriczyk oraz Aleksy, cesarz wschodni) postgpuje nieco inaczej. Wykorzy-
stuje cala opowies¢ Zrédtowa, obudowuje ja dodatkowymi tresciami. I tak, historia
Tytusa, nieztomnego chrzescijanina, dostojnika w krélestwie Bungu, zaczerpnigta
zostata ze zbioru Juwencjusza Historiae Societatis lesu®. Paryski profesor na poczatku
swej opowiesci pisze, ze dzieje Tytusa i jego rodziny byly wielokrotnie inscenizowane
w teatrach europejskich (takze krélewskich) i spotykaly si¢ zawsze z aplauzem pu-
blicznosci®’. Wersja Juwencjusza jest, by¢ moze, skrétowym zrelacjonowaniem jakiejs
blizej nieokreslonej fabuly dramatycznej. To sprawia, ze opowies¢ o Tytusie pidra
francuskiego jezuity jest niezwykle sugestywna. Autor nie zatrzymuje si¢ nad opisem
wypadkéw, ktére doprowadzity do heroicznego poswigcenia bohatera. Skupia sig ra-
czej nad emocjonalnymi i pelnymi napiecia wypowiedziami postaci. Swéj przekaz
wzmacnia dodatkowo opisem zachowari bohateréw ogarnigtych kolejno uczuciem
zalu, rozpaczy i bélu®. Juwencjusz prezentuje tez heroizm dzieci Tytusa, ktére odwaz-
nie idg na $mier¢ zach¢cone stowami ojca.

Te niezwykle dramatyczna opowies¢ przejat Bielski w catosci. Osadzit ja jednak
w konkretnych realiach Dalekiego Wschodu. Miejscem akgji uczynit krélestwo Bun-
gu, w ktérym wladzg sprawuje Moryndon. W kilku miejscach tragedii mowa jest
o postaciach historycznych (tyran Dajfuzama), padaja tez imiona bogéw japoniskich

% Korzystam z wydania: J. de Jouvancy (Juwencjusz), Historiae Societatis lesu, pars 5, lib. 20, n. 57,
Romae 1710, s. 650-654.

%7 Polska sztuka, w ktdrej wystgpowala posta¢ Tytusa, byta przykladowo tragedia Stefana Luskiny Virzus
Amore et timore fortior, sive Titus, tragoedia, Warszawa 1750 (zob. tez S. Windakiewicz, Teatr kolegidw je-
guickich w dawnej Polsce, Krakéw 1922, s. 22; 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego
oswiecenia (1746-1765), Wroctaw 1974, s. 62; D. H. Nguyen, Polscy misjonarze na Dalekim Wschodzie
w XVII-XVIII wieku, Warszawa 2006, 180—182).

% Wymowne sa tu zwlaszcza obrazy rodzicéw — matki stojacej w milczeniu, czy tez ojca, ktéremu bdl
po stracie dzieci uniemozliwia dalsza przemowe. Podobnie dramatyczny jest obraz Tytusa chwytajacego
zone idaca na $mier¢.

- 127 -



(Ksaka, Amida i Kamus®®). Opowies¢, ktora w wersji Juwencjusza miata przede wszyst-
kim poswiadcza¢ nieztomno$é wiary i gotowo$¢ poswigcenia w imi¢ wyznawanych
ideatéw, w sztuce Bielskiego nabiera jeszcze dodatkowego znaczenia. Obok konflik-
tu natury religijnej podejmowana jest bowiem problematyka patriotyczna. Tytutowy
bohater pomimo nieszcz¢$¢, na jakie narazit go krél Moryndon, w chwili zagrozenia
paristwa staje po stronie prawowitego wladcy, demaskuje spisek i zamach stanu. Jak
pisata Kadulska, Bielski zastapit apologi¢ meczeristwa pochwata obywatelskiej po-
stawy Tytusa. Dostojnik japoriski, wbrew instynktowi samozachowawczemu, pozo-
stal aktywnym uczestnikiem zycia paristwowego. To wlasnie w osobie Tytusa, kt6ry za
swa nieztomnos¢ i wierno$¢ wladcy zostat ostatecznie nagrodzony, Bielski propagowat
model aktywnego obywatela, czynnie zaangazowanego w sprawy paristwa i odpowia-
dajacego na potrzeby ojczyzny®. Te ,,obywatelskie” cnoty sa niecobecne w wersji Juwen-
cjusza. Aby uwypukli¢ godne zachowanie tytutowego bohatera, Bielski wprowadzit do
swej tragedii takze postaci negatywne. Przyktadowo, spiskowiec Ksymand to zaprze-
czenie Tytusa. Kolejny raz jezuita ukazal wigc zgubne konsekwencje dazenia do wladzy.
Bielski przejat uktad zdarzer za francuskim autorem (kolejnym deklaracjom religijnym
Tytusa towarzyszyta stopniowa utrata wartoéci: majatku, zony i dzieci*'). Jednak proste
nastgpstwo wypadkéw zostalo w tragedii celowo skomplikowane. Zawiklaniu fabuly
stuzyta na przyktad intryga uknuta przez Ksymanda. Temu samemu sprzyjato pogle-
bienie rysu postaci kréla Moryndona. W wersji Juwencjusza uwalnia on rodzing Tytu-
sa, a jego samego przywraca do task poruszony sita wiary bohatera. Bielski natomiast
od poczatku dramatu ukazuje rozterki wladcy. Krél ma watpliwosci, czy powinien
zabi¢ swego wiernego poddanego. Tytus jest, zgodnie ze stowami Moryndona, ,fila-
rem” krélestwa, gwarantem jego bezpieczenistwa i stabilnosci wladzy. Po raz kolejny
Bielski wprowadza do swej tragedii dylemat — zachowa¢ przyjazni czy powage urzedu
monarchy, oszczedzi¢ chrzeécijanina czy zado$¢uczyni¢ obrazonym bogom pogariskim.

Utwory, ktérych akcja rozgrywata si¢ w realiach wschodnich, mialy przede
wszystkim charakter moralizatorski. Autorzy ukazywali nieztomno$¢ neofitéw oraz
proces szerzenia si¢ chrzescijaistwa. W tragedii o Tytusie Bielski wykorzystat schemat
fabularny znany z innych sztuk jezuickich o tematyce orientalnej, w ke6rym bliski
wspotpracownik pogariskiego wladcy nawraca si¢ na chrzescijaristwo i na skutek spi-
sku uknutego przez pogatiskich kaptanéw zostaje wydany w rece monarchy*. By¢

% Chodzi o rzeczywistego wiadcg Japonii, tyrana Tajkozame oraz o béstwa japoriskie: Shake, Budde
Sakjamuni, Amide — milosiernego Budde oraz Kame — ducha sit przyrody (J. Wasilewska-Dobkowska,
Pidropusze i turbany. Wizerunek mieszkaricéw Azji w sztuce jezuitéw polskich w XVII i XVIII wieku, War-
szawa 2000, s. 40, 42).

1. Kadulska, dz. ¢yz., s. 62, 89.

U Tamze, s. 62.

# D. H. Nguyen, dz. cyt., s. 37-39; por. tez. ]. Okon, Wschdd na Zachodzie? (Obraz Orientu w teatrze
szkolnym doby baroku), [w:] Unia brzeska. Geneza, dzicje i konsekwencje w kulturze narodéw stowiarskich,
red. R. Luzny, E Ziejka, A. Kepinski, Krakéw 1994, s. 200-217.

- 128 -



moze inspiracj¢ do swojej tragedii zaczerpnat jezuita nie tylko ze zbioru Juwencjusza,
ale takze z wezesniejszych, dramaturgicznych opracowar tego tematu.

W kolejnym dramacie (Aleksy, cesarz wschodni) Bielski wskazat dwa Zrédta, ale
wybrat to, ktére zawiera wigkszy potencjat moralizatorski. Argument tragedii streszcza
fragment dzieta Laurentego Beyerlincka, 7heatrum vitae humanae. Mtody krélewicz jest
dla autora zbioru przyktadem godnej postawy dzieci wobec rodzicéw. W kilku zdaniach
Beyerlinck opisuje moment oswobodzenia Izaaka przez Aleksego i dobrowolne oddanie
wladzy rodzicowi. Stanowi to, wedtug autora, dowdd przedktadania mitosci ojcowskiej
nad zadz¢ wladzy. Fabula tragedii Bielskiego owa prawd¢ unaocznia. O ile jednak zré-
dlo przedstawia efeke finalny dziatari Aleksego i sprzyjajacych mu wojsk krzyzowcow
(oswobodzenie ojca i oddanie wladzy), o tyle Bielski skrupulatnie ukazuje przyczyny,
ktére doprowadzity do tryumfu mtodego ksigcia. Wiasnie dlatego autor nie rozpo-
czyna dramatu od gtéwnego problemu — zamachu stanu. W otwierajacej scenie ukazuje
natomiast posta¢ Alcyma postawionego w sytuacji wyboru: czy poméc swemu bratu
— spiskowcowi i zaprzepasci¢ przyjazii z Aleksym, czy tez zachowal przyjacielskie wigzi
i sprzeciwi¢ si¢ woli starszego brata, Teopompa. Problem przejecia wladzy stanowi wige
tlo dla osobistych rozterek bohatera. Indywidualne wahania i unaocznianie wewnetrz-
nej walki postaci stang si¢ waznym komponentem tragedii Bielskiego. Prosty schemat
fabuly budujacej, ktéry zastosowat w swojej narracji Beyerlinck, zostat przez dramaturga
wzbogacony o nowe watki. Postaciami aktywnie dzialajacymi sq u Bielskiego rycerze
chrzedcijariscy — Baldwin i Tankred. Beyerlinck wymienia wylacznie pierwszego z krzy-
zowcow, drugi z autoréw zrédtowych — Brietius, napomyka ogélnie o wojskach Francu-
26w i Wenecjan®. Bielski celowo wikta i komplikuje przebieg fabuly. W tym celu uka-
zuje zabiegi Teopompa. Bohater nie chce dopusci¢ do podpisania rozejmu i uwolnienia
cesarza [zaaka. Za kazdym razem, gdy konflikt zmierza do rozwiazania, Teopomp wynaj-
duje pretekst, by oskarzy¢ przeciwnikéw, zerwaé pokojowe rokowania i nadal trzymaé
w zamknieciu prawowitego wladce. Nie jest to jednak posta¢ wylacznie negatywna. Na
jego przyktadzie ukazuje Bielski site mitosci braterskiej. To wlasnie grozba zabicia przez
krzyzowcoéw miodszego brata, Alcyma, sprawia, ze Teopomp wypuszcza Izaaka. Podsta-
wa zrédfowa zostata wigc spozytkowana przez Bielskiego nie tylko, by pokaza¢ historig
budujaca, ale stata si¢ tez pretekstem, aby w dramacie zamiesci¢ dodatkowe tresci.

* % %

Rzetelno$¢ jezuity w informowaniu czytelnika o wyzyskanej bazie materiatowe;j
wpisuje si¢ w powszechng praktyke jezuickich dramatopisarzy. Bielski tylko jeden raz

% Postaci rycerzy zostaly pozbawione u Bielskiego konkretnych ryséw historycznych. Sa oni typami maja-
cymi niewiele wspSlnego ze swoimi imiennikami — Baldwinem i Tankredem, uwiecznionymi w literaturze
przez Torquato Tassa, a przyswojonymi na gruncie polskim przez Piotra Kochanowskiego (Torquato Tasso,

Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, przet. P. Kochanowski, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1951, BN II 4).
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ujmuje informacj¢ o Zrédle w sposéb ogdlnikowy. W innych przypadkach skrupu-
latnie zamieszcza opisy bibliograficzne, co pozwala zidentyfikowa¢é podstawe drama-
tu. Podawanie Zrédet tragedii uwiarygodniato fabule, a tym samym intensyfikowato
przekaz moralizatorski. Utwory, ktére staly si¢ podstawa dla tragedii Bielskiego, byly
najczegsciej wykorzystywane przez jezuitéw w praktyce dydaktycznej (np. Baroniusz,
Skarga, Juwencjusz). Autor odwotywat si¢ zatem do $wiadomosci czytelnika, kedry
mogt zna¢ ze szkoly przedstawiane na scenie historie. Ujawnienie przez Bielskiego in-
formacji o podstawach zrédlowych tragedii umozliwia badaczowi przesledzenie kregu
zainteresowan jezuity oraz dokonanych przez niego zabiegéw artystycznych, stuza-
cych przeksztalceniu narracji epickiej na forme dramatyczna.

Niekiedy juz w argumencie autor sygnalizuje zmiany, jakich dokonat w stosunku
do zrédta. W dwoéch tragediach (Vandamorillus oraz Niewinnosé zwycigza potwarzy)
wspomniat na przyktad o obdarzeniu bohateréw imionami, ktérych nie posiadali
w oryginale:

Anglum equitem, quem Vandamorillum placiut apellare, praesens exhibebit scena” (Van-

damorillus; podkr. M.M.);

[...] to mu w scenie, ktdre historyja ukryta, imi¢ dajemy (Niewinnos¢ zwycieza potwarzy*; chodzi
o wnuka Focjusza, ktéremu w tragedii nadano imi¢ Teofan — obj. M.M.).

W argumencie z dramatu Zjtus Japoriczyk jezuita porusza kwesti¢ prawdopodo-
bieristwa i usprawiedliwia swobod¢ twércza w przedstawianiu wypadkéw:

Cokolwick zas przydaje scena okolicznosci, poetycznym zwyczajem czyni na fundamencie czgécia
historyi, czg¢écig oczywistej w sprawach ludzkich podobnosci.

Podobne wyjasnienia byly obecne takze w przedmowach i argumentach z in-
nych osiemnastowiecznych sztuk jezuickich potowy XVIII wieku. Wynikato to
z przestrzegania w dramatach opartych na materiale historycznym arystotelesowskiej
zasady mimesis®.

Wyrazem takiej swobody, ktéra jednak nie przeczy regule prawdopodobieristwa,
jest takze wzbogacanie tragedii o nowe postaci lub pomijanie bohateréw, ktérzy wy-

stepuja w podstawach zrédtowych. Widad to juz we wezesnym dramacie Zeyfadyn, krol

% Trzeba doda¢, ze ta informacja znalazta si¢ tylko w wersji tragedii przechowywanej dzi§ w Bibliotece
Uniwersytetu Wileriskiego (tkps VUB, sygn. IV 11651/4). W kodeksie poznanskim III takiej dopiski
nie ma.

® Zagadnienie prawdopodobiefistwa znalazlo si¢ w przedmowach lub argumentach miedzy innymi ze
sztuk Stanistawa Jaworskiego (Jonatas, Kalisz 1746), Franciszka Pruszyriskiego (Zymoklia, Lublin 1751),
Stanistawa Sadowskiego (Peomer, Lublin 1751), Jana Puttkamera (Abdalomin, Sandomierz 1753); zob.
tez 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 31-32. Zagadnieniu praw-
dopodobienstwa fabuty dramatéw Bielskiego poswigcony jest rozdziat dziewiaty niniejszej pracy.
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Ormuzu. Z dzieta Piotra Jarriciusa wybrat Bielski kilka szczegétéw, ktére przedstawit
w odmienny sposéb. Przejat przyktadowo imiona niektérych postaci historycznych,
jednak obdarzyt nimi fikcyjnych bohateréw. Tak wigc Hamed, ktéry u Bielskiego jest
wykonawca wyrokéw Zeyfadyna, wiernym przyjacielem i poddanym, w pierwotnym
zrédle byt doradea ksiecia Toro, nastepcy Zeyfadyna®
formy oboczne jednego imienia Bielski wykorzystuje z kolei na oznaczenie dwéch po-

. Pojawiajace si¢ u Jarriciusa

staci. Tak wigc Atar lub Cogeatar to w dziele francuskim eunuch sprawujacy wladze
w imieniu mtodego Zeyfadyna. U Bielskiego za$ Atar to ,,przedniejszy” pan Ormuzu,
a Kogeatar to ojciec Hameda i Karyna.

Poréwnanie tragedii Bielskiego z wykorzystanymi przez niego podstawami zré-
dtowymi ukazuje, ze owa swoboda twércza ujawniata si¢ takze w ksztattowaniu fabuty
i kreacji postaci. Zrédta byly dla dramaturga wytacznie szkieletem, ktéry nastepnie
uzupetnial dodatkowymi elementami. Zabiegi te sprawily, ze wymowa tragedii Biel-
skiego réznita si¢ od przestania zawartego w poszczegdlnych tekstach zrédlowych.
Trzeba oczywiscie dodag, ze swoboda w traktowaniu Zrédet byta tez cecha siedemna-
stowiecznych dramatéw jezuickich, zwlaszeza tych, kedrych podstawe stanowity dzie-
ta Baroniusza i Skargi*’. Bielski, podobnie jak jego poprzednicy, dokonywat najpierw
selekcji materiatu, a nastepnie rozbudowywat w dramatach wybrane epizody. W efek-
cie tych uzupetnieri modyfikowal on w swych tragediach wymowg pierwowzoréw.
Nowatorstwem Bielskiego w stosunku do wezesniejszych dramaturgéw bylto nato-
miast ksztattowanie fabuly oraz postaci w taki sposob, aby uwypukli¢ problematyke
obywatelska oraz zagadnienie obowiazkéw panujacych i poddanych. Taka zmiana
perspektywy byla zrozumiata na tle opisanej wczesniej reformy, jaka dokonata sig
w XVIII stuleciu w szkolnictwie i teatrze jezuickim.

46 Podobna swobode wobec zrédta widaé tez w datowaniu. W argumencie wspomniat Bielski o mtodym
Zeyfadynie, ktéry miat panowa¢ w Ormuzie w roku 1507. W rzeczywistoéci owa data odnosi si¢ u Jar-
riciusa do momentu wkroczenia do Ormuzu wojsk portugalskich pod wodza Alfonso de Albuquerque’a
(por. P. Jarricius, dz. cyt., s. 17).
477, Slaski, dz. cyt., s. 388-390.
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VI. Kregi tematyczne

Definicja tematu jest niejednoznaczna i zalezna od przedmiotu, do ktérego
termin ten si¢ odnosi. Na jej wieloznaczno$¢ zwracat uwagg juz w latach szeédzie-
siatych Jerzy Pelc'. Nieostro$¢ dotyczy réwniez pojecia ,,tematu utworu literackie-
go”, za ktéry mozna uznal stowo badZ zespé6t stéw omawiajacy przedmiot dzieta,
fragment tekstu lub ogét stéw i zdan albo ide¢ wyrazona przez jaki§ motyw?. We-
dtug definicji, temat utworu to zespét zorganizowanych motywéw $wiata przed-
stawionego, stanowigcych jego osrodek i zapewniajacych mu spdjnosé?®, badz tez
wypowiedz czy sad o utworze, ktére uogélniaja wyniki poznania tresci®. Niezalez-
nie od réznic terminologicznych, we wszystkich ujeciach powtarza si¢ przekonanie
o doniostosci tematu dla §wiata przedstawionego utworu i jego pierwszenstwie
wobec innych elementéw dziela. Temat zajmuje w dziele literackim centralne miej-
sce: zapewnia mu wewnetrzng spéjnos¢, stanowi punkt odniesienia dla watkéw
pobocznych i w ten sposéb porzadkuje fabule, hierarchizuje motywy, jest ,budul-
cem” dzieta i warunkuje jego kompozycje, decyduje o interpretacji i zakresla obszar
problemowy.

'']. Pelc, O pojeciu tematu, Wroctaw 1961.

2 Tamze, s. 92-93.

3 Takie definicje tematu utworu literackiego pojawiaja si¢ w popularnych kompendiach, m.in.: M. Glo-
winski, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury, wyd. 5, Warszawa 1986, s. 79-80;
A. Kulawik, Poetyka. Witgp do teorii dziela literackiego, wyd. 2 popr., Krakéw 1994, s. 254-255; ]. Sta-
winski, Zemat, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, wyd. 3 popr. i poszerz., Wroctaw
2000, s. 577. Podobna definicj¢ wysunal na poczatku XX wieku przedstawiciel strukcuralizmu Borys
W. Tomaszewski. Wedtug niego, temat to ,zespét znaczen poszczegélnych elementéw utworu, ktéry
rozwija si¢ w ciagu utworu” (B. W. Tomaszewski, Tematyka. Tematyczna budowa, przet. C. Gotkowski,
T. Kowalska, 1. Szczygielska, [w:] Zeorie literatury XX wiekn. Antologia, red. A. Burzyriska, M. P. Mar-
kowski, Krakéw 2006, s. 112; pierwodruk: Poznan 1935).

4 A. Stoff, Temat utworu literackiego, [w:] Z teorii dzieta literackiego, red. M. Cyzman, A. Stoff, Torun
2003, s. 3-5.
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W stosunku do utworéw literatury dawnej zagadnienia tematu nie sposéb rozpa-
trywa¢ w oderwaniu od gatunku literackiego, jaki utwor ten reprezentowat. Juz od staro-
zytnosci to wlasnie gatunek wyznaczal spektrum tematyczne. Relacje migdzy gatunkiem
a tematem precyzowata zasada decorum. Jak zauwazyla Janina Abramowska, przestrze-
ganie kanonu genologicznego oraz dominacja gatunku nad tematem cechuje wszystkie
Lorientacje klasycystyczne” z XVII i XVIII wieku®. Tematyka dramatéw Bielskiego wiaze
si¢ §cisle z gatunkiem tragedii, ktora ukazuje doniosla problematyke moralna. Jezuita
w licie dedykacyjnym poprzedzajacym tragedic Aleksy, cesarz wschodni pisal: |, Tragedii
dzieto zawsze w najwazniejszym szacunku u ludzi wielkich zostawato” (s. (3)). Podnio-
stos¢ i patos tragedii odpowiadaly tematyce bohaterskiej, ktérej jezuiccy dramaturdzy
szukali nie tyle w antyku, ile raczej wérdd obrazéw nieztomnych wyznawcéw i meczen-
nikéw chrzescijaniskich, zgodnie z zaleceniami rektoréw kolegiéw francuskich (Le Jaya
czy Poréego)®. W dramatach z XVIII wieku czgsto podejmowano tez wazka problematy-
ke patriotyczno-obywatelska, ktérej towarzyszyly zagadnienia obowiazku wobec wladcy
i spofeczeristwa oraz wyboru migdzy indywidualnym szczgsciem a dobrem narodu. Na
tworcy tragedii spoczywalo zadanie wychowawcze’. Dlatego to whasnie tragedia najlepiej
odpowiadata randze poruszanych tematéw, podnosita ich znaczenie i wagg.

Tematyke dramatéw Bielskiego determinuje réwniez specyfika teatru zakonne-
go, na ktérego uzytek powstaly te utwory. Charakter religijno-wychowawczy sceny
jezuitéw wplywat na wybér problematyki, zakres wzoréw literackich oraz rodzaj pa-
rafraz®. Bielski wpisuje si¢ w kilkuwiekowa tradycje teatralna, jasno okreslong prze-
pisami juz w XVI stuleciu. To wlasnie ona definiuje krag dopuszczanych zagadnien
oraz sposéb ich ujecia. Trzeba przypomnieé, ze zakres tematéw w teatrach jezuickich
zmieniat si¢ w kolejnych stuleciach. O ile w XVI wieku dominowata tematyka szkolna
(na rozpoczgcie lub zakoriczenie roku szkolnego, przerwe migdzysemestralna), o tyle
w kolejnym stuleciu przewagg zdobyly sztuki o charakterze religijnym (martyrologicz-
nym i biblijnym). Wzrosta tez liczba przedstawieni okazjonalnych. Pojawity si¢ réwniez
sztuki historyczne, ktére zdobeda przewage w nastgpnym stuleciu. W XVII wieku te-
matyka dramatéw dostosowana byla do okazji przedstawienia (rozpoczecia lub zakon-
czenia roku szkolnego, okazji zwigzanej z obchodami roku liturgicznego, uswietnienia
wydarzen zewnetrznych, wizyt gosci itp.)°. Wybdr tematu i sposéb jego ujecia zalezat
wiec nie tyle od gatunku, ile raczej wynikat z czynnika pozaliterackiego.

> J. Abramowska, Gatunek i temat, [w:] taz, Rekonstrukcje i konstrukcje. Studia literackie, Poznari 2003, s. 70.
¢ 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974,
s. 8, 34.

7 B. Judkowiak, 7éatr i dramat jezuitéw, ,Kronika Miasta Poznania” 2000, s. 35-36; taz, Poznariska szko-
la jezuicka nowego dramatopisania w potowie XVIII wicku, ,Kronika Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 134.
81. Kadulska, dz. cyt., s. 36.

? Stanistaw Bednarski w swojej monografii poswigconej szkolnictwu jezuickiemu zaproponowat umow-
ny podzial sztuk ze wzgledu na ich tematyke. Wyodrebnit dramaty misteryjne, religijne, martyrologicz-
ne, historyczno-narracyjne, panegiryczne oraz pozostate, wéréd keérych umiescit utwory o tendencjach
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W XVII stuleciu tematyka przedstawien byta czgsto aktualizowana. Dostosowywa-
no wymowe sztuki do konkretnej okazji wystawienia. Nastgpowato to w czastkach do-
datkowych: antyprologach, prologach, intermediach i epilogach. Temat stawat si¢ wigc
symbolem lub alegoria tresci innych niz te ukazane w sztuce. Dlatego w ramach jednej
okazji nastgpowato réznicowanie tych samych motywéw. Dostosowywano je do miej-
sca, czasu i okoliczno$ci wystawienia zaréwno pod wzgledem literackim (tekst), jak i tea-
tralnym (inscenizacja). Konieczno$¢ ciaglej aktualizacji sprawita, ze dramaty o podob-
nym zakresie tematycznym (na przyktad wyzyskujace t¢ sama podstawe zrédtowa) byly
zjawiskiem jednorazowym i za kazdym razem stanowily nowa jako$¢'®. Zmienilo si¢ to
w XVIII wieku, kiedy pojawily si¢ wyrazne dazenia do zerwania z okazjonalnoscia sztuk.
Tendencje te uwidocznily si¢ zaréwno w teatrze jezuitdw, jak i pijaréw. Te same sztu-
ki zaczely by¢ odgrywane w kolegiach przy réznych okazjach''. Tendencja ta dotyczy
réwniez dramatéw Bielskiego, ktdre w wickszosci nie tacza si¢ wprost, w sposdb jedno-
znaczny z okazjg wystawienia. Wyjatkiem jest najwczesniejsza tragedia Vandamorillus
(wystawiona w marcu 1746 roku w Kaliszu), ktérej wymowa dostosowana zostata do
okresu Wielkiego Postu. Pojawil si¢ w niej motyw darowania win zabédjcy ojca bohatera
w kontekscie ofiary Chrystusa. Pozostale utwory jezuity wystawiane byly z okazji za-
koniczenia roku szkolnego, zapustéw i Wielkiego Tygodnia. Okolicznosciowy charakeer
miata drukowana wersja tragedii Aleksy, cesarz wschodni. Byla ona podarunkiem $lub-
nym dla Teodora i Joanny Kozmirskich, cho¢ zapewne nie u§wietniala samego wyda-
rzenia. Wymownym dowodem $wiadczacym o odchodzeniu przez Bielskiego od okazjo-
nalnosci przedstawieri jest tragedia Zeyfadyn, ktdra zostata wystawiona dwukrotnie, przy
réznych okazjach. Po raz pierwszy odegrano ja na zakoriczenie roku szkolnego, 24 lip-
ca 1747 roku w Kaliszu, a po raz drugi 30 kwietnia 1762 roku w Wilnie'2. Przyktad

obyczajowych i polityczno-obywatelskich (S. Bednarski T], Upadek i odrodzenie szkét jezuickich w Polsce.
Studium z dziejow kultury i szkolnictwa polskiego, Krakéw 1933 (reprint, Krakéw 2003), s. 432-433).
Sposréd prac napisanych po II wojnie $wiatowej najdokiadniej przemiany w doborze tematéw sztuk je-
zuickich oméwit w swoich pracach Jan Okon. Zob. m.in. J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie
XVII wiekn, Wroctaw 1970, s. 108 i nast.; tenze, Jezuicka scena religijna w Polsce, [w:] tenze, Na scenach
Jezuickich w dawnej Polsce (rodzimos¢ i europejskosc), Warszawa 2006, s. 106-110 (por. zwlaszcza dane
zamieszczone w tabelce).

10]. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 119—120; tenze, Barokowy dramat i teatr w Polsce wsrdd zadan pu-
blicznych i religijnych, [w:] Popularny dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawiiska i M. B. Stykowa,
Lublin 1990, s. 84-85; Teatr jezuicki, [w:] Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy
15641995, oprac. L. Grzebieti S] przy wspétpracy zespolu jezuitéw, wyd. 2, Krakéw 2004, s. 685-687.
! Przyktadowo, tragedia Franciszka Bohomolca Cezar w Egipcie wystawiona zostata po raz pierwszy z okazji
$lubu Stanistawa Lubomirskiego z Izabela Czartoryska (19, 20, 25 czerwca 1753), a po raz drugi w czasie za-
pustéw, razem z komedia Figlacki, polityk terazniejszej mody (J. Okon, Barokowy dramat i teatr w Polsce, s. 85).
12\ przypadku drugiego wystgpu tekst zostal nieznacznie zmodyfikowany — zamiast ,,aktéw” s3 tu ,,czg-
$ci”, zrezygnowano z alegorycznych intermediéw. Po tragedii wystawiono komedi¢ Bohomolca Mysliwy,
ktéra byla przerywana saltami. Zmiany te odzwierciedlaty odchodzenie od elementéw barokowych na
rzecz poetyki klasycystycznej. Analizy poréwnawczej tekstu Zeyfadyna i wileniskiego programu sztuki
dokonat J. Okonl, Dramat i teatr szkolny, s. 51-64.
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dramatu o ksi¢ciu ormuskim ilustruje wyrazna juz wowczas tendencje do usamodziel-
nienia si¢ sztuk. Ich tematyka nie jest juz dorazna, ale bardziej uniwersalna i ogélna,
dlatego dramaty moga by¢ powtarzane przy réznych okazjach.

W XVIII wieku nadal panowato wsréd jezuitéw przekonanie o dydaktycznej roli
teatru i duzej sile oddziatywania tragedii. Teatr mial wychowywa¢ obywatela, a war-
to$¢ utworu zalezala od podniostej problematyki. Zmieniajace si¢ warunki zewngtrz-
ne oraz idee i koncepcje o§wieceniowe mialy wplyw réwniez na wybdr tematyki®.
Wzrosta liczba sztuk, ktore ukazywaly wybrane epizody z przesztosci. Realia histo-
ryczne uwiarygodnialy fabule utworu i jednoczesnie uzupetnialy wiadomosci, ktére
uczniowie zdobywali podczas zaje¢ szkolnych.

Zakres tematyczny dramatéw Jana Bielskiego nie odbiega od pozostatych sztuk
jezuickich z XVIII stulecia. Podstawa swoich tragedii czyni autor Zrédta, z kedrych czer-
pali takze inni dramaturdzy jezuiccy. Dramaty poznanskiego profesora stanowia jednak
odrebng jakos¢. Sg rodzajem wariantu, odmiennym ujeciem popularnych motywéw.
Zestawienie i poréwnanie sztuk Bielskiego z innymi utworami pozwoli wigc, z jednej
strony, przyjrze¢ si¢ dramatom jezuity pod katem ich typowosci (przynaleznosci do
pewnej tradydji i czerpania z tych samych epizodéw historycznych), a z drugiej wskaza¢
pierwiastki oryginalne i twérczy wkiad autora w realizacj¢ danego tematu.

Wszystkie dramaty Bielskiego czerpia z historii, a jednoczesnie poruszaja kwestie
religijne. W przypadku tragedii o Tytusie Japoriczyku realia historyczne i zagadnienia
wiary zostaly z kolei potaczone z tematyka orientalna. Czgsto tez problematyka reli-
gijna wiaze si¢ z obywatelska. Nie sposéb zatem wyodrebni¢ w dramatach Bielskiego
tematéw w ich ,czystej” postaci. Religia, historia i Orient — to trzy powtarzajace si¢
kregi tematyczne, ktére mogly wystgpowaé réwnoczesnie. Aby jednak unikna¢ chaosu
kompozycyjnego, w dalszej czgsci rozdziatu kazda z wyodrebnionych grup oméwiona
zostanie samodzielnie, przy zachowaniu $wiadomosci, ze podziat taki nie jest roztaczny.

1. ReLIGIA™

Tematyka religijna odgrywata w osiemnastowiecznym teatrze jezuickim na-
dal rol¢ najwazniejsza. Odpowiadata naczelnemu hastu wychowawczemu kolegiéw
— ,o$wieconej pobozno$ci” (pietas docta vel litterata)”. Dlatego nie dziwi, ze zagad-

3 ]. Lewanski, Zeatry szkolne w czasach poprzedzajacych poczatek dziatalnosci Teatru Narodowego,
[w:] Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia. Ksigga pamiqtkowa sesji poswieconej 200-lecin Teatru Narodo-
wego, Wroctaw 1967, s. 164; A. Kruczyniski, Teatr religijny w Polsce w XVIII wicku, [w:] Dramat i teatr
religijny w Polsce, red. 1. Stawiniska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 100.

!4 Fragment rozdziatu zostal opublikowany wczesniej w artykule M. Mieszek, Tematyka religijna w dra-
macie jezuickim z potowy XVIII wicku (na przykladzie twérczosci Jana Bielskiego), ,, Tematy i Konteksty”
2016, nr 6, s. 225-237.

5 B. Judkowiak, Poznasiska szkola jezuicka nowego dramatopisania, s. 132.
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nienia religijne obecne sa w wigkszosci tragedii Jana Bielskiego. Kwestie te wlaczane
sa w obreb konfliktéw dramatycznych. Prowadza do zawiazania akeji lub stanowia
istotny czynnik ksztattujacy przebieg fabuly. Jezuita wykorzystuje tematyke religijna
do zamanifestowania postaw godnych pochwaly i jednoczesnie do zdeprecjonowania
wszelkich przejawéw ,odszczepienistwa”. Podazajac za nowym modelem edukacyj-
nym, Bielski taczy zagadnienia religijne z patriotycznymi. Jego tragedie oparte s3 na
konfliktach, ktére mozna odnalez¢ takze w innych sztukach z tego okresu. Zdaniem
Kadulskiej, owe antagonizmy zasadzaly si¢ na wyborze mi¢dzy wiara a innym donio-
stym wydarzeniem: obraniem wlasciwej drogi, zachowaniem zycia oraz uczuciami
rodzinnymi'®. Juz w pierwszej tragedii Bielskiego (Vandamorillus) punktem wyjscia
jest wybdr migdzy obowigzkiem pomszczenia zabitego ojca a zachowaniem zasad de-
kalogu. W scenie 3 aktu 1 nast¢puje spotkanie Odivilla (zabdjcy) z Vandamorillusem
(synem ofiary), podczas ktdrego ta kwestia zostaje postawiona. Blagajacy o wybacze-
nie ze wzgledu na ,wszystko, co $wicte”, ,na mieszkaricéw nieba” Odivillus wywotuje
gniew w synu, ktdry, jak méwi, nie jest w stanie wzbudzi¢ w sobie niebianiskiej taska-
wosci, gdy pali go gniew. Obowiazkowi wykonania zemsty przeciwstawiona jest tu
dobro¢ i taskawo$¢, ktéra cechuje wielkich i madrych ludzi.

ODIVIL

BadZ wyrozumialy, ach Amorillu, bez wzgledu na to, co myflisz, ze wzgledu na mieszkaicéw nieba,
ze wzgledu na wszystko, co $wigte, modlg si¢, blagam i proszg cig.

AMORIL[LUS]

Ze wzgledu na mieszkaricéw nieba i wszystko, co $wigte, prosisz, abym przyszedt i szczodrze wyna-
grodzit zbrodnie? Czlowieka, ktérego pali gniew, prosisz, aby wzbudzit w sobie niebiariskg taska-
woé¢? I [...] myslisz, ze przestepstwo moze zostaé darowane, jesli powolujesz sie na Nieba?! Zelaza,
zabije, zabierz ofiare, Styksie!'

(A. 1, sc. 3; thum. M.M.)

W tekscie sztuki wielokrotnie wspomina si¢ o obowiazkach, jakie wyplywaja
z bycia chrzescijaninem. To wlasnie tytutowy bohater uosabia ideat cnét poboznosci,
wielkodusznosci, mitosci wobec innych i umiejetnosci wybaczania swoim wrogom.
Nasladuje wzér Chrystusa. Vandamorillus méwi o tym wprost w scenie koriczacej cala
tragedie. Prosi wéwczas kréla Ryszarda o utaskawienie zbrodniarzy. Monarcha nagra-
dza mlodziefica za jego mitosierdzie. Kwestie religijne, o ktérych mowa w tragedi,
dostosowane zostaly do okazji jej wystawienia — Wielkiego Tygodnia. Bohaterowie

'¢ Klasyfikacje konfliktéw o charakterze religijnym w tragediach z XVIII wieku przeprowadzita I. Kadul-
ska, dz. cyt., s. 60—63.

7\ oryginale ten fragment brzmi:

ODIVILLUS: Parce, ah, Amorille, per coelites, per quidquid sacrum sanctum putas oro, exoro, obsecro.
AMORILLUS: Per coelites, per quidquid est sacro obsecras, crimini largirer veniam? Humana qui simul
superbus [...] jura, excis [...Jementiane caelites? [...] postulatum impudens — putas scaelere placari
caelites? Feri, trucida, victimam maeta Stygi.
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adoruja Ukrzyzowanego, akcentujg Jego taskawo$¢ i wskazuja na wielko$¢ Jego ofiary.
To Chrystus, ktéry sktonit swa glowe z krzyza, przyczynit si¢ do szczgsliwego roz-
wigzania akcji. Gléwnym przestaniem tragedii jest wigc ukazanie tryumfu Krzyza.
Najwczesniejsza tragedia Bielskiego nosi znamiona moralitetu. Jej fabuta opiera si¢
na schemacie budujacym — cierpiacy za niezawiniona wing bohater zostaje uratowany
i przywrécony do fask dzigki wstawiennictwu sit nadprzyrodzonych. Przedstawiona
historia ma zatem charakter exemplum. Wplywa to nie tylko na ksztalt fabuly, ale
réwniez na konstrukcj¢ bohateréw. Sa to typy o uproszczonym rysie psychologicz-
nym, noszace wymowne, moralitetowe imiona. Wydaje si¢, ze osadzenie akgji tragedii
na tle realiéw $redniowiecznej Anglii miato z jednej strony przelama¢ schematyzm,
z drugiej zas odpowiadato modelom wypracowanym we francuskich kolegiach jezuic-
kich. Gabriel Le Jay i Charles Porée udowadniali bowiem wyzszo$¢ tematyki biblijnej
i $redniowiecznej, zaczerpnigtej z hagiografii i legend, nad tematyka antyczna (sam
Gabriel Le Jay napisat cykl dramatéw o starotestamentowym Jézefie Patriarsze'®). We-
dtug francuskich teoretykéw, spektakle o tematyce religijnej ukazywaty wzniostos¢
poruszanych zagadnien i budowaly nowa atmosfere tragiczna'. Korespondowato to
z postulatem ,wypogodzenia tragedii”*’. Zamiast koricowej katastrofy nastgpowat
tryumf pozytywnego bohatera, chrzescijanina. Takie rozwigzanie petnito role wy-
chowawcza i wzbogacalo treéci religijne o kategorie wzruszenia i tkliwosci.

Whasnie takie uczucia obecne sg w tragedii Tytus Japoriczyk. Bielski opart dramat
na konflikcie wyboru miedzy zyciem wlasnym i swojej rodziny a wiarg. Skontrasto-
wanie zarliwosci religijnej Tytusa z uczuciami rodzinnymi bylo sposobem silnego od-
dziatania na odbiorcg. Bielski budowat napigcie dramatyczne w przemyslany sposéb
— kolejnym deklaracjom tytulowego bohatera towarzyszyly nast¢pujace po sobie akty
przemocy, dokonywane na cztonkach jego rodziny. Wypowiedzi Tytusa nosily zna-
miona manifestacyjnych wyznari wiary. Byly one wypowiadane albo przez samego
bohatera, albo relacjonowane przez postaci postronne. Przytoczeniom stéw Tytusa
towarzyszyly rowniez dramatyczne opisy, w ktérych kontrastowano nieztomnego bo-
hatera z obrazem niewinnych ofiar:

MORYNDON

By Chrystusa
Odstapit [...], o czegom nie czynil! Matego
Pieszczoty rodzicielskie syna wzia¢ na meki

'8 G. Le Jay, Josephus fratres agnoscens, Parisiis 1695; tenze, Josephus venditus a fratibus, Parisiis 1698;
tenze, Josephus Aegypto praefectus, Parisiis 1699; tenze, Joseph vendu par ses freres, Parisiis 1704.

9 A. Kruezynski, dz. cyt., s. 103-107.

2 F Lang SJ, Rogprawa o sztuce scenicznej, przel. J. Goliniska, ,Dialog” 2001, nr 8, s. 167-175; I. Kadul-
ska, Miedzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku Franciszka Langa SI), [w:] Kultura zywego sto-
wa w dawnej Polsce, red. H. Dziechciriska, Warszawa 1989, s. 244-258; B. Judkowiak, Poznariska szkota
Jezuicka nowego dramatopisania, s. 139.
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Kazatem. ,Katem bedg synowi, nie bedg —

Rzekt — odstgpea”. Rzekd, stodkie dziecigce wraz usta
Catujac, oddat katom. ,Smier¢ ci sama wieczne —
Mieniac — synu, przyniesie zycie i z katuszy

W tronie nieba posadzi”

[...]

Gdy kacia mieczem grozac tretwieli, namowa
Utwierdzone rodzicéw nie sarknglo dziecig.

Ale owszem powolny kark pod miecz schylito,

W ktérym miejsca nie bylo ranie.

(Tjtus Japoriczyk, A. 1, sc. 3, s. 6)

Niewinno$¢ dzieci oraz nieztomno$¢ zony, ktéra z radoscia poswigcata swe po-
tomstwo, wzbudzaly w odbiorcach tkliwo$¢ i byty bardzo wymowne. Spotggowaniu
emodji stuzylo uzupetnianie tych obrazéw o dodatkowe szczegdly, podane na zasa-
dzie kontrastu. Tak wigc obraz malego karku syna przeciwstawiony zostal obrazowi
miecza, ktéry byt na tyle duzy, ze uniemozliwiat zadanie ciosu. Nieztomnos¢ dziec-
ka skontrastowana zostata z trwoga zotnierzy majacych je zamordowa¢, za$ rado$¢
zony Tytusa z powodu aresztowania zestawiona z powszechng zaloscig i placzem
stuzacych. Zabiegi przyjaciél i rodziny majace na celu uwolnienie Tytusa byty pre-
tekstem do publicznego sktadania przez bohatera dowodéw swej wiary. Kwestie,
w ktérych pobozny Japonczyk dowodzi swej nieztomnosci, s najcze¢sciej krétkie.
Nie przypominaja dlugich tyrad czy rozbudowanych wykladéw na temat prawd
wiary. Tytus w krétkich i uporzadkowanych replikach zbija argumenty oséb, ktére
nie rozumiejg sensu jego ofiary. Gdy na przyktad Meleand zarzuca przyjacielowi
okruciedstwo i dowodzi, ze Chrystus, ktérego ciesza troski, musi by¢ nielitosciwy,
to Tytus objasnia mu sens ofiary ztozonej dla Ukrzyzowanego. Postuguje si¢ przy
tym paradoksami, ktérych znaczenie staje si¢ jasne dopiero na gruncie wiary chrze-
$cijanskiej:

Okrutnym prézno zowiesz Chrystusa, kajdany
Na kogo kiadzie, sprzyja, i gdy karze, kocha.
Rana dla ciebie, Panie, zadana, czcze rany
Ma imig, rzeczy nie ma.
[...]
Bladzisz Meleandzie,
Jetli z siebie chrzescijan bierzesz miarg: straszy
Smieré was — mnie cieszy, trwoza kajdany — mnie wabia,
Blaskiem swym razi szczg$cie — mnie przeraza, zgota
Wy berto, a ja peta zaréwnie kochamy.
(Tjtus Japoriczyk, A. 2, sc. 6, s. 20, 22)

Tym, co w koncu taczy chrzescijan i pogan, jest konieczno$¢ obrony kraju

w chwili jego zagrozenia. W obliczu zamachu stanu Tytus udowadnia swoje odda-
nie, opowiadajac si¢ po stronie wladcy. Budzi to zdziwienie wéréd przeciwnikéw
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Tytusa. Sygnaly wiernosci wobec wladcy bohater wypowiada znacznie wezesniej.
Odmawia bowiem zbrojnego wystapienia przeciwko Moryndonowi, aby uwolni¢
si¢ z opresji, gdyz jak dowodzi: ,na kréla / Poddanemu podnosi¢ wojng wierno$é
broni [...] W karku niechaj miecz tonie, a r¢ku nie zbroi” (A. 2, sc. 6, s. 22).
Wierno$¢ wobec wladcy oraz podziw, jaki wzbudza jego oddanie Chrystusowi, do-
prowadza do tryumfu Tytusa oraz religii chrzescijariskiej. Chrzescijafistwo staje sig
filarem wspierajacym krélestwo Bungu. Syn Moryndona Fidejor, wczesniej prze-
ciwny Tytusowi, zauwaza:

FIDEJOR

Blad ojcze uznajeg,
Jak wielka jest podpora krélestw, chrzescijanie,
Teraz widzg. Tak wierne jezli meze daje
Krélestwom Chrystus, bogi ruguj, ktérych
Grozby daremne, obietnice omylne, ofiary
Chrystusowi Bung caty niechaj czyni.

[...]
MORYNDON
[...] w tych, co czczg Chrystusa
Wielka od nas réznicg z cnoty upatruje.
Wierno$¢, szczero$é i inne w kim widzisz cnét zbiory,
Ze jest, sadz, chrzescijanin. Sama od nas cnota
Rézni chrzescijan.

(A. 5, sc. 5; podkr. M.M.)

Konczace sztuke intermedium w sposéb symboliczny ukazuje tryumf chrzesci-
jaistwa. Ukazuje Geniusza wiary, ktéry ,kolos sobie tryumfalny ktadzie, pod ktérym
na postumencie pozyskani Chrystusowi Japoriczykowie, tryumf wierze $wigtej wy-
$piewuja’. Obraz zamykajacy tragedi¢ odpowiadat naczelnej idei utworu — ukazaniu
ekspansji chrzescijaristwa w krajach Dalekiego Wschodu. Jednoczesnie tematyka re-
ligijna sprzegnigta zostala nierozerwalnie z zagadnieniami obywatelskimi. Chrzesci-
janie to nie tylko osoby cnotliwe, ale tez wierne prawowitym wladcom. Potaczenie
w osobie Tytusa gorliwego wyznawcy i wiernego poddanego odpowiadalo nowym
tendencjom w edukacji jezuickiej. Wigzano w nich religijno$¢ z obowiazkami jed-
nostki wobec ojczyzny i narodu.

Przekonanie o facznosci postawy religijnej i obywatelskiej uwidocznito si¢ réw-
niez w tragedii o Konstantynie Wielkim. Juz na poczatku autor przedstawil rozmowe
przeciwnikéw cesarza, pogan, kt6rzy planowali spisek na jego zycie. Od pierwszego
aktu w tragedii powiazane wigc zostaly sprawy religii i pafistwa. Kaplan poganski
Wolumn oraz jego poplecznicy kieruja si¢ wylacznie swym wlasnym dobrem i che-
cig przywrdcenia nalezytej czci dawnym béstwom. Kwalifikacja moralna jest jasna:
zli i zagrazajacy porzadkowi w panstwie sg poganie, dobrzy i wierni wobec wladcy
— chrzescijanie lub ci, ktdrzy sprzyjaja chrzescijanom. Aby dosadniej zaznaczy¢ te
réznice, Bielski konfrontuje w kolejnej scenie przedstawicieli obu obozéw: Maksy-
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mina i Rufina. Dialog ma charakter pozorny — to znaczy nie posuwa akcji naprzéd,
stwarza natomiast okazj¢, by Rufin objasnit znaczenie ofiar sktadanych Bogu chrze-

$cijaniskiemu.
MAKSYMIN
Ktéraz tedy
Ofiara jego albo gniewy btaga, jedna
Albo respekta?
RUFIN

Serce niezmazane grzechem,
Wola dobroci petna, umyst od uporu
Daleki, szczery, prosty — ta, ta przed inszemi
Bogu chrze$cijaniskiemu najmilsza ofiara.
Gdy my$l nienawis¢ burzy, martw ja, umartwienie
Takowe przyjemniejsze nad najttus(t)sze byki
Zabite. Zly, gdy w sercu tleje ogien: przythum
Catopalenie wdzigczne.

MAKSYMIN

Wasz tedy ofiarg
Powierzchowna Bég gardzi?
RUFIN

[...]

[...] ta nas z niewoli czarta oswobodza

Ofiara [tj. Eucharystia — M.M.], ta stracone nieba prawo wraca.
Te codziennie kaplani nasi ponawiaja,

Blagaja zagniewane nieba krwia i cialem

Ubéstwionym Boskiego i Maryi Syna,

Jezusa, ta przezacna — (albo ¢éz ja perly

Przed wieprza miatam) — bledniesz? migszasz si¢? Zakryly
Gle¢bokos¢ tych tajemnic balwochwalcom nieba,
Chrze$cijanom sa jasne, stodkie, pozyteczne.

(Konstantyn Wielki, A. 1, sc. 3)

Niezrozumienie wyktadu Rufina doprowadza do uknucia zbrodniczej intrygi.
Bohaterowie pragna przeblaga¢ Boga chrzescijariskiego krwia innych ,boskich” istot,
czyli synéw cesarza, w ktérych plynie krew Herkulesa*'. W tragedii o Konstantynie,
inaczej niz w przypadku dramatu o Tytusie, tematyka religijna nie jest dominujaca.
Sprzyjanie przez cesarza chrzescijanom i zaniedbywanie bogéw poganskich staje si¢
jedynie punktem wyjscia do rozwazan innej natury. Kolejne sceny ukazuja bowiem

2 Wolumn dowodzi:
»W Konstantyna synach krew nie plynie
Jedna? Fausta nie cérka byta Herkulego?
Konstancyjusz, Konstantyn, Konstans nie synami
Fausty? Herkulesza céra, bogéw plemie
Tej potomstwo ofiaruj bogom. Jowiszowi
Dogodzisz wraz i wlasnej zemscie” (A. 1, sc. 5).
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mechanizm upadku ludzi zadnych wladzy i uzurpatoréw, ktérzy snuja intrygi wobec
prawowitego wiladcy. Kwestie o charakterze religijnym uzupelnialy akcje. Stawialy
bohateré6w w sytuacjach probierczych, na przyktad wyboru miedzy popetnieniem
zbrodni, by ocali¢ przyjaciela, a zachowaniem wiary (A. 2, sc. 10). Pozwalaty wicc
komplikowa¢ przebieg akgji. Przeciwstawienie chrzescijan — sprzyjajacych cesarzowi,
poganom — dazacym do obalenia wladcy, stuzyto apoteozie wyznawcéw Chrystusa
jako lojalnych poddanych. W niektére wypowiedzi chrzescijan wpléd Bielski tresci
o charakterze dydaktyczno-moralizatorskim. Nieprzypadkowo kwestie te pojawiaja
si¢ w scenach koriczacych poszczegélne akty, bezposrednio przed intermediami, ked-
re, by¢ moze, rozwijaly je w paralelnych, alegorycznych obrazach*>. Aby dodatkowo
zaakcentowa¢ wazne fragmenty, Bielski postuzyt si¢ w nich rymem. Mowa wigzana
petnita funkcje delimitacyjng i niewatpliwie przykuwata uwage odbiorcy. Na koricu
aktu pierwszego Sozyja méwi wige o koniecznosci zaufania w zwycigstwo Chrystusa
nad przeciwnosciami losu (A. 1, sc. 9). W scenie koriczacej akt drugi Rufin zwraca si¢
w modlitewnym tonie do Boga — obroricy niewinnych, ktéry ma moc ,,mieni¢ rados¢
w zale, / Stosy gasi¢, wzburzone uspokaja¢ fale” (A. 2, sc. 10). Kolejny akt zamykata
z kolei tyrada Artemiego na temat Bozej sprawiedliwosci, ktéra sprawia, ze ,zdrada
/ Na glowe czgsto samych obtudnikéw spada” (A. 3, sc. 12). W scenie konczacej akt
czwarty Konstantyn wypowiada przekonanie o leczniczej sile modlitwy (A. 4, sc. 10),
za$ w finalnej scenie aktu piatego cesarz wychwala Boga, kt6ry poprzez chrzest uleczyt
jego ciato i ozywit dusze. Bielski powtdrzyt w zakonczeniu sztuki motyw zlozenia
przez pogan przysiegi wiernosci chrzescijanskiemu Bogu. Biora oni na siebie ,,stodkie
jarzmo” i ,wieczny niewolnictwa obowiazek”. Tragedia koriczy si¢ tryumfem ,wiary
i taskawosci, i innych Konstantyna cnét”.

Na podobnej zasadzie tresci religijne zostaly wplecione w tragedi¢ Niewinnos¢
gwycieza potwarzy. Juz w argumencie autor wyraznie przeciwstawia cnotliwego Le-
ona grupie innowiercéw: Teodorowi Santabarenowi (,czlowiek chytry, na pozér
katolik, w rzeczy manichejczyk”) oraz Focjuszowi (,najszkodliwszy Ko$ciotowi ka-
cermistrz”). Fabula dramatu, w ktérej ,,poharibiona zostata kacerska zdrada, od-

2 Intermedia z dramatéw jezuickich czgsto nawiazywaty do scen bezposrednio je poprzedzajacych i pre-
zentowaly tresci paralelne do tych ukazanych w sztuce wlasciwej. Tak byto chociazby w tragedii Stanista-
wa Jaworskiego Jonatas (Kalisz 1746), w ktérej miedzyakty po akcie pierwszym i trzecim przedstawiaty
tresci paralelne do akeji sztuki whasciwej (wyd. w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce. Z antologiq
dramatu, wstep 1 oprac. I. Kadulska, Gdansk 1997, s. 133-221). Do tresci sztuki nawiazywaly tez in-
termedia z dramatu Alfons Kongu krolewic (Lublin 1748; opis sumariusza zob. w: Dramat staropolski od
poczqtku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 1: Pro-
gramy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymariska, Wroctaw 1976, poz. 186;
dalej jako DS II 1). Réwniez intermedia z tragedii Michata Haczyriskiego Protazyjusz krol Arymy, za-
pisanej w kodeksie poznariskim III, symbolicznie ,komentowaly” tres¢ dramatu (rkps Bibl. Naukowej
PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 92—115). Zob. tez M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w.
(teatry szkolne), Krakéw 2007, s. 75-77, 267.
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kryta kacerzy obtuda” (Argument), ilustruje prawde¢ zawarta w tytule. Tryumf nie-
winnego Leona jest zatem nie tylko sukcesem osobistym bohatera (oczyszczeniem
si¢ z zarzutu o che¢ zabicia ojca), ale takze zwycigstwem gorliwego chrzescijanina,
lojalnego wobec papieza i Rzymu. Bielski w tragedii podporzadkowanej celom mo-
ralizatorskim i dydaktycznym uproscit znacznie historyczny konflikt miedzy pa-
triarchg Konstantynopola a Stolica Apostolska. Dziatania Focjusza motywowane
sa w dramacie wylacznie nienawisciag wobec Rzymu oraz osobistymi ambicjami, by
osadzi¢ na tronie cesarstwa wschodniego swego wnuka, Teofana. W utworze nie-
obecne sa argumenty i racje patriarchy, ktére doprowadzity do sporu z papiezem
Mikotajem 1. Wybidrczo$¢ ta jest skadinad zrozumiata, gdyz Focjusz przedstawia-
ny byl przez chrzedcijariskg historiografi¢ wyltacznie jako schizmatyk i uosobienie
niepohamowanych ambicji*.

Bielski kilkakrotnie wlozyt w usta miodego Leona wypowiedzi manifestujace
wierno$¢ Kosciotowi katolickiemu i papiezowi. Fragmenty te maja podniosty charak-
ter, ukazuja zaangazowanie emocjonalne bohatera, wynikajace z przekonania o stusz-
nos$ci wyznawanych zasad. Warto, dla przyktadu, przytoczy¢ rozmowe Leona z bra-
tem Stefanem i wiernym senatorem Romanem, ktdrzy staraja si¢ przekona¢ ksiecia do
zawarcia ugody z Focjuszem:

STEFAN

Leonie, ze brata

Kochasz, dej [sic!] ten dowdd: uczestnictwo wiary
Z Focyjuszem dzi$ przyjmij, wigzy ociec” starga.
ROMAN

Leonie, ze masz w pami¢ci Romana zastugi

Tym dokumentem pokaz, ze si¢ Rzymem brzydzisz
I ze na Focyjusza rzucone pioruny

Od Rzymu masz w pogardzie [...]

LEO

Ach, zacny Romanie,

Ach bracie najukochanszy! Tej innych mitosci

I ty innych wdzigcznosci dowodéw zadajcie.

[...]

Zwierzchnos¢ Kosciota, ktéry rzymskim nazywamy,
Nie wspiera si¢ na murach, wiezach i cesarzy
Mieszkajacych powadze, na Piotrze si¢ wspiera.

# H. Paprocki, Focjusz, Krakéw 2004; H. Chadwick, Historia roztamu Kosciota Wschodniego i Zachodniego,
przet. P. Sajdek, Krakéw 2009, s. 199-203.

4 Piotr Skarga w Rocznych dziejach koscielnych (ktére zapewne byly jednym ze Zrédet tragedii) okresla
Teodora Santabarena mianem ,szalbierza pod plaszczem chrzescijaristwa, ktérym Bazyliusza zwodzit,
manichejezyka i czarnoksigznika’. O Focjuszu pisze zas, ze byl on przesladowca biskupéw chrzesci-
jaiskich, ,arcyodszczepieficem” i falszerzem (zob. P. Skarga, Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana
i Boga naszego Jezusa Chrystusa, Krakéw 1603, s. 960-962).

» W rekopisie VUB — , ojciec”.
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Upadly mury Rzymu, przeniesli cesarze
Mieszkanie swe, przeniesli ozdoby cesarstwa,

Ale stolicy Piotra nie przeniesli wladzy,

Opoki nie wzruszyli, na ktorej zbawienie

Nasze Chrystus zasadzil. Rzym czcze nie dla wiezy,
Nie dla licznych patacéw, nie dla 0zdéb miasta

Ale ze w nim zasadzona wiary jest opoka®.

STEFAN
Patriarchalna réwnie Carogrdd si¢ zdobi
Stolica.
ROMAN
I celuje godnoscia swa wschodnie.

LEO
Siostra najmtodsza, starszym prym wzicta — czy stusznie?
I czy stuszna, ze matce prym dzi§ cora bierze
I matke chee pouczaé, matke gromi¢, matke
Posiadaé? Przyjacielu, bracie, zycie wole
Straci¢, nizli ten nierzad widzie¢, ktdry czyni
Focyjusz, niechaj zamkne oczy, anizeli
Patrze na takowa matki wzgarde, céry
Hardos¢”. Wréci¢ do wigzdw, w ktérych mig osadza
Spotwarzona niewinno$¢, nizli t¢ niewolg
Kosciota widzie¢ diuzej, poczytam za szczgscie
[...]

[...] Zdréw zostan, a mysli
Tej nawet nie miej, zebym miat obrone zycia
Okupowac utrata zbawienia.
(A. 2, sc. 8,5.18-19)

Tragedie jezuickie z XVIII wieku poruszajace tematyke religijng wykorzysty-
waly czgsto motywy i Srodki, ktére silnie oddzialywaty na odbiorce. Nalezaly do
nich migdzy innymi wyznania wiary, ktére nie znajdowaty motywacji psychologicz-
nej. Byt to sposéb, aby przekona¢ odbiorcéw o stusznosci postgpowania bohateréw
i jednoczesnie urozmaicié powtarzajace si¢ schematy i rozwiazania kompozycyjne®.
Tragedia, w ktdrej pojawia si¢ najwigcej wyznan wiary, jest Apoloniusz, Chrystuséw
rycerz.

Juz tytul sugeruje, ze tematyka religijna zajmuje w sztuce wazne miejsce. Kon-
flike dramatyczny zasadza si¢ w niej na wyborze mi¢dzy wiarg a zachowaniem wlasne-
go zycia. Jak przyznala Kadulska, to wlasnie akt manifestacji religijnej i zewnetrzna
demonstracja uczué tytutowego bohatera jest sposobem zawiazania akcji®.

26\ rekopisie VUB nieco odmienna wersja — ,,Nie dla patacéw, nie dla licznych 0zdéb miasta / Lecz-ze
w nim zasadzona wiary jest opoka”.

7 W rekopisie VUB odmienna wersja — ,Patrz¢ na takq matki wzgarde, céry glupia / Pychg”.

2 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 66-67; ]. Lewariski, dz. cyt.,
s. 163.

» 1. Kadulska, Ze studiw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 65.
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Hustr. 18. Jan Bielski, Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, tragedyja, Poznan 1755 (zrédto: Cyfrowa
Biblioteka Narodowa Polona)]

Apoloniusz burzy posagi rzymskich béstw po tym, jak jego ojciec, Sabiniusz, otrzy-
muje stanowisko namiestnika prowincji w Afryce. Cesarz Decjusz obiecuje wzmoze-
nie przesladowan chrzescijan, gdy dowiaduje si¢ o czynie miodzierica. Kiedy wycho-
dzi na jaw, ze $wigtokradca jest Apoloniusz, zostaje on uwigziony. Kazdorazowemu
pojawieniu si¢ bohatera towarzyszy manifestacja wlasnych przekonan. Juz jego pierw-
sza wypowiedZ ma charakter zarliwego wyznania wiary.
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SABINIUSZ
[...] synu,

Rzecz-ze pewna Chrystusa iz czci Apoloni,
Kruszy bogi zuchwaty?
APOLONIUSZ

Zuchwatos¢, ach, jaka
Ojcze, czes¢ Chrystusowi, ktéry niebem whadnie,
Zyciem ludzkim i §miercia rzadzi, $wiat na fonie
Wszechmocnym utrzymuje, oddawaé? bogami,
Gluchym raczej metalem gardzi¢? Depce, krusze,
Co pod moc czlowiekowi Stwoérca oddat nieba.
[...]
Korong
Ze mi w swoim krélestwie Bog gotuje, widze.
O, czemuz wszelkiem czasu, co przedtuza moje
Szezesliwode, nie rwe zwloki? Ach, ojcze, gdy z toba
Bawie, Apoloniego inni do korony
Ubiegaja, doczesne toza zycie, wieczne
Biora. Ja gnusny stoje, czas zwlaczam zbawienia?
Ide, wiare wyznaje, umieram.

(A.1,sc. 7,5.9-10)

Apoloniusz od poczatku jawi si¢ zatem jako mtodzieniec niezwykle heroiczny
i nieugicty. Wypowiedzi potwierdzaja nieztomnos¢ wiary bohatera i ujawniaja, iz pra-
gnie on ponies¢ $mier¢ meczeniska. Jego kreacja staje si¢ przez to bardzo patetyczna.
O ile we wezesniejszych tragediach zagadnienia religijne powiazane byty z obowiaz-
kami obywatelskimi, o tyle w dramacie o Apoloniuszu problem wiernosci zasadom
wiary taczy si¢ z powinnosciami syna wobec rodzicéw. Niepostuszedstwo mlodzierica
od poczatku usprawiedliwiane jest wyzszo$cia prawa Boskiego nad ludzkim.

APOLONIUSZ

[...] p6ki za granice prawa
Boskiego nie wykracza w swym rodzic rozkazie,
Syn winien postuszenistwo; co jedli ustawie
Wyzszej nieba ojcowski rozkaz si¢ przeciwi.
Postuszeristwa ustajg obowiazki, Stwércy
Prawu rodzica prawo.

(A.1,sc. 7,s.11)

Tematyce religijnej podporzadkowana zostata takze fabuta tragedii, ktéra skta-
da si¢ z powtarzajacych sig, skontrastowanych ze soba scen — zaostrzajacym si¢ re-
presjom wobec tytutowego bohatera i wzrastajacej sytuacji niepowodzenia towa-
rzysza kolejne dowody nieugictosci w wierze. Apoloniusz jest typem meczennika,
a jego los od poczatku jest przesadzony. Treici religijne w tej sztuce zostaly podpo-
rzadkowane schematowi tragedii martyrologicznych. W Apoloniuszu powtarzaja si¢
motywy znane z innych dramatéw o meczennikach za wiarg, na przyktad poczatko-
we zburzenie posagdéw béstw poganiskich, by w ten sposéb unaocznié sit¢ wiary bo-
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hatera-chrze$cijanina®. Wyznawce skazywano na karg $mierci, a szansa na ocalenie
bylo wyparcie si¢ wiary chrzescijaniskiej. W tragediach martyrologicznych pojawiat
si¢ tez czgsto przyjaciel chrzescijanina, ktdry zachgcony jego zarliwoscia, przyjmo-
wal wiar¢ w Chrystusa®'. Obaj wyznawcy ponosili meczeniska $mieré, cho¢ zdarzato
si¢ niekiedy, iz bohater unikat jej w cudowny sposob®”. Tragedia Bielskiego, dla
ktérej podstawa byt popularny zbiér Suriusa (De probatis Sanctorum), powtarzata
ten schemat do$¢ dokfadnie. Tytulowy bohater i jego przyjaciel, Filemon, ktéry
przeszedl na chrzescijaristwo, ostatecznie zostali zamordowani. Ich $mieré przed-
stawit jednak Bielski nie jako porazke, ale tryumf. Co prawda, zrezygnowat z uka-
zania obecnych u Suriusa cudéw po $mierci meczennikéw. To wypowiadane stowa
mialy przekonywaé odbiorcéw. Tragedia o Apoloniuszu ukazywata sit¢ przyjazni
i zwycigstwo prawdziwej wiary. Widocznym tryumfem tytutowego bohatera byto
nawrdcenie si¢ Sabiniusza. Po raz kolejny, ten wazny, godny zapamigtania fragment
zostat wyrézniony dzigki rymom.

SABINI

[...] O, krwi meczeniska syna, w ktérej broczy
Syn, niechaj ociec zna prawdg, przetrzy i oczy;
Tobiem dat zycie, ojcu ty zycia przyklady,
Odrodzg si¢ wstepujac, ociec, w syna lady.
(A. 5, sc. 8)

Aby uwypukli¢ tryumf Apoloniusza i Filemona oraz uczynié¢ jeszcze bardziej
czytelnym przestanie tragedii, koricowy dystych skierowany zostal bezposrednio do
odbiorcéw sztuki.

Wiasza stuchacze reka laury niechaj sklada,
Zwycigza dla Chrystusa meczennik, gdy pada.
(A. 5, sc. 8)

*okk

Tematyka religijna zajmuje w tragediach Bielskiego wazne miejsce. Nie dziwi
to skadinad, jesli pamigtaé, Ze podstawa nauczania w kolegiach byta religia, a szkota

39W ten sposdb otwierane byly miedzy innymi szeuki Alfons, Kongu krélewic (Lublin 1748); Witus chrze-
scijanin (Wilno 1752); Felix amicitia (Warszawa 1755); Agapitus meczennik (Warszawa 1762).

31 Wsréd sztuk, w ktorych postaé wyznawcey pociagata swym przykladem najblizsze otoczenie, mozna
wymieni¢: Wojciech Meciniski, Drama o powolaniu sw. Alojzego do zakonu SJ (Przemysl 1754), Agapitus
meczennik (Warszawa 1762); Jan Wichert, Teodor, tragedia (Pitisk 1764).

32 Tak byto w tragedii Witus chrzescijanin (Wilno 1752), w ktérej tytutowy bohater po licznych mekach
»przez aniota uwolniony i na miejsce, z kedrego byt do Rzymu przybyt przywrécony, szezgsliwie mezny
Chrystusa Rycerz zycia tego dokonal” (Argument sztuki, korzystam z egzemplarza Biblioteki Uniwersy-

teckiej KUL, sygn. XVII. 3367, s. 1).
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miata charakter wyznaniowy®. Teatr podporzadkowany zostat celom wychowaw-
czym. W niektérych dramatach kwestie religijne stanowia dominante tresciowa
(Vandamorillus, Apoloniusz), w innych za$ wspélistnieja z tematyka historyczna
i w istotny spos6b ja uzupelniaja. Poruszana przez Bielskiego problematyka re-
ligijna wpisywata si¢ w dydaktyczno-moralizatorskie zadania teatru. Sam jezuita
w przedmowie do tragedii o Zeyfadynie dowodzil, ze prawdziwym poeta jest ten,
,ktéry swym do cnoty prowadzi wierszem”*. Gatunek tragedii dawal autorowi
mozliwo$¢ ukazania, zgodnie z zaleceniami Arystotelesa, czynnosci oséb waznych.
Bielski, wzorem autoréw innych osiemnastowiecznych sztuk, faczyt przyktady me-
stwa i patriotyzmu z postawy religijng. Tragedie Bielskiego odzwierciedlaja wiec
zmiany, jakie zaszty na gruncie teatru jezuickiego w postrzeganiu religijnosci. Jak
pisata Kadulska, w XVIII wieku pobozno$¢ nie wystarczala, by decydowaé o ,,wa-
lorach moralnych bohatera™. Powtarzajacym si¢ zabiegiem w dramatach jezuity
jest podzial bohateréw na dwa obozy — wierzacych i pogan. Wyodrebnienie tych
grup wiaze si¢ najcze¢sciej z ich wartosciowaniem. Poganie stanowia antyprzyktad,
kieruja si¢ zawiscia i niepohamowanymi ambicjami. Czasem ich ignorancja wynika
z niewiedzy. Dlatego tez tak ch¢tnie zamieszcza Bielski fragmenty pouczajace o cha-
rakterze wyznania lub wyktadu noszacego znamiona katechezy. Czgséci te rzadko
przybieraja forme rozbudowanych monologéw. Zagadnienia religijne poruszane sa
najczesciej w rozmowach, w kedrych poszczegdlne kwestie bohateréw nie przekra-
czajg kilku werséw. Takie dialogi przypominajace czasem stychomyti¢ pozwalaja
uporzadkowaé temat oraz w rzeczowy i logiczny sposéb zbija¢ kolejne argumenty
oponentéw. Dzigki temu wyklad o wierze chrzescijaniskiej staje si¢ jasny i zrozu-
mialy®®. Celowym zabiegiem jest tez rymowanie fragmentéw zawierajacych wazne
tresci oraz umieszczanie ich w miejscach akcentowanych. Wazna rol¢ w budowaniu
postaw religijnych petnig w tragediach Bielskiego dzialania bohateréw-chrzescijan.
Ich zachowania ktécg si¢ najczesciej ze zdroworozsadkowym podejsciem otoczenia.
Rado$¢ ze zlozenia ofiary z wlasnego zycia (lub z zycia cztonkéw rodziny), rezygna-
cja z débr i zaszczytéw lub dobrowolne oddanie wladzy sprawiaja, ze poczatkowe
zdziwienie oponentdéw przechodzi w admiracje, ch¢é nasladowania wyznawcéw
i oddanie si¢ we wladzg Chrystusowi. W ten sposéb Bielski unaocznia tryumf wiary
katolickie;j.

% Stanistaw Bednarski pisal, ze dyskretny komentarz religijny i etyczny w formie pouczenia wplatano
we wszystkie formy aktywnosci szkolnej (S. Bednarski TJ, 4z. cyz., s. 380).

34 ]. Bielski, Przemowa do Czytelnika, [w:] tenze, Zeyfadyn krél Ormuzu, Kalisz 1747.

» 1. Kadulska, Witep, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce, s. 68. Zob. tez T. Biefikowski, Fabu-
larne motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa. Studium z dziejow kultury staropolskiej,
Wroctaw 1967, s. 45-49.

3¢ Nieprzypadkowo w Encyklopedii wiedzy o jezuitach tragedia Bielskiego Tjtus Japoriczyk, w ktérej praw-
dy wiary wyktadane byly w formie uporzadkowanego dialogu, okreslona zostata mianem ,klasycyzujacej
tragedii religijnej” (Bielski Jan, [w:] Encyklopedia wiedzy o jezuitach, s. 46).
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2. HisToRIA

W teatrze jezuickim tematyka religijna faczyla si¢ Scisle z historyczna. Przesztos¢
dostarczala bowiem przyktadéw i wzoréw postgpowania. Skfaniata odbiorce do gleb-
szych refleksji i prezentowata postawy obywatelskie. Historia stuzyla tez budowaniu
poboznosci. W nowym modelu wychowawczym postrzegano religijnos¢ i patriotyzm
jako elementy nierozdzielne. Stuzylo to przygotowaniu uczniéw do zycia publicznego™.

W teatrze jezuickim wzrost zainteresowania tematyka historyczna nasta-
pit juz w XVII wieku. Wigzato si¢ to z poszukiwaniem nowych $rodkéw wyra-
zu. Tematyka historyczna byla wéwczas dostosowywana do okazji wystawienia.
Przyktadowo, wydarzenia z przesztosci, ktére sktadaly si¢ na fabute sztuk z okre-
su Wielkiego Tygodnia, stanowily alegori¢ me¢ki Chrystusa. Najwazniejsza rolg
petnita wigc idea, nie za$ historia. Osadzenie fabuty w konkretnej, historycznej
rzeczywistosci sprzyjato jedynie urealnieniu akcji’®. Zgadzato si¢ to zreszta z zale-
ceniami Arystotelesa, ktére nastgpnie powtdrzyl Maciej Kazimierz Sarbiewski, ze
stragedia [...] jest lepsza, jesli zaczerpnie temat z jakiejs historycznej tradycji™. Te
uwiarygodniajaca funkeje¢ historii docenili tez dramaturdzy w kolejnym stuleciu.
W XVIII wieku nastapit znaczny wzrost sztuk opartych na tematyce historyczne;.
Laczyto si¢ to niewatpliwie z postgpujacymi od poczatku stulecia tendencjami do
usamodzielnienia si¢ historii. Weczesniej informacje o przesztosci znajdowaly sie
w programie poetyki i retoryki. Stanowily zrédlo erudycji i byty zbiorem przykta-
déw (na przykiad w zbiorze Rhetorica historiarum supellex, Poznaii 1652%°). Historia

37 . Okoni, Barokowy dramat i teatr w Polsce, s. 87; K. Puchowski, Nauczanie historii w polskich kolegiach
Jezuickich (1565—1773). Zarys problematyki, [w:] Jezuici a kultura polska: materialy sympozjum z okazji
Jubileuszu 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego
(1540-1990), Krakéw, 15—17 lutego 1991 r, red. L. Grzebien, S. Obirek, Krakéw 1993, s. 280; I. Ka-
dulska, Wseep, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce, s. 27.

38 J. Okoti, Dramat i teatr szkolny, s. 187, 193; tenze, Wychowanie do spoleczeristwa w teatrach szkolnych
Jezuitéw w Rzeczypospolitej Obojea Narodéw, Krakéw 2018, s. 67-89; B. Judkowiak, Wagardzony wielo-
glos. Kultura teatralna czasow saskich i jej tradycje, Poznan 2007, s. 170.

% Piszac o réznicach migdzy komedia a tragedia, Sarbiewski zauwazyl: , Tragedia [...], zdaniem Ary-
stotelesa jednak jest lepsza, jesli zaczerpnie temat z jakiej$ historycznej tradycji. Przyczyny dopatruje si¢
w tym, ze w przeciwnym razie zniknetoby prawdopodobieristwo tragedii, uwazano by bowiem fabule
od razu za wymysl, poniewaz stawne czyny znakomitych oséb, jak kréléw i wodzéw, fatwo dochodza
do wiadomosci i s3 powszechnie znane. Nietrudno wigc w tej materii byloby dostrzec nieprawdopodo-
bienstwo akeji” (M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive
Vergilius er Homerus), przel. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, s. 459).

°S. Bednarski TJ, dz. cyt., s. 256. Maria Falifiska zauwazyta, ze wyktad teorii retorycznej przybierat
w podrecznikach czgsto forme ,dialogu historycznego”. Popularnos¢ wydawnictw o charakterze kom-
pendidw, ktére przekazywaly uczniom wiadomosci historyczne, odpowiadata zas, zdaniem autorki, za
zréwnywanie w $wiadomosci nauczycieli faktéw i dykteryjek historycznych (M. Faliriska, Przeszfos¢
a teragniejszost. Studium z dziejow swiadomosci historycznej spoleczeristwa staropolskiego, Warszawa 1986,

s. 41).
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jako samodzielny przedmiot wprowadzona zostala do programu nauczania jesienia
1739 roku, a od lat pigédziesiatych XVIII wieku wszystkie szkoty mialy juz wlasne-
go nauczyciela historii. Jak przypomnial Kazimierz Puchowski, program nauczania
tego przedmiotu byt rozbudowany w kolegiach szlacheckich, mi¢dzy innymi w ko-
legium poznariskim*'. To wlasnie w Poznaniu Jan Bielski napisal podrecznik do hi-
storii Widok Krélestwa Polskiego (Poznan 1763). W liscie dedykacyjnym do J6zefa
z Brudzewa Mielzynskiego dowodzil, ze znajomos¢ ustroju i przesztosci wlasnego
kraju $wiadczy o umitowaniu ojczyzny®. W Przemowie do Czytelnika pisat nato-
miast o praktycznym wymiarze historii, dzigki ktérej mozna wspieraé krélestwo
»zbawienng swa radg’. Zdanie Bielskiego byto zbiezne z uwagami Juwencjusza za-
wartymi w traktacie Ratio discendi et docendi (Florencja 1702), ze nieznajomo$¢
przesziosci zniestawia cztowieka®.

Tragedie z XVIII wieku taczyly tematyke historyczng z konfliktami §wieckimi
badz religijnymi. Ich autorzy wybierali najcz¢séciej epizody z dziejéw powszechnych,
cho¢ zdarzaly si¢ tez sztuki czerpiace materi¢ z przesztosci Polski. Dramaturdzy
umieszczali w utworach postaci stawnych wodzéw, hetmanéw oraz madrych wtad-
céw. Ukazywane konflikty oscylowaty wokét probleméw obywatelskich i patrio-
tycznych*. Propagowano wigc w tragediach tresci nowe w stosunku do poprzed-
niego stulecia.

Nie dziwi zatem, ze tematyka historyczna obecna jest we wszystkich tra-
gediach Bielskiego. Co prawda, udzial epizodéw dziejowych w poszczegélnych
utworach jest rézny. Niekiedy informacje o przesztoéci stuza jedynie zasygnali-
zowaniu czasu i miejsca akcji. Innym razem za$ wydarzenie historyczne staje si¢
integralna cz¢écig akcji, warunkuje jej zawiazanie i stanowi motywacjg postgpo-
wania bohateréw. Niezaleznie od sposobu wyzyskania informacji z przesztosci,
we wszystkich tragediach Bielskiego petnia one rol¢ pomocnicza wobec dydak-
tycznego przestania.

4 K. Puchowski, Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich, s. 280, 290-293.

%2 Bielski pisze w liscie dedykacyjnym do Mielzyskiego: ,[...] stad ukazuje si¢ mito$¢, gdy ci [tj. ojco-
wie — M.M.] staranie w tej rzeczy toza najpierwsze, azeby nie ich tylko potomkowie, ale ojczyzny calej
synowie wszyscy wychodzili w tej wszelkiej zdolnosci, ktéra potrzebna jest do jejze w swoich nachyle-
niach dzwignienia. Do czego doscignienia zdaje si¢ niby bitym by¢ goscificem prawa polskiego i dziejéow
od pierwszej mtodosci zaczerpniona w szkotach wiadomos¢” (J. Bielski, Widok Krdlestwa Polskiego, t. 1,
ks. 1, Poznat 1763).

# K. Puchowski, ,, Colleginm Nobilium” Stanistawa Konarskiego a elitarne instytucje wychowawcze zakonsw
nauczajacych w Europie, ,Wiek Oswiecenia”, t. 20 (2004), s. 28.

4T, Bietitkowski, Dziceje ojczyste w jezuickim teatrze szkolnym w Polsce, [w:] Kultura staropolska — kultura
europejska. Prace ofiarowane Januszowi Tazbirowi w siedemdziesiqtq rocznice urodzin, red. S. Bylina, War-
szawa 1997, s. 315-316; K. Puchowski, ./ bello Mars, In pace Apollo”. Z dziejow edukacji w kolegiach
Jezuickich Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, [w:] Jezuicka ars historia. Prace ofiarowane ksi¢dzu profesorowi
Ludwikowi Grzebieniowi SJ, Krakéw 2001, s. 479-480; 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim

wezesnego oswiecenia, s. 71.
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Ta stuzebna rola historii uwidocznia si¢ w najwczesniejszej sztuce Bielskiego,
Vandamorillus (Kalisz 1747)%. Akcja tragedii rozgrywa si¢ w Londynie, w roku 1232.
Realia historyczne nie petnia jednak w sztuce istotnej roli. Okazuje si¢ bowiem, ze
fabufa utworu opiera si¢ na epizodzie zaczerpnigtym z zywota $w. Jana Gwalberta,
mnicha benedyktyriskiego zyjacego w X—XI wieku. Darowat on zycie zabdjcy jednego
ze swoich krewnych, gdy ten poprosil go o mitosierdzie przez wzglad na ukrzyzowa-
nego Chrystusa. Na gruncie polskim epizod ten podjat w XVII wieku jezuicki autor
wilenskiej sztuki Memorabile de Jesu crucifixo meritum (Wilno 1679)%. Wydaje si¢
mato prawdopodobne, by Bielski znal sztuke z Wilna. Jako podstawe Zrédlowa wy-
brat bowiem kompendium Tobiasa Lohnera (/nstructissima bibliotheca manualis con-
cionatoria)” i z niego zaczerpnal interesujacy fragment. Dostosowal go nastgpnie do
okazji wystawienia. W swojej najwczesniejszej tragedii Bielski wyraznie kontynuowat
wigc tradycje sztuk Wielkotygodniowych z XVII stulecia, w ktérych wydarzeniom hi-
storycznym nadawano wymowe symboliczng — ukazania wielkosci ofiary Chrystusa,
Jego cztowieczenstwa i roli Ukrzyzowanego jako ,lekarza ludzkosci”™*®. W sztukach
tych powtarzat si¢ tez motyw przebaczenia i darowania win. Podobnie skonstruowana
jest tragedia Bielskiego, w ktérej fabuta podporzadkowana zostata schematowi mora-
litetowemu. By¢ moze tresci alegoryczne, dostosowane do okazji wystawienia, znaj-
dowaly si¢ w zaznaczonych w r¢kopisie intermediach oraz epilogu. O pobocznym
traktowaniu realiéw historycznych $wiadcza réwniez bledy merytoryczne, przejete
przez jezuitg za podstawa zrédlowa. W tragedii wystgpuje wige krdl Ryszard, kedry
nie zasiadal wéwczas na tronie Anglii (panowat wtedy Henryk II1)%. Jednego z boha-
teréw obdarzyt Bielski imieniem , Kromvellus”, ktére kojarzy si¢ raczej z zyjacym na
przetomie XV i XVI wieku Tomaszem Cromwellem, doradca kréla Henryka VIII™.
W samym tekscie tragedii autor w zaden sposéb nie odwotywat si¢ do historii czy
realiéw trzynastowiecznej Anglii. W spisie 0os6b wymienit jedynie ,,Cambridiusa’,
ktérego imi¢ utworzyl zapewne od nazwy miasta Cambridge, oraz okreslit dwojke
innych postaci mianem lordéw (,lordes seu senatores”). Dla Bielskiego wazniejsze

# Moralizatorska no$nos¢ epizodéw z przeszloéci zaznaczyla sie w podreczniku autorstwa Maksymiliana
Dufrene’a, Rudimenta bistoriarium (Kalisz 1745). Byta to ksiazka, ktdra Bielski zapewne znat i ktéra od-
powiadata praktyce ukazywania w sztukach wydarzen historycznych pod katem ich etycznych przestanek
(S. Bednarski, dz. ¢yt., s. 264-265).

4 Zob. DS. 1 1, poz. 514; J. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 185.

7T, Lohner, Instructissima bibliotheca manualis concionatoria, wyd. 6, t. 1, Dilingae 1732.

8 Wsréd sztuk objasniajacych przesztos¢ jako alegorie ofiary Chrystusa wymienié¢ mozna m.in.: Ultio ex
animo eliminata Ludovici Duodecim, Galliarum regis, Lomza 1687; Philomenus, amoris in patrem victima
(Warszawa 1685). Zob. DS. I 1, poz. 210, 416; J. Okoni, Dramat i teatr szkolny, s. 184.

¥ Imie to nosil, co prawda, brat Henryka III, Ryszard Kornwalijski, ale nie zasiadat on na tronie angiel-
skim (G. M. Trevelyan, Historia Anglii, przet. A. Debnicki, wyd. 2, Warszawa 1965, s. 223-224). By¢
moze imi¢ postaci tragedii nawiazywato do poprzednika Henryka III, popularnego w literaturze kréla
Ryszarda I Lwie Serce.

% O osobie Cromwella zob.: A. E. Pollard, Henryk VIII, Warszawa 1988, passim.
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od realiéw historycznych bylo przestanie tragedii, dostosowane do okazji wystawie-
nia. Dlatego tytutowy bohater, ktéry wybaczyt zabdjcom swego ojca, kierujac si¢ mi-
toscia do Ukrzyzowanego, w zasadniczej tresci sztuki nazywany jest Amorillusem’.
Znaczace imiona nosza zreszta takie pozostate postaci. W tekscie gtéwnym Bielski
zrezygnowal bowiem z nazw osobowych podanych w wykazie dramatis personae. 1 tak,
Cambridius, przeciwnik tytulowego bohatera, to w tekscie zasadniczym ,Fraudial-
dus” (a wigc ten, ktéry oszukuje), zas lord Karinus pojawia si¢ pod imieniem , Fideli-
nus” (ten, ktdry zachowuje wiarg, wiernosé).

Bardzo ogélnikowe wyzyskanie kostiumu historycznego powtérzyto si¢ tez
w pozniejszej tragedii, Apoloniusz, Chrystuséw rycerz (Poznan 1755). Powielata ona
schemat sztuk martyrologicznych. Udziat tresci historycznych ograniczony zostat
wigc do minimum, gdyz nie byly one istotne dla przestania tragedii. Wazniejsza sta-
wata si¢ problematyka religijna. Urealnieniu fabuly stuzylo osadzenie akeji w staro-
zytnym Rzymie za czaséw Decjusza. Cesarz byl jedna z postaci tragedii, ktéra wydata
wyrok skazujacy na dwéch mlodych chrzescijan — Apoloniusza i Filemona. Trzeba
jednak doda¢, ze juz od XVII wieku wystgpowat on w sztukach nie tyle jako histo-
ryczny whadca, ile raczej jako uosobienie przesladowcy. W dramatach, kedrych akcja
rozgrywala si¢ za czaséw panowania tego cesarza, powtarzaly si¢ podobne rozwiazania
fabularne, a kostium historyczny traktowany byt do§¢ umownie™.

W dwdéch oméwionych tragediach Bielskiego (Vandamorillus, Apoloniusz) udziat
realiéw historycznych byt niewielki. Wynikalo to z religijnego charakteru tych dra-
matdéw. Inaczej dziato si¢ w sztukach, w kedrych zdarzenia z przeszlosci warunkowaly
przebieg fabuly lub wptywaly na decyzje bohateréw. Tak byto w tragedii Zeyfadyn,
krél Ormuzu. Podstawa swej sztuki uczynit Bielski historyczny epizod wymordo-
wania rodziny krélewskiej przez jednego z jej cztonkéw. Z przesztosci wybrat wigc
jezuita wydarzenie, ktére zawierato potencjal dramatyczny i moglo by¢ rozwinigte
w formie scenicznej. Morderstwo dokonane przez Soldana na swoich rodzicach i bra-
ciach warunkowato kolejne wydarzenia. Jezuita rozwinat jednak w tragedii zupetnie
inny epizod, a mianowicie czasowe objecie wladzy przez dowddce wojsk, Mahometa,
ktéry byt stronnikiem ocalatego z pogromu Zeyfadyna. Wydarzenia z historii sta-
ly si¢ wiec dla autora pretekstem do zajecia si¢ innymi problemami, wsréd keérych
znalazta si¢ na przyktad kwestia zachowania wiernosci wobec wiadcy, ukazanie sily
przyjazni oraz potepienie skutkéw nadmiernej ambicji. Tragedia stanowita w efekcie
ystudium przypadku”, to znaczy ukazywala proces osiagania dojrzatosci do rzadzenia
pafistwem przez mlodego kréla Zeyfadyna. Realia historyczne uwiarygodnialy 6w

>! Bielski poskreslat w wigkszosci poczatkowy przedrostek imienia bohatera ,,Van-". Pierwotng wersjg
pozostawit (by¢ moze przez przeoczenie) w kilkunastu miejscach rekopisu.

52 Decjusz pojawit si¢ m.in. w poznariskiej tragedii Krwawa zaptara niewdzigcznosci... (1682) oraz w war-
szawskiej sztuce przypisywanej Stefanowi Makowskiemu, Promotio ad martyrii lauream ex Academia Aretina
sanctorum Pergentini et Laurentini fratrum (1690). Zob. opisy egzemplarzy DS II 1, poz. 305, 420.
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wizerunek. Stuzylo temu réwniez powolanie si¢ w argumencie tragedii na $wiadka,
wedtug ktérego w 1507 roku panowal w Ormuzie mtody krél imieniem Zeyfadyn.
Wymowa sztuki korespondowata po trosze z pierwotna okazja wystawienia (24 lipca
1747 roku w Kaliszu), czyli zakoficzeniem nauki. Juz od XVII wieku odgrywano
wtedy dramaty, w ktérych pojawialy si¢ motywy wyboru wlasciwej drogi zyciowej lub
madrego wladcy. Potgpiano w nich réwniez nadmierne ambicje i starania jednostki*.
W tragedii Bielskiego obecne sa oba te motywy, ale autor nie ograniczyt si¢ wytacznie
do nich. W postaci Mahometa przedstawil bowiem nowoczesny wzér madrego wo-
dza, kedry nie byt zdobyweca, ale straznikiem prawa i obronica wladcy™.

Epizody historyczne, ktére uprawdopodobnialy przebieg fabuly, wykorzystane zo-
staly przez Bielskiego takze w tragedii Zyrus Japoriczyk (wyst. 24 lutego 1748 roku w Po-
znaniu). Akcja sztuki rozgrywa si¢ na terenie krélestwa Bungu za czaséw panowania
Moryndona. Postaci wspominajg tez tyrana Dajfuzame, czyli posta¢ dyktatora Toyotomi
Hideyoshi (1536/37-1598), ktéry byt przesladowca chrzescijan®. Bielski, podobnie jak
inni dramaturdzy poruszajacy tematyke orientalna, skupit si¢ raczej na zagadnieniach re-
ligijnych. Wypadki z przesztosci uzasadnialy jedynie postgpowanie bohateréw, wyjasniaty
ich obawy i motywowaly dziatania. Warto zaznaczy¢, ze gdy w sztuce bohaterowie powo-
tuja si¢ na epizod historyczny, to Bielski zawsze podaje w przypisie informacje zrodtowe,
konieczne dla pelnego zrozumienia sensu ich wypowiedzi. Juz zatem na poczatku aktu
pierwszego Tajudon przypomina o zastugach Tytusa dla obecnego monarchy.

Tytus gwattownik tronu? Czyz nie Moryndona
(Tobie, ze wiadne bertem, winienem Tytusie)
Sa stowa? Konstantyna przyjaciét on spiski
Przyttumit, on zotnierzem i radg tron twierdzi.
(Tytus Japoriczyk, A. 1, sc. 1)

%3 J. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 214-221.

>4 Kazimierz Puchowski przypomnial, ze w XVIII wieku jezuici prezentowali w sztukach wzory wodzéw
i hetmandéw polskich. Byli oni przedstawiani jako prawodawcy i mecenasi, nie za$ jako zdobywcy. Po-
dobne cechy uwypuklano takze w postaciach wladcéw. Odpowiadato to pédzniejszym wzorom osobo-
wym propagowanym przez pi$miennictwo o$wieceniowe (zob. K. Puchowski, ,,./n bello Mars, In pace
Apollo”, s. 490; tenze, Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich, s. 292).

%5 Bungo na wyspie Kiusiu (jap. Kytishii) to pafistwo feudalne, do ktorego trafit $w. Franciszek Ksawery.
Tyran Toyotomi Hideyoshi wydat edykt antychrzescijaniski w 1587 roku, a dziesie¢ lat pézniej skazat na
$mier¢ jezuitdw i franciszkanéw (J. Wasilewska-Dobkowska, Pidropusze i turbany. Wizerunek mieszkar-
cow Agzji w sztuce jezuitow polskich XVII i XVIII wiekn, Warszawa 2000, s. 40—-41; M. Szubert, Kontakty
misjonarzgy jezuickich z panami feudalnymi w Japonii (XVI i XVII wiek), [w:] Cudzoziemcy w Japonii,
red. E. Patasz-Rutkowska, Warszawa 2017, s. 120-128). Tyran Dajfuzama wystepuje tez w innych sztu-
kach jezuickich, na przyklad w wilenskiej Wer za wet chrzescijariskie (1704; wyd. w: Teatr jezuicki XVIII
i XIX wicku w Polsce, s. 107-112). Z kolei tyran Tajkosama doprowadza do uwigzienia i $mierci boha-
tera tragedii Arbor vitae seu Crux meliorem vitam Antonio Japoni donans (Wilno 1691). W argumencie
dramatu Michata Haczyniskiego, Protazjusz, krol Arymy wspominanych jest natomiast dwéch cesarzy

— Dayfuzama i Tajkosama (zob. rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 92-115).
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W przypisie za$ Bielski dopetnia informacje: ,Konstantynowi Tajkosama, mo-
narcha Japonii, krélestwo Bungu wydart i Moryndonowi nadal” (s. 2). Podobnie, gdy
po raz pierwszy bohaterowie wspominaja Dajfuzame¢ i jego wyroki na chrzedcijan,
w przypisie pojawia si¢ wyjasnienie, ze jest on ,calej Japonii monarchg i tyranem”
(s. 3). Ta informacja uzasadnia pézniejsze zachowanie Moryndona, ktéry obawia sig
konsekwencji, gdyby zezwolil na szerzenie si¢ w krélestwie religii chrzescijanskie;j.
Tragedia o Tytusie to zatem kolejny utwér, w ktérym kostium historyczny (a w tym
przypadku takze i wschodni) petni role podrzgdna w stosunku do naczelnej idei
— ukazania niezlomnosci wiary, statosci swoich przekonan i gotowosci do poniesienia
najwyzszych pos$wigceri dla Chrystusa. Wtasnie ten aspekt (nie za$ historia) akcen-
towany byl tez w innych sztukach jezuickich z XVIII wieku, ktére podjely temat
nieztomnego Japonczyka:

Constantia coronata in judicio regis Bungi gentilis (Lwow 1701, rtkps BJ, sygn. 2384, k. 104—
111)5;

Andrzej Szumanczewski (Szymanczewski), Recens constantiae christianae prodigium (Kalisz
1714)°7;

Christianae Exemplar Constantiae Seu Titi Japonis In quaterna Polis suae caede Recano simula-
ta Infractus In Christiana Religione animus, incruenta Martyrii laurea olim decoratus... (Wroclaw
1720);

Conviva dolus, ad laetas Bacchi mensa tristiore meri letho tractatus, In Morindono Japoniae impe-
ratore doloso, in cratere Bugendono fata propinante, olim Japonum terries a nemesi divina propositus. ..
(Braniewo 1723)%;

Felicitas constantiae comes seu Titus, tragedia (Wilno 1749);

Stefan Luskina, Virtus amore et timore fortior, sive Titus (Warszawa 1750).

Wydaje sig, ze Bielski nie zamiescit w sztuce o Tytusie wielu informacji o charak-
terze historycznym, aby nie zaciemnia¢ wlasciwego przestania utworu. Wpisywat si¢
tym samym w praktyke innych dramaturgéw, ktérzy takie wydarzenia z przesztosci
krajéw Dalekiego i Bliskiego Wschodu prezentowali przez pryzmat jezuickiej dydak-

¢ W sztuce tej Tytus nie jest poddanym, lecz ksi¢ciem, ktérego krél Bungu wtraca do wiezienia ra-
zem z dzie¢mi za przyjecie chrzescijafistwa. Dramat koriczy si¢ podobnie jak wersja Bielskiego. Wiadca,
poruszony staloscia w wierze i nieztomnoscia rodziny Japoriczyka, pozwala na swobodne szerzenie sig
chrzescijanistwa w krélestwie (S. Windakiewicz, Téatr kolegiow jezuickich w dawnej Polsce, Krakéw 1922,
s. 22-23).

7' S. Windakiewicz, dz. cyt., s. 22; J. Okoni, Rekopismienne teatralia staropolskie w zbiorach Biblioteki
Jagielloriskiej, ,Biuletyn Biblioteki Jagielloriskiej” 1970, s. 116, 118, 119.

%8 Warto przypomnieé, ze w 1709 roku w kolegium wileriskim wystawiono sztuke Wtadystawa Daukszy,
ktéra nosita bardzo podobny tytut: Conviva dolus ad geniales Bacchi mensas tristi mortis mero tractatus in
Abdulgano Syndae Principe doloso, in cratere alteri fata propinante, olim Indiarum orbi, a Nemesi divina
propositus (K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 15, Krakéw 1897, s. 60; DS II 1, poz. 566). Akcja drama-
tu rozgrywa si¢ w Indiach, a jego bohaterem jest ksiaze Abdulgan. Ta zbiezno$¢ potwierdza schematyzm
sztuk o tematyce orientalnej, by¢ moze podobieristwo zastosowanych rozwiazan w przebiegu fabuly,
a nawet powtdrzenia tych samych tresci, dostosowanych do ,indyjskich” realidw.
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tyki i podporzadkowywali je celom religijnym zakonu. Z tego samego wzgledu Bielski
oszczedniej w stosunku do sztuk z poczatku wieku® operowat realiami egzotycznymi.

Warto zwréci¢ przy tej okazji uwagg, ze wigkszo$¢ z wymienionych sztuk o Ty-
tusie odegrana zostala w okresie zapustéw lub w czasie Wielkiego Postu. Tradycyj-
nie wystawiano wéwczas przedstawienia unaoczniajace nietrwato$¢ rzeczy ziemskich.
W tytule wspomnianej sztuki z Braniewa jest mowa o podstgpnym bankiecie Bachu-
sa, ktorego stét zmienia si¢ w $mieré. W tragedii Bielskiego natomiast tryumfowi
chrzedcijaristwa towarzyszy dodatkowe przestanie. Wierno$¢ religii okazuje si¢ réw-
nie istotna jak zachowanie wiernosci krélom. Prawowiernos¢ nierozerwalnie spaja si¢
zatem u Bielskiego z obowiazkami obywatelskimi. Sztuke koricza wymowne stowa
Moryndona:

O panowie, o kréle! Uczcie sig, jak macie
Uszczgsliwia¢ krolestwa; szczgscie paristwom dacie,
Gdy zatrzymacie wiarg. Niebu wiar¢ tamie
Ktézkolwiek, i krélom nie dotrzyma, sklamie.

(Dytus Japoticzyk, s. 56; podkr. M.M.)

Tragedia Bielskiego o Tytusie wpisuje si¢ w dtuga tradycje sztuk wykorzystuja-
cych realia wschodnie, dostosowane do zapustnej okazji wystawienia. Dodatkowo
jednak 6w schemat zostaje wzbogacony o zagadnienia nowe, propagujace silng wtadzg
krélewska i stawiajace za wzér obywateli oddanych swym zwierzchnikom. Szczegéty
historyczne wzmacniaja to przestanie i urealniaja ideg szczegsliwego paristwa kierowa-
nego przez prawowitego krola, ktéry rzadzi poddanymi wiernymi Bogu i sobie.

W podobny sposéb Bielski wykorzystat epizody historyczne w tragedii Konstan-
tyn Wielki (wystawionej 20 lutego 1751 roku w Poznaniu). Wypadki dziejowe ograni-
czone sa w tragedii do koniecznego minimum. W tekscie sztuki wystgpuja zatem po-
staci historyczne. Obok Konstantyna, pojawiaja si¢ Minerwin — szwagier cesarza i brat
zamordowanej Fausty, Sozyja — nauczyciel cesarza, oraz Dalmacyjusz — bratanek Kon-
stantyna®. Réwniez i w tej tragedii Bielski umieszcza na dole stron przypisy, w kté-
rych wyjasnia i dopowiada fakty. Informacje z przypiséw dotycza koneksji rodzinnych
cesarza Konstantyna oraz rzekomego zabicia przez wladcg swej zony Fausty i synowca
Kryspina. Dopisujac uzupelnienia, Bielski powotuje si¢ kazdorazowo na Zrédto (Fi-
lipa Brietiusa, Annales mundsi...). Gdy zatem Elpidyjusz wspomina w sztuce o m¢z-
nym Dalmacyjanie, dzielnym Annibaliuszu oraz odwaznym Konstancym, ktérzy ,na
Konstantyna putki juz prowadza”, to w dopisku jezuita wyjasnia: ,Bracia Konstan-
tyna Wielkiego z Teodory Augusty, gdy Konstantyn byt z Heleny” (A. 1, sc. 7). Takze
w jednej z poczatkowych scen Bielski podaje w przypisie informacj¢ o zbrodniach

59 ]. Okoni, Teatr jezuicki w Polsce: pomigdzy swojskosciq a cudzoziemszczyzng, s. 58.
80\ rzeczywistoéci Dalmacjusz starszy byt przyrodnim bratem Konstantyna, za$ Annibaliusz (Hannibal)
jego bratankiem (A. Krawczuk, Réd Konstantyna, Warszawa 1972, s. 11).
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dokonanych przez cesarza na cztonkach swej najblizszej rodziny: ,Fausta, ktdrg zabit
Konstantyn, byta powtdérng jego, po Minerwinie pierwszej, z ktérej Kryspin, zona.
Lycyni siestrzeniec od niegoz zabity” (A. 1, sc. 7). Dopisek ten wyjasnia motywacje
przeciwnikéw cesarza, pokazuje przyczyne intryg wymierzonych w Konstantyna oraz
wzmacnia negatywny wizerunek wladcy. Bohaterowie sztuki wielokrotnie przywotuja
zabdjstwo Fausty i Kryspa jako argument w dyskusji. W ustach przeciwnikéw cesarza
choroba, jaka dotkneta whadcg, jest kara za morderstwo. Intryganci maja nadziej¢ na
rychig detronizacj¢ Konstantyna i przejecie wladzy. Z kolei nauczyciel cesarza, Sozyja,
obwinia o zabéjstwo Fausty ztych doradcéw, gdyz, jak dowodzi, ,,Uczestnikiem si¢
cudzych wystepkéw staje, / Kedry ztemu, gdy moze zabiec, nie zabiega” (A. 1, sc. 8).

Fabula tragedii o Konstantynie podporzadkowana zostala wymowie dydaktycz-
nej. W poréwnaniu z wezesniej oméwionymi tragediami Bielskiego wigcej w niej
udziatu elementéw historycznych (obecnos¢ wigkszej liczby postaci, ktére zachowuja
swe imiona oraz ,funkcje”, zgodnie z przekazem dziejowym; wspomnienia o zdarze-
niach z biografii Konstantyna oraz epizodach z dziejéw cesarstwa, na przyktad bun-
cie zorganizowanym przez braci cesarza). Nadal jednak wypadki z przesztosci pelnia
w dramacie rolg¢ stuzebna. Sztuka jest sprawnie utozong caloscia, w ktérej motorem
napedowym sg perypetie i zawiklania akgji, pigtrzone nieporozumienia i intrygi snute
przez postaci. Fabuta, cho¢ oparta na zdarzeniach historycznych, podporzadkowana
zostata naczelnej idei. Konicowe cudowne ozdrowienie cesarza za sprawa przyjecia
sakramentu Chrztu Swietego to przede wszystkim tryumf wiary chrzescijariskiej oraz
postawy milosierdzia dla przeciwnikéw. Motyw przebaczenia spiskowcom laczy si¢
tez z okazjg wystawienia, czyli okresem Wielkiego Postu®'.

W kolejnej tragedii (Niewinnos¢ zwyci¢za potwarzy, czyli Leo 6) stuzebna rola
historii uwidoczniona jest juz w tytule. Akcentuje on bowiem gléwna teze, ktéra
dramat ilustrowal przy pomocy epizodu z historii cesarstwa bizantyjskiego. Kréle-
wicz Leon niestusznie posadzony o ch¢é¢ dokonania zamachu na swego ojca, cesarza
Bazylego, zostaje w cudowny sposéb ocalony i uniewinniony. Warto przypomnie¢,
ze ten epizod podejmowany byl takze przez inne dramaty jezuickie. Ich fabuta
réznila si¢ nieznacznie od utworu Bielskiego. Rzekomy zamach dotyczyt wige na
przyktad brata Leona — Konstantyna, ktéry na koficu odnajdywat si¢ i udowadniat
niewinno$¢ uwiezionego krélewicza. Epizod ten umozliwiat zastosowanie atrak-
cyjnych rozwiazan w zakresie aparatu scenicznego. Przykltadowo, w warszawskiej
sztuce Ales disertus inter facundos Calices (wyst. 6 lutego 1723 roku) oprécz mé-
wigcej papugi, broniacej niewinnosci Leona, wykorzystano tez latarni¢ magicz-
na, aby ukaza¢ ciedi rzekomo zamordowanego Konstantyna®. W pézniejszych

61 Z okazja ta koresponduja tez te fragmenty sztuki, w ktérych bohaterowie méwia o sile sakramentu
Komunii Swigtej, o ofiarach oddawanych Bogu i o Jego mitosierdziu.

62\ scenie 2 z aktu 2 zaznaczono: ,inductus a Basilio opinione sanctitatis ejus illuso, solita praestigia-
rum arte producit spectandam umbram Constantini” (por. J. Okon, Teatralia w zbiorze Adama Wolan-
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dramatach autorzy odchodzili od znaczert przenosnych, jakie obecne byly jeszcze
we wspomnianym przedstawieniu z Warszawy (jego celem byto udowodnienie na
przyktadzie papugi, jak wielka szkod¢ moze przynies¢ cztowiekowi ,rozwiazta wy-
mowno$¢” i ,naduzycia spraw przy stole”®). Watek Leona pojawil sie¢ w dwéch
innych tragediach: z Grudziadza (Jan Dziatowski, Leo cesarz, tragedia, zapisana
w kodeksie grudziadzkim z lat 1741-1757) i Lwowa (Jedrzej Filipecki, Leo Filo-
zof, cesarz wschodni, tragedyja, wyst. 15 lutego 1754 roku)*’. Udowodnialy one
niewinno$¢ mlodzierca i demaskowaly jego oszczercéw. Intryganci ponosili kare,
za$ Leon zostawal cesarzem. Byly to zatem utwory zbiezne w wymowie z tragedia
Bielskiego. We wszystkich tych utworach epizod historyczny dostosowany zostat
do tendencji moralnej. Warto jednak zauwazy¢, ze w sztuce Bielskiego pojawit si¢
jeszcze jeden wazny aspekt dydaktyczny. Wérdd przeciwnikéw tytutowego boha-
tera wystgpuje postac historycznego patriarchy Konstantynopola — Focjusza. Do-
stojnik éw, $wicty Kosciota prawostawnego, przedstawiony zostal jako intrygant,
zaciekly wrég papieza i Kosciota katolickiego. Jego niech¢¢ do Leona wynika wiec
nie tylko z osobistych ambicji i zadzy wiadzy, ale tez z pogardy dla mtodzierica,
ktéry byt gorliwym obrorica papiestwa i sprzeciwiat si¢ planom uczynienia z Kon-
stantynopola nowej stolicy koscielnej. Warto doda¢, ze stronnik Focjusza — Teodor
Santabaren, okreslony zostal w argumencie jako manichejczyk. Osobista klgska
Focjusza na koricu tragedii jest wigc jednocze$nie przegrang ,kacerstwa”. Fragment
dziejéw cesarstwa bizantyjskiego postuzyt zatem Bielskiemu réwniez do zamanife-
stowania wierno$ci wobec Rzymu i papieza.

Uzupetnianie przekazu historycznego o tresci dydaktyczne i wychowawcze nasta-
pito takze w najpézniejszej sposrdd tragedii Bielskiego, Aleksy, cesarz wschodni (Poznan
1764). Sztuka opiera si¢ na wydarzeniach z historii cesarstwa bizantyjskiego. Przybliza
epizod odzyskania tronu przez Aleksego IV, usunigcia przez niego stryja-uzurpatora
oraz oswobodzenia prawowitego cesarza Izaaka Angelosa. Udzial historii jest w tej
tragedii najwickszy. Sztuka bierze bowiem za podstawe nie tyle zdarzenie mozliwe do
zaistnienia (jak w tragedii o Tytusie), na poly legendarne i niezwykte (jak w tragedii

skiego i nieznane materiaty do dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, ,Pamietnik Literacki” 1965,
z.3,s. 171-173).

6 Wedtug Jana Okonia, ten cel realizowany byt gtéwnie w prologu, chérze i intermediach, ktére komen-
towaly sztuke na plaszczyznie symbolicznej. Po usunieciu tych czastek, zdaniem badacza, ,otrzymamy
stosunkowo zajmujaca, dos¢ zgrabnie przeprowadzong akej¢” (J. Okon, Teatralia w zbiorze Adama Wo-
laniskiego i nieznane materiaty do dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, s. 171-173).

M. J. Dziatowski, Leo cesarz, tragedia, wyst. Grudziadz, po 1755 r., tkps dawnej Bibl. Bawor., sygn. 322,
k. 255a-267b (zob. Bibliografia literatury polskiej ,Nowy Korbut”, t. 1: Pismiennictwo staropolskie. Hasla
ogdlne i anonimowe, red. R. Pollak, Warszawa 1963, s. 215; dalej jako NK); J. Filipecki, Leo Filozof; cesarz
wschodni, tragedya, Lwow 1754 (korzystam z egemplarza Ossol., sygn. XVIII-2342-II). Znana jest takze
realizacja tego tematu przez bazylianéw, ktérzy okoto 1750 roku wystawili w Zyrowicach tragedie Bazyli,
cesarz wschodni (tkps dawnej Bibl. Bawor., sygn. 7268).

~ 157 -



o Konstantynie Wielkim czy Leonie VI), ale rzeczywisty zamach stanu z 1195 roku
i jego konsekwencje. W sztuce Bielskiego wystepuja postaci historyczne. S to zaréw-
no wladcy bizantyjscy (z dynastii Angeloséw), jak i przywédcy wojsk krzyzowcodw
z czaséw | krucjaty, pomagajacy Aleksemu w odzyskaniu tronu dla ojca (Tankred
z Hauteville oraz Baldwin I z Boulogne). Epizod historyczny podporzadkowany zostat
wymowie moralizatorskiej. Na jego przyktadzie Bielski podjat ponownie zagadnienie
restytucji prawowitej wladzy. Towarzyszylo temu potepienie wszelkich przewrotow
i uzurpatoréw. Jednoczes$nie w osobie mlodego Aleksego jezuita pokazat ideat mitosci
synowskiej, ktdérej podporzadkowane zostaly osobiste ambicje i zadza wadzy. Warto
doda¢, ze wezedniejsze dramaty, keére podjely ten epizod, nadaly mu inng wymowe.
I tak, fabula warszawskiej sztuki Purpura Orientis fraterno sanguine verecunda (1698)
zawiera zdarzenia, ktére doprowadzity do uwigzienia Izaaka, oraz zabiegi Aleksego,
ktéry przejat wladze. Inaczej niz w tragedii Bielskiego, tutaj uzurpator zatuje swych
czyndw, zrzeka si¢ tronu i udaje si¢ na pustyni¢ w celu odbycia pokuty. Wymowa
sztuki na plaszczyznie alegorycznej nawiazuje do meki Chrystusa®. Wzbogacona jest
bowiem scenami alegorycznymi (upersonifikowana Grecja szuka na brzegu peret,
a chér uswiadamia jej, ze najpickniejsza perta jest nagroda w niebie) i symbolicznymi
(Aleksy otrzymuje od Izaaka krzyz, ktéry sklania go do oddania wladzy). Alegoria
obecna jest takze w wileniskiej tragedii Pietas imperio potior sive Alexius (1748), po-
dejmujacej temat przewrotu wladzy za czaséw lzaaka Angelosa. Obok postaci hi-
storycznych pojawiajg si¢ w sztuce personifikacje (Pobozno$¢, Cnota), za$ na koricu
ukazany jest symboliczny tryumf Cnoty (,Virtus tryumphus”). Dramat dostosowany
zostal do zapustnej okazji wystawienia — miody Aleksy rezygnuje ze sprawowania
wladzy, gdyz chce poswigci¢ si¢ stuzbie Bogu. Przedkladania postawy kontemplacyj-
nej nad postawg osoby aktywnie dziatajacej na gruncie $wieckim® nie ma w tragedii
Bielskiego. U jezuity mtodzieniec oddaje wladzg w rece ojca oraz stryja, by ,,imi¢ nosi¢
poddaricze”. Pozytywny bohater u Bielskiego to zatem przykiad wiernego poddanego
i osoby zaangazowanej w sprawy kraju.

*okk

W sposobie traktowania tematyki historycznej Bielski postgpowat konsekwent-
nie we wszystkich swoich tragediach. Historia byta dla niego tlem, na ktérym osadzat
fabute swoich sztuk. Dzigki temu przedstawiane zdarzenia nabieraly autentycznosci.
Udziat realiéw historycznych zmieniat si¢ w réznych tragediach. Epizody historyczne
byly punktem wyjscia do podjgcia problematyki moralnej, religijnej i obywatelskie;j.
Pozostaloscig po wieku XVII jest podporzadkowanie materii historycznej do okazji

© J. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 186-187, 229, 252, 331.
1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 63.
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wystawienia oraz niewielka (gléwnie we wezesnych tragediach i to wylacznie w in-
termediach) obecno$¢ pierwiastkéw alegorycznych i symbolicznych. Tryumf wiary,
motyw przebaczenia i milosierdzia powtarzaty si¢ w sztukach wystawianych w okresie
Wielkiego Postu (Vandamorillus, Konstantyn Wielki). Wybér wiasciwej drogi zycio-
wej, kierowanie si¢ madroscia i przezwyci¢zanie wlasnych ambicji wystapily zas w tra-
gedii wystawionej na zakoriczenie roku szkolnego (Zeyfadyn).

Bielski czerpal epizody historyczne z kompendiéw oraz zrédet o charakterze
popularnonaukowym. Przy wyborze kierowat si¢ ich potencjatem dramaturgicznym
i dydaktycznym. Podejmowat tematy znane z wezesniejszych realizacji scenicznych.
Zarazem jednak, w poréwnaniu z poprzednikami, wzbogacat epizody historyczne
o pierwiastki nowe, np. problematyke obywatelska®. Wiaczat si¢ tym samym do
osiemnastowiecznego programu odnowy spoleczeristwa. Przesztos¢ byta dla jezuity
zbiorem przyktadéw, ktérym nadawal znaczenia aktualne, dostosowane do zmieniaja-
cej si¢ sytuacji. W XVIII wieku histori¢ zacz¢to postrzegaé w kolegiach jezuickich jako
pewien proces. Ukazywano powiazania i zalezno$ci migdzy wydarzeniami dziejowy-
mi®. Na gruncie dramaturgii znalazto to wyraz w skrupulatniejszym motywowaniu
zdarzei. W tragediach Bielskiego na dziatania bohateréw i ich zachowanie wplyw
mialy czesto wypadki przeszle. To wlasnie historia stawata si¢ spoiwem, ktére faczyto
poszczegdlne elementy akgji tragedii.

3. ORIENT

Epizody z historii paristw wschodnich (Bliskiego i Dalekiego Wschodu) znane byty
w DPolsce przede wszystkim dzigki relacjom podréznikéw i misjonarzy. Juz od XVI wie-
ku jezuici podj¢li dziatalno$¢ misyjng na terenach Chin i Japonii, nastgpnie za$ w Persji,
Turcji i Konstantynopolu®. Dzialalno$¢ ta miata na celu szerzenie chrzescijaristwa na te-

7 Warto doda¢, ze w kolegiach jezuickich propagowano cnoty obywatelskie i postawy majace na celu
wzmocnienie polskiej paristwowosci takze podczas publicznych egzamindéw z historii. Epizody z prze-
sztosci przyblizane byty w kontekscie politycznym, kulturalnym i gospodarczym (K. Puchowski, Nawucza-
nie historii w polskich kolegiach jezuickich, s. 293-295).

% Anonimowy autor wykladu z poczatku XVIII wieku (Institutio ad litteras humaniores, dawny rkps
Uniwersytetu Lwowskiego, sygn. 488) postulowal, by w wyktadach historycznych taczy¢ fakty wzorem
»akeji scenicznej”, w ktérej jedno zdarzenie wynika z drugiego. Z kolei Karol Wyrwicz (1717-1793),
autor kalendarzy politycznych, podrecznikéw do historii i geografii, uznawat, ze nalezy uswiadamia¢
mlodziezy dziatanie mechanizmu dziejowego i wplywu przesztosci na czasy wspélczesne (S. Bednarski
TJ, dz. cyt., s. 267, 275).

% Wsréd najbardziej znanych postaci misjonarzy jezuickich dziatajacych w krajach Dalekiego Wschodu
nalezy wymieni¢ $w. Franciszka Ksawerego, Mateusza Ricci, Juana Rodrigueza. Dzieje misji chinskich
znane byly polskim zakonnikom dzigki wydawanym w Rzymie Litterae Societatis Jesu. W XVII wieku
prace misyjna na terenie Chin podjeli Andrzej Radomina, Jan Mikolaj Smogulecki oraz Michat Piotr
Boym. Ten ostatni byt autorem dziet naukowych przyblizajacych chiriskie realia: atlaséw geograficznych
oraz ksiazek z zakresu botaniki (Flora sinensis, Wieden 1656). W Japonii dziatal krétko Wojciech Me-
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renach Azji, ale jednoczesnie skutkowata przejmowaniem realiéw orientalnych na grunt
europejski. Zrédlem wiedzy na temat egzotycznych krajéw byly raporty i listy misjo-
narzy, ktére nastgpnie ttumaczono i rozpowszechniano w formie tak zwanych gazetek.
Pisma wystannikéw jezuickich przejmowane byly przez rodzimych autoréw i wlaczane
w obreb ich dziet (na przyktad realia orientalne znalazly si¢ w poczytnych Zywotach swie-
tych Piotra Skargi’®). Ttumacze nadawali relacjom form¢ budujacych narragji i wzbo-
gacali je dodatkowymi tresciami (tak bylo w przypadku Nowin abo dziejow chinesi-
skich, Krakéw 1616, przetozonych przez Szymona Wysockiego)”'. Siedemnastowieczne
»nowiny” uwypuklaly elementy egzotyczne, przyblizaly realia geograficzne i kulturowe
nieznanych krain. Popularna byta zwlaszcza tematyka dalekowschodnia. Utwory te wy-
raznie kwalifikowaly bohateréw pod wzgledem moralnym. Pobozni Japoriczycy prze-
ciwstawiani byli bezimiennej grupie pogan, inspirowanej przez przewrotnych kaptanéw
— ,bonzéw”. Relacje, pozbawione skrupulatnosci oryginatu, ksztattowane byly zgodnie
z oczekiwaniami siedemnastowiecznego odbiorcy’”. Warto przypomnieé, ze utwory
poruszajace problematyke orientalno-misyjng zalecane byly na poczatku XVII wieku
przez przefozonych zakonu jako lektura”. Ozywieniu tematyki wschodniej sprzyjata
takze kanonizacja $w. Franciszka Ksawerego w 1622 roku. Posta¢ jezuity, ktory jako
pierwszy dotart na tereny Japonii, stanowita wzdr osobowy, a jednoczesnie przyblizala
realia Orientu polskim odbiorcom. W XVII wieku popularnoscia cieszyly si¢ tez histo-
rie martyrologiczne, ktérych bohaterami byli jezuiccy misjonarze oraz neofici zamordo-
wani przez poganiskich wladcéw’®. W Polsce poczytne byly zwlaszcza zywoty Wojciecha
Mgciriskiego, zabitego w Japonii w roku 16437,

ciski (ponidst tam meczeriskg $mieré). Polscy jezuici w XVII i XVIII wieku pracowali tez w krajach
Bliskiego Wschodu — Persji, Turcji i Konstantynopolu (Encyklopedia wiedzy o jezuitach, s. 49, 88-89,
240-241, 300).

70 B. Majewska, Wichdd w kulturze i pismiennictwie, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 1044; K. Kisz-
kowiak, W krggu topiki hagiograficznej. ,Zywoty swigtych” Piotra Skargi, Krakéw 2008, s. 41.

"' M. Prejs, Egzotyzm w literaturze staropolskiej (wybrane problemy), Warszawa 1999, s. 173—174; tenze,
Fascynacje Orientem, [w:] Barok polski wobec Europy. Kierunki dialogu, red. A. Nowicka-Jezowa, Warszawa
2009, s. 189-190. Ttumaczenie Wysockiego, dla ktérego podstawa byly listy Ricciego i Rodrigueza, cha-
rakteryzowalo si¢ duza naiwnoscig i przeczyto skrupulatnosci relacji misjonarzy (A. Nowicka-Struska,
Ksztattowanie wyobrazen o Dalekim Wschodzie w pismiennictwie polskim pierwszej potowy XVII wicku,
[w:] Proza staropolska, red. K. Plachciniska i M. Bauer, £6dz 2011, s. 211-212).

7> A. Nowicka-Struska, dz. cyz., s. 214-216.

73 ). Okon, Téatr jezuicki w Polsce: pomigdzy swojskosciq a cudzoziemszczyzng, s. 57; 1. Kadulska, Wizep,
[w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 14.

74 Opisanie chwalebnego meczeristwa dziewigciu chrzescijan Japoriskich podjetego dla wiary chrzescijariskiej
w krdlestwach tamecznych, w Fingu, Sussamie i Firandzie, tt. Szymon Wysocki, Krakéw 1612; Widok
statecznosci Japoriskiej, przez ktdrq sto osiemnascie zacnych meczennikow |[...J korony chwaty niesmiertelnej
dostapili roku 1622, Poznani 1625; J. Jouvancy (Juwencjusz), Historia przesladowania wiary Chrzescijan-
skiej w Japonii w dziejach T] [...], przet. F. Rzepnicki, Poznan 1763.

75 Vita et Mors... Alberti Mecinski (Cracoviae 1661 i nast.; Metz 1858). Zywot Mecifiskiego przettuma-
czyt na jezyk polski Kasper Druzbicki (Szkartatna réza boskiego raju, to jest zywot i smierc swigtobliwej
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To powszechne zainteresowanie tematyka wschodnia znalazto swéj wyraz takze
w teatrze jezuickim. Juz w siedemnastowiecznych parateatralnych procesjach organi-
zowanych z okazji Bozego Ciata pojawialy si¢ postaci Chiriczykéw, Perséw oraz zywe
obrazy ukazujace nawracane narody’®. Orientalne pierwiastki rozbudzaly ciekawos¢
uczestnikéw procesji, zaspokajaly ich potrzebe egzotyki i poszerzaly wiedzg na temat
nieznanych krain.

Obok parateatralnych procesji tematyka wschodnia obecna byta tez w sztukach
jezuitéw. Nasilita si¢ ona zwlaszcza od potowy XVII wieku. Dramaty prezentowaly nie-
zlomnos¢ neofitéw w starciu z okrutnymi tyranami”’. Ukazywaly tez droge bohateréw
do poznania Boga’. Niekiedy naswietlaty zastugi jezuitéw w walce z herezja w egzotycz-
nych krajach”. Popularne byly takze sztuki o $wigtym Franciszku Ksawerym®.

Wszystkie te tematy powtérzyly si¢ takze w dramatach z XVIII wieku z moty-
wami orientalnymi. Stanowity one znaczna czgs¢ produkgji teatralnej w kolegiach

pamigci ks. Wojciecha Mgcirtskiego. . ., Krakéw 1672, nast. Krakow 1699). Biogram meczennika zamiescit
tez Jan Poszakowski w swoim Kalendarzu jezuickim wigkszym na rok przestgpny 1740, Vilnae 1740 (pod
datg 23 marca).

76 J. Okots, Dramat i teatr szkolny, s. 235; tenze, Teatr jezuicki w Polsce: pomigdzy swojskosciq a cudzo-
ziemszczyzng, s. 57-58; J. Wasilewska-Dobkowska, 4z. cyz., s. 36.

77 Jak zauwazyta Barbara Judkowiak, w siedemnastowiecznych sztukach martyrologicznych, przyktady
zaczerpnigte z odleglej historii pierwszych chrzescijan zastapione zostaly wzorami wspétczesnych me-
czennikéw za wiarg, ktdrzy pochodzili z terenéw misyjnych (B. Judkowiak, Poznariska szkota jezuicka
nowego dramatopisania, s. 133). O sztukach martyrologicznych, ktérych akcja rozgrywa si¢ na tere-
nach krajéw Dalekiego Wschodu, pisal tez Duc Ha Nguyen. Autor doliczyt si¢ 83 dramatéw jezuickich
z XVII i XVIII wieku, w ktérych obecna byta tematyka orientalna zwigzana z Chinami, Japonia, tema-
tyka misyjng oraz z osobg $w. Franciszka Ksawerego (zob. tenze, Polscy misjonarze na Dalekim Wichodzie
w XVII-XVIIT wieku, Warszawa 2006, s. 181, 280-281).

78 Tak bylo w wileniskiej sztuce China humanarum (Wilno 1695), w ktérej mlodzieniec poprzez wiedzg ma-
tematyczng dochodzi do poznania ,,prawdziwej madro$ci Bozej”. Réwniez sztuki zapisane w tak zwanym
kodeksie jagiellonskim I (tkps BJ, sygn. 2384, z lat 1694-1702) poruszaly tematyke zwiazana z tryumfem
wiary katolickiej na terenach pogariskich: krélestwa Cejlonu (Crux Christi salus gentium in filiis duobus regis
Ceilani insulae orientalia, Lwéw 1702, k. 127-135), paristwa osmariskiego (Ambitio huxu medio.. ., Brzes¢
1697, k. 151-154) oraz Japonii (Novus Mercurius ex ligno Japonensi..., Sandomierz 1701, k. 112-119);
zob. NK, t. 1, s. 211. W XVII wieku tematyke zwiazang z meczeristwem wyznawceéw z Kraju Wscho-
dzacego Storica podjeta wspomniana juz wilesiska szeuka Arbor Vitae seu Crux meliorem witam Antonio
Japoni donans (1691). Tytulowy bohater po przyjeciu chrzescijanistwa ucieka z domu, by wstapi¢ do zakonu
jezuitéw. Zostaje jednak ztapany, poddany wymyslnym torturom i ukrzyzowany (por. DS II 1, poz. 532).

79 Przykladem moze by¢ kaliska sztuka Akt tryumfalny, albo tryumf zakonu SJ (1640), ktéra ukazywata
sukcesy misyjne jezuitéw na terenie Indii. Prezentowala siedmiu kréléw indyjskich, ktérzy po nawréce-
niu radowali si¢ z poznania prawdy (por. DS II 1, poz. 142).

8 Swiety Franciszek Ksawery byt bohaterem kilku sztuk znanych z kodekséw rekopismiennych: Zudicium
Dei horribile in proregem Indiae. .., Lublin 1699 (tkps BJ, sygn. 2384, k. 70~79); Decennium Xavieria-
num, Kalisz 1713/1714 (rkps BJ, sygn. 182, k. 79 i nast.); Gloriosor Aleksandro utriusque dominator orbis
Xavierius, Grudziadz 1731 (tkps Ukrainiskiej Akademii Nauk, sygn. Bibl. Bawor. 297, s. 16-21) oraz
Vir orbe maior S. Franciscus Xavierius, Grudziadz 1736 (rkps Ukrairiskiej Akademii Nauk, sygn. Bibl.
Bawor. 297, s. 149-159).
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jezuickich®. O ile jednak w XVII stuleciu stanowily atrakcyjna ,nowo$¢”, pociagaty
egzotyka, o tyle w XVIII wieku nie zawsze eksponowaly elementy niezwykte. Nadal
byla to jednak tematyka popularna (z XVIII wieku zachowato si¢ okoto 40 progra-
moéw teatralnych poruszajacych zagadnienia orientalne)®. Poniewaz zakres tematycz-
ny tych sztuk nie zmienit si¢, dlatego powtarzaly one zastane schematy (Zrédtami dra-
matéw nadal byly pisma misjonarzy lub historie egzotyczne zawarte w popularnych
kompendiach). Realia wschodnie (gléwnie chiriskie i japoriskie) zastgpowaty kostium
historyczny i biblijny. Kraje Bliskiego i Dalekiego Wschodu postrzegane byly w dra-
matach przede wszystkim jako tereny tryumfu Krzyza i wiary chrzescijariskiej. Realia
wschodnie stawaly si¢ za$ nosnikiem idei ewangelizacji*’. Dlatego czgsto rzeczywi-
sto$¢ Orientu wystgpowata w sztukach w uszczuplonym wymiarze. Stanowita tlo,
na ktérym przedstawiano zagadnienia o charakterze religijnym (tragedie martyrolo-
giczne, ukazujace postaci nieztomnych chrzeécijan, cudownych nawrécen®), propa-
gowano madrych i cnotliwych monarchéw, ukazywano motyw walki o wladz¢® lub
zdobywania zaszczytéw dzigki wiedzy, cnocie i postawie patriotycznej®.

81 Jan Okon uznal nawet, ze tematyka orientalna w XVIII wieku urasta do roli pierwszoplanowej
(J. Okoni, Wschdd na Zachodzie? (Obraz Orientu w teatrze szkolnym doby baroku), [w:] Unia brzeska.
Geneza, dzieje i konsckwencje w kulturze narodéw stowiariskich, red. R. Luzny, E Ziejka, A. Kepinski,
Krakéw 1994, s. 64).

82 Jak obliczyta Joanna Wasilewska-Dobkowska, najwigcej sztuk o tematyce orientalnej wystawiano
w Warszawie, Grodnie, Poznaniu, Braniewie, Plocku i Kaliszu. Pojedyncze programy teatralne pocho-
dza tez migdzy innymi z Puttuska, Krasnegostawu, Lublina i Przemysla. Zdaniem autorki, dramaty
te odwzorowuja zaséb kolegialnych bibliotek. Dowodza, ze na ich wyposazeniu znajdowaly si¢ dzieta
poruszajace tematyke wschodnia (J. Wasilewska-Dobkowska, dz. cyz., s. 37).

8 1. Kadulska, Wsegp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku, s. 13; J. Okots, Teatr jezuicki w Polsce: pomigdzy
swojskosciq a cudzoziemszczyzng, s. 57-58; M. Prejs, Fascynacje Orientem, s. 181; P. Kakol, A. Regliriska-
-Jemiot, Chinoiserie w sztukach widowiskowych w Polsce XVIII wicku, [w:] Poczatki wiedzy o Chinach w Pol-
sce, red. 1. Kadulska i ]. Whodarski, Gdarisk 2008, s. 51-71. Wymowny i poswiadczajacy dydaktyczno-uty-
litarny sposéb traktowania tematyki orientalnej jest tytut zbioru listéw misjonarzy, ttumaczonych na polski
przez Michata Juniewicza i Franciszka Bohomolca: Listy rdzne ku chwalebnej ciekawosci i chrzescijarskiemu
gbudowaniu stuzqce z Azji, Afryki, Ameryki. .. (cz. 1-2, Warszawa 1765; cz. 4-6, Warszawa 1767).

84 Tematyka martyrologiczna osadzona w realiach japoniskich wystapita, przykladowo, w sztukach Wet za
wet chrzescijarskie (Wilno 1704) oraz Arbor Vitae crux Christi (Braniewo 1723). Zob. DS 11 1, poz. 27.
8 W kilku sztukach powtdrzyt si¢ motyw wiadcy, ktéry wyrédzniat ludzi uczonych, za$ pogardzat lub
wrecz usuwal z paristwa ignorantéw. W ten sposdb uksztattowano akcje dramatdéw Fortuna Palladi foe-
derata (Plock 1698) oraz Liber passus ligatae... (Wilno 1738). W obu sztukach postepowanie kréléw
budzi zawi$¢ intrygantow, ktdrzy pragna przeja¢ wladze (DS 11 1, poz. 274, 635). Motyw walki o wladz¢
pojawit si¢ takze w sztuce Triumphus fidei Catholicae... (Warszawa 1688), w ktdrej cesarz konstantynopo-
litariski Michal morduje swych opiekunéw i na koricu sam ponosi $mier¢ z rak zotnierzy (zob. DS II 1,
poz. 419). Z kolei puttuska tragedia Conviva sapiens ad ebrietatem (1703) oparta jest na konflikcie Soda-
nusa z Osmanem, ktéry pragnie przeja¢ panowanie i tron (DS II 1, poz. 327).

8 Przykladem sztuki propagujacej madrych wladcéw byt wiledski dramat Liber Regum (Wilno 1722),
w ktérym o objeciu tronu chiriskiego przez miodszego z ksiazat zdecydowata elokwencja i oczytanie
bohatera. Zob. tez M. Kwietniewska, Wiedza o Chinach w polskim Oswiecenin. Krétkie wprowadzenie,
[w:] Poczqtki wiedzy o Chinach w Polsce, s. 45—46.
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Takie umowne traktowanie realiéw orientalnych wida¢ doskonale w tragediach
Bielskiego. Akcja az pigciu z nich (na siedem) toczy si¢ na terenach wschodnich, a mia-
nowicie w Persji (Zeyfadyn), Japonii (Tytus Japoriczyk) i, trzykrotnie, w Konstantyno-
polu (Konstantyn Wielki, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy oraz Aleksy, cesarz wschodni).
Wybér miejsc akeji nie jest zatem oryginalny. Mozna bowiem poda¢ przyktady sztuk,
ktérych wypadki rozgrywaly si¢ w analogicznej scenerii®. We wszystkich wspomnia-
nych tragediach Bielskiego realia wschodnie zostaly znacznie zredukowane i uprosz-
czone. Jezuita, wzorem innych dramatopisarzy, nie skupia uwagi na rzetelnym od-
wzorowaniu elementéw kolorytu lokalnego. Wazniejsze staje si¢ bowiem przestanie
oraz wymowa ideowa utworéw. W fabule dramatéw pojawiajg si¢, co prawda, nielicz-
ne informacje o charakterze faktograficznym. Nie stuza one jednak w zaden sposéb
zbudowaniu chocby najprostszego obrazu miejsca akgji. Kilka tego typu szczegétéw
zamiescit autor w dwéch wezesnych tragediach: Zeyfadyn, krél Ormuzu (Kalisz 1747)
oraz Tytus Japoriczyk (Poznan 1748). W pozostalych trzech dramatach, ktérych akeja
rozgrywa si¢ w Konstantynopolu, jezuita zrezygnowat z nawiazan do realiéw i obycza-
jowosci cesarstwa bizantyjskiego.

W sztuce Zeyfadyn, krél Ormuzu pojawiaja si¢ bohaterowie o wschodnio brzmia-
cych imionach. Obok tytutowej postaci, wystepuja tez Hamed, Mahomet czy Atar.
Mowa réwniez o perskim zwyczaju spozywania cukru przez nowo wybranych kréléw
podczas uroczystosci intronizacji. Wspominajg o tym dwaj bohaterowie, dla kt6rych

8 Bibliografia dramatu staropolskiego notuje kilkadziesiat sztuk, kedrych akcja rozgrywata sic w scene-
rii orientalnej, na terenach cesarstwa bizantyjskiego (Konstantynopola), Persji czy Japonii. Dla zilustro-
wania popularnosci kostiumu wschodniego w dramatach jezuickich mozna wskaza¢ kilka przyktadéw.
W wigkszosci z nich koloryt lokalny zostat uogélniony lub pominiety. Przedstawiane historie unaocznialy
ponadczasowe prawdy, mialy charakter dydaktyczny, moralizatorski lub propagujacy misyjna dziatalnos¢
zakonu. Bohaterami sztuk, kt6rych akcja rozgrywata si¢ na terenach cesarstwa bizantyjskiego czy Kon-
stantynopola, byli cesarze: Zenon (Pogrzeb zywego pijaristwa abo Zeno Konstantinapolski, Toru 1669),
Konstantyn (Constantinus Minorennis cognomento Porphyrogenitus, Wilno 1679), Michat (Triumphus fidei
Catholicae, Warszawa 1688), Aleksy i Izaak (Pietas imperio potior sive Alexius, Wilno 1748), Leon (J. Fili-
pecki, Leo Filozof, Lwéw 1754). Dramaty te prezentowaly wybrane epizody z dziejéw cesarstwa wschod-
niego (np. zatozenie w Konstantynopolu stolicy w dramacie Constantinus Magnus imperator Romanorum,
Wilno 1688). Akcja wielu sztuk zwiazana byta tez z realiami perskimi, np. [I. Hotowin?], Regnum Phraatis
innocuo sanguine paratum Orodis regis Persarum (Wilno 1698); Dies cinerum inter hilares Liberi patris ferias
(Kowno 1730); Spiritus procellarum [...] a Cambyse Persarum monarcha (Nieswiez 1730); Dziwne rozrzq-
dzenie Madrosci Boskiej, Kulikana kréla Persji z pasterza na krélestwo wynoszgce (Lwow 1742). Nie sposob
wymieni¢ tez wszystkich sztuk jezuickich podejmujacych tematyke japoriska. W XVII i XVIII wicku wiele
dramatéw poswiecone bylo tamtejszym meczennikom za wiare (np. Trophaeum innocentiae, Braniewo
1717; [M. Berzaiskil, Flaminia inversae Romae amoris, Wilno 1723) oraz tryumfowi wiary katolickiej
i jej wyznawcodw (Solitudo popularis et solitaria caelestis, Warszawa 1713). Zob. DS. 11 1, poz. 145, 515,
419, 642, 529, 545, 158, 219, 198, 18, 608, 447. Takze niektére dialogi i dramaty zapisane w kodeksie
poznariskim III udowadniaja, ze tematyka orientalna byla popularna na scenie kolegium w Poznaniu
woweczas, gdy na jej potrzeby tworzyt Bielski (np. dialogi Victima fidei. Theophilus Japon in scenam pro-
ductus, s. 233-243; Tribunal Bajazetis, Turcarum imperatoris, s. 243—249; tragedia Santaryn, s. 267-294).
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wiedza ta jest czym$ oczywistym. Wyjasnienia sa zbedne z punktu widzenia posta-
ci, ale dla widza, nieznajacego ormuskich zwyczajéw intronizacyjnych, wydaja si¢
konieczne®®. Na uzytek odbiorcy lekturowego sztuki jezuita zamiescit natomiast od-
wotanie do dzieta Whadystawa Lubienskiego (Swiat we wszystkich swoich czgiciach. ..
okreslony)®. Na zwyczaju spozywania przez kréléw cukru opiera Bielski jedna z pe-
rypetii w dramacie. Stodycz zostala bowiem podst¢pnie nasaczona jadem. Trucizna
byta przeznaczona dla dowddcy Mahometa, ktérego Zeyfadyn podejrzewat o zamiar
przejecia wladzy. Po ujawnieniu spisku, zatruty cukier miat spozy¢ Hamed, przyjaciel
tytutowego bohatera, ktéry z jego rozkazu nastawal na zycie wodza. Wykonanie wy-
roku na Hamedzie zostalo jednak przerwane w ostatnim momencie przez Zeyfadyna,
ktéry przyznat si¢ do winy i sam gotéw byl ponies¢ $mieré. Nawigzanie do perskiej
obyczajowosci pelni w tragedii Bielskiego rol¢ pomocnicza. Uwiarygodnia kolejny
zwrot akgji i podnosi jej dramatyzm, cho¢ budowana na tej podstawie intryga wpisuje
si¢ w znane schematy.

Podobna, stuzebna funkcje petnia tez realia , japoniskie” w tragedii o Tytusie. Na tle
pozostatych sztuk Bielskiego, dramat o japoriskim chrzescijaninie zawiera najwigcej
odwolan do realiéw Kraju Wschodzacego Storica. Miejscem akeji uczynit jezuita
krélestwo Bungu, za$ obok bohateréw fikeyjnych (o imionach nawiazujacych swym
brzmieniem do nazw japonskich, na przyktad Ksymand®, Faranda, Tajudon) mowa
jest o historycznej postaci dyktatora Toyotomi Hideyoshi, ktéry nakazat czci¢ sig jako
béstwo’. W trzecim intermedium pojawiaja si¢ réwniez ,bonzjusze”, czyli kapta-
ni poganiscy. Skladaja oni ofiary Kamusowi — ,zdrowia i fortuny” bogu. W sztuce
bohaterowie odwolujg si¢ rowniez do Ksaki, Amidy i Giezy. Imiona béstw japon-
skich przejat Bielski w znieksztatconej formie fonetycznej za Juwencjuszem?®”. Wie-
rze mieszkancéw Bungu przeciwstawiona zostala wiara w prawdziwego, to znaczy

8 Wyjasnienie wlozone zostato w usta Karyna: ,,Wiecie jako obrzadki Perséw starodawne / Ormuz przy-
jat: te, nowe gdy stawiamy kréle, / Monarchom cukier kaza najwyzszego reka / Kadafy poswigcony, znak
swego ku niebu / Nabozedstwa, pozywa¢” (A. 3, sc. 2).

8 W, Eubieniski, Swiat we wszystkich swoich czesciach ... okreslony, t. 1, Wroctaw 1740, s. 588.

% Bohater obdarzony identycznym imieniem wystapit tez w tragedii Santaryn, zapisanej w rkpsie Bibl.
Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 267-294. Byt on bratem ojca tytutowej postaci.

71 W sztuce méwi o tym fakcie Tytus: ,[...] jakie Japon bogi / Czci, widzg: ongiej umarl wasz bég
Taykosama”. W przypisie towarzyszacym tej kwestii Bielski wyjasnia, za Juwencjuszem: ,Japoriczyko-
wie z pochlebstwa zyjacego jeszcze Taykosame migdzy bogi policzyli” (A. 1, sc. 6). Podobny motyw,
tzn. ,ubdstwienia” zyjacego wladcy, wystapit nieco wezesniej w wileriskiej sztuce Victor et victus (Wilno
1741). Jednym z jej bohateréw byl cesarz japonski Nabunanga, ktéry kazal stawiaé sobie $wiatynie
(por. DSII 1, poz. 637).

92 Ksaka to Dhaka, Budda Sakjamuni, Amida — mitosierny Budda, wtadca Zachodniego Raju, indyjski
Budda Amitabha, za§ Kamus to nawiazanie do duchéw sit przyrody lub tez potaczenie dwoch béstw.
W sztuce Bielskiego pada tez imi¢ Giezy, czyli Bodhisattwa Jizo, opiekuna dzieci i zmarlych (B. Bara-
nowski, Znajomos¢ Wschodu w Polsce. Do XVIII wieku, 1.6dz 1950, s. 238; J. Wasilewska-Dobkowska,
dz. cyt., s. 42).
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chrzescijariskiego, Boga. Juz bowiem w jednym z poczatkowych objasnien Bielski
informuje, ze ,,mi¢dzy pierwsze bogi diabta Japoriczykowie liczg” (s. 1). Na tle innych
tragedii jezuity, to wlasnie sztuka o Tytusie zawiera najwigcej przypiséw o charakterze
wyjasniajacym (zaréwno kwestie obyczajowe, jak tez historyczne). Tylko jeden raz
autor wzbogaca akcje o szczegdly nawiazujace do japoriskich realiéw, pozostawiajac je
bez komentarza. Chodzi o sceng, w ktérej Tytus okreslony zostal mianem ,ksoguna”
(A. 4, sc. 3). Wydaje sig, ze Bielski pod pojeciem ,,szoguna” rozumial wodza, zotnie-
rza, nie za$, zgodnie z realiami historycznymi, wojskowego wtadcg Japonii (w czasie,
w ktérym rozgrywa si¢ sztuka, tytut szoguna przynalezal wspomnianemu dyktatoro-
wi, Toyotomi Hideyoshi). To niezrozumienie uwidocznia si¢ dwukrotnie, gdy Mo-
ryndon nakazuje odebranie miecza ,ksogunowi”, majac na mysli Tytusa, oraz gdy
trzyma nad glowa bohatera bron, ktérg ,z ksoguna rak bierze” (A. 4, sc. 3). Pomimo
ze tragedia o Tytusie nawigzuje do realiéw wschodnich, to jednak wizerunek Japonii
jest w niej niezwykle uproszczony. Chodzi bowiem o to, by nie przestoni¢ gléwne;j
idei sztuki oraz dostosowa¢ tres¢ do mozliwosci inscenizacyjnych®.

W trzech sztukach, ktérych miejscem akeji byt Konstantynopol, Bielski zrezy-
gnowat ze szczegbtéw oddajacych tamtejsze realia. W otwierajacej tragedi¢ o Kon-
stantynie Wielkim piesni, chér kaptanéw pogariskich wychwala Jowisza i sklada mu
w ofierze skarby indyjskie, arabskie i z krélestwa Saby®. Scena petni jednak wytacz-
nie rol¢ ekspozycji. Ujawnia istnienie dwéch wrogich obozéw — pogan i chrzescijan.
Uwiarygodnieniu wydarzed nie stuzylo osadzenie ich we wschodnich realiach, ale
raczej oparcie fabuly na epizodach historycznych. To wlasnie przesztos¢ cesarstwa bi-
zantyjskiego stanowita punkt wyjscia do konstruowania fabuly.

*kok

Sposréd wskazanych na poczatku rozdziatu kregéw tematycznych w dramatach
Bielskiego, zagadnienia zwigzane z Orientem pojawiajg si¢ najrzadziej. Nawet w tra-
gedii o Tytusie Japoriczyku wazniejszy od obrazu wschodnich realiéw jest przekaz
ideowy sztuki. Jego wzbogaceniu i urozmaiceniu stuza tez intermedia alegoryczne.
Stanowia one symboliczny komentarz do tresci sztuki. Jedynie miedzyakty z tragedii
o Tytusie Japorczyku nawiazuja do realiéw orientalnych. Ukazuja one kolejno: ja-
potiskich chrzescijan uciekajacych przed przesladowaniami (intermedium 1), ,mtédz
japoniska” i ,bonzjuszy” nawréconych na chrzescijadstwo (intermedium 3) oraz

% J. Wasilewska-Dobkowska, dz. cyz., s. 46-47.

%4 Fragment pie$ni kaptanéw, w ktérym wspominaja oni bogate, egzotyczne krainy, brzmi: ,, Accipe tribu-
ta gemmas thura aurum, / Indiae, Sabeae, Arabum thesaurum / Et fave” (Konstantyn Wielki, A. 1, sc. 1).
Trzeba przypomnieé, ze takze inne sztuki jezuickie rozpoczynaly si¢ taficem, skfadaniem ofiar przez
poganskich kaptanéw. Przyktadowo, w lubelskiej tragedii Alfons, Kongu krélewic (1748) pierwsza scena
ukazywala palenie kadzidta na czes¢ bogéw (DS II 1, poz. 186).

- 165 -



Geniusza Wiary, ktéry buduje na koncu sztuki kolos tryumfalny wraz z neofitami ja-
poniskimi (intermedium 5). Rezygnujac ze skrupulatnego odwzorowania rzeczywisto-
$ci obcych krajéw, Bielski przyjat obraz niezwykle uproszczony. Podobnie jak autorzy
innych sztuk poruszajacych tematyke orientalna, jezuita zastosowat schemat, w kt6-
rym umiescit nieliczne sygnaty przynaleznosci $wiata przedstawionego do realiéw Bli-
skiego czy Dalekiego Wschodu. Dzigki oszczgdnemu operowaniu egzotyka Bielski
skupiat uwage odbiorcy na rzeczy najwazniejszej — idei. Nie chodzito mu bowiem
o rozbudzanie ciekawosci widza, zaspokajanie pragnienia nowosci. Kostium wschod-
ni byt wylacznie pretekstem do ukazania pewnych powtarzajacych si¢ mechanizméw
na plaszczyznie migdzyludzkiej, spolecznej, obywatelskiej czy religijnej. W tym sensie
umowno$¢ w traktowaniu realiéw $wiata przedstawionego dawata jezuicie wigksza
swobodg¢ w ksztattowaniu fabuly i nadawaniu jej cech uniwersalnych, odczytywanych
z powodzeniem przez rodzimych odbiorcéw.



VII. ,W tych zytach krew
[...] ojczyznie i panu plynie”
— o elementach ideologii obywatelskie;

Temat dziela literackiego jest wykladnikiem idei utworu — ilustruje ja, a niekiedy
tez aktualizuje. Okreslone sady, mysli przewodnie i gléwne prawdy dziela, czyli wha-
$nie idee, moga by¢ takze wyrazane dzigki innym czastkom $wiata przedstawionego'.
Poszczegdlne idee sktadajq si¢ na ideologie dzieta literackiego, czyli zesp6t usystematy-
zowanych i ukierunkowanych tresci, ktére odzwierciedlaja poglady, potrzeby i aspira-
cje danej grupy’. W takim znaczeniu terminem tym postuzy¢ si¢ mozna takze wobec
dramatéw Bielskiego. Pojecie odsyta bowiem zaréwno do ,zasadniczej koncepcji my-
Slowej” tragedii jezuity, jak tez do prawdy dowiedzionej lub sugerowanej przez auto-
ra’. Jednocze$nie zbliza si¢ ono do terminu ,zawartosci ideowej dzieta literackiego”,
definiowanego jako ogét pogladéw, opinii i ocen formutowanych wprost przez autora
lub wyrazanych posrednio, poprzez okreslone elementy $wiata przedstawionego®. Tak
rozumiane ,ideologia” i ,zawarto$¢ ideowa dzieta” stanowia wazny skladnik drama-
tow Bielskiego. Kwestie aprobowane przez autora przedstawiane sa jako bezsporne.

' A. Kulawik, Poetyka. Witep do teorii dzieta literackiego, wyd. 2 popr., Krakéw 1994, s. 255; J. Stawiniski,
Idea, [w:] Stownik terminéw literackich, red. tenze, wyd. 3 poszerz. i popraw., Wroctaw 2000, s. 207.

? Termin ,ideologia” powstat na przetomie XVIII i XIX wicku ,dla nauki o ideach jako tresciach $wia-
domosci” (H. Markiewicz, Ideologia a dzieto literackie, [w:] Problemy merodologiczne wspdtezesnego literatu-
roznawstwa, red. H. Markiewicz, J. Stawiniski, Krakéw 1976, s. 131). Wspélczesne rozumienie terminu
podaje J. Stawiniski, /deologia w dziele literackim, [w:] Stownik terminéw literackich, s. 207-208. W Stow-
niku jezyka polskiego ,ideologia” oznacza ‘system pogladéw, idei, poje¢ [...] jednostki lub grupy ludzi’
(Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, Warszawa 1978, s. 767).

* A. Okopien-Stawiriska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury, wyd. 5, Warszawa 1986, s. 82.

7. Stawinski, Zawartos¢ ideowa, [w:] Stownik termindw literackich, s. 636.
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Wraz z rozwojem fabuly wnioski, ktére wyciaga widz (lub czytelnik), sa jednoznaczne
i oczywiste. Gdyby postuzy¢ si¢ wspdlczesng terminologia, to dramaty jezuity naleza-
toby nazwa¢ utworami ,z teza™. Trzeba pamigta¢, iz nosnos¢ ideologiczna i stopient
nasycenia nig utworu zalezy od kilku czynnikéw: epoki, uwarunkowan zewngtrznych
i gatunku®. W przypadku teatru jezuickiego owe elementy rzeczywistosci zewngtrznej
mialy istotne znaczenie. W XVIII wieku sceny kolegialne petnity bowiem rolg stuzebna
wobec zadani dydaktycznych i spotecznych’. Odpowiednie ,nasycenie ideologiczne”
pomagato wigc w jednoznacznym odczytaniu catosciowego przestania sztuki.
Nawiazania do rzeczywistosci pozaliterackiej oraz ch¢¢ dostosowania edukacji
do okolicznosci zewnetrznych spowodowaly, ze w osiemnastowiecznym teatrze je-
zuickim coraz czgsciej podejmowano zagadnienia obywatelskie. Oczywiscie, kwestie
zwigzane z pafistwem, miejscem oraz obowiazkami poddanego i wladcy wystepowa-
ly takze w kolegiach w XVI i XVII stuleciu. Byly one tematem wyktadéw, éwiczen
uczniowskich® i dramatéw’. Jak zauwazyl Kazimierz Puchowski, bledne jest przeko-

> Markiewicz definiuje utwory ,z teza” jako takie, w ktérych , przebieg wydarzen tworzy ciag przestanek
tak obfity i spoisty, ze od narzucanego wniosku uchyli¢ si¢ nie mozna — w tych przypadkach znaczenie
interpretacyjne jest bezspornie rozwiazywalne” (H. Markiewicz, dz. cyt., s. 136).

¢ H. Markiewicz, dz. cyt., s. 133.

7 Wedtug Juliana Lewariskiego, wptyw na tak pojete zadania teatru szkolnego miaty gwaltowne przemia-
ny ideologiczne w Os$wieceniu (J. Lewanski, Zeatry szkolne w czasach poprzedzajqcych poczatek dziatal-
nosci Teatru Narodowego, [w:] Teatr Narodowy w dobie Oswiecenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej
200-leciu Teatru Narodowego, Wroclaw 1967, s. 161).

8 Wisréd éwiczen uczniowskich znalazly si¢ ,rozbiory” pism starozytnych autoréw, wypracowania, sejmi-
ki szkolne, wyktady retoryki, ktdre poruszaly problematyke obywatelska. Stanistaw Bednarski przyznat
wprost, ze ,jezuicka retoryka XVII i XVIII w. byla wlasciwie nauka obywatelska’. Jednoczesnie zwrécit
uwagg, ze ideologia zawarta w ¢wiczeniach szkolnych propagujacych nauke obywatelska byta dos¢ ubo-
ga. Ostrozno$¢ jezuitow wynikala z zalecen Ratio studiorum oraz ze wzgledu na szlacheckiego odbiorce.
Profesorowie pouczali o réznych formach rzadéw, podziatéw administracyjnych, narzekajac na naduzy-
cia szlachty, upadek powagi sejmu, zanik ducha rycerskiego i brak poszanowania wladzy krélewskiej.
W listach prowincjaléw znalazly si¢ tez zalecenia modlitwy, postow i innych praktyk religijnych w in-
tendji ojczyzny (S. Bednarski T, Upadek i odrodzenie szkdt jezuickich w Polsce. Studium z dziejéw kultury
i szkolnictwa polskiego, Krakéw 1933 [reprint, Krakéw 2003], s. 405-409, 414—424; zob. tez J. Okon,
Teatralia w zbiorze Adama Wolariskiego i nieznane materiaty do dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Pol-
sce, ,Lamigtnik Literacki” 1965, z. 3, s. 176; R. Pelczar, Kolegia szlacheckie (collegia nobilia) i ich rola
w oswiacie Rzeczypospolitej XVIII wieku, [w:] Dzieje ksztattowania sig polskich instytucji oswiatowych,
red. E. A. Mierzwa, Piotrkéw Trybunalski 2002, s. 34-35).

? W siedemnastowiecznym rekopisie Biblioteki Kérnickiej (sygn. 528) zachowaly si¢ dwa dialogi
uczniowskie podejmujace zagadnienia obywatelskie. W pierwszym z nich gospodarz i goscie wyrazaja
pogarde dla postéw zrywajacych sejmy, ktérzy nie dbajg o dobro publiczne (Discursus [...] de fonte atque
effectu praesentium dissidentiorum, de conciliorum publicorum corruptela..., Lublin 1670). W drugim se-
nator i szlachta dyskutujg o wolnosciach obywatelskich, ktére przyczyniaja si¢ do stabilnosci padstwa
(Discursus de electione Polonorum regum arbitrans..., Kalisz 1674). Z kolei w sztuce Barttomieja Wasow-
skiego Ludi Saeculares Apollinis (Jarostaw 1674) Apollo i Czas wykonuja posag idealnego obywatela
ojczyzny. Dramat Fortuna Palladi foederata (Plock 1698) natomiast unaocznia, ze godnosci i wysokie
stanowiska w paistwie powinny piastowaé osoby wyksztatcone.
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nanie, jakoby w szkotach jezuickich nie uczono w XVII wieku patriotyzmu. Autor
przypomnial, ze juz w 1609 roku pojawil si¢ w zakonie postulat usamodzielnienia
historii. Odpowiadato to zapotrzebowaniu rodzicéw, kedrych synowie w przysztosci
mieli petni¢ funkcje dyplomatéw i politykdw!'.

W XVII wieku jezuici prowadzili polityke edukacyjng charakterystyczna dla
catego szkolnictwa polskiego w epoce baroku, a polegata ona na zespoleniu wy-
chowania religijnego z obywatelskim''. Zmieniajacy si¢ w XVIII stuleciu model
wychowawczy sprawil, ze w programie nauczania (a wigc takze w sztukach) moc-
niej akcentowano hasta wspdélnotowosci, aktywnosci i zgody obywatelskiej. Jezu-
ici starali si¢ powiazaé spoleczna funkcje¢ szkoly z realiami i potrzebami padstwa,
przygotowac ucznidéw do udzialu w zyciu publicznym. Stato si¢ to podstawg wycho-
wania w powstajacych od lat czterdziestych XVIII wieku kolegiach szlacheckich.
Dazono w nich do uksztaltowania patriotéw i odpowiedzialnych politykéw, ktérzy
nie tylko wypowiadaliby si¢ o mitosci ojczyzny, ale jako ludzie swiadomi, wprowa-
dzaliby w paristwie konieczne reformy'?. Wiedza miata wigc charakter aktywizujacy,
rozwijajacy cnoty publiczne dzigki temu, ze przynosita znajomos¢ historii, ustroju,
prawa Rzeczypospolitej, podstaw polityki i ekonomii. Nauki stanowily podstawe
do kolejnych etapéw ,przygotowania obywatelskiego™". Warto doda¢, ze bylo to
zbiezne z celami wychowawczymi, jakie przed swoimi szkotami stawiali tez pijarzy'?,

1 Innym przyktadem powigzania zycia kolegiéw z zyciem paristwa byt pomyst zatozenia w Jarostawiu
szkoly rycerskiej, ksztalcacej przyszta kadre oficerska, w ktdrej nauczano by historii, matematyki, artylerii
i fortyfikacji. Idee te realizowano pézniej w osiemnastowiecznych kolegiach rycerskich (K. Puchowski,
Model ksztatcenia szlachty w kolegiach jezuickich, [w:] Migdzy barokiem a oswieceniem. Nowe spojrzenie na
czasy saskie, red. K. Stasiewicz, S. Achremczyk, Olsztyn 1996, s. 99; tenze, ,,In bello Mars, In pace Apollo”.
Z dziejow edukacji w kolegiach jezuickich Rzeczypospolitej Obojga Naroddw, [w:] Jezuicka ars historia. Prace
oftarowane ksigdzu profesorowi Ludwikowi Grzebieniowi SJ, Krakéw 2001, s. 487). Réwniez Krystyna
Bartnicka przyznata, ze ,problem obywatelskiego przygotowania mtodziezy przez szkole [...] nie byt wy-
nalazkiem Os$wiecenia” (K. Bartnicka, Wychowanie patriotyczne w szkolach Komisji Edukacji Narodowej,
wyd. 2, Warszawa 1998, s. 9).

" J. Okon, Barokowy dramat i teatr w Polsce wsréd zadati publicznych i religijnych, [w:] Popularny dramat
i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawiniska i M. B. Stykowa, Lublin 1990, s. 14-15.

12 Whadystaw Kwiatkowski, piszac o teatrze w kaliskim kolegium jezuitéw, stwierdzit, iz w XVIII stu-
leciu tamtejsi profesorowie wykazywali si¢ patriotyzmem, a w swych utworach pigtnowali zachowania
prowadzace do upadku panistw. Poprzez sceng starali si¢ takze oddziatywa¢ na widzéw, ukazujac im drogi
naprawy zlej sytuacji (W. Kwiatkowski, Teatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, Kalisz 1936, s. 42).
13 D. Zotadz-Strzelczyk, Wychowanie obywatelskie w pogladach szlacheckich XVI i XVII wiekn, [w:] Wycho-
wanie a polityka. Migdzy wychowaniem narodowym a paristwowym, red. W. Wojdyta, Torun 1999, s. 21;
A. Grzeskowiak-Krwawicz, Regina libertas. Wolnos¢ w polskiej mysli politycznej XVIII wieku, Gdarisk
2000, s. 266-268.

14 Zagadnienie obywatelskiego wychowania w szkotach pijarskich zostato szeroko oméwione w licznych
pracach. Warto jedynie przypomnie¢, iz wedtug Stanistawa Konarskiego gtéwnym celem szkét poboz-
nych byto wlasnie wyksztatcenie uczciwego czlowieka i dobrego obywatela. Zatozenie to oddawat wprost
tytul mowy pijara z 1754 roku, w ktérej dowodzit on miedzy innymi, ze ojczyznie mozna stuzy¢ rada
lub walka i trzeba si¢ do tego przygotowywa¢ od najmtodszych lat. Dobrzy obywatele, zdaniem pijara,
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teatyni oraz placéwki filialne Akademii Krakowskiej. Krzewiony w tych szkotach
ideat obywatela wynikat z potrzeb edukacyjnych szlachty. Propagowano w nich za-
tem jedno$¢ idei narodu, panstwa i religii®.

W przypadku teatru jezuickiego przepisy Ratio studiorum zabraniaty wprowa-
dzania na sceng spordéw i aluzji politycznych'®. Prakeyka teatralna jednak wyraznie od
tego odchodzita. Wypowiedzi wlozone w usta postaci stanowily niekiedy paralele do
aktualnych wydarzen i wystgpowaly juz w dramatach z XVI i XVII wieku. Krytyka
panujacych w Rzeczypospolitej stosunkéw spoteczno-politycznych lub aprobata dla
poczynan rzadzacych (np. planéw dynastycznych wladcy) ujawniata si¢ w sztukach
lub w dotaczanych do nich komicznych intermediach'.

ksztalcq si¢ po to, by odwdzieczy¢ si¢ ojczyznie. Zapewniat on wigc: ,Nie przestajemy przeto wpajaé
w nich [¢j. uczniéw — M.M.] szczytnej mitosci Ojczyzny, by chlopcy mogli od lat najmtodszych rozu-
mie¢ [...] co sg winni swej ojczyznie, co powinni czyni¢ dla niej przez cale swoje zycie i jaka szczegélnie
troskliwa zachodzi z ich strony koniecznos¢ ksztalcenia si¢ na dobrych obywateli, aby si¢ mogli wta-
$ciwie odwdzieczy¢ Ojezyznie i poswicci¢ si¢ sprawie jej utwierdzenia, obrony i organizacji” (S. Konar-
ski, Mowa o ksztattowanin czlowieka uczciwego i dobrego obywatela, [w:] tenze, Pisma wybrane, oprac.
J. Nowak-Dtuzewski, wstgp Z. Libera, t. 2, Warszawa 1955, s. 130; zob. tez K. Wrébel-Lipowa, Etos
wychowania historycznego i obywatelskiego w mysli pedagogicznej ks. Stanistawa Konarskiego; M. Brodnicki,
Idee moralne w programie wychowania obywatelskiego w koncepcji Stanistawa Konarskiego, [w:] Staropolski
etos wychowania, red. E. J. Kryniska, Bialystok 2006, s. 95-102, 103-114).

> M. Falifiska, Przeszlos¢ a terazniejszosé. Studium z dziejow swiadomosci historycznej spoleczenstwa staro-
polskiego, Warszawa 1986, s. 64.

1¢]. Poplatek SJ, Studia z dziejéw jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957, s. 9697 (przepisy
nr 174 175).

17 Nie sposéb oczywiscie wymienié¢ wszystkich imprez teatralnych, ktére podejmowaly aktualng tematyke
dzigki aluzji literackiej czy panegirycznej wymowie. Wisrdd licznych przykladéw wskaza¢ mozna dialog
De pace, wystawiony w katedrze wileriskiej (4 II 1582) dla u$wietnienia uroczystosci zwiazanych z zawar-
ciem pokoju w Jamie Zapolskim. Z kolei Intermedium, czyli Rozmowa dwich Satyréw z puttuskiej tragedii
Jeftes (1599) pietnowalo wady lokalnego spoteczeristwa. Naganie podlegat tez tytutowy bohater poznasi-
skiej sztuki Antithemins (1618-1624), ktérego prototypem byt Stanistaw ,Diabet” Stadnicki. Podobnie
w chérach z dramatu Antithea studiorum Juliani et ss. Basilii... (Puttusk 1687) znalazly si¢ aluzje do intryg
przeciwnikéw Sobieskiego: stronnictwa Sapiehéw i Jana Andrzeja Morsztyna. Wiele siedemnastowiecznych
sztuk miato ponadto charakter udramatyzowanych panegirykéw stawiacych na przyktad sukcesy militarne
Rzeczypospolitej (cho¢by pokonanie Turkéw i Tataréw przez hetmandéw Jana Kazimierza Sapiche i Jézefa
Stuszke pod Kamiericem upamigtnione w dramacie Klgska turecka, Brzes¢ Litewski 1694) i osoby monar-
chéw (Zygmunta 11T Waze, Wiadystawa 11T Waze, Jana III Sobieskiego i jego rodzing itd.). Zob. J. Axer,
Zotnierz samochwal spod Smoleriska. Echa wydarzen aktualnych na XVII-wiecznej scenie jezuickiej, ,Pamietnik
Teatralny” 1978, z. 3, s. 409-429; tenze, Polski teatr jezuicki jako teatr polityczny, [w:] Jezuici a kultura polska:
materialy sympozjum z okazji Jubileuszu 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli (1491—1991) i 450-lecia powstania
Towarzystwa Jezusowego (1540—1990), Krakéw, 15-17 lutego 1991 r., red. L. Grzebier, S. Obirek, Krakéw
1993, s. 11-22; J. Okoni, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroctaw 1970, s. 209-210; tenze,
Odsiecz wiederiska Jana I w staropolskim teatrze szkolnym, ,Pamigtnik Teatralny” 1984, z. 1-2, 5. 103-116;
tenze, Barokowy dramat i teatr w Polsce wsréd zadart publicznych i religijnych, s. 11; tenze, Wychowanie
do spoleczeristwa w teatrach szkolnych jezuitéw w Razeczypospolitej Obojga Narodéw, Krakéw 2018, passim;
S. Obirek, Wizja paristwa w nauczaniu jezuitéw polskich w latach 15641668, Krakéw 1995, s. 52-55.
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W dorobku literackim Jana Bielskiego obecne s3 zagadnienia, ktére mozna po-
wiaza¢ z szeroko rozumiang ideologia obywatelska. W swoich dramatach, mowach,
utworach okolicznosciowych czy podregczniku podejmowat on kwestie uzytecznosci
spolecznej, szczgicia ojczyzny i powinnosci obywatela'®. Nie bez znaczenia jest réw-
niez to, ze jezuita byt profesorem w klasach poetyki i retoryki, w ktérych najszerzej
wprowadzano elementy nauki obywatelskiej.

Autor kilkakrotnie wyrazil przekonanie o stuzebnej roli literatéw i nauczycieli
wobec kraju. W przedmowie do tragedii Zeyfadyn (Kalisz 1747) zaznaczyl, iz na mia-
no prawdziwego poety zastuguje ten, kto ,do cnoty prowadzi wierszem i do chwa-
lebnego rzadéw Rzeczypospolitej sprawowania dopomaga” (k. [b,v]). Zdanie o tak
pojmowanej uzytecznosci wobec ojczyzny powtérzyt réwniez w pdzniejszym o kilka-
nascie lat podreczniku do nauki historii i geografii (Widok Krélestwa Polskiego, Poznan
1763). Ksiazka miata poméc uczniom w przysztosci wspiera¢ Krélestwo ,,zbawienna
swa rady’ dzigki zdobytym wiadomo$ciom historycznym, politycznym, ustrojowym
i prawnym (Przemowa do Czytelnika, k. nlb.)". Podrecznik Bielskiego wychodzit na-
przeciw potrzebom szlacheckiego odbiorcy i powszechnego w XVIII wieku przeko-
nania, ze brak takiej wiedzy uniemozliwia bycie dobrym obywatelem i cztowiekiem
cnotliwym?®.

Elementy ideologii obywatelskiej obecne sa takze w réznym nat¢zeniu we wszyst-
kich dramatach Bielskiego®'. Losy bohateréw splecione sg scisle z ojczyzna, narodem
lub inna grupa (np. chrzescijan). Postaci Bielskiego zawsze dziatajg w okreslonych
warunkach spoteczno-politycznych. Wiklane sq w konflikty zmuszajace je do do-
konywania wyboréw migdzy szczg$ciem wlasnym a dobrem ogétu. Osadzenie akeji

'8 Przykladem pracy Bielskiego propagujacej postawe aktywnego uczestnika zycia pafistwowego, uczacej
odpowiedzialnosci za ogét obywateli oraz pokazujacej mechanizm obradowania jest zbiér sadéw praw-
nych Cwiczenia krasoméwsko-prawnego ksigga I (Poznati 1757). Ta forma popisow, niezwykle popularna
w kolegiach jezuickich, wygtaszana wobec nauczycieli i uczniéw, dotyczyta spraw publicznych i uczyta
prowadzenia dyskusji.

W podreczniku tym Bielski wielokrotnie przedstawia dziatania oséb historycznych poprzez pryzmat
dobra wspélnego. W czgsci dzieta poswieconej krélom polskim jezuita zamieszcza na kofcu kazdego roz-
dzialu wierszowane portrety wladcédw. Sg to parafrazy wizerunkéw ze zbioru Klemensa Janickiego Vitae
Regum Polonorum (Antwerpia 1563). Wsrdd réznic migdzy obiema wersjami dostrzec mozna, migdzy
innymi, zmiane perspektywy ogladu przeszlosci: z indywidualnej (u Janickiego) na zbiorowa (u Biel-
skiego), z jednostkowej na narodowa, z osobistej na obywatelska. Bielski chetnie akcentuje w swoich
wierszowanych wizerunkach, ze wladcy s cztonkami wigkszej zbiorowosci, obywatelami, ktérzy maja
realny wplyw na zycie Polakéw (zob. J. Bielski, Widok Krélestwa Polskiego, t. 1, ks. 2, Poznan 1763,
s. 18-221; M. Mieszek, ,, Rodowitym rytmem pracy Janickiego dopetniam” — ., Vitae Regum Polonorum”
Klemensa Janickiego w przekladzie Jana Bielskiego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria” 2014,
z. 3, s. 241-256).

2 A. Grzeskowiak-Krwawicz, dz. cyt., s. 268.

2! Markiewicz poréwnat ideologic w dziele literackim do roztworu o okreslonym stezeniu. Uznal, iz
jest ona ,rozpuszczona® w utworze i nigdy nie wystepuje w postaci czystej. Dziefa literackie, zdaniem
badacza, nie mogg by¢ zredukowane wylacznie do ,,czystej ideologii” (H. Markiewicz, dz. cyz., s. 133).
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dramatéw w konkretnych realiach geograficzno-historycznych pozwolito Bielskiemu
podnies¢ wiarygodnos¢ formutowanych sadéw oraz ukazaé mechanizmy funkcjono-
wania kraju i jego mieszkancéw. Dlatego whasnie refleksje na temat ideologii obywa-
telskiej zawarte w tragediach jezuity skupia si¢ wokét dwéch kwestii — postrzegania
ojczyzny oraz jej obywatela.

1. KONCEPCJA 0OJCZYZNY

Pojecie ,0jczyzny” oznacza w tragediach Bielskiego ,kraj, w ktérym si¢ kto uro-
dzit”*?. Jest wigc uzywane zgodnie z powszechng w XVIII wieku definicja. Dotaczane
niekiedy epitety i zaimki sygnalizuja wspdlnotowy charakter ojczyzny (np. ,o0jczyzna
whasna”, Aleksy, cesarz wschodni, A. 1, sc. 2), rozumianej jako zespolony organizm,
w imieniu i dla dobra ktérego dziataja postaci. Wigziami spajajacymi tak pojeta oj-
czyzng s3 zwigzki historyczne, rodzinne i religijne.

Synonimicznymi odpowiednikami ,0jczyzny”, ktérymi postuguja si¢ bohatero-
wie Bielskiego, sa ,kraj”, ,pafistwo” lub okreslenia nawiazujace do ustroju — ,kréle-
stwo” czy ,cesarstwo . Czasem nazwy te odnosza si¢ do historycznego miejsca akgji,
na przyktad ,,ormuzkiego krélestwa” oznaczajacego czg$¢ imperium perskiego (Zeyfa-
dyn) lub ,cesarstwa greckiego” — na okreslenie Cesarstwa Bizantyjskiego (NViewinnos¢
Bwycigza potwarzy).

Jesli bohaterowie Bielskiego wspominaja o ojczyznie, to ich wypowiedzi nie za-
wieraja epitetéw wartosciujacych, odnoszacych si¢ bezposrednio do tego leksemu.
Zamiast nich wystepuja jednoznaczne deklaracje postaci o bezwarunkowej mitosci
ojczyzny i gotowosci poniesienia dla niej najwyzszej ofiary®:

TEOPOMP
[...] ¢z my ojczyznie winni i jak zycie
Tanie nam by¢ powinno, gdzie catosci,
Stawy, dobra narodu zachodzi potrzeba,
Wpojonej w sercu twym cnocie krzywdg, chwale bym
Zakate czynit, gdybym dopiero t¢ w ciebie
Milos¢ ojczyzny wmawial.
ALCYM
Ktérakolwick ptynie
W tych zylach krew, nie plynie mnie, ale ojczyznie
I panu plynie. Jedli paristwa bezpieczeristwo,
Narodu chwata, granic catos¢ kaze, hojny
W szafunku jejze bede.
[...]

2 Taka definicj¢ podaje S. B. Linde (Stownik jezyka polskiego, t. 3, Warszawa 1809, s. 596). W stowniku
leksem ,,0jczyzna” posiada jeszcze znaczenie ‘ojcowizna, spadek po rodzicach’.

2 Wypowiedzi o charakterze manifestacji czy wyznania, wykladajace wprost okreslone prawdy, sa jed-
nym ze sposob6w przejawiania si¢ ideologii w dziele literackim (H. Markiewicz, dz. cyz., s. 134).
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[...] nie jest $mier¢ straszna, zbawienie
Gdy ojczyzny, gdy kazesz bracie.
(Aleksy, cesarz wschodni, A. 1, sc. 5*)

Stosunek bohateréw do ojczyzny nigdy nie jest obojetny. Nie dziwi to, jesli
przypomnie¢ stowa jezuity z przedmowy poprzedzajacej dramat Zeyfadyn. Bielski napi-
sat w niej miedzy innymi, ze powaga tragedii wymaga odpowiedniego tematu. Jednym
z nich jest mito$¢ ojczyzny, ktéra stanowi ,,godny pochwaly meski afeke”. Emocjonalne
zaangazowanie postaci dramatéw uwidocznia si¢ cho¢by w stosunku do wladey. We
wszystkich tragediach Bielskiego krélowie uosabiaja paristwo, na ktdrego czele stoja. Te
prawde dobrze oddaja stowa Teopompa, bohatera tragedii o Aleksym, ktdry zwraca si¢
do brata stowami: ,,Pana nie dziel i ojczyzny. / Razem rzeczy te chodza™ (Aleksy, cesarz
wschodni, A. 1, sc. 5). Krélowie sa spoiwem decydujacym o wspdlnotowym charakterze
ojczyzny. Dlatego bardzo czgsto w strukturze leksemu ,0jczyzna” mieéci si¢ tez zna-
czenie ‘wladza' i ‘rzadzenie paristwem’®. Synonimicznymi okresleniami tak rozumianej
ojczyzny s ,tron”, ,berto” i ,purpura’”. Czasem oznaczaja one réwniez kraj dziedzicz-
ny wladcy. Akgja tragedii Bielskiego rozgrywa si¢ bowiem w paristwach historycznych,
najcze¢sciej o ustroju monarchicznym. Synowie wspominaja wigc o ,,0jcowskim berle”
i utyskuja na spiskowcéw, ktérzy ,zgwalciwszy prawa wiernosci”, chca wydziedziczy¢
ich z tronu (Zeyfadyn, A. 2, sc. 2 i 5). Z kolei zamachowcy aspirujacy do przejecia wha-
dzy opisuja siebie jako ofiary, ktérym przemocg odebrano krélestwo. O takim bezpra-
wiu méwi na przyktad Ksymand pragnacy obali¢ wladcg Bungu, Moryndona:

KSYMAND

O, Farando!
Jak cigzka rang temu sercu Tajkosama
Zadat, pomnisz, gdy Bungu dziedziczne krélestwo
Wydar[t]szy Konstantemu, osadzit na tronie
Moryndona i Itéw starozytne imig
Z 0zddb krélewskich ztu pit; krew we mnie taz plynie

24 Kwestie bohateréw réznia sie nieznacznie od tych zapisanych w wersji rekopismiennej. Wymienione
w druku przez Teopompa ,,dobro narodu”, w manuskrypcie zostato rozdzielone przecinkiem, wigc sg to
dwie wartosci, ktére przedklada si¢ nad whasny interes. Z kolei Alcym wsrdd rzeczy, za ktdre gotdw jest
poswiecic zycie, oprocz zacytowanych wyzej, wymienia tez dodatkowo ,,catos¢ granic” i ,,bezpieczeristwo
tronu” (tkps VUB, sygn. IV 11651/5).

» W rekopisie ta kwestia zostala rozdzielona. Druga jej czg$¢ dotyczy zachowania sekretu ,i wiernosé,
i sekret spojone / Wraz chodzg”.

26 Wiadza, wlasnos¢ oraz wysoka pozycja spoleczna obecne sa w strukeurze leksemu ,0jczyzna” juz
w XVI wieku (]J. Legomska, Paristwo — naréd — ojczyzna w dawnej polszczyznie. Leksykalno-semantyczny
opis pojeé, Katowice 2010, s. 156). Zagadnienie jezykowego obrazu ojczyzny w dawnej polszczyznie
porusza tez artykul Oskara Narlocha, Jezykowy obraz ojczyzny w poezji okolicznosciowej czaséw stanista-
wowskich, ,Rozprawy Komisji Jezykowej”, t. 52 (2007), s. 159-167.

¥ W takim znaczeniu wystepuja te okreslenia miedzy innymi w tragedii Aleksy, cesarz wschodni: ,ojcu
wzigta purpura’ oraz, ,tron, paistwo i najwyzsze odebrane rzady Grecyi” (A. 1, sc. 3).
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[...]
I mozesz w cudzych r¢ku oko widzie¢ berto
Itéw, by rany serce nie czuto?

(Tjtus Japoriczyk, A. 2, sc. 2; podkr. M.M.)

Wystapienie przeciwko prawu dziedziczenia stawalo si¢ wigc w dramatach Biel-
skiego pobudka do zawiazania intrygi przez postaci negatywne.

W tragediach formulowana jest tez teza, ze prawo do objecia tronu wynika nie
tylko z woli Boga, ale tez z prawidet natury. Takie przeswiadczenie pojawia si¢ na
przyktad w dramacie o Zeyfadynie. Wypowiada je dwukrotnie Sebast, zaufany tytu-
towego bohatera, prébujac rozwia¢ obawy mtodego krélewicza:

Monarchg cig czyni
Natura; [...]
[...]
Ten ci tytul i prawa wieczyste natury
Stwierdzaja [...]. Krélem ci¢ natury czyni
Prawo, krélem poddani przyznaja;

(Zeyfadyn, krél Ormuzu, A. 1, sc. 2; A. 2, sc. 6, s. 4, 21)

Zdania te s3, by¢ moze, poglosami wprowadzonych od potowy XVIII wieku do
jezuickiej edukacji wyktadéw prawa natury. Byly to odrebne zajecia, ktére omawiaty
zasady polityki i jurysdykgji oraz przekazywaly wiedze z zakresu historii i geografii poli-
tycznej. Nauka plynaca z przedmiotu miata wyposazy¢ uczniéw w kodeks postgpowania
moralnego®. Prawa natury i narodéw uczono jako osobnego przedmiotu migdzy inny-
mi w Kaliszu i Poznaniu, a wigc w kolegiach, z ktérymi zwiazany byt Bielski i w keérych
powstala wickszo$¢ jego dramatéw. Wspominane wyklady poruszaly zagadnienia, ktére
odnalez¢ mozna w tragediach jezuity: nierozerwalno$¢ praw i obowiazkéw, konieczno$é
podporzadkowania si¢ i przestrzegania ustalonych norm przez wszystkich cztonkéw
panistwa, takze wladcg, ktdrego nadrzednym celem winno by¢ dobro ogétu®.

Swiat przedstawiony dramatéw Bielskiego jest uporzadkowany. Hierarchiczna
struktura pafstwa, w ktdrej zyjq i dziatajg postaci, jasno okresla ich obowiazki w za-
leznoséci od zajmowanej pozycji spoltecznej i roli petnionej we wspélnocie. Bohate-
rowie Bielskiego nie dziataja w prézni, lecz osadzeni sg silnie w danej spotecznosci.
Wypetnianie obowiazkéw obywatelskich, gwarantujace stabilnos¢ paristwa, lub che¢
zdezorganizowania mechanizméw ustrojowych, na przyktad przez wzniecanie bun-
téw, sa czgsto punktem odniesienia przy ocenie bohatera. O wartosci postaci de-
cyduja zaréwno cnoty moralne (religijno$¢, prawowierno$¢), jak i swieckie (obywa-

B\X tragedii Zeyfadyn, krél Ormuzu Mahomet uzasadnia wydanie wyroku $mierci na przyjaciela prawem
natury. Bohater dowodzi: ,pierwej mi¢ bowiem natura / Wiernym mie¢ chciata kréla poddanym a nizli
/ Przyjacielem. Taz wierno$¢ krélowi, te beda / Prawa pogrézki, kiedy zyciem gwattownika / Majestatu
daruje?” (A. 4, sc. 1, 5. 37).

»'S. Bednarski, dz. cyt., s. 425-427.
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telskos¢)?®. W swoich tragediach Bielski nigdy nie neguje mechanizméw ustrojowych
danej spotecznosci, nawet jesli prowadza one do unicestwienia pozytywnych bohateréw.
Przykladem moze by¢ sztuka martyrologiczna o Apoloniuszu (Poznan 1755), w ktérej
tytulowy bohater, wraz z towarzyszem Filemonem, ponosza $mier¢ nie dlatego, ze wy-
stapili przeciwko $wieckiej wladzy cesarza Decjusza, ale z powodéw religijnych — zhani-
bienia pogariskich bogéw’'. Meczennicy nie podwazaja zasadnosci funkcjonowania
cesarstwa. Pozostaja poddanymi cesarza, swiadomymi konsekwencji swojego niepostu-
szenistwa. Sam Decjusz kilkakrotnie powtarza, ze niepodporzadkowanie si¢ rozkazom
wladcy zastuguje na $mieré. Wiéruje mu pogariski kaptan Kamil, ktdry przestrzega De-
cjusza przed zgubnymi skutkami, jakie niesie dla paristwa czyn mtodziedcéw:

Biada! Juz dtuzej méciwych piorunéw nie wstrzyma
Jowisz, rzymskie jezeli chrzescijan bez kary
Zbrodnie puszczasz, juz patistwo obala.

[...] niecze$¢ cierpisz, wszakze jedli panie
Twe gniewy stygna, msciwe nie stygna pioruny
Jowisza.

(Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, A. 4, sc. 1)

Pochwaly hierarchicznie zorganizowanego paristwa zawarte w tragediach Biel-
skiego odpowiadaly scisle pogladom zakonu. Juz od XVI wieku jezuici wypowiadali
si¢ 0 przewadze ustroju monarchicznego nad innymi formami rzadéw i zdecydowa-
nie potepiali tyrani¢*. Bohaterami wielu siedemnastowiecznych sztuk jezuickich byli
despoci, ktérzy ostatecznie ponosili kleske. Na plaszezyznie fabularnej ich porazka

1. Kadulska, Wszgp, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce. Z antologiq dramatu, wstep i oprac.
taz, Gdarisk 1997, s. 68. Jak napisata Anna Grzeskowiak-Krwawicz, juz w XVII stuleciu myslenie o Rze-
czypospolitej podporzadkowane byto ,,moralistycznemu punktowi widzenia”. Obywatel odpowiadat nie
tylko za siebie, ale i za spoleczno$é¢, w ktdrej zyt i ktéra gwarantowata jego wolnosé. Miat ponadto obo-
wiazek (polityczny i moralny) uczestniczenia w zyciu publicznym, radzenia o dobru Rzeczypospolitej
ijej obrony (A. Grzeskowiak-Krwawicz, dz. cyz., s. 100-101).

31 Taka postawa przedstawiona w tragedii zbiezna jest na przyklad z pismami Tertuliana, ktéry w dziele
Do Skapuli pisal, ze ,,Chrzescijanin nie jest wrogiem nikogo, ani cesarza, o ktérym wie, ze go Bég usta-
nowit i uwaza za rzecz konieczng okazywanie czci i mitosci wobec niego, szacunku i uznania, aby go Bég
zachowal w pomyslnosci razem z catym Cesarstwem Rzymskim [...]. Czcimy zatem cesarza tak, jak nam
wolno i jak to jest stosowne wobec niego, a wigc jako cztowieka, to jednak drugiego po Bogu” (cyt. za:
E. Kubiszewska-Krasowska, Postawa meczennikéw wobec parstwa i wladzy paristwowej wedtug Tertuliana,
,Seminare. Poszukiwania naukowe” 2014, z. 2, s. 143).

32 S. Obirek, Wizja panstwa w nauczaniu jezuitéw polskich w latach 1564—1668, s. 10, 16, 27. Podob-
ne przekonanie o monarchii elekeyjnej jako najlepszym systemie politycznym powtarzali jezuici takze
w XVIII wicku. Do$¢ przypomnie¢ podrecznik do nauki filozofii autorstwa Andrzeja Bromirskiego (Fi-
lozofia obyczajow do wszystkich rzeczy, kidre pod rozum ludzki podpadaja w wybornych wwagach, stuzqce,
Warszawa 1762), w ktorym uznal on, ze wolna elekcja daje mozliwos¢ wyboru cztowieka o wyjatkowych
zdolnosciach przywddczych. Zob. P. Badyna, Model czlowicka w polskim pismiennictwie parenetycznym
XVIIT w. (do 1773 r.), Warszawa 2004, s. 126-127.
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odpowiadata moralizatorskiej wymowie dramatéw. Problem zadzy wladzy i tyraristwa
podejmowany byt w XVII stuleciu zwlaszcza w sztukach wystawianych w okresie za-
pustéw?. Przewage monarchii na innymi ustrojami uzasadnialy réwniez dramaty,
w ktérych ukazano zgubne skutki wielowtadzewa®. Bielski byt wigc kontynuatorem
tradycji wezesniejszej. Jednoczesnie nie réznit si¢ od dramaturgéw jemu wspélcze-
snych, kt6rzy w swoich sztukach réwniez negowali wielowtadztwo (np. Stanistaw Sa-
dowski, Peomer, krél meseriski, Lublin 1751%).

W dwéch swoich tragediach (Zeyfadyn i Konstantyn Wielki) Bielski wykorzy-
stal popularne poréwnanie pafistwa do organizmu czlowieka, ktdrym kieruje glowa,
czyli krél*®. Bohaterowie dramatéw utozsamiajg pafstwo z osoba monarchy. Tym
uzasadniajg odpowiedzialno$¢ wladcy za kraj i jego mieszkaficow oraz konieczno$é
wypelniania obowiazkéw przez poddanych (na przyktad ponoszenia ofiar dla kréla):

[stowa Mahometa przytoczone przez SEBASTA]
[...] czyz na samych kréléw kleska kiedy

Pas¢ moze, albo glowa zabole¢, by inne

Bolu nie czuly cztonki? Czgsto w jednym grobie

I krole, i krélestwa pogrzebane leza.

(Zeyfadyn, A. 1, sc. 4)

JULIUSZ

Zdrowie cesarza krwi zada
Rzymskiej. Glowa, gdy ojcze zaboli, czy inne
Czlonki, jesli potrzeba, krwi zatuja?
(Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 3)

3 Liczne przyklady wymienia i omawia J. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 194-199.

% Tak bylo chociazby w nieswieskiej tragedii zapustnej, przypisywanej Janowi Freindtowi, Bacchus san-
guine et nece potus z 1698 roku. Ukazywata ona zgubne skutki uktadu zawartego migdzy krélem impe-
rium rzymskiego, Odoakrem, a wladca Gotéw, Teodorykiem. Porozumienie zakladato podziat whadzy
miedzy przywoédcami. Juz jednak chér nastgpujacy po akcie 1 uczyl, ze wielowladzewo nie jest najlep-
szym rozwiazaniem. Unaocznieniem tego byla dalsza cz¢s¢ tragedii, w ktérej Teodoryk posuwa si¢ do
zbrodni i spiskéw, aby obja¢ wladze w imperium rzymskim (opis druku w: Dramat staropolski od poczqt-
ku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2, cz. 1: Programy teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj,
J. Szwedowska, M. Szymariska, Wroctaw 1976, poz. 215, dalej DS II 1).

3 W tragedii Sadowskiego tyran Nikander odebrat wladzg krélestwa meseriskiego Peomerowi. Nie mogac
jednak zapewni¢ sobie dziedzictwa korony, zmusit Peomera do wspétsprawowania wladzy (wyd. S. Sadow-
ski, Peomer, krdl meseriski, wprowadzenie i oprac. M. Mieszek, Lublin 2020, Lubelska Biblioteka Staropolska,
Series Nova, t. 3). W programie tej sztuki (wyst. Sandomierz 1753) zaznaczono, ze byta to ,,powierzchowna
wspolecznos¢ krélowania”.

3¢ Komparacja ta znana byla oczywiscie znacznie wezesniej. Jednak to w XVI wieku powstata wigkszo$¢
alegorycznych przedstawien Rzeczypospolitej, wykorzystywanych i przeksztalcanych przez nastepne
stulecia. Szlachta nazywata wigc krola glowa Rzeczypospolitej, sygnalizujac w ten sposéb, ze jest on
nieodlaczng sita sprawcza paristwa (D. C. Maliszewski, Alegorie Rzeczypospolitej w literaturze polskie
XVI-XVIII wieku, [w:] tenze, Czlowiek w rtekscie. Formy istnienia wedtug literatury staropolskiej, Poznan
2002, s. 156-158; E. Opaliniski, Szlachta polska wobec kréla jako instytucji w latach 1587-1648. Préba
postanowienia problematyki, ,Kwartalnik Historyczny” 1983, nr 4, s. 793).
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Innym popularnym wyobrazeniem zwigzanym z pafstwem, a obecnym w tra-
gediach Bielskiego, byto postrzeganie kraju jako budowli?’. Wielokrotnie mowa jest
o podporach czy filarach ojczyzny, identyfikowanych z bohaterami badz wartosciami
moralnymi:

MAHOMET

Nie wiesz, ze filarem
Padstw mocnym sprawiedliwos$¢? Ta jezeli bedzie
Wyrugowana z granic, nie dtugo osiadzie
W popiele Ormuz.
(Zeyfadyn, A. 4, sc. 1)

TAYUDON

[...] podpora krélestw wielka — mozni
A pobozni poddani.
[...]
MANCY

Zgubisz Tyta, podporg tronu?
[...]
FIDEYOR

Blad, ojcze, uznajg,

Jak wielka jest podpora krélestw chrzescijanie,
Teraz widze.

(Tjtus Japoriczyk, A. 1, sc. 2; A. 3, sc. 4; A. 5, sc. 5)

SOZYJA
Smierci godni, co na pany
Bunty wznosza, $miercia ze pokarzesz, uczynisz
Sprawiedliwie. Darujesz zycie — faskawosci
Chrzescijaniskiej dasz dowod. Czyn zatym, co¢ kaze
Albo sprawiedliwosci, albo taskawosci
Chwata. Wszak moim, owszem, wszystkich zdaniem, tronu
Podpora najmocniejsza — taskawos¢.

(Konstantyn Wielki, A. 4, sc. 4)

Przekonanie o przewadze monarchii znalazto swéj wyraz we wszystkich dra-
matach Bielskiego. Zdanie takie wyrazit tez jezuita w mowie inauguracyjnej wygto-
szonej w Poznaniu w roku 1754 (Oratio in solita studiorum instauratione habita),
w ktdrej uzasadnial, ze dowodem panujacej w Rzeczypospolitej wolnosci jest elek-
cyjno$¢ krélow.

% W pismiennictwie politycznym alegoria domu byta popularna zwlaszeza w XVI i XVII wieku. Wy-
korzystywali ja w swych dzietach: Walenty Kuczborski, Piotr Skarga, czy Jerzy Ossoliiski. Od potowy
XVII stulecia do utworéw zaczeta przenika¢ terminologia z zakresu architekeury: ,filary”, ,arsenaty”,

Jfortece”, ,patace” itd. (D. C. Maleszytiski, dz. ¢yz., s. 158-159).
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Tlustr. 19. Jan Bielski, Oratio in solita studiorum instauratione habita... 1754
(tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 220)
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Wyrazat (nienowe zreszta) przekonanie, iz rzady w panistwie nalezy odda¢ osobie naj-
bardziej cnotliwej, a na wybér wladcy nie powinien mie¢ wptywu rodowéd kandyda-
ta. Wykorzystat tez znang komparacj¢ ojczyzny do okretu:

[...] atque veluti regendea navi deligimus illum, quem virtus tanto muneri suppar, non quem ab
ipsis licet Argonautis sanguinis commendaret successio, sic et sceptra regnantum non sanguini
deberi sed virtuti®® (s. 221).

Z dramatéw Bielskiego wylania si¢ obraz paristwa, na czele ktérego stoi wlad-
ca positkujacy si¢ zdaniem swoich doradcéw. Istotna rola senatu, panéw czy rady
w decydowaniu o biezacych sprawach wspominana jest w tragediach niezaleznie od
miejsca i czasu akcji. Doradcy wplywaja na decyzje wladcy, zatwierdzaja jego posta-
nowienia oraz legitymizuja rzady:

ZEYFADYN
Za spélna rad i ludu zgoda tron dziedzicze.
(Zeyfadyn, A. 2, sc. 6)

BAZYLI
Niecnocie
Tak wielkiej gotowatem karg réwna: kiedy
Wchodza panowie, za nim [tj. synem Leonem — M.M.] milosierdzia zebrza.
[...]
Coéz, czy czary,
Nie wiem, czy migkkiemi stowy, ktérym mocy
Dziwnej tzy dodawaly, serce do litosci
Nad synem naklonili.
[...]
»Niech zyje” — powiedziatem.
(Niewinnosé zwycigza potwarzy, A. 1, sc. 4, tkps Bibl. Naukowei PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729)

38 J. Bielski, Oratio in solita studiorum instauratione habita... 1754, tkps Bibl. Naukowei PAU i PAN
w Krakowie, sygn. 729, s. 220-223. Nieco dalej Bielski pisze, ze wartoscia ustroju elekcyjnego jest
mozliwo$¢ wyboru najlepszego kandydata. Dziedziczenie tronu niesie bowiem zagrozenie sprawowa-
nia wladzy przez nienadajacego si¢ do tej roli cztowieka, ktéry przejat po swoich zacnych rodzicach
wylacznie pochodzenie. Warto doda¢, ze Stanistaw Bednarski uznal mowe Bielskiego za ,naiwnie nie-
madra” i dodawal: ,czytelnik ma [...] wrazenie, ze autor spadt z ksi¢zyca. Potega, ale zarazem i glupota
frazesu retorycznego $wieci w niej triumfy” (S. Bednarski, dz. cyz., s. 424). Ocena badacza wydaje si¢
zbyt surowa, jesli przypomnieé, ze podobnymi argumentami postugiwali si¢ takze inni autorzy przed
Bielskim. Pijar Jan Szaniawski w kazaniu wygloszonym z okazji elekcji 1733 roku réwniez dowodzit,
ze najwlasciwszym systemem ustrojowym jest wolna elekcja. Daje ona, zdaniem kaznodziei, moz-
liwo$¢ wybrania kandydata bogatego w cnoty polityczne. Wedtug Szaniawskiego, ,tych wsadzamy
na tron, ktdérych zastugi i cnoty dystyngowuja od inszych, i zdolnymi czynia do rzadéw i utrzyma-
nia dobra pospolitego” (J. E Szaniawski, Kazanie [...] przy zaczynajqcej si¢ elekcji, Warszawa 1733;
cyt. za: P. Badyna, dz. ¢yt., s. 121). Bielski poruszyt wigc w swojej mowie kwestie nienowe, dostosowat
je do sytuacji szkolnej, powotywat si¢ na przykltady znane uczniom, a obrong wolnosci szlacheckiej ujat
w taka forme, by nie urazi¢ stuchaczy.
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W dwéch tragediach jezuity, w ktérych istotng kwestig jest restytucja whadzy
(Zeyfadyn oraz Aleksy, cesarz wschodni), panowanie przybiera forme¢ wspélrzadzenia.
Przywédztwo sprawuja prawowity monarcha i osoba doradcy lub powinowatego.
Wraz z rozwojem fabuly bohaterowie (monarchowie lub pretendenci do tronu) zdo-
bywaja do$wiadczenie i zdolno$¢ do podejmowania dojrzalych decyzji. Nieprzypad-
kowo gotowo$¢ rezygnacji z pelni rzadéw deklarowana jest w scenie finalnej, jako
ostatnia kwestia wypowiadana przez posta¢ dramatu. Taka decyzja byta dla widza
bardziej wiarygodna, a dzigki umieszczeniu jej w eksponowanym miejscu zapadata
w pamieg¢ odbiorcy jako gléwne przestanie sztuki. I tak, tragedia o Zeyfadynie koriczy
si¢ zwrotem tytulowego mlodzierica do wiernego hetmana Mahometa:

Wiedz, ze lub tron krélewski Zeyfadyn osigdzie,
Przy tobie wladza kréla, przy mnie imi¢ bedzie.

(Zeyfadyn, A. 5, sc. 8)

Podobng deklaracj¢ wypowiada tytutowy bohater tragedii Aleksy, cesarz wschodni.
Mtiodzieniec oddaje wladzg swemu ojcu Izaakowi, przywréconemu na tron dzigki
interwencji krzyzowcdw, i stryjowi Angelowi, ktéremu wybacza wezesniejszy zamach
stanu:

ALEKSY

Ze mie mitos¢ ojca
Nie krwi waszej pragnienie, nie tronu do wojny
Pobudzity, ostatni mile]j dowéd, Angelu,
Tron i rzady najwyzsze®.
[...]

[...] dar synowca
Wdzigeznie przyjmij, a jesli dawna mitos¢ brata
Serce zwycigza, rzady Grecyi dziel z ojcem.
Tron si¢ ojcu starszefistwa prawem przynalezy.
Bratem jeste$ — badz tronu towarzyszem; dla mnie
Dos¢ wielka wojny korzys¢ bedzie stryja, ojca
Widzie¢ na tronie, imi¢ nosi¢ poddancze.

(Aleksy, cesarz wschodni, A. 5, sc. 10)

We wszystkich swoich dramatach Bielski wyraznie przeciwstawia wladcéw
zdobywajacych tron w wyniku intrygi czy zamachu stanu — postaciom, ktére owa
wladz¢ otrzymaly za zgoda wspétobywateli: pandw, senatu, wojska czy ludu. Motyw
zamachu stanu i bezprawnego przejecia wladzy stanowit zreszta podstawe fabuly tak-
ze w innych ,zreformowanych” sztukach jezuickich®. Bielski podejmuje zatem watek

39\ wersji rekopi$miennej szczere intencje i bezinteresownos¢ Aleksego zostaja w tej wypowiedzi wzmoc-
nione, gdyz bohater odzegnuje si¢ nie tylko od tronu i checi zemsty, ale tez od ,,grabienia ojczyzny”.

% Mozna wymienié¢ przyktadowe sztuki, w keérych obrona przed tyraniq stanowi jeden z czynni-
kéw napedowych akgji. I tak, w tragedii Sadowskiego (Peomer, krdl meseriski) tyran Nikander, ktéry
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popularny i tak jak inni autorzy, neguje forme rzadéw autorytarnych, nazywajac ja
tyrania. Nie akcentuje jednak tak bardzo kwestii wolnosci obywatelskiej, ktéra despotyzm
ogranicza (jak na przyktad w sztuce Wojciecha Mokronowskiego, Smieré Cezara,
Warszawa 1755). Na miano tyrana zastuguja u Bielskiego ci, ktérzy dopuszczaja si¢
najci¢zszych zbrodni i budza ogélny przestrach. Sa to postaci jednoznacznie potgpia-
ne, wystgpujg bowiem przeciwko ustalonym prawom oraz kieruja si¢ dobrem osobi-
stym. Zamach na wolno$¢ jest natomiast utozsamiany z bezprawnym uwigzieniem.
Gdy w poczatkowej scenie aktu pierwszego Zeyfadyn relacjonuje okrutng zbrodnie
brata, to ocenia ja w kategoriach paristwowych, nie za$ rodzinnych. Méwi bowiem,
ze zbrodnia Soldana ,zdeptata powagg krola, zgwalcita ojca prawo” (s. 3). Z kolei
tyran Japonii Dayfuzama, wspominany w tragedii o Tytusie, ma wladz¢ nad zyciem
i losem wtadcy Bungu. Dlatego Moryndon, dziatajac na szkodg swojego paristwa, lecz
wykonujac postusznie rozkazy, skazuje na $mier¢ chrzescijan, swych najwierniejszych
poddanych. W dramatach Bielskiego uwidocznia si¢ wigc myslenie o ojczyznie jako
wspdlnocie, ktérej szczgscie przeciwstawia si¢ jednostkowym dazeniom do zaspokaja-
nia wlasnych potrzeb.

2. MODEL OBYWATELA

Filarem i podpora zorganizowanego hierarchicznie paristwa s3 jego aktywnie
dzialajacy mieszkancy. Jezuita rzadko postuguje si¢ terminem ,,obywatel” (oznacza
on wéwczas mieszkarica kraju®!), nigdy za$ stowem ,,patriota”, cho¢ liczni bohaterowie
udowadniaja w tragediach swa ,gorliwos¢ o dobro ojczyzny”*. Wystepujace w dra-
matach zagadnienie obowigzku wobec wladcy i spoteczeristwa oraz stawianie postaci
w sytuacjach wyboru migdzy szczgsciem indywidualnym a dobrem narodu powodu-
je, ze bohaterowie staja si¢ czgsto nosnikiem idei obywatelsko-patriotycznej. Trzeba
jednocze$nie zastrzec, ze 6w rys obywatelski jest zawsze dodatkiem, uzupetnieniem

bezprawnie przejat wladze i wygnat prawowitego monarche, mimo licznych zabiegéw majacych na
celu zapewnienie dziedzictwa korony wlasnemu synowi, ponosi na koricu §mieré. Z kolei Wojciech
Mokronowski w dramacie Smier¢ Cezara (Warszawa 1755) czyni z Brutusa obroficg republikariskiej
wolnosci. To whasnie w imig¢ jej zachowania bohater morduje swego ojczyma, Cezara — tyrana, kto-
ry chciat zosta¢ krélem. Trzeba oczywiscie pamigtad, ze temat ten stanowil podstawe takze sztuk
z innych szkél. Rok po wystawieniu tragedii Mokronowskiego, w warszawskim kolegium pijaréw
podjeto ten sam watek w dramacie Smieré Juliusza Cesarza. W obu przypadkach podstawa przektadu
byl utwér Woltera (zob. Dramat staropolski od poczqtlu do powstania sceny narodowej. Bibliografia,
t. 2: Programy drukiem wydane do r. 1765, cz. 2: Programy teatru pijarskiego oraz innych zakondw
i szkdt karolickich, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymariska, Wroctaw 1978, poz. 285, dalej
jako DS II 2).

4 Jest to zgodne z definicja zawarta w Stowniku Lindego, w ktérej ,,obywatel” to ‘mieszkaniec; czfonek
cywilnie i politycznie wolny pospolitej rzeczy’ (S. B. Linde, dz. ¢z, t. 3, s. 400).

2 Wlasnie tak definiuje ,,patriote” Linde, dodajac, ze jest to ‘obywatel przy ojczyznie, jakoby przy swojej
wlasnoéci obstawajacy’ (S. B. Linde, dz. cyt., t. 2, Warszawa 1811, 5. 651).
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wizerunku postaci. Przy konstruowaniu dramatis personae Bielski korzystal bowiem
z wezesniejszych schematéw. Uzupetniat je, co prawda, i modyfikowal, ale postaci
powielaty cechy dobrych lub ztych synéw, gorliwych wyznawcéw, sprawiedliwych
wladcéw czy wiernych przyjaciét. Dopiero taki, znany odbiorcy wzorzec wzboga-
cany byl o pierwiastki obywatelskie, odpowiadajace nowym tendencjom w jezuic-
kiej edukacji. Nie znaczy to oczywiscie, ze elementy te ujawnialy si¢ we wszystkich
kreacjach w takim samym stopniu. Najmniej watkéw obywatelskich pojawia si¢
w sztukach religijnych, zwlaszcza martyrologicznych, najwiecej za$ dotyczy boha-
teréw tragedii o tematyce historycznej, poruszajacych zagadnienie przewrotu stanu
i restytucji wladzy. Obywatelsko$¢ rozumiana jako dziatanie dla dobra ojczyzny
i wspélnoty jest elementem dodatkowym, wzmacniajacym pozytywny wizerunek
bohatera. Przedmiotem rozwazan beda wicc jedynie te zagadnienia, ktére tacza sig
z szeroko rozumianymi powinno$ciami obywatela, stosunkiem postaci do padstwa
i kréla.

Problematyka patriotyczno-obywatelska zwigzana jest w tragediach Bielskiego
przede wszystkim z postaciami poddanych®. Najwazniejsza cecha dobrego pod-
wladnego jest wierno$¢ monarsze. To wlasciwo$¢, ktéra powtarza sic w wielu
tragediach z potowy XVIII wieku*. W sztukach Bielskiego wspétgra ona z ideq
zhierarchizowanego paristwa. W przypadku kilku dramatéw wierno$¢ oznacza-

4 Swiadome dziatanie dla dobra ogétu w dramatach jezuickich podejmowali takze wladcy. U Bielskiego
byt to na przyktad Zeyfadyn, ktéry przetamat obawy i ambicje i docenit poswigcenie wiernego dowddcy
Mahometa. Wsréd innych sztuk powstatych po potowie XVIII wieku mozna wymieni¢ tragedie Kodrus
(Sambor 1761, rkps Ossol., sygn. II 6274), w ktérej tytutowy krél Aten poswieca zycie za ojczyzne.
Ten sam motyw byl tematem tragedii z kolegium plockiego Prawdziwy patriota abo Kodrus (1761).
Posta¢ krola ateriskiego jako uosobienia patrioty pojawita si¢ takze wezesniej w pijarskiej sztuce Codrus
Atheniensium princeps (Wargz 1702) oraz w dramacie Franciszka Jézefa Minockiego Amor erga genus
humanum Christi Salvatoris (Krakéw 1755) z Kolegium Nowodworskiego. W tym ostatnim przypadku
Kodrus byt alegoryczng figura Chrystusa (zob. DS II 2, poz. 75 i 189).

# Szacunek, postuszefistwo i wiernoé¢ wobec wladcy byly cechami cenionymi takze w edukacji
pijarskiej. Konarski w Mowie o ksztattowaniu czlowicka uczciwego i dobrego obywatela zaznaczal,
iz dobrego obywatela cechowa¢ winny ,wiernos¢, przychylnos¢, mitos¢, najwyzszy szacunek, stata
uleglos¢ i sciste postuszenstwo krélowi; zycie nawet ich i krew powinny sta¢ na strazy godnosci
i catosci krdlewskiej osoby” (S. Konarski, dz. cyt., [w:] Pisma wybrane, t. 2, s. 130). Wéréd drama-
téw pijarskich podejmujacych zagadnienie lojalnosci wymieni¢ mozna miedzy innymi sztuke Fascia
Rychtowsciorum Domus (Piotrkéw 1725), w ktérej uosobiona Wiernos¢ Poddanych pomaga powré-
ci¢ prawowiernemu monarsze na tron Hiszpanii. Réwniez tragedia Jana Kantego Nepomucena Su-
charzewskiego, Aspectus sapientiae a Telemaco, wystawiona w Kolegium Nowodworskiego (Krakéw
1758), ukazuje obowiazki obywatela wobec panistwa. Problematyka ta obecna jest takze w sztuce
Andrzeja Sleczkowskiego, Mitos¢ ojezyzny z sprawiedliwosciq ztgezona (Krakéw 1761). Przedstawia
ona dzieje upadku cesarza Tarkwiniusza, ktéry bezprawnie przejal tron i po serii zabdjstw swych
politycznych przeciwnikéw, wprowadzit rzady absolutne. Dopiero spiseck zawiazany przez panéw
rzymskich, na czele z Brutusem, doprowadza do wygnania despoty (zob. T. Bienkowski, Fabularne
motywy antyczne w dramacie staropolskim i ich rola ideowa. Studium z dziejow kultury staropolskiej,

Wroctaw 1967, s. 85, 92-94).
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ta bezgraniczne oddanie si¢ wladcy i gotowo$¢ dobrowolnego ztozenia w ofierze
wlasnego zycia®. Wszyscy pozytywni bohaterowie Bielskiego sa $wiadomi, ze dobro
monarchy jest jednoznaczne z powodzeniem panstwa. Dlatego wielokrotnie daja oni
wyraz swojej dozgonnej wiernosci mimo knowan przeciwnikéw i zabiegéw samego
wladcy, majacych na celu zniestawienie lub unicestwienie bohatera i jego rodziny.
Dobrze obrazuja to tragedie o Tytusie i Konstantynie Wielkim. W pierwszej z nich ty-
tutowy wddz uosabia wiernego poddanego, ktéry swoimi dziataniami wynosi Moryn-
dona na tron Bungu, pomaga mu utrwali¢ i umocni¢ wladz¢ oraz gwarantuje militar-
na niezalezno$¢ paristwa. Bohater pozostaje oddany wladcy nawet wéwczas, gdy ten
skazuje go wraz z zong i dzie¢mi na $mieré. W drugiej tragedii mtodzi przedstawiciele
wysoko urodzonych rodéw, Juliusz, Flawiusz i Dalmacyjan, nie wahajg si¢ poswigci¢
zycia dla zdrowia cesarza. My$l o wlasnej $mierci cieszy ich, poniewaz dostrzegaja jej
pozytywny skutek — wyzdrowienie Konstantyna. Postrzegaja ja tez jako swéj obowia-
zek wynikajacy z przynaleznosci do wspélnoty. Dlatego mlodziericy jednoznacznie
przeciwstawiaja si¢ buntowi wznieconemu przez ich ojcéw:

JULIUSZ

Ty przeciw cesarzowi rozzarzasz bunt ojcze?
Truchlejg, niechaj przédy padng niz to widzg.
[...]

Ojcze, co myslisz? Przez ten, keéry ku synowi
W twym tleje sercu afeke, przez izy, kedre tocze,
Przez ozdoby Meteléw domu, ktére zetrze
Buntowniczy postepek, wstrzymaj gniewy ojcze.

(A. 2, sc. 3)

Prezentowane postawy bohateréw obrazuja prawde ogélniejsza, obecna we wszyst-
kich tragediach Bielskiego (oraz wielu innych dramatach z potowy XVIII wieku, takze
pijarskich), ze tryumf odnosza ci, ktérzy przedkladaja powodzenie ogétu nad szcze-
$cie osobiste™. Dlatego wszyscy buntownicy, spiskowcy i tyrani, ktérzy godza w dobro

> Nie byt to poglad nowy. Juz w czasach przedbarskich uwazano bowiem za przejaw patriotyzmu po-
$wiecenie dla ojczyzny, zlozenie w ofierze wlasnego zycia lub majatku (A. Stasiak, Patriotyzm w mysli
konfederatéw barskich, Lublin 2005, s. 31).

% Taka postawa obecna byta zreszta takze we wezesniejszych dramatach jezuickich. Na przyktad w tragedii
Prima Aprilis mensis Neroniani (Warszawa 1702) Alfons, ksiaze Cartei, gotéw byl poswieci¢ syna w imie
wiernosci Bogu i krélowi. Wsrdd jezuickich sztuk z IT potowy XVIII wieku, ktére konfrontowaly szczgscie
osobiste bohateréw z dobrem ogétu, znalazly si¢ migdzy innymi: S. Luskina, Virtus Amore et timore fortior
(Warszawa 1750), Brutus (Wilno 1753); W. Mokronowski, Smier¢ Cezara (Warszawa 1755), Prawdziwy
patriota abo Kodyus (Lowicz 1761). Zdaniem Kadulskiej, jedna z charakterystycznych cech dramatéw okre-
su przejsciowego bylo potaczenie dydakeyki obywatelskiej i rodzinnej oraz okreslenie whasciwych proporcji
uczu¢ (1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974,
s. 73-74). Podobne rozwiazania obecne sg takze w sztukach pijarskich. Przykladowo, w siedemnastowiecz-
nym widowisku alegoryczno-panegirycznym Dies triumphalis amoris (Rzeszéw 1698) uosobieniem mitosci
ojezyzny jest Brutus, ktéry skazuje na $mier¢ wlasnych synéw w imig dobra ogétu (DS II 2, poz. 171).
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wsp6lnoty, kierujac si¢ wlasnymi ambicjami, ponosza kleske. Aspiracje tych bohateréw sa
najczedciej zwigzane z zadza wladzy. Popycha ona postaci do zdrady, okaleczenia najbliz-
szych czy zbrodni. Porazka spiskowcédw dobitnie obrazuje, jak niebezpieczne dla pafistwa
jest burzenie ustalonego porzadku. Pozytywni bohaterowie z tragedii Bielskiego wbrew
nadarzajacym si¢ okoliczno$ciom zewngtrznym (np. poparcie ludu, usunigcie prawowi-
tego wladcy) zawsze zdecydowanie odzegnuja si¢ od objecia wladzy. Nie posiadaja oni
aspiracji rzadzenia pafistwem, lecz deklaruja swoje wiernopoddaristwo®. Tak na przyktad
Aleksy dowodzi, ze motywem jego dziatari jest wylacznie che¢ oswobodzenia ojca:

[...] nie $lepa z3dza panowania reke
Uzbraja, ale ojca mitos¢. Ojca réwnie,
Nie tronu i korony, w korzysci zwycigstwa
Pragne.

(Aleksy, cesarz wschodni, A. 3, sc. 6).

Obywatelsko$¢ postaci ujawnia si¢ takze w $wiadomym mysleniu kategoriami
ogblu, a w momentach zagrozenia w dazeniu do przywrécenia fadu. Bunt postrze-
gany jest jako niszczycielska, $lepa sita, ktéra na przyktad w tragedii NViewinnos¢ zwy-
cigza potwarzy poréwnuje si¢ do gwaltownej burzy:

BAZYLI

[...] Focyjuszu, ze mna,
Aza postawa twoja, moja, buntownicze
Miecze poddanym wydra.
FOCJUSZ

Radg niebezpieczng

Przed si¢ bierzesz, zuchwalo$¢ wiesz jak zawsze $lepa
Jest: w panie pana uzna¢ nie zechce; przed burza
Nieco sie ochroni¢ rozum radzi, az flukt ztamie
Impet pierwszy, ty panie wstap do palacu.
(Niewinnosé zwycigza potwarzy, A. 4, sc. 7, tkps Bibl. Naukowei PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729)

Zapobieganie przewrotom i praca na rzecz zachowania pokoju to kolejne
zagadnienie znane z wczesniejszego pismiennictwa (takze jezuickiego®). Pozytywni

7 To zreszta cecha takze postaci z innych dramatéw jezuickich. Na przyklad tytutowy bohater tragedii
Ignacego Soltyka, Mikador krél Kastylii (Lublin 1750, korzystam z egzempl. BJ, sygn. 26508 I) po
obaleniu swego bratanka-uzurpatora nie objat tronu, lecz oddat go swemu starszemu synowi, Radyro-
banesowi. Z kolei Kabir, posta¢ ze sztuki Jana Puttkamera Abdalomin (Sandomierz 1754, korzystam
z egzemplarza BJ, sygn. 285401 I), nie zgodzit si¢ sprawowa¢ wladzy w paristwie Sydoriskim ze wzgledu
na prawo méwiace, ze krélem moze zosta¢ wylacznie potomek domu krélewskiego. Cnota obywatelska
Kabira zasygnalizowana zostata juz w spisie oséb, gdzie okreslony on zostat jako ,znakomity Sydonu
mlodzian, o prawa ojczyste gorliwy”.

% Jako przyktad mozna przywotaé zbiér Wojciecha Bystrzonowskiego (Polak, sensat w liscie, w kom-
plemencie polityk, humanista w dyskursie, w mowach statysta, Krakéw 1739), w ktérym dowodzit on
miedzy innymi, ze kazdy, kto kocha ojczyzne, powinien stuzy¢ jej dobra rada i dazy¢ do zapobiegania
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bohaterowie Bielskiego daza do zakorczenie buntu. W tragedii o Tytusie Bungeon
usprawiedliwia na przyklad tytulowego wodza przed krélewiczem Fidejorem, udo-
wadniajac, ze wbrew poméwieniom bronit on kréla i ,poskramiat bunty”:

BUNGEON

Daremnie panie narzekasz na Tyta:
Nie jego padt Moryndon reka, chcial od $mierci
I owszem Moryndona zachowad, z rak miecze
Tajudona, Mancego wydart, Meleanda
Uglaskal, ze bron zlozyl zwycigzca, Farande
Wszczgte, szlismy namawiaé, by poskromit bunty.

(Tjtus Japoriczyk, A. 5, sc. 1)

W jednej z koricowych scen tragedii o konsekwencjach wiernego postgpowania
Tytusa méwi wprost sam Moryndon:

[...] nie Tytusa,
Ze$ 7 wiezéw uwolniony, sprawa? Ze Ksymanda
Pomieszane zamysly, nie wiernoéci Tyta
Dokument? Nie Tytusa cnocie, ze ta reka
Berlem whadnie przypisa¢? Gdybym z twojej rady
Tyta zgubil, Ksymanda nie uszedtbym zdrady,
Miasto berfa — nositbym kajdany, w tarasie
Gnitl ciemnym — miasto tronu.

(Tjtus Japoriczyk, A. 5, sc. 5)

Kategoria obywatelsko$ci w dramatach Bielskiego taczy si¢ tez $cisle z cnota.
Jest ona rozumiana zaréwno jako warto$¢ etyczna®, tozsama z antyczng virtus, jak
tez religijna. Takie potaczenie dwéch porzadkéw bylo powszechne w zreformowa-
nej dramaturgii jezuickiej. Wséréd osiemnastowiecznych sztuk kolegiackich, kté-
re taczq walory religijne i obywatelskie, wskaza¢ mozna mi¢dzy innymi tragedie
Ludovicus divus Galliarum rex (Wilno 1758) oraz Michata Chaneckiego Daniel
([Kroze] 1759). W dramatach tych powielany jest schemat, w ktérym wtadcy ujeci
wiernoscig i gorliwoscia religijng poddanych uwalniajg (utaskawiaja) tytutowych
bohateréw, nagradzaja ich materialnymi dostatkami (ktére bohaterowie z reguty
odrzucaja) lub wprowadzaja w swoim pogariskim paristwie ,,cze$¢ prawdziwego Bo-
ga”. Nalezy pamigtaé, iz podobne przekonanie o nierozerwalnosci obu wartosci

ewentualnym chorobom (obmysla¢ skuteczne lekarstwo). Pisal bowiem: ,Juz to ostatnia zguba i rze-
czy do ruiny nachylone, gdzie madre glowy nie wspieraja” (k. I). Zob. tez A. Stasiak, dz. cyz., s. 23, 37.
¥ O tak rozumianej cnocie méwi Rufin, bohater tragedii Konstantyn Wielki. Przekonuje cesarza, by ten
utaskawit spiskowcow: ,,do cnét najwicksza pongta / Poddanym przyktad panéw. Cnota jest prawdzi-
wym / Dobrem. Obowiazani beda ci poddani, / Gdy ich tym dobrem zacnym obdarzysz i tatwo / Cnoty
prawidla pojma, kiedy przyktad ujrza” (Konstantyn Wielki, A. 4, sc. 6).

50 Zob. DS I 1, poz. 173, 665.
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wystepowalo takze w sztukach pijarskich. W obu teatrach godzono historyczne lub
mitologiczne przyktady mestwa i patriotyzmu z postawy religijna. W ten sposéb
propagowano nie tyle wiarg, ile wlasnie cnoty obywatelskie®'. W tragediach Biel-
skiego wszyscy bohaterowie dzialajacy dla dobra panstwa, kréla i spotecznosci sa
chrzescijanami®. To wlasnie nauka Chrystusa jest dla nich szkota wiernosci, cnoty
i pokory. Wszyscy oni lacza swéj stosunek do pafstwa z wyznawang religia. Ten
motyw wystapit juz w tragedii Vandamorillus, w ktérej tytutowy mtodzieniec spajat
ideat chrzescijanina oraz wiernego poddanego, ktéry nawet wobec nieprawdziwych
oskarzen o ched zabicia kréla, pozostaje wierny i jest gotowy oddaé zycie dla wtad-
cy. By udowodni¢ swg niewinno$¢, a jednocze$nie zamanifestowaé wierno$¢ wobec
Ryszarda, swojg szlachetno$é, site i gotowos¢ militarna, bohater wystawia si¢ dobro-
wolnie na sztych (to zreszta motyw wystepujacy takze w pézniejszych dramatach
Bielskiego).

Powiazanie religijnosci z lojalnoscia poddanego powtérzyto si¢ tez w tragedii

Zeyfadyn. Wypowiedzial je wprost wédz Mahomet:

By si¢ boskim wyrokom dzi$ zadosy¢ stato,
By $wiat widzial, ze sobie wigcej chrzedcijanie,
Jakim jestem, szacuja wierno$¢ nizli trony;
[...]

By si¢ przy Zeyfadynie rzady, przy mnie stawa
Wiernosci pozostala [...].

(Zeyfadyn, A. 3, sc. 1)

W tragedii Tjtus Japoriczyk uosobieniem wiernego poddanego-chrzescijanina jest
tytutowy bohater. Heroiczne tyrady, niech¢¢ do ucieczki czy zdradzenia Moryndona
uzasadniane s3 prawdami wiary. Tytus odmawia sprzeniewierzenia si¢ wladcy, gdyz
ktdci si¢ to z etyka chrzedcijariska:

TYTUS
[...] na kréla
Poddanemu podnosi¢ wojng, wierno$¢ broni.

MELEAND
Chrystus podnosi¢ kaze.

U W XVIII wieku panowalo przekonanie, ze czynnik religijny odgrywa istotna rolg w ksztattowaniu
dobrego obywatela. To whasnie przestrzeganie nakazéw religijnych, gorliwos¢ i cnoty chrzescijariskie
polaczone z poszanowaniem dobra ogdlnego byly wskazywane jako cechy dobrego obywatela (A. Grzes-
kowiak-Krwawicz, dz. ¢yt., s. 257-258).

52 Temu zagadnieniu pos$wigcitam szkic Wyznawca-obywatel w sztukach jezuickich od potowy XVIII wicknu,
[w:] Swiat teatru — swiat wartosci. Whychowanie obywatelskie w teatrze szkolnym jezuitéw w Rzeczypospolirej
XVI=XVIIT w., red. ]. Okoni, Krakéw 2017, s. 169-182. Wykorzystalam w nim fragmenty niniejszego

rozdziatu.
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TYTUS

Chrystus zycie kaze
Lozy¢, broni podnosi¢ nie kaze: kark schylam,
W karku niechaj miecz tonie, a r¢ku nie zbroi.

(Tjtus Japoriczyk, A. 2, sc. 6)%

Z kolei w tragedii o Konstantynie Wielkim przykladem potaczenia postawy oby-
watelskiej z chrzescijafiska jest Rufin, przyjaciel synowca cesarza. Na pytanie Konstan-
tyna, czy przynalezy do grupy buntownikéw, bohater odpowiada: ,,Chrzescijaninem
jestem, zbrodnia tak szkaradna / Brzydze si¢” (A. 4, sc. 6). W dramacie Niewinnos¢
zwycigza potwarzy idealem obywatela jest z kolei senator Roman, ktéry taczy ,wier-
no$¢ ku monarsze, / Ku obywatelom milo$¢, mestwo, bogobojnos¢, / Cnoty wszyst-
kie” (A. 1, sc. 7).

Rysy obywatelskie, jakie Bielski nadawal swoim postaciom, odzwierciedlaly prze-
miany zachodzace w ciagu XVIII wiecku w dramaturgii jezuickiej. Odpowiadaly no-
wym tendencjom i wynikaly z przeksztalcenn w programie nauczania. Dowodzily, ze
teatr wlaczat si¢ aktywnie w wychowanie cztowieka godnego obrony wiary oraz stu-
zebnego wobec ojczyzny.

kokk

Poglady na temat ojczyzny i obywatela, ktére pojawiaja si¢ w dramatach Bielskie-
go, kontynuuja opinie wyrazane przez zakon juz w XVI wieku. W tragediach jezuity
udowadniana jest prawda o pierwszefistwie ustrojéw monarchicznych, z jasno okre-
$long hierarchia, w ktdrej kazdy ma swoje miejsce oraz wynikajace z niego obowiaz-
ki’*. Pafistwo jako zorganizowana calo$¢ wymaga poswigceri i dziatan ze strony oséb
przedkiadajacych dobro wspélne nad prawa jednostki®. Takie przekonanie obecne
bylo zreszty takze w wielu innych osiemnastowiecznych sztukach z teatréw szkolnych

%3 Tytutowy bohater takze w innych miejscach wypowiada deklaracje, w ktdrych swa lojalnos¢ wobec
kréla uzasadnia religia chrzescijariska, na przyktad: ,Cierpie¢ dla Chrystusa / Mogg, wojny nie mogg
podnosi¢ na kréla” lub i krélowi / I Bogu dochowuja chrzescijanie wiary” (A. 2, sc. 6, s. 21, 23). Warto
przy okazji przytoczy¢ fragment pézniejszego udramatyzowanego panegiryku na cze$¢ kréla Stanistawa
Augusta Poniatowskiego, w ktérym uwypuklono, iz chwalac krdla, stawi si¢ Boga: ,Kazdy krdl jest
od Boga, kazdy darem nieba, / Przeto Boga, nie dary, czci¢ w monarchach trzeba” (Cnota i madros¢
ukoronowana w |[...] Stanistawie Auguscie, krélu polskim, Warszawa 1764, k. B2v; korzystam z wersji
udostepnionej na stronie Repozytorium Cyfrowego Instytutéw Naukowych, htep://rcin.org.pl/dlibra/
doccontent?id=21531 [dostgp 31 111 2019]).

>4 Juz Stanistaw Windakiewicz pisat, ze jezuitom ,nie brakowato ducha publicznego; uczyli oni mlodziez
patriotyzmu i uszanowania dla wladzy” (S. Windakiewicz, Zeatr kolegidw jezuickich w dawnej Polsce,
Krakéw 1922, s. 10).

%5 Przekonanie to nawiazywato do tradycji rzymskiego republikanizmu, gdzie troska o dobro publiczne
byta jedna z wazniejszych kwestii.
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(zaréwno jezuickich®, jak i niejezuickich®). W tragediach Bielskiego obowiazkéw
obywateli nie taczy si¢ z ich prawami. Jest to ciekawe, jesli pamigta¢, ze od polowy
XVIII stulecia polscy pisarze polityczni wyrazali cz¢sto przekonanie, iz obywatele po-
winni dba¢ o wlasciwe funkcjonowanie paristwa, gdyz od tego zalezy ich wolno$¢*.
Bielski chetnie akcentowal w tragediach aspekt odpowiedzialnej i, co wazne, bez-
interesownej wspélnotowosci. Pozytywni bohaterowie pojmowali swg stuzebng role
wobec paristwa w kategoriach obowiazku i nakazu moralnego, czgsto wynikajacego
z religii chrzescijanskiej. Pozwalato to ukazaé motywacj¢ 0séb dramatu, ich heroizm
i uzytecznoé¢ spoteczna oraz walory przyczyniajace si¢ do pomyslnosci wspélnoty.
Bielski faczyt w postaciach wartosci religijne i $wieckie — pobozno$¢ z cnotami oby-
watelskimi. Jezuita reprezentowal pokolenie posrednie migdzy wezesniejszym — upatru-
jacym zrédet mitosci ojezyzny wytacznie w walorach odziedziczonych po przodkach,
a p6zniejszym — uzalezniajacym sprawne funkcjonowanie panstwa, ktérego fundamen-
tem sg dobre obyczaje i prawa, od cnét obywateli®®. W tragediach Bielskiego ujawnity
si¢ takze pewne sygnaly obrazujace zmiang w mysleniu o ojczyznie. Jest ona nie tylko
spolecznoscia ograniczong ramami etnicznymi czy kulturowymi, ale takze zbiorem ak-
tywnych obywateli, ktérzy cz¢sto sami stajg si¢ przedmiotem dziatar politycznych®.

*¢ Przyktadéw heroicznego poswiecenia dla dobra ogétu dostarczaly sztuki, w ktérych bohaterowie do-
browolnie oddawali swe zycie, aby ocali¢ kréla, ojczyzng, miasto lub by przesadzi¢ o zwycigstwie bitwy.
Byli to zastuzeni wodzowie, na przyktad Temistokles, oddajacy swe zycie, by ratowa¢ kréla Persji i by nie
walczy¢ przeciwko swojej ojezyznie (I. S. Lopacinski, Zemistokles, tragedia, Wilno 1751; temat podjety
takze pdzniej w sztuce z warszawskiej szkoly teatynéw: P. Metastasio, Themistocles tragedia, 1759) lub
odwazni mlodziericy z zacnych rodéw (jak syn kréla Teb, Menecacus, ktéry podczas obl¢zenia miasta
przez Argiwéw dobrowolnie rzuca si¢ w thum wrogdw i ginie, aby w ten sposéb wypetni¢ wrézbe i ocali¢
Tebariczykdws; zob. Immortalitas famae morte comparata seu Menoeceus, Warszawa 1748). Podobnych
przykladéw dostarczaly tez sztuki pijarskie. Lowicki dramat Verus amator suae patriae (Lowicz 1688)
ukazywal mlodzierica Kurcjusza, ktéry poniést §mier¢ dla ojczyzny, a w kolejnych aktach — Bogustawa
Jaxa, przodka adresata sztuki (Bykowskiego), ktory zginat w bitwie z Pomorczykami i w ten sposéb ocalit
zycie innym. Tematem kolejnej pijarskiej sztuki jest poswigcenie Mucjusza Scewoli, kedry po nieudanym
zamachu na kréla Etruskéw, dokonuje okaleczenia, aby udowodni¢, iz nie boi si¢ umrze¢ za oswobodze-
nie Rzymu (Mutius heroicis quondam ausibus Romam, Lowicz 1692). Warto réwniez przywotaé tragedie
Stanistawa Konarskiego Epaminondas (Warszawa 1759), w ktorej tytutowy wédz, niepomny konsekwen-
¢ji, tamie prawo, aby zwycigzy¢ wojska spartaniskie.

57 Watek wodza Temistoklesa byl popularny w teatrze teatynéw. Stat si¢ on gtéwnym bohaterem tragedii,
ktéra wystawiano az sze$¢ razy w ciagu 1743 roku (E. Tryjarski, Ze studiow nad rekopisami i dialektem
kipczackim Ormian polskich, cz. 2: O nauce jezykéw obcych w kolegium teatyriskim we Lwowie, ,Rocznik
Orientalistyczny”, t. 23 (1960), z. 2, s. 49).

’8 Temu zagadnieniu po$wiccona jest ksiazka A. Grzeskowiak-Krwawicz, dz. cyz., s. 30—32 i nast.

% Laczenie obyczaju z moralnoscia i prawem nie bylo mysla oryginalna. Powtarzalo bowiem wezesniej-
sze opinie Cycerona zawarte w jego pracach O prawach i O paristwie (B. Jedynak, ,,Aby potomkowie byli
Polakami” — z historii refleksji nad obyczajem w oswieceniu (S. Konarski, J. J. Rousseau, S. Staszic), Lublin
2001, s. 55; zob. tez A. Grzeskowiak-Krwawicz, dz. cyz., s. 32).

% Andrzej Walicki przypomniat, ze w o$wieceniu pojawily si¢ przeksztatcenia , tradycyjnego patriotyzmu
szlacheckiego w ideologie narodowe, postulujace przeksztalcanie si¢ segmentarnego spoteczeristwa agrar-
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Takie postrzeganie narodu jako wspélnoty politycznej zostanie w pelni rozwinigte
i poglebione w O$wieceniu. Warto podkresli¢, ze wyposazajac postaci tragedii w $wia-
domo$¢ obywatelska, znajomo$¢ mechanizméw ustrojowych oraz przyczyn, ktére
doprowadzaja do zagrozenia integralnosci wspélnoty, Bielski wzbogacat zastane sche-
maty o tresci nowoczesne, cho¢ oczywiscie podejmowane takze przez innych osiem-
nastowiecznych dramaturgéw jezuickich. Autor Zeyfadyna wiaczyt si¢ wigc aktywnie
w nurt wychowania obywatelskiego. I cho¢ czgsto podejmowat on zagadnienia zna-
ne z ¢wiczen uczniowskich, wyktadéw czy innych sztuk, to jednak te, jak je nazwat
przed laty Bednarski, ,,powtarzajace si¢ frazesy” przyczynily si¢ do zwrotu w mysleniu
0 pafistwie®'.

nego w nowoczesny naréd”. Pojecie narodu miato odtad charakter polityczny, a nie etniczno-jezykowy.
Tym za$, co taczyto ludzi spojonych wigzia polityczna, byly ,wspédlna historia padstwowa i porzadek
prawny” (A. Walicki, Idea narodu w polskiej mysli oswieceniowej, Warszawa 2000, s. 12, 15, 21). Woj-
ciech Kaliszewski natomiast dostrzegl, ze zaczeto postrzegaé nardd jako zbiér obywateli dopuszczonych
do praw i obowiazkéw, nie za$ jako wspdlnote darowana wolnoscia przez Boga (W. Kaliszewski, Ko
krélem bedzie, czy Polak i ktdry? Wiersze elekcyjne ostatniego bezkrdlewia 17631764, Warszawa 2003,
s. 50). O rodzeniu si¢ w XVIII wicku nowoczesnej idei narodu obywatelskiego pisze tez B. Pfeiffer, Rex
et Patria. lemat wladcy, narodu i ojczyzny w literaturze i sztuce XVIII stulecia, Warszawa 2012, s. 17-19.
o'S. Bednarski, dz. cyt., s. 405-406.






VIII. ,,Osoby w scenach méwiace”
— 0 bohaterach dramatéw Bielskiego

Postac literacka to centralny sktadnik $wiata przedstawionego w utworze literackim
(zwhaszcza w gatunkach epickich i dramatycznych), organizujaca i spajajaca procesy,
jakie w nim zachodza. Osiemnastowieczni dramaturdzy jezuiccy przejeli poglad Ary-
stotelesa, ze posta¢ jest drugim pod wzgledem waznosci elementem tragedii, zaraz po
fabule. Podobne zdanie odnalez¢é mozna w jezuickich poetykach. Ich autorzy uznali,
ze nie kazda przedstawiona posta¢ musi by¢ ,charakterem”. Na miano ,charakteru”
zastugiwat wylacznie bohater aktywny, ktdéry uzewngtrzniat wolg dziatania, a swoim po-
stgpowaniem (czynnosciami) wplywat na przebieg fabuly'. Zaréwno Maciej Kazimierz
Sarbiewski, jak i autor anonimowej Poetica practica (1648)%, stawiali postaci na dru-
gim miejscu w strukturze $wiata przedstawionego, po czynnosciach. Tworca traktatu
O poegji doskonatej pisal, ze tragedia jest ,,nasladowaniem waznej czynnosci™. Podobne
zdanie wyrazit pézniej Juwencjusz (,non narrando sed agendo exhiberi tragoedia™),

''T. Michatowska, Migdzy poezjq a wymowq. Konwencje i tradycje staropolskiej prozy nowelistycznej, Wro-
ctaw 1970, Studia Staropolskie, t. 27, s. 96-97; taz, Bohater literacki — pojecie, [w:] Stownik literatury
staropolskiej. Sredniowiecze — renesans — barok, red. taz, wyd. 2 popr. i uzup., Wroctaw 1998, s. 96.

% Poetyka praktyczna (Poetica practica Anno Domini 1648) zostata napisana zapewne przez nastgpce Sar-
biewskiego w Akademii Wilenskiej (by¢ moze Michata Ginkiewicza, Tomasza Klage lub Wojciecha Cie-
ciszewskiego). Poetyka ta, zgodnie ze stowami Juliana Lewariskiego, ,zawierata rzeczywiscie obserwacje
o przecigtnej, nieco eklektycznie zestawionej, praktyce jezuickiej” (J. Lewanski, Studia nad dramatem
polskiego odrodzenia, Wroctaw 1956, s. 228). Wedlug Ireny Kadulskiej, traktat odzwierciedlat réwniez
wplyw estetyki barokowej na praktyke dramatopisania (I. Kadulska, Komedia w polskim teatrze jezuickim
XVIIT w., Wroctaw 1993, s. 36-37).

3 M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Home-
rus), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, BPD ser. B, nr 4, s. 228.

4J. de Jouvancy (Juwencjusz), Institutiones poeticae et rhetoricae (lib. 3, cap. 11), Wilno 1752, s. 110
(pierwodruk 1718).
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ktérego traktaty byty w Polsce wielokrotnie przedrukowywane i przywolywane przez
rodzimych, osiemnastowiecznych twércéw zakonnych.

Dramaturdzy i teoretycy jezuiccy przejeli takze za Arystotelesem zasadg odpowied-
niego doboru postaci. Wybierano bohateréw wysokich stylowo: osoby dostojne, wybitne
(Sarbiewski), $wietne oraz ,panujace” (Poetica practica; Juwencjusz). Typologiczne my-
$lenie o postaciach tragedii, zapoczatkowane przez Arystotelesa, uzupetniane i modyfi-
kowane w kolejnych stuleciach, wynikato z przekonania, ze tylko osoby wysokie stylowo
mogg poruszac istotne kwestie moralne’. Sam Bielski w Przemowie do Czytelnika po-
przedzajacej sztuke Zeyfadyn (Kalisz 1747) pisal, ze ,zacnych i kawalerskich os6b tragedii
wyciaga powaga” (k. b2). Podobnie jak inni twércy zakonni, polemizowat on z umiesz-
czaniem w dramatach szkolnych bohaterek kobiecych, podazajac za zaleceniami Ratio
studiorum®. Jak pisat Jan Poplatek, przepisy dotyczace dramatis personae byly w ustawie
szkolnej nieliczne. Dotyczyly gléwnie zakazu wprowadzania do sztuk postaci kobiecych
i rél ,mato przystojnych” oraz ograniczenia liczby os6b wystepujacych w dialogach’.

Od potowy XVIII wicku w formutach tytufowych zaczgto eksponowaé postaci, nie
za$ moralizatorskie przestanie sztuk. Takze w tytutach wickszosci tragedii Bielskiego poja-
wiaja si¢ gtéwni bohaterowie. Wyjatkiem jest sztuka Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, kid-
rej pierwsza czg$¢ tytutu stanowi wykfadni¢ moralna®. Cho¢ bohaterami sztuk Bielskiego
w wigkszosci byly postaci historyczne, to jezuita uksztattowat je wedtug okreslonych sche-
matéw. Nawiazat przy tym zaréwno do tradycji typologicznej stworzonej przez Arystotele-
sa, przeksztatconej nastgpnie przez Horacego i kolejnych teoretykéw, jak i do prakeyki dra-
matopisarskiej jezuitéw. W tragediach Bielskiego mozna wyodrebnic kilka typéw postaci,
ktére mimo swojej historycznosci, nie s postrzegane jako indywidua, lecz odpowiadaja
okreslonym kliszom typologicznym. Historyczno$¢ ma w tym wypadku podnies¢ wiary-
godnos¢ przekazu, ale nie wplywa na zindywidualizowanie wizerunku postaci’.

> 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974,
s. 85-86.

¢ W wielu przedmowach do dramatéw jezuickich z potowy XVIII wieku autorzy ttumaczyli, dlaczego
rezygnuja z postaci kobiecych. W Przestrodze do tragedii Seila, wyrazenie Mesyjasza, ludzkiego narodu
Zbawiciela (Sandomierz 1754) Jézef Filipecki przypomina zwyczaj, ktéry ,,nie pozwala miejsca plci bia-
togtowskiej na teatrach naszych”. Z kolei Wojciech Mokronowski w stowach skierowanych do czytelni-
ka, poprzedzajacych tragedie Smier¢ Cezara (1755), pisze, e scena jezuicka ,miekkich z osobami plci
stabszej pieszczot nie cierpi”. Réwniez Franciszek Bohomolec w przedmowie do komedii Rada skuteczna
deklaruje: ,wolemy ustapi¢ wszystkich tych powabéw i 0zddb, ktérych inni od stabszej plci pozyczaja’
(E. Bohomolec, Rada skuteczna, [w:] tenze, Komedyje, t. 3, Warszawa 1773, s. 368).

7J. Poplatek SJ, Studia z dziejow jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957, s. 19-20.

8 Réwniez przypisywana Bielskiemu r¢kopismienna udramatyzowana deklamacja (,actio oratoria”) Voca-
tio Divina nie zawiera w tytule imion bohateréw, ale oddaje raczej sens i przestanie dialogu, w ktérym na
skutek ,wotania Pariskiego” bohater odst¢puje od wymierzenia kary zabojcy swego ojca.

? Pozbawianie bohatera jego historycznego kontekstu oraz brak osadzenia go na konkretnym tle, powo-
dowal, ze wzrastala jego typowos¢ i znakowos¢. Stawat sie on reprezentantem okreslonej grupy: wtadcéw,
wodzéw, wyznawcow, przyjaciot itd.
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Biorac pod uwage miejsce i rolg w strukturze dramatu, bohateréw tragedii Biel-
skiego mozna podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza, najwicksza, stanowi zbiér postaci in-
dywidualnych, opatrzonych imieniem, pojawiajacych si¢ w poszczegdlnych scenach
i przez swoje dzialania wplywajacych na przebieg akgji. Liczba takich oséb waha si¢ od
sze$ciu (Vandamorillus, Kalisz 1747) do dwunastu (Konstantyn Wielki, Poznan 1751)™.
Jezuita pozostaje na ogét wierny zaleceniu, by w poszczegdlnych scenach nie prze-
mawialo jednocze$nie wigcej niz trzech bohateréw. Co prawda, liczba postaci moze
by¢ wigksza, ale wowczas sa one najczgéciej albo milczacymi statystami, albo wypowia-
daja pojedyncze zdania, ktére nie posuwajg rozmowy naprzdéd''. W przypadku, gdy
w scenie wystepuje wigksza liczba aktywnych osdb, Bielski dzieli je na dwa stronnictwa
i redukuje grupe, na przyktad, do zwolennikéw i przeciwnikéw bohatera'?. Zupelnie
wyjatkowo w tragedii wystepuje wigcej niz trzech bohateréw (np. Konstantyn Wielki:
5 0s6b w A. 4, sc. 9; Niewinnos¢ zwycigza potwarzy: 4 osoby i milczacy zotnierze w A. 2,
sc. 3; Apoloniusz: 5 0séb w A. 5, sc. 3, 4 i 5; Aleksy, cesarz wschodni: od 5 do 9 0séb
w poszczegblnych scenach akeu 5). W takich sytuacjach rozmowg prowadza dwie oso-
by, pozostale za$ wtracaja pojedyncze zdania'®. Regula jest natomiast, ze w koricowych
scenach dramatéw Bielski gromadzi wigkszos¢ lub nawet wszystkich wystgpujacych.
To zreszta praktyka znana z wielu innych osiemnastowiecznych dramatéw. Liczba per-
son waha si¢ wéwczas od 6 do 10, cho¢ czasem jest trudna do okreslenia (np. w ostat-
niej scenie tragedii Aleksy, cesarz wschodni formuta nagtéwkowa brzmi , Wszyscy”).

Do drugiej grupy postaci tragedii Bielskiego zaliczy¢ mozna bohateréw zbioro-
wych, w wykazie os6b okreslonych nazwa ogdlna, np. ,bonzjuszowie”, ,rady”, ,ka-
plani” czy ,zolnierze”. Postaci te s3 najczgéciej milczacymi statystami lub przemawia-
ja w lakoniczny sposéb. Przykladowo ,Rady” w tragedii o Zeyfadynie zatwierdzaja
wyrok na rzekomego zdrajcg — Hameda stowami: ,Niech ginie” (A. 5, sc. 5). Grupy
te nie wplywaja na przebieg akeji, cho¢ czasem stanowia punkt odniesienia do dzia-
tari gtéwnych bohateréw. Wedtug Kadulskiej, zbiorowosci w dramatach XVIII wieku
rzadko pojawialy si¢ na scenie. Pelnily jednak role opinii publicznej, wspierajacej
pozytywnego bohatera'*. Gdy zatem Mahomet oswobadza Ormuz od tyranii Soldana

"W pozostalych dramatach dwukrotnie jest siedmiu (Zeyfadyn oraz Niewinnos¢ zwycigza potwarzy)
i dziewigciu bohaterdéw (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz oraz Aleksy, cesarz wschodni), jeden raz siedmiu
(Zeyfadyn) i dziesieciu (Tjtus Japoriczyk).

" Wieksza liczba 0s6b w jednej scenie, z ktérych dwie lub trzy aktywnie uczestnicza w rozmowie, a pozo-
stale milcza badz wtracaja pojedyncze zdania, wystgpuje przyktadowo w nastgpujacych scenach: Zeyfadyn
—A. 1,sc. 55 A. 3, sc. 6; A. 4, sc. 51 6; Tjtus Japoriczyk — A. 3, sc. 6.

2NV tragedii Tytus Japoriczyk cztery osoby pojawiajace si¢ w scenie 6 aktu 4 z powodzeniem mogtyby
zostaé zredukowane do dwdch.

13 Tak jest na przyktad w scenie 4 akeu 2 w tragedii Vandamorillus. Sposréd czterech wymienionych w na-
gléwku oséb rozmowe tocza krol Ryszard i Vandamorillus, natomiast Placillus i Fidelinus wypowiadaja
odpowiednio po jednej i po dwie kwestie.

Y 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 100-101.
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i tryumfalnie wjezdza do miasta, pospdlstwo wraz z senatem obwotuje go nowym
krélem. Aby podnies¢ wiarygodno$¢ relacji, Atar, ktéry donosi o tym wydarzeniu
krélewiczowi Zeyfadynowi, postuguje si¢ mowa niezalezna (,Mahometa wszyscy Or-
muzu chcemy krélem, wykrzykneli®, A. 2, sc. 2), co zreszty jest zabiegiem czgsto
powtarzajacym si¢ u Bielskiego. Wyjatek stanowi grupa ,opifices suburbani” (robot-
nikéw podmiejskich) z tragedii Vandamorillus, ktérzy wbrew nazwie zbiorowej, po-
danej w poczatkowym wykazie dramatis personae, wypowiadajq si¢ jako dwie osoby,
okredlone nazwami Suburbani 1 i Suburbani 2 (A. 3, sc. 3).

Typowo pomocnicze dziatania, to znaczy wprowadzania lub wyprowadzania ze
sceny bohateréw indywidualnych, podejmuja u Bielskiego zolnierze. Pojawiaja sig
na scenie najczgéciej jako milczaca grupa. Niekiedy w lakoniczny sposéb potwierdzaja
wykonanie rozkazu lub stowa bohateréw indywidualnych. Tak dzieje si¢ na przyktad
w scenie 4 z aktu 2 tragedii Vandamorillus, gdy zotnierze jednym stowem (,equidem”)
potwierdzaja podejrzenia kréla Ryszarda o istnienie planu otrucia go. O pobocznym
traktowaniu tych postaci §wiadczy réwniez nieuwzglednienie grupy ,Milites” w na-
gléwku. Podobna, drugorzedna rol¢ odgrywa réwniez grupa zotnierzy w scenie wy-
dania wyroku na Hameda z tragedii Zeyfadyn. Na pytanie Mahometa, czy spiskowiec
ma ponies¢ $mieré czy zosta¢ ocalony, poszczegélne zbiorowosci (Rady, Kaptani, Zot-
nierze) lakonicznie odpowiadajg ,,niech umiera” lub ,niech ginie” (A. 5, sc. 7). Takze
w innych tragediach Bielskiego o obecnosci milczacych zotnierzy (niewymienionych
na poczatku sceny) dowiadujemy si¢ czgsto na podstawie rozmowy innych bohateréw.

Do trzeciego rodzaju bohateréw wystepujacych w dramatach Bielskiego naleza
postaci intermedialne. W spisie os6b ta grupa poprzedzona jest zawsze nagléwkowa
formuty ,0soby intermedia wydajace”. Znalazty si¢ wérdéd nich zaréwno postaci jed-

5

nostkowe (mitologiczne, alegoryczne' oraz sygnitywne'®), jak tez okreslone grupy

(,synowie zbrojni”, Japoriczycy, kaptani, faunowie itd.).

15 Postaci alegoryczne byly znakami, odnoszacymi si¢ do ogélnych prawd o czlowieku, nawiazujacymi do
tego, co Stefania Skwarczyniska nazwala ,,czysto myslowa teoria cztowieka”. Autorka zauwazyla, ze nawet
jesli bohaterami sa osoby historyczne traktowane jak alegorie, to zasada alegoryzacji ,wypruwa ich” z hi-
storycznego kontekstu (zob. S. Skwarczytiska, Z zagadniert konstrukcji bohatera dramatu (zw. typ i tzw.
charakter), ,Prace Polonistyczne”, Ser. 8 (1950), s. 290-292). W dramatach Bielskiego alegorie nie odbie-
galy od tej funkdji. Postaci prezentowaty bowiem pojecia, ktdre nie odnosily si¢ do konkretnego desygnatu,
a jedynie wyrazaly pewne nastroje, mysli i nawiazywaty do wewnetrznych przezy¢ gléwnych bohateréw.

1¢ Postaci sygnitywne, czyli tak zwane Geniusze, uosabialy pojecia abstrakcyjne, ale mogly stuzy¢ tez nowe-
mu odczytaniu i modyfikacji tradycji antycznej (np. zamiast Charona wystgpowat Geniusz Czasu). Symbo-
lika bohateréw dawata w praktyce mozliwo$¢ ograniczenia liczby oséb wystepujacych na scenie. Postaci sy-
gnitywne ubarwialy akcje, poglebialy problematyke utworu i zastepowaly monolog wewngtrzny postaci
ze sztuki whasciwej. Nazwa zaczerpnigta z: I. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswie-
cenia, s. 102; taz, Formy intermediow sceny szkolnej potowy XVIII wicku, [w:] Miscellanea z doby oswiecenia,
t. 6, red. Z. Goliriski, Wroctaw 1982, s. 15-16. O postaciach Geniuszy pisata réwniez B. Judkowiak,
Prayczynki do genealogii i charakterystyki teatralnych Geniuszow, [w:] Miscellanea literackie i teatralne
(od Kochanowskiego do Mrozka) Profesorowi Janowi Okoniowi przez prayjaciot i ucznidw na 70. urodziny
zebrane, red. K. Plachciriska i M. Kuran, cz. 2: Tradycje literackie i teatralne, £.6dz 2010, s. 424-439.
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Hustr. 20. Spis 0s6b (Personae) wystepujacych w tragedii Vandamorillus (Kalisz 1747)
oraz szczegdtowa rozpiska, jacy bohaterowie pojawiaja si¢ w poszczegdlnych scenach
Jan Bielski, Vandamorillus, tragoedia, in publico Calissiensis theatro exhibita, anno Domini 1747,
die ... Martii, a perillustris facultatis oratoriae auditoribus (tkps VUB, sygn. IV 11651/7)

Bohaterowie intermediéw nie mieli wigckszego wplywu na przebieg akeji. Komen-
towali ja jedynie i uzupelniali niekiedy za pomoca symbolicznych obrazéw. Czasem
wrecz trudno stwierdzié, czy w intermediach wystgpowaly jakiekolwiek osoby czy tez
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byly to obrazy wyswietlane na przyklad za pomocg latarni magicznej'”. Watpliwosci
takie budza chociazby migdzyakty z tragedii Zeyfadyn. Streszczenia kolejnych interme-
diéw wyraznie wskazuja na ich komentatorski charakter, na przyktad: ,Historyja $mier-
ci dziesiaciu braci [Zeyfadyna — M.M.] w akcie tym opisana wyraza Kadmus [...]”
(Intermedium I, s. 12). Wydaje sig, ze podobna role petnity postaci sygnitywne w in-
termediach ze sztuki Apoloniusz, Chrystuséw rycerz (Poznan 1755). W starodruku nie
zamieszczono, co prawda, streszczed miedzyaktow. Wymieniono wylacznie postaci
w poczatkowym ,spisie 0sob intermedia wydajacych”. I tak, Geniusz Wiary mogt
korespondowad z meczeniskg $miercig dwojki bohateréw, Geniusz Milosci — z po-
$wicceniem Filemona dla Apoloniusza w imi¢ uczucia przyjazni, a Geniusz Stawy
— z rozglosem i pamiecia po przyjaciotach, ktérzy zlozyli ofiarg z whasnego zycia'®.
Postaci intermedialne w dramatach Bielskiego uzupetnialy wigc akcje na ptaszczyznie
symbolicznej. Uatrakcyjnialy tez przedstawienie dzigki wykorzystaniu odpowiednich
rozwigzan inscenizacyjnych i srodkéw wyrazu artystycznego. Obok recytacji pojawiat
si¢ réwniez $piew, na przyklad w Intermedium V z wragedii Tytus Japoriczyk, w ktérym
»pozyskani Chrystusowi Japoriczykowie tryumf wierze $wigtej wyspiewuja’ (s. 506).
Postaci z migdzyaktéw byly najczesciej znakiem, figura, nie za$ kreacja". Dlatego
przedmiotem rozwazan beda przede wszystkim bohaterowie ,,dziatajacy” z dramatu
wlasciwego, ktérzy w jakikolwiek sposéb wplywaja na przebieg fabuly. Co prawda,
pojawienie si¢ na scenie osoby nie zawsze decyduje o zmianie akgji, ale nawet roz-
mowy o charakterze rozwazan i refleksji stwarzaja okreslona atmosfere, ktéra posred-
nio wplywa na postaci pierwszoplanowe. Pojecia ,,postal”, ,bohater” i ,,0soba” beda
w rozdziale uzywane synonimicznie.

W poczatkowych spisach ,,0s6b w scenach méwiacych” Bielski umieszcza imiona
postaci oraz dodatkowe informacje, ktére pozwalajg usytuowaé postaé na plaszczyi-
nie publicznej i prywatnej. Pierwsza wskazuje miejsce bohatera w danej spotecz-
nosci i okresla funkcje pelnione przez niego w panstwie. We wszystkich tragediach
obecni sa wigc wladcy (krélowie, ksiazeta, cesarzowie) i ich poddani. Do grona pod-
whadnych nalezg szlachetni i, przedniejsi panowie”, czasem dookresleni przez sprawo-
wany urzad (lord, senator, starosta, rotmistrz, hetman). Druga plaszczyzna (prywatna)
okresla stosunki migdzyludzkie oraz relacje rodzinne. Postaci sa wigc ojcami, synami,

17 Taka watpliwo$¢ nasuwa si¢ w przypadku intermedium I1 z tragedii Tytus Japoriczyk, ktére ,symbolicz-
nie wyraza Tyta réznemi o wiarg urzucanego przeciwnosciami” (s. 23), za$ intermedium IV ,Z okolicz-
nosci réznych w scenie przeszlej i przyszlej szczgscia odmian, Fortuny i zycia niestalos¢ wyraza” (s. 46).
'8 O intermediach z dramatéw Bielskiego wspominatam w monografii o intermediach z teatréw szkol-
nych, zob. M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w. (teatry szkolne), Krakéw 2007, s. 7677,
215-217, 222, 293, 396.

9 O znakowosci postaci alegorycznych i upersonifikowanych poje¢ zob. Komentarz od Redakeji,
[w:] E Lang SJ, Sylwetki symboliczne przysposobione do teatralnych strojow i wystgpow [Imagines symbolicae
adaptatae exhibitioni et vestitui theatrali], do druku podata I. Kadulska, przet. M. Szlachcikowska, ,,Po-
znariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 1998, z. 5, s. 186.
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synowcami, braémi i krewnymi. Niekiedy informacje o koneksjach rodzinnych s
dos¢ szczegStowe, na przyktad: ,Minerwin — brat Minerwiny, zony pierwszej Konstan-
tyna, a Kryspa, mlodzienica zabitego, matki” lub , Dalmacyjan — synowiec Konstanty-
na, Annibalyjana, brata Konstantynowego, syn” (Konstantyn Wielki).

Poczatkowe okreslenia postaci informujg czasem o sympatiach, antypatiach i stron-
nictwach, na przyktad: ,,Cambridius — Odivilli sceleris fautor” [zwolennik zbrodni Odi-
wila, bohatera, ktory zabit ojca Vandamorillusa — M.M.] (Vandamorillus), ,Faranda
— przyjaciel Ksymanda, Tytowi nieprzyjazny” (Zjtus Japoriczyk), ,Roman — senator zycz-
liwy Leonowi” (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy). Wyjatkowo zdarzaja si¢ réwniez infor-
magje uprzedzajace lub uzasadniajace konflikty rozwiniete w sztuce, na przyktad: ,Izaacy
—z tronu od Angela stracony, ociec Aleksego” i ,,Alcym — Aleksego wierny przyjaciel, ale
tajemny brat Teopompa [nieprzyjaciela facinnikéw — M.M.]” (Aleksy, cesarz wschodni).

Kolejnym szczegétem dodawanym sporadycznie w spisie 0s6b jest tez informacja
o wyznaniu, na przyktad: , Tytus — szlachetny chrzescijanin® (Zjtus jJaporiczyk), ,Wo-
lumn — kaptan poganiski” (Konstantyn Wielki). Wszystkie te zréznicowane okreslenia
pozwalaly czytelnikom dramatéw juz na poczatkowym etapie lektury zbudowa¢ sie¢
wzajemnych powiaza miedzy postaciami oraz odrézni¢ bohateréw pozytywnych od
negatywnych. Bielski stosowal bowiem sporadycznie okreslenia sugerujace etyczna
oceng¢ osoby: ,tronu tupiezca’, ,sceleris fautor” [zwolennik zbrodni], ,patriarcha
mniemany”, ,wierny przyjaciel”. We wezesnych tragediach postuzyt si¢ nadto kilko-
ma znaczacymi imionami, kedre jednoznacznie okreslaly moralng i etyczng kondycje
bohatera: Amorillus, Fraudialdus, Fidellinus, Placillus (Vandamorillus*®), czy Fideyor
(Tjtus Japoriczyk)*'. Lekturowa® lub wizualna (podczas przedstawienia) percepcja tek-
stu potwierdzaty t¢ klasyfikacje.

Najwazniejsze postaci dramatyczne byty u Bielskiego zawsze osobami historycz-
nymi (na przyklad cesarze: Decjusz, Leon VI, Aleksy IV, Konstantyn Wielki). Cheé¢
przedstawienia ich jako wzoréw (lub antywzoréw) owa historycznos¢ jednak niwe-
lowata. Nie chodzito bowiem o zachowanie prawdy dziejowej. Materiat historyczny

2 W wykazie oséb imiona znaczace zapisane sa po imionach jednostkowych: Odivillus, Kromvelus,
Karinus, Cambridius, natomiast w tekscie tragedii pojawiaja si¢ wylacznie antroponimy znaczace. Jest
to dowdd na swobodne traktowanie przekazu historycznego i ukazywanie bohateréw przez pryzmat
wyrazonych w ich nazwach typowych cech. Taka sytuacja (podwdjnego mianowania postaci) pojawila
si¢ wylacznie w tym najwczesniejszym, r¢kopismiennym dramacie.

2! Réwniez w przypadku imion kilku kolejnych bohateréw zachodzi podejrzenie, ze nawigzywaly one do
sposobu postgpowania postaci. Przyktadowo, krewny Tytusa, ktdry bezskutecznie prébuje przekonaé go
do wyrzeczenia si¢ Boga chrzescijariskiego, to Mancy. Laciniski przymiotnik ,mancius” oznacza kogos
bezsilnego. Z kolei spiskowiec z dramatu Konstantyn Wielki, Maksymin, ma poczucie wyzszosci i dazy
do przejecia tronu. Natomiast rotmistrz w tragedii o Apoloniuszu nosi imi¢ sugerujace jego surowos¢
— Severus. Nie mozna oczywiscie wykluczy¢, ze byly to imiona przypadkowe.

22 O lekturowym oddziatywaniu osiemnastowiecznych tragedii jezuickich zob. B. Judkowiak, 7eatr i dra-
mat jezuitdw, ,Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 33; taz, Pognariska szkota jezuicka nowego drama-
topisania w potowie XVIII wicku, ,Kronika Miasta Poznania” 20006, nr 4, s. 137.
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stuzyt wylacznie podniesieniu wiarygodnosci zdarzeri oraz ukazaniu pewnych pra-
widlowosci w procesie historycznym (szerzej omawia to zagadnienie rozdziat VI po-
$wigcony tematyce tragedii Bielskiego). Przeszto$¢ oraz osoby historyczne (wodzéw,
kréléw czy hetmandw) stawiane byly za wzér, stanowily zrédto refleksji i nauki®. Szu-
kano w nich tego, co ogélne, kontynuujac w ten sposéb tradycje arystotelesowska®,
ale réwnocze$nie zaczgto dostrzegaé cechy jednostkowe.

Dowodem takiego uogélnienia jest powtarzalno$¢ w dramatach jezuity okreslo-
nych modeli bohateréw. Pozwala to wyodrebni¢ grupy ,,0s6b w scenach dziatajacych”,
ktére stang si¢ przedmiotem analizy. Zaproponowany podzial nie jest roztaczny. Nie
sposéb bowiem, bez uniknigcia chaosu kompozycyjnego, polaczy¢ publiczne i pry-
watne funkgcje postaci. Jedna osoba moze wigc wystapi¢ w kilku grupach, na przyktad
wladcéw i rodzicoéw, wyznawcdw i przyjaciél, spiskowcédw i wladcéw itd. Przy calej
$wiadomosci ograniczeri wynikajacych z zaproponowanego podziatu, ale podazajac
droga wyznaczong przez pracg Ireny Kadulskiej*, kolejne fragmenty poswigcone zo-
stang omdwieniu grup: wltadcédw, wodzéw, wyznawcdw i meczennikdw, ojcéw, synéw,
braci i przyjaciét oraz, na koncu, spiskowcéw i intrygantéw. Oprécz znalezienia cech
wspdlnych, uzasadniajacych zgrupowanie poszczegélnych person w jeden zbidr, ce-
lem analizy stanie si¢ rowniez wskazanie zabiegéw Bielskiego $wiadczacych o niewiel-
kiej jeszcze, ale dostrzegalnej, prébie rozluznienia ram typologicznych.

1. WeaDcy**

Whadcy, jako czynnik spajajacy paristwo, decydujacy o bycie i powodzeniu pod-
danych, cieszyli si¢ w tragediach jezuickich z reguly najwyzszym szacunkiem. Postaci
te charakteryzowaly si¢ w wickszosci sprawiedliwoscia, madroscia, poboznoscia, wa-
lecznoscia i wspaniatomyslnoscia. Wynikato to z przekonania, ze krél nie podlega oce-
nie ze wzgledu na zajmowang pozycje. W tragediach od potowy XVIII wieku zacz¢to
modyfikowa¢ wizerunek panujacych, akcentujac kategorie swieckie.

» K. Puchowski, Nauczanie historii w polskich kolegiach jezuickich (1565-1773). Zarys problematyki,
[w:] Jezuici a kultura polska: materialy sympozjum z okazji Jubileuszu 500-lecia urodzin Ignacego Loyoli
(1491-1991) i 450-lecia powstania Towarzystwa Jezusowego (1540—1990), Krakdw, 15—17 lutego 1991 r.,
red. L. Grzebien, S. Obirek, Krakéw 1993, s. 292.

24 Jak pisata Michatowska, w drugiej potowie XVI wieku mysl Arystotelesa ulegta modyfikacji. ,, Charak-
ter” rozumiano juz nie tylko jako zesp6t cech wolicjonalnych (jak u Arystotelesa), ale réwniez jako zbidr
okreslonych waloréw moralnych i intelektualnych. Nadal jednak starano si¢ odnalezé w postaci to, co
ogélne (T. Michatowska, Migdzy poezjq a wymowaq, s. 124—125).

» 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 85-102.

% O wladcach w dramatach Bielskiego pisalam juz wezesniej w szkicu: M. Mieszek, Postaci wladcéw
w wybranych utworach dramatycznych Jana Bielskiego, [w:] Wiadca, wladza. Literackie doswiadczenia Eu-
ropejezykdw od antyku po wiek XIX, red. M. Szymor-Rélczak, M. Poradecki, £.6dz 2011, s. 83-98. Obec-

ny fragment jest rozwiniet i zmodyfikowang wersjg tego artykutu.
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Podobnie jest w przypadku dramatéw Bielskiego. Panujacy pojawiaja si¢ we
wszystkich sztukach jezuity. W zaleznosci od formy ustrojowej sa to cesarze, krélowie,
tyrani lub ksiazeta. Bielski uczynit bohaterami swoich dramatéw wladcéw starozyt-
nych oraz wezesnochrzescijariskich. Ich rola w przebiegu fabuly jest zréznicowana: od
postaci pierwszoplanowych, wokét keérych skupia sie akcja (Zeyfadyn, Konstantyn
Wielki, Aleksy), poprzez drugoplanowe, ktére cho¢ nie eksponowane, maja wplyw
na przebieg wydarzeni i decyduja o losach tytulowego bohatera (Ryszard, Moryndon,
Decjusz, cesarz Bazyli), az do 0séb trzecioplanowych, traktowanych przedmiotowo,
keérych dziatania nie decydujg o nastgpstwie wypadkéw (Leon VI, Izaak — ojciec
Aleksego). W dramatach Bielskiego mowa jest tez o wladcach nieobecnych bezpo-
$rednio na scenie. Ich dziatania relacjonowane przez innych bohateréw odnosily si¢
do zdarzen z przedakgji. Zachowanie postaci scenicznych uwarunkowane bylo de-
cyzjami owych ,nieobecnych” wtadcéw. Przyktadowo, wymordowanie przez tyrana
Soldanesa calej rodziny Zeyfadyna spowodowato ucieczke tytutowego kréla Ormuzu.
Sprowokowato tez zabiegi Mahometa, aby przywrdci¢ na tron Zeyfadyna®.

Sposréd pierwszoplanowych panujacych, tylko Aleksy (ktdry ostatecznie i tak
dobrowolnie rezygnuje z objecia tronu) jest od poczatku postacia jednoznacznie po-
zytywna. Pozostali bohaterowie (Zeyfadyn i Konstantyn Wielki) maja wyrazne wady.
Przywary ukazane sa bezposrednio na scenie wylacznie w przypadku krélewicza Or-
muzu. O okrucieristwie i bezwzglednosci cesarza Konstantyna natomiast widz do-
wiaduje si¢ dzigki relacjom innych postaci. On sam pojawia si¢ na scenie dopiero po
moralnej przemianie, jaka bylo przyjecie chrztu. Rodzi si¢ pytanie, dlaczego Bielski
przedstawit Zeyfadyna i Konstantyna Wielkiego w sposéb niejednoznaczny i dlacze-
go tak wyraznie wyeksponowal niedostatki bohateréw?

Poczatkowe akty tragedii o Zeyfadynie ukazujg proces przemiany i stopniowej
degradacji moralnej tytutowego krélewicza. Mimo euforii wobec dokonat Mahome-
ta, ktory pokonat tyrana Soldanesa i tym samym zapewnit tron Zeyfadynowi, z czasem
mtlodzieniec ulega podszeptom doradcéw. Kwestionuja oni bezinteresowno$¢ wodza-
-tryumfatora. Z ofiary staje si¢ wigc Zeyfadyn spiskowcem, postugujacym si¢ niegod-
nymi metodami. Bielski w umiejetny sposéb unaocznit w tragedii, jak zewngtrzne
okolicznosci wplywaja na odczucia i emocje tytutowego bohatera: od strachu przed
bratobdjca Soldanem, poprzez rados¢ z powodu zwycigstwa Mahometa, watpliwosci
w zwiazku z pojawiajacymi si¢ oskarzeniami o che¢ przejecia tronu przez hetmana,
az do nienawisci i pragnienia zemsty na rzekomym uzurpatorze. Seria nieporozumien
juz w drugim akcie doprowadza Zeyfadyna do wydania rozkazu, by zabi¢ wodza. Wy-
rok jest o tyle haniebny, ze nosi cechy skrytobéjstwa. Nieprzypadkowo sam bohater
w rozmowie z Hamedem, ktéry ma dokona¢ zbrodni, uzywa stowa ,,zdrada™

¥ W tragedii Tjtus Japoriczyk natomiast tyran Dajfuzama wywotuje strach we wladcy Bungu, Moryn-
donie. Bohater przyznaje: ,Zeby chrzescijanie / Wiare tracili albo zycie, me wyroki? / [...] /Dajfuzamy
zwléczytem wyroki, / I moje, by zyt Tytus, narazatem glowe” (A. 3, sc. 4).
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ZEYFADYN
Hamedzie, ach wierny!
Prosze, zebrze, zaklinam [...]
[...] wyzej niz storice promienie
Ku potudniu skieruje, Mahometa w cienie
Smiertelne mieczem przeslij, wszak masz przystep wolny,
A przy wolnym przystepie, wolne, zdrady miejsce.

(Zeyfadyn, A. 2, sc. 4)

Zeytadyn kieruje si¢ wigc zawiscia i niepohamowang zadza zemsty. Czuje si¢ oszu-
kany i wzgardzony. W monologu wypowiedzianym w kolejnej scenie usprawiedliwia
swoja decyzje wyzszymi racjami — pogwalceniem prawa wiernosci i bezprawnym przy-
wlaszczeniem tronu. Dopiero potem formutuje grozbe, ktdra ujawnia rzeczywista, oso-
bista che¢ zemsty (,,Przed tronem moim z glowa razem dzisiaj zycie, / Razem szalefistwo
zlozysz”, s. 19). Gdy okazuje si¢, ze wédz Mahomet odrzucit propozycj¢ ludu, wojska
i senatu, aby obja¢ tron Ormuzu, Zeyfadyn ponownie wyraza ogromng rados¢ (,Od
radosci / Serce we mnie, Atarze, skacze”, A. 2, sc. 7). Dopiero po chwili uswiadamia
sobie, w jak trudnej znalazt si¢ sytuacji, a wezesniej wydane rozkazy nazywa ,gtupimi’.
Zmieszanie bohatera oddaje Bielski za pomoca krétkich, urywanych zdan. Chaotycz-
no$¢ wypowiedzi Zeyfadyna odzwierciedla jego lek (,Albo c6z nieostroznie wynurzam
rozkazy / Glupie” oraz ,ach, jako w pét moje rozdziera / Serce trwoga!”, A. 2, sc. 7).
Co ciekawe, 6w strach powodowany jest nie tyle poczuciem wstydu czy winy, ile raczej
obawg przed reakcja poddanych. ,Na stronie” Zeyfadyn méwi bowiem:

Niegodne do korony te, powiedza, skronie,
Jezeli me okrutne zmiarkuja zamysly,
Zem zabi¢ Mahometa kazal.

(Zeyfadyn, A. 2, sc. 7)

Bohater odchodzi w strong $wiatyni. Bielski nie pokazuje go na scenie przez caly
akt 3 i wigkszos¢ aktu 4. Przed oczami widzéw rozgrywaja si¢ wtedy wydarzenia zwia-
zane z uwigzieniem i przestuchiwaniem niewinnego Hameda. Tytutlowy bohater po-
jawia si¢ dopiero w trzech ostatnich scenach aktu 4, po skazaniu Hameda na $mier¢.
Bielski nie dokonuje rehabilitacji krélewicza. Zeyfadyn nadal obawia si¢ zdekonspi-
rowania. Lamentuje nad swoim losem i jest przekonany, ze poniesie $mier¢. Bohater
kieruje si¢ strachem przed utrata zycia, cho¢ ma §wiadomos¢ okrucienistwa rozkazu,
jaki wydat. Dopiero gdy otrzymuje wiadomos¢, ze Hamed zachowal milczenie, po
licznych wahaniach i watpliwosciach, przyznaje si¢ do winy. Scena ta ma charakter
monologu oskarzycielskiego. Zeyfadyn zadaje w niej liczne pytania retoryczne, ktére
uswiadamiaja mu pelni¢ konsekwencji, jakie przynidst jego rozkaz:

O, Zeyfadzie, o, w twoich radach nieuwazny
Zeyfadzie! Zycies odja¢ monarchom wiernemu
Mahometowi kazat, naprawit Hameda
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Na zabdjstwo, patrz, jakie porywczej twej rady
Zbierasz pozytki: wierny¢ oto Hamed ginie [...]

(Zeyfadyn, A. 4, sc. 10)

Wyrzuty sumienia doprowadzaja Zeyfadyna do przyznania si¢ do winy. Monolog
zamyka jednoznaczna decyzja:

[...] stuchaj, $wiecie,
Raczej zycie, tron raczej Zeyfad dzis obiera
Utraci¢ anizeli wiernego Hameda!
Przyjaciela obronig albo razem zgine!

(Zeyfadyn, A. 4, sc. 10)

W koricowej scenie aktu 5, w chwili gdy na Hamedzie ma zosta¢ wykonany wy-
rok, Zeyfadyn przerywa egzekucje, zaswiadcza o niewinnosci przyjaciela i przyznaje
si¢ do winy. Dopiero zatem w ostatniej odstonie mtody krélewicz realizuje model
idealnego wiadcy. Staje si¢ on wzorem osobowym, ktérego cechy sa nie tylko moral-
nie, ale tez spotecznie pozadane i godne nasladowania®®. Mlodzieniec wyzbywa si¢
checi zemsty, nie kieruje si¢ osobista ambicja, jest milosierny i sprawiedliwy. Potrafi
ponies¢ konsekwencje wlasnych decyzji i wie, ze nie powinien sprawowaé wladzy,
gdyz ,tak okrutne niezgodne do berta / Rece, ani tak sroga do korony glowa” (A. 5,
sc. 8). Dopiero tak zrehabilitowana posta¢ zastuguje na bycie krélem. Bielski poka-
zal zatem przemiang mlodego Zeyfadyna i jego stopniowe dojrzewanie do petnienia
odpowiedzialnej funkcji. Kluczowa byta tu takie mtodos¢ krélewicza, ktéra z jednej
strony usprawiedliwiata jego porywczo$¢ i stabo$¢, a z drugiej — utatwiala widzom
identyfikacje z tytulowym bohaterem®. Dramat nidst pozytywne przestanie — mimo
niedoskonalosci Zeyfadyn osiagnat ostatecznie dojrzatos¢ moralna. Bielski odszedt
wiec w kreacji krélewicza Ormuzu od zasady ,zachowania charakteru”, keéra po-
legata na niezmiennosci i statosci oséb tragedii i wiazata si¢ z ich reprezentatywno-
$cig. Pomagala tez ksztaltowaé wzory osobowe, potrzebne w dydaktyce jezuickie;j.
Co prawda, w osiemnastowiecznych tragediach przemiany bohateréw pojawialy sie
raczej sporadycznie. Pokazywaly one widzom mozliwo$¢ wewngetrznych przeloméw

% Taka definicj¢ postaci petniacej role wzoru osobowego podaje Teresa Kostkiewiczowa. Autorka zauwaza,
ze w poczatkowym okresie o$wiecenia wzory osobowe byly wynikiem dazen wychowawczo-dydaktycznych
i wigzaly si¢ z postulatami ksztattowania pozadanych zachowan przedstawicieli szlachty (T. Kostkiewiczo-
wa, Bohater literacki, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. taz, wyd. 3, Wroctaw 2002, s. 39).

# O mlodocianych bohaterach sztuk jezuickich i ich roli pisala Barbara Judkowiak. Autorka zwrécita uwa-
ge, ze mlodo$¢ byta ,budulcem tragicznosci” i umozliwiata lepsze oddzialywanie na niedorosta publiczno$é.
Jednoczesnie zauwazyla, ze kontrast miedzy wiekiem a niezwykla dojrzaloscia moralng postaci udowadniat,
iz taka doskonato$¢ jest mozliwa do osiagniccia. Judkowiak pisze: ,,Dydaktycznie obiecuje to mozliwos¢
zobrazowania ostrzezenia i sformutowania wymogu racjonalizacji niedoskonatosci wieku, wreszcie oferuje
krztyng optymizmu — oczekiwanie na wyrozumiatos¢ dla bledéw usprawiedliwionych mtodoscig” (B. Jud-
kowiak, Wagardzony wieloglos. Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje, Poznan 2007, s. 175-176).
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w jednostce i napawaly ich wiarg w zwycigstwo dobra®. Tym bardziej warto uwypu-
kli¢ zabiegi Bielskiego, ktére unaoczniaty metamorfoz¢ Zeyfadyna.

Podobna przemiana zaszta w tytutowym bohaterze tragedii Konstantyn Wielki.

Cesarz to poczatkowo uosobienie tyranii i okrucieristwa, zas po przyjeciu Chrztu
Swietego — wladca mitosierny i sprawiedliwy. O ile jednak w dramacie o Zeyfadynie
widz mégt bezposrednio $ledzi¢ metamorfoz¢ miodego krélewicza, byt $wiadkiem
jego wyznan i zwierzen, o tyle w sztuce o cesarzu Konstantynopola przemiana boha-
tera nast¢puje poza scena. W trzech pierwszych aktach autor postuguje si¢ relacjami
os6b postronnych, bedacych swiadkami poczynari wladcy. Na podstawie opiséw oséb
trzecich widz buduje obraz okrutnika. Cho¢ wizerunek cesarza jest jednoznacznie ne-
gatywny, to jednak Bielski postarat si¢, aby zobiektywizowa¢ sady obserwatoréw. Zte
oceny cesarza pojawiaja si¢ bowiem zaréwno wéréd jego zwolennikéw, jak i przeciw-
nikéw. Na przyktad Sozyja, ,nauczyciel w wierze” wladcy, wyraznie dostrzega zmiang
w osobowosci Konstantyna:

Innego, gdy wracam,
Konstantyna zastaje. Nie tego, ktéregom
Odjezdzajac zostawit. Byt cichy, faskawy,
Sprawiedliwy, powolny, daleki od zemsty.
Tak sliczne cnét ozdoby ztozyt — Kryszpa, Fauste,
Lycyniego mtodszego zgubit. Ale dawne,
Ktore czas $ciera z ludzkiej pamieci wystepki
Wspominam.

(A. 1, sc. 8)

Natomiast dostojnik Metel, ktérego syn miat zgina¢ z rozkazu Konstantyna,
uznaje, ze tyran i okrutnik nie zastuguje na miano cesarza:

Cesarzem Konstantyna zowiesz? Ach, czyz w kniei
Libijskiej zajadliwsze tygrysy?
(A. 2,sc.2)

Na tym tle wyrdzniajg si¢ postaci mlodziericéw — Juliusza i Flawiusza, gotowych
ponies¢ $mieré dla dobra cesarza. To poswiecenie wynika z przekonania o niezwy-
klej, wrecz sakralnej pozycji wladcy?'. Nie wiaze si¢ jednak z ocenami moralnymi.

3 Kadulska podaje przyktad innej sztuki jezuickiej, w ktorej nastapita przemiana bohatera (Fridericus
Idvell, Clementia nobile ultionis genus sive Octavius Augustus, Grodno 1752). Wédz Cynna ze spiskowca
staje si¢ wiernym poddanym cesarza Augusta (I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego
oSwiecenia, s. 86, 92-93).

31 Warto przypomnieé, ze w historiografii Konstantyn Wielki przedstawiany byt czesto jako wybraniec
niebios. Istotna role w takim postrzeganiu cesarza odgrywala réwniez sakralna legitymizacja wladzy
(E Kolb, Ideat péznoantycznego wladcy. Ideologia i autoprezentacja, przet. A. Gierlinska, Poznan 2008,
s. 66, 69-70).
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Hustr. 21. Osoby w scenie, czyli wykaz postaci wystepujacych w tragedii Konstantyn Wielki
Jan Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijariski cesarz, tragedyja, od przeswietnej szkoty
krasoméwskiej mlodzi na publicznej szkolnej sali kolegium poznariskiego Soclietatis] Jesu

na widok dana dnia 20 lutego roku 1751 (tkps VUB, sygn. IV 11651/6)

Mtodziency szanuja urzad, sa postusznymi poddanymi, ale nie odnosza si¢ w zaden
sposéb do niegodnego postgpowania cesarza. Sam wiladca pojawia si¢ dopiero pod
koniec tragedii (A. 4, sc. 3). Taki zabieg wynikat zapewne z kilku powodéw. Nie spo-
s6b bylo ukaza¢ osoby dotknigtej tradem, gdyz budzitaby uczucie odrazy. Jak bowiem
ujawnit w jednej z poczatkowych scen Juliusz, ,bez strachu / I zwijania zotadka nan
[tj. Konstantyna — M.M.] i spojrze¢ trudna” (A. 2, sc. 5). Poza tym, gdyby Kon-
stantyn wystapit przed swoja moralng przemiana, to ucierpiatby wizerunek urzedu
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cesarskiego. Ktécitoby si¢ to wéwezas z zaleceniami przetozonych zakonu, by w tea-
trze w zaden spos6b nie uchybia¢ wtadcom™. Przekonanie o wlasciwym kreowaniu
postaci panujacych sformutowat juz Sarbiewski, wedtug ktérego:

trzeba [...] nasladowa¢ raczej dobre obyczaje w osobach bohateréw i krdléw, aby szerokie masy
czytajacych chetniej nasladowaly uczciwe zycie. Caly bowiem $wiat, jak to méwia, wzoruje si¢ na
krélu. [...] Zawsze bowiem mamy ochot¢ nasladowaé wyzszych od nas®.

Dlatego, gdy Bielski wprowadza posta¢ Konstantyna, cesarz jest juz osoba moral-
nie odmieniona. Zmiana, ktdra zaszta w powierzchownosci wladcy, odzwierciedlata
metamorfozg jego wngtrza. Gdyby analizowa¢ posta¢ od momentu pojawienia si¢
jej na scenie, to wydaje si¢ ona do$¢ stereotypowa. Od samego poczatku Konstantyn
powotuje si¢ na Opatrzno$¢ Boska, ktéra nie tylko ustrzegta go przed zamachem (,,zte
zamysly Bég dobry odkryl”, ,,[Bég] moje zachowat / zycie wsrzéd niebezpieczeristw
cate”; A. 4, sc. 3—4,), uleczyla z tradu (,stuchaj, jakie nade mng dobroci swej dzieto
/ Bég pokazat”; A. 4, sc. 3,), ale tez wskazala wlasciwa drogg. Co prawda, w scenie
z senatorem Rufusem (A. 4, sc. 6) cesarz wyraza watpliwosci, czy ulaskawienie bun-
townikéw nie zniszczy powagi i autorytetu urzedu, ale jest to dialog pozorny, ktéry
stuzy raczej wymienieniu cnét, jakimi powinien odznaczad si¢ chrzescijaniski wladca.
W monologu bohater zastanawia si¢, czy okaza¢ dobro¢ buntownikom czy tez spetni¢
obiecang zemste. Podstawa (pozornego) dylematu jest przeciwstawienie powagi urze-
du cesarza oraz taskawosci, jaka powinna cechowa¢ chrzescijanina. Pézniejsze uno-
szenie si¢ gniewem na wystgpujacych przeciw cesarzowi ojcéw (Metela i Minerwina)
jest od razu tagodzone wypowiedziami Konstantyna ,na stronie”. Maja one charakter
upominania samego siebie, a tym samym lagodza wizerunek cesarza, np.:

KONSTANTYN

Tyranem zowiecie
Konstantyna? (Albo gdziez mig litos¢ uwodzi
Nagta?) [...]
[...]
Syny mam wréci¢, wrécisz Dalmacego [albo
Gdziez mnie znowu unosi impet, jeszcze wiciekte
Wymartwi¢ gniewy] [...]
(A. 4,sc.7)

Wypowiedzi te realizujg postulat konsekwentnego (a wigc prawdopodobnego
i koniecznego) konstruowania ,,charakteréw”*. Dana cecha lub wydarzenie wywo-

32 Taki przepis wydal generat Karol de Noyelle w 1684 roku (J. Poplatek SJ, dz. cyt., s. 84-85; zob. tez
L. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 89-90).

3 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 249.

34 T. Michatowska, Bobater literacki — pojecie, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 124; taz, Migdzy
poezjq a wymowq, s. 122.
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tuja okreslone pod wzgledem moralnym czynnosci. W przypadku Konstantyna jest
to przyjecie chrztu. Skutkuje ono okazaniem mitosierdzia dla buntownikéw, uwol-
nieniem mlodziencéw i uniewinnieniem spiskowcéw. Cesarz jawi si¢ tez jako prze-
wodnik religijny. Oswobodzony Flawiusz prosi go bowiem: ,;z pana ttumaczem badz
wiary, / Ktéras przyjat”, Juliusz za$ dodaje: ,Stwierdzisz nowe szczepy naszej wiary”
(A. 5, sc. 6). Warto doda¢, iz w osiemnastowiecznym pismiennictwie parenetycznym
do obowiazkéw kréla chrzescijariskiego nalezato umacnianie wiary w spoteczenistwie.
Niepowodzenia i kleski, jakie spadaly na paristwo, byly tumaczone jako wynik odej-
$cia wladey od religii**. Konstrukcja postaci Konstantyna jest wyraznie dychotomicz-
na, rozpada si¢ na dwa jednoptaszczyznowe typy. Przypomina tez sposéb przedsta-
wiania postaci w $redniowieczu. Konflikty moralne jednostki zastgpowano wéwczas
rozdzieleniem jej na dwie odrgbne persony — grzesznika i czlowieka bogobojnego. Jak
pisze Michatowska, przemiana $redniowiecznego grzesznika mozliwa byta wylacznie
w przypadku nawrécenia®. Takie rozwiazanie zastosowal w swej tragedii Bielski.

Niedoskonatosci wladcéw z dwéch oméwionych tragedii dotycza plaszczyzny
etyczno-moralnej. Zaréwno jednak Zeyfadyn, jak i Konstantyn Wielki sa postacia-
mi pozytywnymi i na koricu odnosza tryumf moralny i osobisty (obejmuja wladzg).
Obaj oceniani sg wigc z punktu widzenia dramatu jako skoriczonej catosci. Taka per-
spektywa pozwolita Bielskiemu wyeksponowa¢ dodatnie cechy bohateréw i w petni
zrehabilitowaé ich wezesniejsze niegodne postepki. Zabieg ten odpowiadat prakeyce
zmodyfikowanej dramaturgii jezuickiej, ktora odeszta od nauczania przez krytyke na
rzecz akcentowania postaw aprobowanych. Odzwierciedlato to, zdaniem Kadulskiej,
zmiang¢ w rozumieniu psychiki odbiorcy, ktérego starano si¢ ksztattowac przy pomocy
pociagajacych i zachgcajacych przykladéw™.

Pozytywnym wzorem postgpowania i jednoczesnie ostatnim z grona pierwszopla-
nowych postaci wtadcéw byt tez Aleksy, bohater kolejnej tragedii Bielskiego (Aleksy,
cesarz wschodni). Cho¢ mlodzieniec jest petnoprawnym nastgpea tronu, to od samego
poczatku wyraznie deklaruje nieche¢ do objecia wladzy. Postgpkami bohatera kieruje
mito$¢ synowska i chg¢ uwolnienia ojca Izaaka, uwigzionego przez stryja-uzurpatora.
Konstrukeja postaci Aleksego odpowiada wzorcowemu modelowi syna. Podobnie jak
w dramacie o Konstantynie, tytutowy bohater nie pojawia si¢ na scenie od poczatku.
Obraz Aleksego budowany jest na podstawie wypowiedzi oséb postronnych. Jego
zwolennicy akcentuja wiernos¢ ojcu, przeciwnicy za$§ méwig o nim jako o zdrajcy, ked-
ry sprzymierzyt si¢ z obcymi wojskami krzyzowcéw i zapoczatkowal wojng domowa.
Podejrzenia te okazuja si¢ jednak bledne w konfrontacji z pézniejszym zachowaniem
i deklaracjami samego Aleksego. Narastajace napigcie w kraju, informacje o grozacym

3 P. Badyna, Model cztowieka w polskim pismiennictwie parenetycznym XVII w. (do 1773 r.), Warszawa
2004, s. 56-57.
3¢ T. Michatowska, Migdzy poezjq a wymowg, s. 116-117.

%7 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 80, 84.
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ataku ze strony ,}acinnikéw”, a w koricu samo natarcie krzyzowcéw, zdobycie przez
nich Carogrodu i uwi¢zienie stryja-uzurpatora — to wydarzenia poprzedzajace wysta-
pienie Aleksego. Kluczowe dla rozwoju akcji czyny bohatera, ktére warunkuja nastep-
stwo zdarzen, ,,dzieja si¢” wigc posrednio, bez udziatu widza. Odbiorca dowiaduje si¢
o nich z relacji 0séb postronnych. Gdy Aleksy pojawia si¢ na scenie, juz po odniesio-
nym zwycigstwie, to jego pierwsze stowa neguja sens odniesionego tryumfu:

Jakaz zwycigstwa mego zbiera¢ korzys¢ bede,
Baldwinie? [...]

Dosy¢ na jednym, bym ojca

Odzyskat. Malo wazg cesarska korong

I mato berto.

(A. 3,sc. 2)

Takie gorliwe wyznania milosci do ojca, deklaracje poswigcenia zycia za ceng
uwolnienia Izaaka padaja z ust tytutowego bohatera wielokrotnie. Wyraznie okreslaja
one typologiczng przynalezno$¢ postaci do modelu syna. Aleksy posiada oczywiscie
tez walory, w jakie wyposazani byli pozostali wladcy z tragedii Bielskiego — jest wspa-
niatomyslny i taskawy dla wrogéw. Bohater, podobnie jak we wczesniejszej tragedii
Konstantyn, rozwaza kilkakrotnie, jak postapi¢ ze zdrajcami — Angelem i Teopom-
pem. Stawia pytania, czy warto uwolni¢ ojca kosztem zdrady przyjaciét-krzyzowcow.
Rozterki Aleksego ukazane sg jako seria pytani retorycznych. Bielski uksztattowat jed-
nak wypowiedz bohatera w taki sposéb, by jego watpliwosci nie mialy charakteru wy-
boréw tragicznych. Pytania, jakie stawia Aleksy i odpowiedzi, jakich sobie nastgpnie
udziela, ukazuja raczej jego wielkodusznos¢, dobro¢ i pobozno$é.

Typowe cechy wladcy (pozadane lub, w przypadku tyrana, potepiane) posiadaja
takze ukazane w tragediach Bielskiego drugoplanowe postaci panujacych. Dzigki
zajmowanej pozycji maja realny wplyw na losy innych bohateréw, cho¢ najczeéciej
stanowig tlo do ukazania petni cnét i nieztomnosci gtéwnych postaci. Obrazuje to
dobrze osoba kréla Ryszarda z tragedii Vandamorillus. W sztuce petni on role po-
mocnicza. Wydaje wyrok na tytulowego bohatera, kierujac si¢ fatszywymi oskarzenia-
mi, jakoby wierny Vandamorillus usitowat zabi¢ wladcg. Sceny, w ktérych dochodzi
do konfrontacji obu bohateréw, stuza przede wszystkim do zaprezentowania nieztom-
nosci poddanego, jego postuszeristwa i wiernosci. Vandamorillus jest bowiem gotowy
odda¢ zycie, jesli taka bedzie wola kréla. Réwniez sceny poruszenia emocjonalnego
Ryszarda nie tyle poglebiaja wizerunek bohatera, ile raczej ukazuja zalety tytutowej
postaci. Kréla wzrusza zatem wielkodusznos¢ Vandamorillusa, zwlaszcza gdy wzo-
rem Chrystusa wstawia si¢ on za swoimi przesladowcami. Bielski pokazal rozdarcie
monarchy, ktéry ma watpliwosci, czy wyda¢ wyrok skazujacy na poddanego, a po
rzekomym wykonaniu egzekucji rozpacza z powodu $mierci Vandamorillusa. Jego
placz ponownie unaocznia wielkos$¢ rzekomej straty wiernego poddanego. W innym
miejscu tragedii krél wypowiada tez stowa o znikomosci i trudzie sprawowania wha-
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dzy. Podobne przemyslenia wlozy Bielski kilka lat péZniej w usta innych wladcow
— Moryndona z tragedii o Tytusie oraz Konstantyna Wielkiego.

W odréznieniu od kréla Ryszarda, jego odpowiednik z tragedii Zytus Japoriczyk,
Moryndon, przedstawiony zostal zgodnie ze schematem znanym z innych sztuk jezu-
ickich o tematyce orientalnej. Ich akcja prezentowata bliskiego wspétpracownika po-
ganiskiego whadcy, ktdry nawraca si¢ na chrzescijanistwo i na skutek spisku uknutego
przez poganiskich, podstgpnych kaptanéw, zostaje wydany w rece monarchy?®. U Biel-
skiego owym wtadcg jest Moryndon, krél Bungu, ktéry jednak nie przesladuje Tytusa,
lecz od samego poczatku ujawnia swojg mito$¢ wobec niego i ubolewa nad tym, ze
musi wyda¢ na niego wyrok. Posta¢ wadcy, cho¢ wyraznie przeciwstawiona prawemu
Tytusowi, nie zostata uksztaltowana zgodnie ze schematem tyrana. Moryndon jest an-
tagonista gléwnego bohatera, ale targaja nim rozterki zwiazane z uwigzieniem Tytusa.
Krél Bungu staje wobec tragicznych wybordw: ocali¢ przyjaciela czy tez wyda¢ wyrok
na bluzniercg, wykaza¢ si¢ mitosierdziem czy spetni¢ surowe obowiazki wynikajace
z racji petnionego urzedu, w koricu — zachowa¢ Tytusa czy zabi¢ przyjaciela, by za-
do$¢uczyni¢ zagniewanym bogom:

O nieszezgsliwa chwilo! Dzis targa¢ przyjazni
Moryndon obowiazki musi, albo jesli
Wyswiadczy Tytusowi litos¢, gniewaé bogi.

(A. 4,sc.7)

Opisy zmiennego zachowania Moryndona, ktéry opanowany gniewem grozi wy-
konaniem wyroku, ale zaraz potem czuje wyrzuty sumienia i odwleka swoja decyzje
zgtadzenia Tytusa, niewatpliwie wzbogacaja kreacj¢ bohatera. Bielski przetamat bo-
wiem typologiczny schemat, gdyz w jednej postaci potaczyt cechy (i zachowanie) ty-
rana i dobrego wladcy. Na konicu sztuki krél nie tylko uniewinnia swojego hetmana,
ale pozwala na szerzenie si¢ w Bungu chrzescijanistwa. Uznaje wyznawcéw Chrystusa
za podporg krélestwa i nie wyklucza, ze sam przyjmie kiedys ich wiare.

Moryndon jest wladca, ktdry si¢ waha, co stuzy temu, aby tytutowy bohater mégt
zaprezentowa¢ swoja nieztomnos¢, wierno$é i stalos¢ w wierze. Podobna funkgje spet-
nia cesarz Bazyli, bohater tragedii Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, ktérego watpliwosci
i odwlekanie wydania wyroku $mierci na syna Leona pozwalaja udowodni¢ cnote kré-
lewicza. O ile Moryndon faczy w sobie model kréla z typem przyjaciela (kilkakrotnie
bowiem wypowiada si¢ na temat zazylych relacji wiazacych go z Tytusem), o tyle Bazyli
godzi typ ojca i wladcy. Jego watpliwosci sa wynikiem $cierania si¢ ojcowskiej mitosci
z godnoscia urzgdu cesarskiego. Powodem wydania wyroku skazujacego jest fatszywe
oskarzenie Leona o przygotowanie przez niego zamachu na ojca. Z punktu widzenia

38 ]. Wasilewska-Dobkowska, Pidropusze i turbany. Wizerunek mieszkaricéw Azji w sztuce jezuitéw polskich

w XVII i XVIIT wieku, Warszawa 20006, s. 39.
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cesarza jest to dow6d buntu, $wigtokradztwa i zdrady. Wiadca kieruje si¢ sprawiedli-
woscia, oddziela rolg publiczng od prywatnej i dlatego gotdw jest poswigci¢ syna dla
dobra interesu panstwa®. W kilku miejscach wyraznie méwi o wyrzeczeniu si¢ syna,
ktéry miat by¢ kontynuatorem jego polityki. Rozdzielenie funkeji ojca i wladcy jest
w przypadku tej postaci zabiegiem sztucznym. Bazyli to bohater marionetkowy, tatwo
zmieniajacy zdanie pod wplywem rozméw z obroricami badZ przeciwnikami Leona.
Uproszczony rys postaci i jej poslednie miejsce w strukturze fabuly powoduja, ze jest
to osoba petniaca rol¢ pomocnicza. Nastgpujace po sobie sceny przynosza kazdorazowo
nagle i niespodziewane modyfikacje wczesniejszych decyzji cesarza co do losu kréle-
wicza®. Stuzy to niewatpliwie stopniowaniu napiecia dramatycznego. Jest tez okazja
do zaprezentowania cnotliwosci Leona i jego stronnikéw oraz ujawnienia haniebnych
zachowari kacerzy-spiskowcéw na czele z patriarchg Focjuszem.

Sposréd wszystkich wladcéw ,,w scenach méwiacych” z tragedii Bielskiego, tylko
jeden przedstawiony zostat jako postaé jednoznacznie negatywna. Kreacje cesarza De-
cjusza z dramatu Apoloniusz, Chrystuséw rycerz Bielski wpisal w schemat tyrana. Taki
czarno-biaty sposéb przedstawienia cesarza odpowiadal modelowi znanemu z tradycji
antycznej*! oraz, co istotniejsze, wynikat z martyrologicznego charakteru sztuki. Powie-
lat tez wizerunek Decjusza zawarty w przekazach historycznych, w ktérych uosabial on
przesladowcg chrzescijan®. W tragedii Bielskiego cesarz ma realny wplyw na zycie tytu-
owego bohatera. Ostatecznie skazuje go wraz z towarzyszem na $mieré. Model tyrana
uzupetniony zostal o rysy potegujace negatywne wrazenie. Bielski skontrastowat cesarza
z Apoloniuszem, mtodym reprezentantem zacnego rodu, gorliwym wyznawca Chrystu-
sa. Takie zestawienie stuzy jednoznacznemu wyeksponowaniu postaw — aprobowanej

% Motyw ofiary zlozonej z potomka w imi¢ wyzszych wartosci jest oczywiscie nienowy, a w teatrach
szkolnych obecny juz od XVI wieku (zob. M. Mieszek, Dzieciobdjstwo w dawnych dramatach szkolnych,
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, z. 3, s. 234-237). W omawianej tragedii
cesarz Bazyli poréwnuje swojg sytuacje do tej, w jakiej znalazt si¢ biblijny wédz Jefte, gdy po powrocie
z wygranej bitwy, zgodnie z obietnica dana Bogu poswigcil swa jedyna cérke: , Tkwi mi Jefte w pamigci,
ktory ukochang / Cére zabil. Plei migkkos¢ i sieroctwo domu / Nie zmigkezyly meznego serca. Krél za
tym kréla / Przyktadem péjde.” (A. 3, sc. 8).

0 Rozméwey cesarza wyrazaja zaskoczenie niestabilnoscia wtadcey (np. Teodor: ,Skad odmiana / Na-
gta?”; A 1, sc. 4; podkr. M.M). Owe wahania nastroju Bazylego sygnalizuje tez zmieniajaca si¢ fizjo-
nomia cesarza. Leo zauwaza na przyktad: ,[...] Ale céz jest? Ojcze, tym blakaniem / Oka, czy masz syna
w podejrzeniu zdrady?” (A. 1, sc. 5).

1 Tyran to jeden z popularniejszych modeli wystepujacych w tragediach Seneki. Jak pisal Radostaw
Rusmak, , trwatym dziedzictwem Senecjariskiego tragediopisarstwa okazal si¢ typ przerazajacego, niemal
demonicznego, tyrana, przeciwstawionego narazonej na jego bezwzglednos¢ ofierze” (R. Rusmak, Seneca
noster, cz. 1: Studium o dawnych przektadach Seneki Mtodszego, Warszawa 2009, s. 171-172).

42 Skarga w Rocznych dziejach koscielnych pisat o Decjuszu pod rokiem 253: , Nastapit na cesarstwo Decius,
wielki nieprzyjaciel Chrystuséw, keéry [...] podnidst srogi swéj miecz na chrzescijany. [...] Puscit po wszyst-
kim paristwie rzymskim wyroki i mandaty swoje Decius, aby chrzescijany meczono. Co poganiscy urzedni-
cy radzi czynili”. Skarga opisuje tez wymyslne meki, na jakie narazeni byli wyznawcy Chrystusa (J. Skarga,
Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jezusa Chrystusa, Krakéw 1603, s. 140-141).
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i negowanej®. O ile inni wladcy u Bielskiego ulegali prosbom przyjaciét i rodziny oraz
mieli wzglad na wezesniejsze zastugi skazanego lub jego przodkéw, o tyle Decjusz od
samego poczatku jawi si¢ jako nieprzejednany okrutnik. W poczatkowej scenie dramatu
zdradza, ze w kierowaniu cesarstwem kieruje si¢ wyrachowanym praktycyzmem. Obda-
rowanemu prowincjg afrykariska Sabiniuszowi, ojcowi Apoloniusza, méwi:

[...] ustugi kto wierne

Jednemu ptaci, tysiac innych do wiernosci
Réwnej przyneca [...], gdy wynoszg ciebie,
Wedg na innych stawiam: karze, rzeka, zbrodnie
Decjusz, wierno$¢ placi, wstr¢tem zbrodni kara,
Nagroda cnoty bedzie pobudka.

(A. 1,sc. 1)

Gdy w kolejnej scenie Kamil, poganiski kaptan, przynosi wiadomos¢, ze tajemni-
czy miodzieniec zbezczescit posag Jowisza, Decjusz w pelni ujawnia swa nature tyrana.
Wspomina o terrorze, jaki stosowal wobec chrzescijan (krzyzach, o ,krwi, ktdrg ka-
cia z nich toczyli”), ale wobec niepostuszeristwa poddanych rozkazuje zintensyfikowaé
przesladowania — wystawi¢ pale, zaostrzy¢ dzidy i otworzy¢ wigzienia (A. 1, sc. 2). Ko-
lejne sceny, w ktérych widz dowiaduje si¢, ze tajemniczym miodziedcem byt Apolo-
niusz, pozwalaja Bielskiemu skonfrontowa¢ dwie postawy. Dla widza i czytelnika losy
miodzierica sa z gry przesadzone. Nadzieja na wyrzeczenie si¢ przez Apoloniusza Boga
chrzedcijariskiego jest ptonna, a odwlekanie wykonania wyroku ma na celu wytacznie
ukazanie heroizmu mlodych meczennikéw i zawzigtosci Decjusza. Bielski chetnie po-
stuguje si¢ hiperbola, aby unaoczni¢ gwattownos¢ i niepohamowanie wladcy:

DECJUSZ

Czyz mato

Chrzescijaniskiej krwi toczg? Posoka ich prawie
Plynie Tyber. Chrzescijan gdy gubig, Rzym pusty.
(A. 4,sc. 1)

Spotggowaniu negatywnego wizerunku cesarza stuzy tez pokazanie, iz w kon-
frontacji z racjami chrzescijanina wladca nie potrafi zapanowa¢ nad swoimi emocja-
mi. W poczatkowej scenie ostatniego aktu rozjuszony Decjusz grozi mlodziericom:

Okrutna was zgladze $miercia; ju[clha wasza psy napoje, kruki
Nakarmig ciatem waszym, pogrzebu zakaze,

Niepogrzebane trupy innym dla postrachu

Gni¢ beda!

(A.5,sc. 1)

O takim prostym podziale rél w niektérych tragediach jezuickich pisata I. Kadulska, Ze studiéw nad
dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 86.
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Cho¢ dominanta w wizerunku cesarza uczynit Bielski okrucieristwo wobec chrze-
$cijan, to nie poprzestat jedynie na tej cesze. Moralnej degradacji wladcy stuzy takze zto
wyrzadzone Sabiniuszowi i Flawiuszowi, ojcom straconych meczennikéw. Cata wing za
zaistnial sytuacje Decjusz obarcza mlodzienicéw (,ja syna zachowa¢ chcialem, darmo:
zlozyl mitos¢ ojca, / Cesarza bojazii”; A. 5, sc. 4), a ich ojcom kaze, by usynowili Lucilla,
zdrajcg, intryganta i ,falszywego chrzescijanina”. W krétkiej wymianie zdan Bielski wy-
korzystat konwencje dwéch $wiadomosci. Zrozpaczonemu Sabiniuszowi cesarz méwi,
ze zwrdci mu syna, majac na mysli zdrajcg. Decjusz z rozmystem gra na uczuciach nie-
$wiadomego ojca, majacego nadziejg, ze jego syn zyje. Ostatnia decyzja, jaka podejmuje
w tragedii Decjusz, jest zaostrzenie przesladowan wobec chrzescijan (,,nowe Kamil meki
/ niech natgzy”; A. 5, sc. 6). Wystuchawszy relacji z egzekucji meczennikéw, cesarz od-
chodzi, aby ,boskie Jowisza [...] nawiedzi¢ $wiatynie” (s. 53).

W tragediach Bielskiego obecne sa réwniez refleksje natury ogélnej o wladzy
i wladcach. Wypowiadaja je zaréwno sami panujacy (to podnosi wiarygodnos¢ wy-
powiadanych stéw), jak i poddani. Takie przemyslenia pojawiajg si¢ we wszystkich
tragediach. Panujacy skarz si¢ najczesciej na trudy sprawowania wladzy*, poddani
wymieniaja natomiast cechy dobrego wiladcy, ksztaltujac w ten sposéb wzor idealne-
go kréla. Uswiadamiajg tez panujacym ich duza odpowiedzialnos¢®. Przyktadowo
Fraudialdus, bohater tragedii Vandamorillus, wspomina, iz krélowie podlegaja For-
tunie tak samo jak inni ludzie, a dodatkowo, z racji petnionego urz¢du, narazeni sa
na intrygi. Bohater przywotuje przyktady Aleksandra i Dariusza, ktdérych zwycigzyta
trucizna, czy Juliusza Cezara — polegtego w wyniku buntu (A. 2, sc. 2). Wskazéwki
o charakterze sentencjonalnym wyglaszajq takze krélowie. Zdania poswigcone wladzy
krélewskiej wypowiada na przyklad Moryndon w tragedii o Tytusie Japoriczyku, np.:

“ Tego typu przemyslenia wystepowaly réwniez w innych tragediach jezuickich. W dramacie Walnos¢
i powaga koscioléw i duchownych abo sw. Eutropiusz (Wilno 1754) cesarz rzymski Arkadiusz ,narzeka
na nedzg monarchéw” (A. 3, sc. 4), gdy najezdzajacy Rzym hetman wojsk wschodnich Gaina oraz krél
Gotéw zadaja wydania Eutropiusza.

# Idac za wskazaniami Sarbiewskiego, ze ,caly $wiat wzoruje si¢ na krélu” (Sarbiewski, dz. ¢yz., s. 249),
Bielski wktada w usta kaptana poganskiego Wolumna stowa o tym, ze ,panéw przyklady / Zte lub
dobre w poddanych cnotg lub zle wady / Wprowadzaja® (Konstantyn Wielki, A. 1, sc. 6). Przekona-
nie o odpowiedzialno$ci panujacych za poddanych wyrazit zreszta Bielski takze kilkanascie lat poZniej
w pochwalnej mowie pogrzebowej ku czci kréla Stanistawa Leszczyniskiego. W utworze znalazt si¢ passus
moéwiacy o tym, ze celem kréla jest uszczgsliwianie poddanych, a on sam powinien pamigtaé, ze jest
czlowiekiem decydujacym o innych ludziach. Jezuita napominat ,jednowladcéw s$wiata”, ze dla wielu
stanowia wzér i powinni dazy¢ do tego, by wlada¢ ,,chwalebnie” i cnotliwie. To gwarantuje, zdaniem
Bielskiego, ze ,,poddani zyczyliby ich sobie mie¢ nie$miertelnemi, ze zdrowych czcza i szanuja chetliwie,
a wydartych sobie uteschliwie oplakujg” (J. Bielski, Stanislai I. Poloniae Regis Magni Ducis Lithuaniae
etc. etc. Lotharingiae et Barri Principis Benefici Laudatio funebris habita Posnaniae in templo PP Societatis
Jesu inter justa exequialia eidem persolura. Stanistawa 1. polskiego kréla, Wielkiego ksigzecia Litewskiego etc.
etc. Lotaryniskiego i Barskiego ksigzecia dobroczynnego pogrzebowa pochwata miana w Pozgnaniu [...], przy
obchodzie pogrzebowym za tegoz kréla JMCi, Poznani [1766], k. H).
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[...] krdlewski respekt skarbi¢ zastugami rzecz prézna;
Monarchy nie zdobi zemsta, taskawos¢ zdobi;

Dane innym stowo
Powaga cofa¢ krélom [...] broni;

[...] gniew kréléw by¢ na wodzy

Powinien. Nie, co kaze namietno$¢, krél dziata
Roztropny, swe na szalg roztropnosci bierze
Zawsze rozkazy.

(Tjtus Japoriczyk, A. 4, sc. 4-5,7)

Idealem panujacego jest osoba, ktéra cechuje taskawo$é, sprawiedliwosé, ,po-
wolno$¢”, niech¢¢ do zemsty oraz, co wazne z punktu budzenia $wiadomosci obywa-
telskiej, przedkladanie dobra publicznego nad wlasne powodzenie.

Skargi wladcéw dotyczg zazwyczaj stabosci wladzy krélewskiej, ktora nie kon-
troluje wolnej woli poddanych®, czy tez niebezpieczeristw, na jakie narazeni sa ludzie
zasiadajacy na tronie. Krél Ryszard, dowiedziawszy si¢ o rzekomym spisku uknutym
przez Vandamorillusa, stwierdza, iz krélowie musza zachowywac¢ ciagly czujnoéé i nie-
ufno$¢ nawet wobec oséb, ktére dotychczas uwazali za wiernych poddanych (A. 2,
sc. 3). Z kolei tytutowy bohater tragedii Konstantyn Wielki pod sam koniec sztuki
wypowiada stowa o znikomosci i nietrwatosci wladzy. Dowodzi, parafrazujac epodg
Horacego Beatus ille, e zycie wiejskie przewaza nad dworskim®.

16 Wobec nieugietej postawy Tytusa, ktéry nie chce wystucha¢ rozkazéw Moryndona i wyrzec si¢ Chry-
stusa, krol Bungu méwi w jednej ze scen:
Staba monarchéw wladzo! Miecz was zbroi, bronia
Zotnierze, honor stuzy, przeciez tyle sity
Mie¢ nie mozecie, byscie wolny umyst ludzi
Podbili.
(A. 4,sc.7)
7 Wypowiedz cesarza brzmi:
Wysokie
Rzady, jakescie bliskie ruiny, jak pelne
Bojazni, niebezpieczenstw zycia, szczgscia odmian,
Jak szczgsliwszy czgstokroé w swej patuszej chacie
Tytyr nad kréle mozne, ktérego bok liczne
Baranéw otaczajg trzody. Ten ubogie
Ale bezpieczne zycie wiedzie, nikt mu szcz¢scia
Jego nie zazdrosci, wojny z nikim nie prowadzi,
Chyba kiedy l¢kliwe ugania jelenie.
Bezpiecznie na murawie zasypia, wesoly
Wstaje i stodkim piosnek lub piszczalek wdzickiem
Mite Zefiry glaszcze, stodyczy kosztuje
Tych, ktére prosta zlewa natura i w jego
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2. WODZOWIE

Osoby zwiazane ze sprawami obronnosci, petniace funkcje publiczne oraz te,
ktére w przesztosci podejmowaty aktywno$¢ militarng i odnosily na tym polu sukcesy,
znalez¢é mozna we wszystkich tragediach Bielskiego. Niektére nosza miano wodza,
hetmana lub rotmistrza. Inne przypominajg natomiast o swoich (lub swoich przod-
kéw) chwalebnych dokonaniach®. Postaci z omawianej grupy zajmuja w utworze
najczgsciej miejsce drugo- lub trzeciorzgdne. Wyjatek stanowi tragedia Zjrus Japor-
czyk, w ktérej tytulowy bohater petni rol¢ hetmana. Nawet jednak w tym przypadku
umiejetnosci militarne i dowddcze nie stanowia dominanty kompozycyjnej postaci
(zupelnie inaczej niz, na przyklad, w epice®). Sa to raczej cechy wtdrne, ktére dodat-
kowo wzbogacaja pozytywny wizerunek bohatera.

Chate wiejska najczystsze sptywaja rozkoszy,

Ktére od pariskich stronig patacy. My inne

Godnoscig celujemy, nie stodkoscig zycia.

Bojazd, niepokdj do nas z purpura przechodza

I gdy si¢ nas poddani boja, ich si¢ wzajem

Lekamy. Wyswiadczamy taski, a w proficie

Niewdzigczno$¢ odbieramy. Kochaja nas jedni?

Swe bardziej szczgécie. Drudzy lgkaja? Nieszczgscia

Bardziej.

(A. 4, sc. 5)
Warto doda¢, ze uwagi o trudach wladzy krélewskiej i przewadze szczescia prostych ludzi nad monarcha-
mi pojawialy si¢ takze w innych sztukach jezuickich. Przykladowo, w tragedii Stanistawa Sadowskiego
Peomer, krdl meseriski (Lublin 1751), senator Endymion u$wiadamia t¢ prawde stowami:

O jak si¢ zwodzi, kto pariskie

Kolibki, fortunniejszych zamystéw rozumie

By¢ mieszkaniem! W pieluszkach dziecinnych monarchéw

Zawieraja si¢ czgsto najwicksze nieszczedcial

Przypatrzylem si¢ z mlodych lat, jak ciezej takich

O ziemig rzuca burza, ktérych pariskim tronem

Wyniosto urodzenie wyzej. O, szcz¢sliwe

Proste lepianki, kedre tym dalsze jestescie

Od zatosnych obalin, im od wyniostosci

Dalekie bardziej.

(A. 5, sc. 6)
4 Tak jest choéby w przypadku senatora Romana z tragedii Niewinnosé zwycigza potwarzy, ktéry przy-
pomina cesarzowi Bazylemu swoje zastugi: ,Gromi¢ Persy, / Saraceny wojowa¢, bitwy z Bulgarami /
Zwodzi¢ rozkazywates — zwycigstwem rozkazy / Zakornczylem [...]” (A. 1, sc. 7). Natomiast Sabiniusz,
nowo mianowany starosta afrykanski z tragedii Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, obok swojej aktywnosci
»w boju” wychwala tez po§wigcenie swoich antenatéw: ,Przodkowie / Co moi, Annibala sily [...] fa-
mali, / [...] skiba prawie kazda roli / Afrykanskiej skropiona krwia nasza” (A. 1, sc. 1).
# Por. cho¢by artykul M. Kurana, Etos wodza w twérczosci Samuela Twardowskiego, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005, z. 7, s. 65-96.
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Przedmiotem analizy w tej czgsci pracy stang si¢ wylacznie bohaterowie pierwszo-
i drugoplanowi, ktdrzy dzigki swoim militarnym umiej¢tnosciom wplywaja na przebieg
zdarzen. Nie beda uwzglednione za$ osoby, ktére spetnialy wylacznie role poslednia,
pomocnicza, mimo ze opatrzone byly nazwami funkgji wojskowych (rotmistrz).

Do tragedii Bielskiego, w ktdrych rozwéj wydarzen zostat zmodyfikowany dzigki dzia-
taniom dowddcéw, naleza trzy utwory: Zeyfadyn, krél Ormuzu (z hetmanem Mahome-
tem), Tytus Japoriczyk (z tytulowa postacia) oraz Aleksy, cesarz wschodni (z Baldwinem i Tan-
kredem®, dow6dcami wojsk krzyzowcéw, oraz Komenem, ,,wodzem wojsk greckich”).

Cechami, ktdre tacza wszystkie postaci wodzdw, sa wysokie urodzenie, bezgra-
niczne oddanie i wierno$¢ wladcy oraz podporzadkowanie swoich dziatari stusznej
sprawie (wyzwolenie monarchy, oswobodzenie kraju, zniweczenie zamachu stanu
itd.). Militarne umiej¢tnosci bohateréw sa przez Bielskiego w dramatach traktowane
drugorzednie. Na czolo wysunigte zostaja natomiast te zalety, ktdre facza si¢ z kwe-
stig obywatelskosci. Wodzowie to osoby swiadome i gotowe poswigci¢ si¢ dla dobra
wspdlnoty. Dodatkowa cecha taczaca te postaci jest ich gleboka religijnos¢é. Wszyscy
sa chrzescijanami, ktérzy w swoich wyborach kieruja si¢ nakazami dekalogu. Cechuja
si¢ tez mestwem, dzielnoscig i dobrocia. Bielski korzysta z utrwalonego w kulturze
etosu rycerza i uzupetnia go o cnoty obywatelskie.

W zaleznosci od roli, jaka wodzowie odgrywaja w fabule dramatu, sposéb ich
ukazywania rézni si¢ znaczaco. Pojawienie si¢ na scenie postaci pierwszoplanowych
(Mahomet, Tytus) poprzedzone jest opiniami na ich temat, wypowiadanymi przez
zwolennikéw i przeciwnikéw. Obaj petnig istotne funkcje doradcow i powiernikéw
whadcy. Dzigki skutecznosci podejmowanych dziatan sa gwarantem utrzymania wta-
dzy, a ich stawa wojenna i weze$niejsze doswiadczenia w pokonywaniu przeciwnikéw
odstraszaja potencjalnych agresoréw. Zgodnie z etosem wodza, ciesza si¢ oni takze
miloscig ludu i zotnierzy. O tych walorach bohateréw méwig postaci postronne juz
od pierwszych scen dramatu. Stowa pelne podziwu wywotuje na przyklad relacja Se-
basta o czynach Mahometa, ktére doprowadzily do obalenia tyrana Soldanesa. Opis
zdarzeri wzbogacony zostal przytoczeniem stéw hetmana w mowie pozornie zaleznej:

SEBAST

Uzbrojony na patac poszedt [Mahomet — M.M.] bez odwloki,
A $miertelne Kaima widzac we krwi zwtoki,

,Sam w podziemne — zawotal — nie pdjdziesz tarassy

Bracie, z tobg Soldana w towarzystwie przesle”,

Rzekt i gdy tyran grozny bierze si¢ do stali,

Sztych poprzedza Mahomet i glowe z nég wali.

(A.1,sc.2)

50 Tytutowy Aleksy to posta¢, ktéra, co prawda, bierze udziat w szturmie wymierzonym przeciwko uzur-
patorowi Angelosowi, ale nie moze by¢ uznana za wodza. Bohater wpisuje si¢ raczej w model syna, keéry
dla oswobodzenia ojca wspéldziata z wojskami krzyzowcéw i wszystkie podejmowane decyzje podpo-
rzadkowuje temu celowi.
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Takie rozwiazania uwiarygodniaja budowany od samego poczatku wizerunek po-
staci jako idealnego wodza i poddanego, a dodatkowo dynamizuja relacj¢. Pochwaly
Mahometa kazdorazowo popierane sa jego czynami, na przyktad:

SEBAST
Wiesz jako
Mahomet z samej prawie dobroci ztozony
I jak wszelkie sktad maja w jego sercu cnoty,
Wine darowat [Kaimowi, ktéry nastawal na jego zycie — obj. M.M.].
(A.1,sc.2)

Podobny zabieg wiaze si¢ z pochwata Tytusa. Poczatkowa scena tragedii przynosi
starcie dwoch racji — obroficéw i przeciwnikéw wodza. Pierwsi dowodza dzielnosci
i oddania Tytusa oraz tego, ze jako osoba wazna w paristwie nie zastuguje on na
$mier¢. Rangg postaci potwierdzajg ,,Powierzone / Krélestwa, pierwsze w radzie miej-
sce, dawnych stawa / Zwycigstw” (A. 1, sc. 1).

Wodzowie, jako osoby odpowiedzialne za padstwo, nie wykorzystuja swojej po-
zycji do celéw osobistych. W Zeyfadynie i Tytusie Japoriczyku Bielski celowo poddaje
bohateréw réznym pokusom, przynoszacym wymierne osobiste korzysci — przejecie
wladzy czy ocalenie wlasnego zycia. Wodzowie wszystkie te propozycje jednoznacznie
odrzucajg’.

Tytus i Mahomet mocno podkreslaja konieczno$é¢ przestrzegania i egzekwowania
praw, nawet jesli wigzatoby si¢ to z wydaniem na $mier¢ przyjaciela, buntownika (Ma-
homet) czy utratg wlasnego zycia (Tytus). Wierno$¢ ztozonym przysiegom i wadcy
oraz podejmowanie dziatai majacych na celu obrong spofecznosci stuzyto, jak zauwa-
zyta Kadulska, propagowaniu wéréd szlachty ,,czynnej postawy wobec zycia i potrzeb
panstwa”?. Aktywno$¢ wodzéw ujawniala si¢ wiec nie tyle na polu bitwy, ile raczej
w codziennych sprawach paristwowych.

Inaczej rzecz wyglada w przypadku wodzéw wystepujacych w tragedii Aleksy,
cesarz wschodni. Tankred, Baldwin i Komen spetniali role pomocnicza, poniewaz
ich dziatania od samego poczatku podejmowane byly ze wzgledu na tytutowa postaé
mlodego krélewicza. Uwaga spektatora koncentrowata si¢ na osobie Aleksego. Dlate-
go zaréwno przedstawiciele wojsk krzyzowcow (Tankred i Baldwin), jak i oddzialéw
greckich (Komen), podejmuja dziatania wyznaczane im przez gtéwnych uczestnikéw
konfliktu dramatycznego. Tak duza liczbe¢ wodzéw wymusza temat dramatu — odzy-
skanie wladzy przez prawowitego cesarza przy wojskowej pomocy sprzymierzonych od-

*! [lustruje to dobrze relacja Sebasta o przebiegu wydarzen, ktére doprowadzilty do obalenia tyrana Solda-
nesa (Zeyfadyn). Bohater wspomina o wielkiej wiadzy danej Mahometowi i jego towarzyszowi, hetmano-
wi Kaimowi, przez suttana. Obaj wodzowie styna z mestwa, dzielnosci i wiernosci. Z préby pordznienia
przyjaciol przez Soldana zwycigsko wychodzi jednak tylko Mahomet. Zdecydowanie odmawia on zabi-
cia przyjaciela. Kaim natomiast ulega pokusie ,,czci i bogactw” oraz ,znacznych skarbéw” (A. 1, sc. 2).
52 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 89.
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dzialéw ,tacinnikéw”. Dowddcy krzyzowcdw, mimo ze sg postaciami historycznymi,
uksztattowani zostali zgodnie z uog6lnionym modelem chrzescijaniskiego obroricy wia-
ry. Cechuja ich odwaga, honor, poswigcenie stusznej sprawie i walka o ,krzyza i ziemi
$wigtej odzyskanie” (A. 2 sc. 4). Tankred i Baldwin pojawiaja si¢ na scenie po wygranej
bitwie (A. 1, sc. 4), aby zaproponowa¢ Grekom warunki rozejmu i odzyska¢ wolno$¢
dla cesarza Izaacego. Szlachetnemu zachowaniu postaci przeciwstawia autor podstgpne
i niehonorowe intrygi Teopompa, ktéry opetany nienawiscia do tacinnikéw dazy do
zgladzenia prawowitego wladcy. Wiernym poddanym uzurpatora Angela i wykonawca
polecen Teopompa jest natomiast Komen. Mimo ze stoi on po stronie przeciwnikéw,
nie jest w dramacie oceniany negatywnie. To przykiad postaci stuzebnej, ktérej rola
sprowadza si¢ do informowania o rozwoju wydarzen. Jest oddany sprawie i gotowy na
najwyzsze poswigcenia, aby zwyciezy¢ wojska krzyzowcdw. Po porazce Grekéw Komen
solidarnie dzieli si¢ odpowiedzialnoscig z przywddea spisku Teopompem. Nie ocenia
zdradliwych poczynan zwierzchnikéw, ale stoi wiernie przy ich boku:

Niestusznie by sobie
Fortuna postapita, gdyby gubiac ciebie,
Mnie przepuscita. Gdy padl Angel, padne réwnie
Chetnie.
[...]
Komen winny
Baldwinie, jesli winny Teopomp.

(A. 5,sc.7)

Tankred, Baldwin i Komen to osoby znajace si¢ na sztuce wojennej. Ich umie-
jetnosci militarne sa réwnowazne z walorami etycznymi. W relacjach z epizodéw bi-
tewnych mowa jest na przyklad o stosowanych przez wodzéw elementach takeyki wo-
jennej: dokonaniu wylomu w murze, aby dosta¢ si¢ do miasta, skupianiu oddziatéw
wroga wobec nadchodzacego szturmu lub o ustawieniu odpowiedniego szyku wojska,
aby skutecznie odeprze¢ atak przeciwnika. Wypowiedzi dowddcéw unaoczniajg ich
strategiczne do§wiadczenie. I tak, Tankred w zerwaniu pertraktacji pokojowych przez
Grekéw domysla sig ich podstepu:

Znam chytry
Wasz postgpek™: zebyscie skotatane mury
Naprawili, zwatlone wojsko positkami
Umocnili nowemi, przeciagnienia czasu
Szukacie.

(A. 2, sc. 5)

53 Wypowiedz Tankreda w wersji rekopismiennej rozpoczyna si¢ od lakonicznego: ,,Znam figle”. Wer-
sja drukowana wzmacnia negatywny wydzwick (,chytry postepek”) oraz wskazuje adresata wypowiedzi
— ,wasz postepek”. Pozostale réznice w zacytowanym fragmencie nie zmieniaja ani jego wymowy, ani
wydzwigku emocjonalnego.
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Akt 3 natomiast rozgrywajacy si¢ po zwycigskim szturmie wojsk chrzescijari-
skich, rozpoczyna si¢ rozmowa, w ktérej Tankred i Baldwin podsumowuja efekty
swoich dziatan. Méwia wiec o rozproszonych i pobitych wojskach greckich, ,skota-
tanych” murach Konstantynopola, wodzach wzigtych w okowy (Baldwin), zabezpie-
czonych bramach miasta, pokonaniu positkéw, ktére miaty wzmocni¢ wroga, oraz
o kapitulagji i dezercji wojsk przeciwnika (Tankred).

Dwaj wodzowie chrzeécijariscy petnig jeszcze jedna istotng role — odciazaja Alek-
sego z koniecznosci podejmowania decyzji i dokonywania czynéw, ktére mogltyby
naruszy¢ idealny wizerunek postaci. Zwolennicy radza krélewiczowi zabicie Angela
i Teopompa, ktérzy mimo przegranej, nie chcg zwréci¢ mu ojca i uciekajg si¢ do
szantazu: ,bierz zycie, niech ich okruciedstwa / Srogiego miecz oduczy, i z karkiem
zuchwate / Lamie zamysty” (k. D2v). Poniewaz takie postgpowanie kiécitoby sig
z ideatami chrzescijanskimi, Aleksy nie tylko wyraznie si¢ od niego odzegnuje, ale
takze zdobywa si¢ na szlachetny gest ocalenia pokonanych:

Czy nie wiesz, ze ktdra
Smiercia nieprzyjaciele $ciele, taz Iza[alcy
Ginie? To znios¢? Niechaj zyja, niechaj prawa
Daja zwycigzcom, bylem ojca twarz ogladat
I zycie wraz z wolnoscia ocalit™.

(A.4,sc. 1)

Wobec uporu spiskowcéw, Aleksy sktada ich losy w rece rycerzy tacinskich.
Zrzuca z siebie odpowiedzialno$¢ i tym samym ocala swéj wizerunek: ,zal stowa od-
biera, / Ty mnie Baldwinie, albo ty wyrecz Arybo” (A. 4, sc. 5). Wodzowie s3 zatem
postaciami dziatajacymi®’, podczas gdy Aleksy ogranicza si¢ wylacznie do stownych
deklaracji. Aktywno$¢ dow6édcédw ujawnia si¢ takze w checi poswigcenia swego zycia
w stusznej sprawie. Baldwin wystawia si¢ na sztych Teopompa, aby dzi¢ki temu oswo-
bodzi¢ Izaacego:

BALDWIN
Miecz daje.
[...]
[...] krwia¢ kupuje
Ojca wolno$¢, tron, paristwo, mitos¢ stryja, Grekéw

> \W wersji rekopi$miennej Bielski naniést na ten fragment odreczne poprawki. Brzmi on nieco inaczej:
Czy nie wiesz, ze ktdrg
Smiercia nieprzyjaciele sciele, taz Iza[alcy
Ginie? Albo srozsza podobno gina¢ bedzie $miercig?
To, syn, znios¢? Niechaj zyja, niech prawa zwycigzcom
Daja, bylem odzyskat ojca.
%5 Przykladowo, Baldwin grozi Teopompowi: ,O dziki umysle!, / Spelnie zadze [$mierci — M.M.],
tu kata!” (A. 4, sc. 8).
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Afekta. Ta, ach, dla mnie krwi mita utrata
I $mier¢ z korzyscia.

(A. 4, sc. 3-4)

Wszyscy wodzowie z tragedii Bielskiego, niezaleznie od tego, czy pelnia role
pierwszo- czy drugoplanowa, sa osobami pozytywnymi, stawianymi za przyktad do
nasladowania. Tak jak nie sposéb wyodrebni¢ w dramatach Bielskiego modelu wladcy
w ,czystej postaci’, tak samo niemozliwe jest wskazanie osoby wodza realizujacego
wylacznie cechy typologiczne rycerza, wodza. Nawet pierwszoplanowy Tytus w spisie
0s6b okreslony jest mianem ,szlachetnego chrzescijanina”, bo to wiasnie wiernos¢
Chrystusowi jest gtéwnym budulcem postaci. Osoby ,wodzéw” czerpia wiec z kilku
modeli, na przyklad syna i wodza (Aleksy) albo wyznawcy i hetmana (Tytus).

3. WYZNAWCY I MECZENNICY

Gorliwo$¢ w wierze i wiernos¢ Kosciotowi katolickiemu to bardzo wazny rys
wszystkich pozytywnych bohateréw z tragedii Bielskiego. Warto przypomnie¢, ze
w osiemnastowiecznych dramatach jezuickich kwestie religijne z obywatelskimi byty
taczone. Twércy tragedii nawiazywali przy tym do wezesniejszej tradycji (np. $rednio-
wiecznej, hagiograficznej). Wykorzystywali tez schematy konstruowania postaci
znane ze sztuk siedemnastowiecznych. Cho¢ nadal popularny byt w sztukach model
wyznawcy, $wigtego, a niekiedy meczennika, to jednak dramaturdzy modyfikowali
materi¢ dramatyczng zgodnie z nowymi tendencjami.

W tragediach Bielskiego znalezli si¢ przede wszystkim wyznawcy, a wigc osoby,
ktére realizowaly na co dzieri idealy ewangeliczne, oraz nieliczni meczennicy poswie-
cajacy swe zycie w imi¢ wiary. Postaci chrzescijan z tragedii Bielskiego skonstruowane
zostaly wedlug wzoru obecnego takze w innych dramatach jezuickich z XVIII stule-
cia. Autor Zeyfadyna powiela zaréwno okreslone predyspozycje bohateréw (na przy-
ktad stato$¢ w wierze, dojrzalo$¢ moralng, pociaganie innych swoim przyktadem), jak
i sytuagje, ktére pozwalaja ukazaé w petni heroizm i poswigcenie chrzescijan®. Taka
powtarzalno$¢ wynika z religijnego charakteru teatru jezuickiego i jego roli wycho-
wawczej. Nie dziwi zatem, ze wszyscy pozytywni bohaterowie z tragedii Bielskiego
byli lub stawali si¢ chrzescijanami. Nowatorstwo polegalo natomiast na tym, ze obok
argumentéw religijnych, ktére motywowaty dziatania postaci, réwnie wazne byly ra-
cje obywatelskie, wynikajace z patriotycznego zaangazowania. Takie réwnowazenie

3¢ Sztuki martyrologiczne z XVI i XVII wieku, ktére nawigzywaly do sredniowiecznego wizerunku wy-
znawcéw, myslenia o $wigtosci, a takze oczekiwan wobec postaci §wigtych oméwit A. Dabrowka, Polish
Saint Plays, of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, [w:] The Dramatic Tradition of the Middle Ages, red.
C. Davidson, New York 2005, s. 216-244.

57 Omawia je I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 87—89.
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racji religijnych i $wieckich powtarzato si¢ zreszta w innych dramatach z ,,przetomo-
wego’ okresu. Sposréd wszystkich bohateréw tragedii Bielskiego tylko jeden w petni
wpisuje si¢ w tradycyjny schemat wyznawcy-meczennika. Wiara jest czynnikiem
determinujacym w przypadku tytutowego bohatera dramatu Apoloniusz, Chrystuséw
rycerz (Poznani 1755). Cho¢ pod wzgledem chronologicznym jest to przedostatnia
sposrod szeuk Bielskiego, to warto oméwic ja na poczatku. Jest to tragedia martyro-
logiczna i najlepiej pokazuje wykorzystanie przez jezuitg wezesniejszych schematéw
konstruowania bohatera. Apoloniusz to typ meczennika, ktérego los jest od poczat-
ku przesadzony. Juz bowiem tytutowe okreslenie ,rycerz Chrystusowy” przypomina
taciniskie athleta Christi, pojawiajace si¢ w Sredniowiecznej hagiografii (na przyklad
w zywocie §w. Wojciecha’®). Nawigzywanie do rozwigzan znanych z tradycji zywoto-
pisarskiej jest naturalng konsekwencja wyboru podstawy Zrédtowej. Jak wspomniano
w rozdziale V tej pracy, Zrédia dramatéw, jezuita zaczerpnal opowie$¢ o nieztom-
nym miodzieficu z popularnego zbioru Laurentego Suriusa, De probatis Sanctorum.
Juz w argumencie pojawily si¢ elementy znane z innych opowiesci hagiograficznych,
to znaczy wysokie, arystokratyczne pochodzenie bohatera, zapowiedz przesladowan
oraz meczenskiej $mierci. Treéci te zostaja nastgpnie rozwinigte w sztuce. W scenie
otwierajacej tragedi¢ Sabiniusz, ojciec Apoloniusza, otrzymuje wysokie zaszczyty od
cesarza (zostaje ,starosta’ afrykariskim), przypomina réwniez o zacnosci i dawnosci
swojego rodu. Nastgpnie relacjonuje cesarzowi sen brzemiennej matki mlodzierica,
ktéra widziala go uwieniczonego laurem. Bielski nawiazat tu do popularnej w zywo-
topisarstwie topiki natalnej, a wigc jednoznacznych symboli i prognostykéw, ktére
zapowiadaly wielko$¢ postaci, wywotywaly uczucia podziwu, zachwytu i respektu
(na przyklad u Piotra Skargi®). Jezuita wykorzystat tez tak zwang konwencj¢ dwoch
$wiadomosci — o ile bowiem Sabiniusz ttumaczy sobie wieniec jako symbol chwaly
ziemskiej, o tyle widz odczytuje w tym wyrazna zapowiedZz meczeniskiej $mierci.
Apoloniusz oraz Filemon, towarzysz tytulowego bohatera nawrécony pédzniej na
chrzescijaristwo, jawia si¢ w dramacie jako element Boskiego planu. Sen matki Apo-

8 Brunon z Kwerfurtu, Swigtego Wojciecha Z)/wat Drugi, [w:] Pismiennictwo czaséw Bolestawa Chrobrego,
wstep i komentarze J. Karwasiiska, ttum. K. Abgarowicz, Warszawa 1966, s. 114, 140. Wzér chrzedci-
jatiskiego wyznawcy i meczennika, przedstawianego jako ,rycerz Chrystusowy”, nakladany byt takie
na postaci historyczne, np. wyobrazenia $w. Kazimierza. W ten sposéb przedstawiano krélewicza nie
tylko w dzietach literackich czy modlitwach, ale tez w sztukach plastycznych (zob. Sigita Maslauskaite-
-Mazyliené, Dzicje wizerunku sw. Kazimierza od XVI do XVIII wieku. Migdzy ikonografiq a tekstem, przet.
K. Korzeniewska, Wilno 2013, s. 87-89, 137—-138).

> K. Kiszkowiak, W kregu ropiki hagiograficzne;. ,,Z)/wot)/ swigtych” Piotra Skargi, Krakéw 2008, s. 127,
133, 142. O powtarzalnoéci schematéw w zywotopisarstwie polskim z XVI-XVIII wieku i dopasowy-
waniu biografii $wigtych do istniejacych wzoréw pisata tez Katarzyna Binko. Autorka zauwazyla, ze
»wszyscy [$wieci] wydaja si¢ do siebie podobni, a cuda przez nich zdziatane zblizone w opisie do cudéw
znanych z Ewangelii”. Jedyna ,zmienna” byly ramy czasowo-przestrzenne (K. Binko, Wzorce swigtosci
w ,Fortecy duchownej Krélestwa Polskiego” Piotra Hiacynta Pruszcza, ,Roczniki Humanistyczne”, t. 62
(2014), z. 2, s. 31-32).
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loniusza, oniryczna wizja Filemona dotyczaca jego wlasnej $mierci, a takze widzenia
przyjaciét zapowiadajace meczeristwo sa wymownym potwierdzeniem tej celowosci.
Bohaterowie wiele razy zapewniaja o swej ulegltosci i podrzednosci wobec Boga. Obaj
milodzienicy sa dojrzali emocjonalnie i duchowo. W wyjatkowo madry i wywazo-
ny sposéb odpowiadaja swoim przesladowcom i objasniaja niezrozumiale dla nich
prawdy wiary chrzescijaniskiej. Wpisujg si¢ zatem w schemat puer-senex. Odwazne
wystapienie Apoloniusza przeciwko religii pogariskiej oraz sprzeciwienie si¢ cesarzo-
wi, by odda¢ chwal¢ antycznym bogom, nastepuje na poczatku tragedii. Pdzniejsze
sceny ukazujg bezcelowe zabiegi ojca i przyjacidt, majace przekonaé Apoloniusza do
zmiany decyzji. Z typem $redniowiecznego meczennika taczy bohatera réwniez wy-
powiadane kilkakrotnie pragnienie $mierci, na przyktad:

APOLONIUSZ

Korong
ze mi w swoim krélestwie Bég gotuje, widze.
O, czemuz, wszelkiej czasu, co przedtuza mojg
Szezgdliwode, nie rwe zwloki? Ach, ojcze, gdy z toba
Bawig, Apoloniego inni do korony
Ubiegaja, doczesne toza zycie, wieczne
Biora; ja gnusny stojg, czas zwlaczam zbawienia?
Ide, wiarg wyznaj¢, umieram.

(A. 1,sc.7)

, Topika umitowania $mierci”®

, przejeta za pismiennictwem hagiograficznym,
taczy si¢ z niewzruszonoscig wobec ojcéw, ktdrzy dzigki szczerym wyznaniom mi-
tosci, trosce i obawom o zycie potomkéw, jawia si¢ jako postaci bardziej autentycz-
ne niz posagowi Apoloniusz i Filemon. ,,Swiqte okruciedstwo” — okreslenie, ktérym
Aleksander Gieysztor® nazwat relacje rodzinne $w. Aleksego, dobrze oddaje stosunek
Apoloniusza i Filemona do swoich najblizszych. Zaréwno bohater $redniowiecznej
legendy, jak i postaci mlodziericéw z tragedii Bielskiego przezwycigzaja mitos¢ do ro-
dziny i ,wszystkiego co na $wiecie”, by w ten sposéb wypetni¢ nakaz bezgranicznego
umitowania Boga®. Przedktadajg oni prawa Boskie nad ludzkimi i sprzeciwiajg si¢
nakazom rodzicéw, ktére doprowadzi¢ maja ich do potgpienia. Kolejne wystapie-
nia mlodzieficéw ugruntowuja obraz niewzruszonych heroséw. Ich wypowiedzi staja
si¢ okazja do ukazania stalosci i nieztomnosci bohateréw®. W wigkszoéci maja one

6 Okreslenie K. Kiszkowiak, dz. ¢yt., s. 207.

0 A. Gieysztor, Dobrowolne ubdstwo, ucieczka od swiata i sredniowieczny kult sw. Aleksego, [w:] Polska
w Swiecie. Sgkice z dziejow kultury polskiej, Warszawa 1972, s. 21-40.

2 P, Stepien, Z literatury religijnej polskiego sredniowiecza. Studia o czterech tekstach (Kazanie na dzier sw.
Katarzyny, Legenda o sw. Aleksym, Lament swigtokrzyski, Zoltarz Jezusow), Warszawa 2003, s. 125-127.
% Taka heroiczna postawe chwalit zreszta Bielski w przedmowie do tragedii Zeyfadyn, kiedy wspominat
o meznych niewiastach oddajacych swe zycie za wiare (J. Bielski, Przemowa do Czytelnika, [w:] tenze,
Zeyfadyn, krél Ormuzu, k. a2—a2v).
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charakter gorliwego wyznania lub s3 rodzajem objasnieri prawd wiary. Mimo ze tego
typu fragmentéw jest w tragedii duzo, to prawdy w nich zawarte powtarzaja si¢. Co
wigcej, wypowiedzi o charakterze wyznan i pouczen zestawiane sa parzyscie, to znaczy
najpierw dane zagadnienie podejmuje Apoloniusz, a nastgpnie to samo, ujgte w nieco
inne stowa, rozwija Filemon®. Rozdzielanie takich fragmentéw migdzy dwie posta-
ci jest czgsto bezpodstawne z punktu widzenia struktury dramatu, ale uzasadnione,
jesli pamigta¢ o perswazyjnosci i dydaktycznej funkeji tych czgéei tragedii®®. Dlatego
bohaterowie wypowiadaja wielokrotnie zdanie, ze poganiscy bogowie sa w rzeczywi-
stosci gluchymi batwanami, ,glupimi basniami”, a jedynym prawdziwym Bogiem,
wladca nad §wiatem, zyciem i $miercig cztowieka jest Chrystus. Przeciwstawiajg cno-
tom Ukrzyzowanego ludzkich i grzesznych bogéw. Wymieniaja wady mieszkaficow
Olimpu. Aby zdeprecjonowal religie przodkéw, miodziericy przywotuja autorytety,
miedzy innymi listy Pliniusza Mlodszego do cesarza Trajana, ktéry w poswigceniu
meczennikéw widziat boskos¢ Chrystusa®.

Kwestie bohateréw maja czgsto charakter aforystyczny, abstrakcyjny i wyraznie
r6znia si¢ od konkretnych grézb formutowanych przez przesladowcéw. Sentencjo-
nalny styl wypowiedzi mlodziericéw to jeden ze sktadnikéw tworzacych obraz ide-
alnego wyznawcy. Czgstym chwytem pokazujacym wyzszo$¢ i autentyczno$é wiary
chrzedcijariskiej w dramatach martyrologicznych jest kontrast — zestawianie dwéch
przeciwstawnych racji. W Apoloniuszu to najczgsciej stosowane rozwiazanie, obecne

¢ Gdy na poczatku aktu piatego, Decjusz po raz ostatni zada, by mlodziecy oddali hotd pogariskim
bogom, ci w odpowiedzi dopominaja si¢ szybszego wykonania egzekucji:
APOLONIUSZ
Leniwe, ach godziny, ktére przedtuzaja
Meczenistwa szczgécie! Kiedyz ta dobroci minie godzina?
FILEMON
Zycie, Decy, przedtuzasz doczesne,
Bierzesz wieczne. O, czasy w naszym opéznione
Szczgdeiu, kiedyz mijacie?
(A.5,sc. 1)
% Dobrym przykladem takiego rozdzielania jednego zagadnienia migdzy Apoloniusza i Filemona jest
scena 5 z aktu 4, w ktérym obaj miodziericy pragna przekona¢ Sabiniusza do swoich racji:
APOLONIUSZ
O, gdybys ojcze uwierzyt w Chrystusa
Twoja, komu, chwalebniej krew by ptyna¢ miata!
FILEMON
Anibys, ze z imienia skaza krew toczemy,
Wyrzucat [...].
(s. 42)
6 QO listach Pliniusza Mtodszego do cesarza Trajana, w kedrych urzednik ten pisze o chrzescijanach,
zob. m.in. L. Winniczuk, Pliniusz Mtodszy w swietle swoich listéw i méw, Warszawa 1987, s. 412—415;
E. Wipszycka, Przesladowania w panstwie rzymskim, [w:] Meczennicy, wstepy, oprac. i wybér tek-
stéw E. Wipszycka, ks. M. Starowieyski, Krakéw 1991, s. 15-83.
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zwlaszcza w scenach konfrontacji mlodzieficéw z Decjuszem. Ragje i grozby cesarza
sa niwelowane na gruncie prawd wiary. Dwa porzadki: ziemski (reprezentowany przez
pogan) i niebianski (przez wyznawcéw), nie znajduja punkeu wspélnego. Smieré,
ktéra dla cesarza oznacza unicestwienie, przez miodzieficbw witana jest z radoscia
(np. ,Wydrzesz doczesne zycie, dasz wieczne”, A. 5, sc. 1). Dobra doczesne (zaszczyty,
urzedy, bogactwa), keérymi kusza swych synéw ojcowie, postrzegane sa przez nich
jako przeszkoda w osiagnieciu nieba. W wypowiedziach miodziericéw zawarte zostaty
liczne paradoksy, ktére na gruncie wiary staja si¢ jasne i logiczne, np. ,meczeristwa
szezgscie”, ,stodko [jest] umrzed”, | traciemy zycie, bysmy zyli”, ,do zycia [...] $mier¢
wrotami” (A. 5, sc. 1). Obaj bohaterowie ponoszg na koricu $mier¢ meczeriska, ktéra
przedstawiona jest jako tryumf chrzescijanistwa i zwycigstwo prawdziwej wiary®’. Za-
glada mlodziericéw nie jest przy tym niespodzianka, gdyz byta zapowiedziana juz na
poczatku sztuki. W tragedii o Apoloniuszu najwazniejsze staj si¢ stowa bohateréw,
ktérzy uosabiaja cnotliwych chrzescijan. Ich deklaracje nie sa bez pokrycia, poniewaz
za stowami ida czyny — bohaterowie pouczaja, pociagaja swym przykladem i nawraca-
ja innych (to znaczy Apoloniusz Filemona, a na koricu obaj mtodziericy — Sabiniusza).
Aktywno$¢ bohateréw jest jednak mocno ograniczona (nie liczac nieukazanego bez-
posrednio widzom zburzenia posagu Jowisza przez Apoloniusza). W sztuce dominuja
fragmenty o charakterze deklaratywnym, pokazujace stato$¢ w wierze mlodych bo-
hateréw. Stateczni mtodzienicy, pewni swoich przekonan i pragnacy $mierci, stworze-
ni zostali zgodnie ze schematem znanym z dziel hagiograficznych oraz innych szeuk
martyrologicznych (takze niejezuickich®®). Wyznawcy z omawianej sztuki to zatem
abstrakcyjne typy o powtarzajacych sig i spetryfikowanych cechach.

Tragedia o Apoloniuszu jest jedyna, w ktérej tak $cisle korzysta Bielski ze sche-
matu hagiograficznego i w ktdrej postaci ponosza $mieré. We wszystkich pozostatych
dramatach jezuita faczy walory religijne bohateréw z cnotami $wieckimi i przedstawia

67 Skutkiem ofiary poniesionej przez mlodziedicéw byto nawrécenie si¢ Sabiniusza, ojca tytutowego bo-
hatera. Aby uwypukli¢ tryumf Apoloniusza i Filemona oraz uczyni¢ jeszcze bardziej czytelnym przestanie
tragedii, koricowy dystych skierowany zostat bezposrednio do odbiorcéw sztuki:

Wasza stuchacze reka laury niechaj sktada,

Zwycigza dla Chrystusa meczennik, gdy pada.

(A. 5, sc. 8)
6 Przyktadem innej jezuickiej sztuki martyrologicznej, ktérej bohater reprezentuje typ nieztomnego wy-
znawcy, jest tragedia Agapitus meczennik (Warszawa 1762). Jego historia wpisuje si¢ w budujacy schemat
fabularny. Duza cz¢$¢ tragedii wypelniajg bezskuteczne zabiegi ojca, majace na celu ocalenie potomka.
Tak jak rodzic Apoloniusza, Lizander ucieka si¢ do szantazu emocjonalnego i podstepu, a gdy te zawo-
dza, gotéw jest ,wszystko [...] uczyni¢, byleby tylko syna uwolnil” (A. 2, sc. 2). Posta¢ nieztomnego
wyznawcy pojawiala si¢ takze w dramatach niejezuickich. Ten typ realizuje cho¢by tytutowy bohater
pijarskiej tragedii Polieukt, meczennik (Warszawa 1751). Powtarzaja si¢ w niej zaréwno podobne rozwia-
zania fabularne, jak réwniez heroizm i stalo$¢ w wierze mlodziedica. Jak czytamy w Argumencie sztuki,
Polieukt ,,Na ostatek, ani perswazyja [...] ani prosbami i ptaczem Pauliny, Zony swojej, niezmigkczony, za
wiarg Chrystusow [...] $mier¢ wielkim umystem podjal”.
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wyznawcéw jako wzorowych obywateli. Odpowiadato to zmianie, jaka zaistniata
w okresie wezesnego O$wiecenia, gdy ideatem stat si¢ cztowiek taczacy cnoty starozyt-
ne z chrzescijariskimi i eksponujacy swoje obowiazki wobec kraju®. Takie zréwnanie
zalet duchowych i $wieckich to wyrazna zmiana w stosunku do stulecia poprzed-
niego, gdy walory religijne wystarczaly do pozytywnej oceny bohatera. W przypadku
wielu postaci chrzescijan z dramatéw Bielskiego ich prawowiernos¢ jest wazna, ale
dodatkowa cecha. Wida¢ to cho¢by w tragedii Zeyfadyn, krél Ormuzu (Kalisz 1747),
w ktérej wédz Mahomet jest postrzegany przede wszystkim jako obrofica tadu kré-
lestwa i wierny poddany. O swojej wierze bohater wspomina dopiero na poczatku
aktu trzeciego. Podnosi to dodatkowo pozytywny wymiar postaci. Wiara Mahometa
to gwarant wiernosci i postuszeistwa wobec kréla (,By swiat widzial, ze sobie wigcej
chrzescijanie / (Jakim jestem) szacujg wiernos¢, nizli trony”, A. 3, sc. 1). Kwestie reli-
gijne, o ktérych bohater wspomina w sztuce trzykrotnie’, zostaty wigc podporzadko-
wane zagadnieniom $wieckim.

Powiazanie spraw religijnych i pafistwowych obecne jest takze w tragedii 7y-
tus Japoriczyk (Poznan 1748). Tytulowa posta¢ byla popularna w teatrze jezuickim”".
Laczyta bowiem walory religijne i $wieckie. Unaoczniata, jak przy zachowaniu wier-
nosci zasadom chrzedcijariskim pozostaé wiernym poddanym i wzorowym obywate-
lem. Ekspozycja tragedii Bielskiego przedstawia sytuacje typowa dla sztuk martyro-
logicznych — bohater nie chce wyrzec si¢ wiary nawet za ceng utraty zycia swojego
i najblizszych. Kolejne sceny stanowig pretekst do wypowiadania przez Japornczyka
gorliwych wyznan wiary i pouczania otoczenia. Represjom wymierzonym w bohatera
towarzysza akty manifestacji religijnej. Tytus jest przykladem bezkompromisowosci
i heroizmu — zacheca swoich synéw, aby poswiecili zycie dla Chrystusa (,,Smier¢ sama
wieczne — / Mienigc — synu, przyniesie zycie i z katuszy / W tronie nieba posadzi”,
A. 1, sc. 3) oraz cieszy si¢ ze $mierci najblizszych, czym wzbudza odraz¢ otoczenia,
posadzajacego go o okrucieristwo i nieczuto$¢”?. Bielski wklada w usta postaci argu-
menty typowe dla meczennikéw. Tytus poucza zatem pogan o nietrwalosci rzeczy

@ 1. Stasiewicz-Jasiukowa, Czlowick i obywatel w pismiennictwie naukowym i podrecznikach polskiego
oswiecenia, Wroclaw 1979, s. 52.

7% Poza zacytowanym fragmentem, drugi raz Mahomet wspomina o swojej wierze, kiedy ttumaczy, dla-
czego nie wszedt z innymi postaciami do meczetu (A. 3, sc. 3) oraz w monologowej scenie 4 z aktu 4,
kiedy dzigkuje Bogu chrzescijariskiemu, ze oszczedzit mu sprawowania wladzy i uwolnit umyst od zadzy
panowania (s. 40—41).

7! Sztuki z motywem Tytusa wymienia m.in. I. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego
oswiecenia, s. 61.

7 Podobne fragmenty, w ktérych rodzice dodawali otuchy swoim potomkom w obliczu $mierci, wystepo-
waly takie w innych sztukach, np. w tragedii Nicolasa Caussinusa Felicitas (w zb. Tragoediae sacrae, Parisiis
1620, s. 151-238), o ktérej Bielski wspominal w przedmowie do tragedii Zeyfadyn, krél Ormuzu. Warto
przypomnied, ze zachety do odwaznego poniesienia $mierci w imi¢ Chrystusa obecne sa réwniez we weze-
snochrzescijariskich pismach z czaséw przesladowan chrzedcijan w starozytnosci. Pisane byly przez ojcéw
kosciota i pierwszych biskupéw (zob. M. Starowieyski, Meczeristwo, [w:] Meczennicy, s. 84-142).
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doczesnych, marnosci zycia, roztacza przed nimi wizj¢ Krélestwa Niebieskiego i wy-
raza wielokrotnie pragnienie $mierci. W wypowiedziach postaci pojawia si¢ rowniez
biblijne poréwnanie krwi meczennikéw do ziaren, ktére przyniosa obfity plon. Takze
i w tej sztuce Bielski konfrontuje niezltomnego Japoriczyka z poganami, wykorzystu-
jac chwyt kontrastu. Argumenty wysuwane przez obie strony konfliktu s logiczne
— Tytus thumaczy swe stanowisko, opierajac wywdd na prawdach wiary, poganie zas
kieruja si¢ racjami rozumowymi. Dodatkowo jednak przeciwstawia Tytusowi gru-
p¢ 0s6b z jego najblizszego otoczenia. Argumenty, ktdre wysuwa bohater, s typowe
(powtérzy je potem Bielski w dramacie o Apoloniuszu). Rozmowa z bratem staje si¢
na przyklad okazja do wypowiedzenia nauki o mitosci Boga (ktéry skazuje swoich
wyznawcéw na cierpienie, ale potem nagradza ich w niebie) oraz do ukazania nie-
trwalosci i utudy rzeczy doczesnych. Tytus, tak jak Apoloniusz, przedklada mitos¢
do Stwérey nad uczucie do najblizszych. Przetamanie schematu typowego dla sztuk
martyrologicznych (i konstrukeji postaci) nastapito w sztuce dzigki zagadnieniom
swieckim. W momencie zagrozenia dla kraju Tytus okazuje si¢ bowiem wiernym pod-
danym, ktéry staje w obronie kréla, swego potencjalnego zabdjcy. Dzigki swojej po-
stawie Tytus nie tylko ocala zycie wlasne i rodziny, ale przyczynia si¢ do nawrécenia
krélewicza Fidejora i do rozkrzewienia chrzescijanstwa w krolestwie Bungu. Postaé
Japonczyka uswiadamiata zatem koniecznos¢ poswiecenia spraw osobistych w obliczu
zagrozenia wspdlnoty. Przelamywata schemat dazacego do unicestwienia wyznawcy
na rzecz aktywnej postawy obywatelskiej®. Przyklad Tytusa miat stuzy¢ propagowa-
niu postawy patriotycznej wsréd uczniéw i ich rodzicéw.

Takze w kolejnych tragediach Bielskiego powtérzylo si¢ identyfikowanie chrze-
$cijan z wzorcowymi obywatelami. To poganie dazyli do przewrotu czy obalenia pra-
wowiernego wladcy. Kierowali si¢ wlasnym interesem oraz zadza zysku, a niekiedy
nienawiscia wobec religii chrzescijaniskiej. W tragedii o Konstantynie Wielkim (Po-
znan 1751) brakuje wyznawcéw podobnych do Tytusa. Fabuta utworu ma ukaza¢
site Chrztu $wigtego. Sakrament (o ktérym mowa dopiero na korncu) odmienia zycie
i decyzje Konstantyna. Sprawia, ze rezygnuje on z pomystu kapieli w krwi niewinnych
mlodziencéw. Cesarz jest w dramacie jednak przede wszystkim namiestnikiem pari-
stwa, a caly utwor dotyczy rowniez kwestii obywatelskiej — czy dla dobra panujace-
go i glowy paristwa nalezy poswigci¢ wlasne zycie. Chrzeécijaristwo, ktdre przyjmuje
Konstantyn, staje si¢ dodatkowym komponentem postaci. Konstantyn to bowiem
widomy znak dzialania sily Boskiej.

W tragedii wystgpuje réwniez Sozyja, ,nauczyciel w wierze” cesarza. Postaé ta
petni jednak rol¢ mentora i jest swoistym ,wyrzutem sumienia” wladcy, ktéry zamor-
dowat najblizszych i ponownie pragnie popetni¢ zbrodnig. Jedyna osoba, ktéra okresla
si¢ mianem chrzescijanina i podporzadkowuje swoje dziatania zasadom wiary, a takze

73 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 89.
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przekazuje nauke i odkrywa przed poganami ,tajniki wiary”, jest Rufin, przyjaciel
i nauczyciel synowca Konstantyna. Zostaje on skonfrontowany z poganinem Maksy-
minem. Rufin u§wiadamia rozmdwcy, ze aby doj$¢ prawdy o Bogu chrzescijariskim,
trzeba by¢ osoba pokorna, pozby¢ si¢ wyniostosci i odda¢ w jarzmo Chrystusowi. Ob-
jasnia mu takze sens ofiary sktadanej Bogu, przypominajac histori¢ Abrahama i Izaaka.
Na prosbe Maksymina wymienia dary, jakie chrzescijanie oddaja swemu Seworcy:

Serce niezmazane grzechem,

Wola dobroci petna, umyst od uporu
Daleki, szczery, prosty — ta, ta przed inszemi
Bogu chrze$cijadskiemu najmilsza ofiara.

(A. 1, sc. 3)

Rufin wychwala milosiernego Boga, ktéry ofiarowat wlasnego syna. Bardzo krétko
objasnia tez sens Eucharystii, ktora jest btaganiem ,,nieba krwig i cialem / Ubéstwionym
boskiego i Maryi syna, / Jezusa” (A. 1, sc. 3). Tak jak w poprzednio omawianych sztu-
kach, réwniez i w tym dialogu nie dochodzi migdzy rozméwcami do porozumienia”™.
Zauwazalna réznicy jest natomiast odmienny stosunek Rufina do Maksymina. Chrze-
$cijanin zdaje sobie sprawe z niecnych zamiaréw swego interlokutora, ktéry kieruje sig
wylacznie zadza zysku i chee zlozy¢ ofiarg Bogu, aby Ten pomégt mu przejaé wladze
w Konstantynopolu. Dlatego traktuje go z lekcewazeniem i postanawia zamilknag¢:

Na boku méwi (albo céz ja perly

Przed wieprza miatam).

[...]

Zdréw zostai Maksyminie, cickawo$¢ cig, widzg,
Prézna, nieprawdy milo$¢ w te pytania wdaje.

(A. 1, sc. 3)

W odréznieniu od Sozyi, Rufin jest bohaterem o zotnierskiej przesztosci. Wspo-
mina, ze bronit kraju i obywateli. To przyktad wiernego poddanego, ktéry oddanie
cesarzowi thumaczy swoim wyznaniem. Rufin nie ogranicza si¢ do stownych deklara-
cji, ale jest bohaterem dziatajacym. Swoje czyny podporzadkowuje wymogom religii
oraz obowiazkom, jakie spoczywaja na obywatelu. To wtasnie on, a nie Sozyja, poucza
na koricu sztuki cesarza o koniecznosci bycia litosciwym dla spiskowcédw. Dowodzi, ze
milosierdzie jest nieodzowna cecha dobrego wladcy chrzescijariskiego. W ten sposéb
przyczynia si¢ do ocalenia niedoszlych zamachowcéw. Rufin zatem to kolejny boha-
ter, ktdry taczy cnoty §wieckie i religijne. Napomnienie wypowiedziane w koricowej
scenie przez Konstantyna, a skierowane do spiskowcéw, tym mocniej akcentuje ko-
nieczno$¢ potaczenia obu tych plaszezyzn:

74 Niezrozumienie przez Maksymina sensu ofiary eucharystycznej jest poczatkiem zawiazania intrygi,
majacej na celu ztozenie w ofierze szlachetnych mtodzieficéw z rodu krélewskiego.
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Miecz bierzcie, Metellu,
Minerwinie, nie zeby albo wasze, albo
Potomstwa pru¢ mieliscie piersi. Dla obrony
Bierzcie wierniejszej pafistwa, cesarza, Chrystusa.
Zdrowe wraz bierzcie syny, a ktéry t¢ w sercu
Lito$¢ korzeni, ktéry wykorzenia zemstg,
Wzgardziwszy batwanami Chrystusowi stuzcie.

(A. 5, sc. 6)

Nieco inaczej wykreowana zostata posta¢é Leona, tytutowego bohatera kolejnej
sztuki Bielskiego (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, Poznari 1753). Uosabia on ideat
chrzescijariskiego potomka. Krélewicz byt gorliwym chrzescijaninem oraz wiernym
poddanym Stolicy Apostolskiej. Prawowierno$¢ bohatera zostata zasygnalizowana juz
w argumencie, w ktérym Bielski przeciwstawil Leona grupie innowiercéw. Konflike
tragiczny w sztuce opiera si¢ na typowym schemacie — bohaterowie stawiani sa wobec
wyboru miedzy wiernoscia religii a utratg zycia. Opowiedzenie si¢ po stronie chrze-
$cijaristwa oznacza réwniez utratg praw do dziedziczenia tronu.

Posta¢ Leona powiela wszystkie zalety, jakie posiadali dotychczas oméwieni wy-
znawcy. Jego przeciwnicy charakteryzuja go jako prawowitego chrzescijanina:

FOCYJUSZ

Znam mlodzierica
Mestwo, pierwej mu zycie wydrzesz nizli wiarg
Rzymska.
(A. 1,sc. 1)

Tak jak i inni, Leon od samego poczatku jasno deklaruje swoje przywiazanie do
papieza oraz zasad wiary chrzescijariskiej. Typowe sa réwniez zapewnienia bohate-
ra o gotowosci poniesienia meczenskiej Smierci. Gorliwo$¢ i stalo$¢ w wierze Leona
sprawiaja, ze tak jak inne postaci wyznawcéw, zach¢ca on swoim przykladem bra-
ta Stefana. Nawrdcenie si¢ miodszego syna cesarza staje si¢ widomym znakiem sity
wiary katolickiej. Stefan nie tylko uswiadamia ojcu znikomo$¢ débr doczesnych, ale
w obrazowy spos6b méwi o intensywnosci swoich przezy¢:

STEFAN
Tronem przecie gardzg
I gardze $wiatem. Bedg odtad Chrystusowi
Zyé, nie $wiatu.
[...]
Powotania
Mtiot mocny w to uderzyt serce i moc jego
Calg skruszyt. Zatysnat promieni na umysle
I calego mnie gwaltem pociagnat na stuzbe
Boska, ide nie zwlaczam.

(A. 4, sc. 4)
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Sceny konfrontacji wyznawcéw z poganami zawierajg fragmenty o charakterze
pouczenia. Argumenty wysuwane przez Leona, a potem takze Stefana, maja na celu
wywyzszenie débr duchowych i wskazanie celu cztowieka, czyli zycia wiecznego. Biel-
ski korzysta przy tym z ragji, ktére wktadal w usta takze innym swoim bohaterom.
Zdaniem Leona wigc, ,dary doczesne” (miedzy innymi wladza) i ch¢¢ zachowania
iycia to przeszkoda na drodze do zbawienia. Smieré wyznawcy jest, wedtug niego,
widomym znakiem mitosci do Boga. Dojrzatos¢ miodzierica uwidocznia si¢ zwhasz-
cza w scenie rozmowy z ojcem, ktéry uzaleznia ocalenie syna od porzucenia przez
niego wiary rzymskiej. O ile cesarz Bazyli postuguje si¢ zdaniami oznajmujacymi,
o tyle Leon — pytaniami retorycznymi. Nie tylko uswiadamiaja one odbiorcy chrzesci-
jatiskiemu oczywiste prawdy (na przyktad: ,, Korona ktéraz drozsza, ojcze? / Doczesna,
czyli wieczna? Niebieska, czy ziemska?” lub ,Ktérez straszniejsze okowy, / Czyli te
z stali, nietrwale, czy ktére hartuje / W ogniu piekta Bég mséciwy?”; A. 3, sc. 6), ale
tez wywyzszaja mlodzierica ponad ojca, ktéry kieruje si¢ wylacznie ograniczonymi
racjami rozumowymi’’.

Przy konstruowaniu postaci wyznawcéw Bielski nawiazywal do schematéw
wypracowanych w tradycji wczesniejszej: $redniowiecznego modelu $wigtego, ujeé
znanych z barokowych sztuk martyrologicznych czy ze zbioréw hagiograficznych”.
Typowos¢ wida¢ zwhaszcza w przypadku Apoloniusza i Filemona. Bohaterowie ci
przypominajg jednowymiarowe postaci $wigtych, upersonifikowane idealy. Jasno wy-
znaczony cel (to znaczy che¢¢ poniesienia $mierci za wiarg) jest motywem wszystkich
ich dziatari, a brak watpliwosci i rozterek podnosi wrazenie schematyzmu. Sztuka
o Apoloniuszu jest jednak wyjatkiem, bo wigkszo$¢ swych postaci Bielski wyposa-
za w rysy dodatkowe, nowe w stosunku do prakeyki siedemnastowiecznej. Pokazu-
je (pozorne) troski i rozterki bohateréw (np. Konstantyna Wielkiego), unaoczniajac
ich wewnetrzng walke. Wszyscy chrzescijanie sa nie tylko gorliwymi stuzebnikami
Chrystusa, ale tez angazuja si¢ w sprawy panistwa. Poniewaz bohaterowie ci stanowi¢
maja wzdr postgpowania, dlatego wpisuja si¢ w okreslony model parenetyczny (wy-
znawcy, syna, obywatela). W jezuickich sztukach przedoswieceniowych nie chodzito
juz bowiem tylko o propagandg religijna, ale takze o ksztaltowanie swiadomych po-
staw patriotycznych””. Dlatego wiasnie Bielski spaja w postaciach cnoty religijne ze
$wieckimi. Wiernosci Chrystusowi towarzyszy rownolegle lojalnos¢ bohateréw wobec
kréla i przedktadanie dobr wspdlnoty nad wlasne ambicje. Bycie wyznawcy religii ka-

7> Wymownym tego dowodem jest zdanie, ktdre cesarz wypowiada do syna w decydujacej chwili: ,Przy-
stap synu, / Co masz obiera¢ uwaz, aobierz roztropnie. [...] Niewczesne pytania / Przerwij, ro -
zumu rady niech zasiggnie re¢ka,/zeby nie pobladzita w obraniu” (A. 3, sc. 6; podkr. M.M.).
76 Zob. T. Michatowska, Migdzy poezjq a wymowq, s. 114-115; K. Kiszkowiak, dz. ¢yz., s. 68.

77 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 62. O laczeniu w osiemnasto-
wiecznym modelu parenetycznym argumentacji religijnej oraz $wieckiej pisat réwniez P. Badyna, dz. cyz.,
s. 151.
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tolickiej jest zatem waznym, ale nie jedynym rysem postaci. Ocena chrzescijan zalezy
takze od ich ,pozareligijnych” waloréw i nie ogranicza si¢, jak w sztukach baroko-
wych, do wymiaréw cnoty i grzechu. Takie mieszanie tradycyjnych uje¢ z klasycy-
styczng ,nowoczesnoscig’ potwierdza tez¢ o przelomowosci dramaturgii Bielskiego
oraz pokolenia twércoéw jemu wspdlczesnych’®.

4. WIEZI RODZINNE BOHATEROW

Wszystkie do tej pory wspomniane postaci byly wiktane w relacje rodzinne. La-
czenie plaszczyzny publicznej z prywatna czesto praktykowano w zreformowanych
dramatach jezuickich. Propagowanie na scenie cnét rodzinnych wiazalo si¢ z doko-
nujacymi si¢ przemianami w rozumieniu zadan teatréw oraz psychiki odbiorcéw’™.
Aprobowane przyklady miaty zache¢ca¢ i pociaga¢ widzéw. Zamiast wige nauczaé po-
przez krytyke, starano si¢ w utworach wzmocnié¢ pozytywny wizerunek postaci,
poglebiajac go o rys prywatny.

Jak istotny byt to aspekt, $wiadcza réwniez tragedie Bielskiego. Postaci z dotych-
czas oméwionych grup petnity réwnolegle role ojcéw, syndw, braci lub przyjaciét. We
wszystkich tych kreacjach powtarzaja si¢ okreslone cechy, ktére sktadaja si¢ na wzér
osobowy i propaguja wlasciwe relacje rodzinne. O ile niektére zalety przynaleza wy-
tacznie jednej z wymienionych grup (np. postuszeristwo synéw wobec ojcéw), o tyle
inne charakteryzuja wszystkie postaci (np. mito$¢ do najblizszych). Bielski powiela ce-
chy bohateréw, ktére odnalez¢é mozna takze w innych , tragediach rodzinnych” z tego
okresu. Zasadne wydaje si¢ wigc zastosowanie dla omawianej grupy postaci klucza
typologicznego, nie za$ chronologicznego.

OjCcowIE

Jesli przejrze¢ dramaty jezuickie z okresu, w keérym tworzyt Jan Bielski, to okaze
sig, ze postaci ojcdw czgsto nie odgrywaly w nich roli pierwszoplanowej. Wynikato
to z dydaktycznego charakteru teatru. W sztukach mocniej eksponowano bohate-
réw niedorostych, z ktérymi uczniowie tatwiej mogli si¢ identyfikowac. Postaci ojcoéw
i stosunek do nich mtodziencéw niosty nauke o wlasciwym sposobie traktowania ro-
dzicieli. Obecni na przedstawieniach dorosli odbiorcy szlacheccy zyskiwali natomiast

78 Andrzej Kruczyriski wspominat, ze teatr religijny w XVIII wieku zmierzal w strone idei i koncepcji
o$wieceniowych, a ,teatr o$wiecony chcial by¢ i byl teatrem $wieckim dziatajacym doraznie, wychowuja-
cym obywatela do zycia w nowoczesnym »rozumnyme« $wiecie”. Dlatego jezuici dazyli do wypracowania
nowego modelu dramatu religijnego, dostosowania formuly teatralnej do zmieniajacych si¢ potrzeb wi-
dzow (A. Kruczyiiski, Teatr religijny w Polsce XVIII w., [w:] Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Sta-
winska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 100-101).

79 1. Kadulska, Ze studiéw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 84.
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potwierdzenie swojej wysokiej pozycji w hierarchii rodzinnej oraz przyktad tego, ja-
kie powinnosci winni spetnia¢ wobec nich synowie®.

Ojcostwo w dramatach Bielskiego rozumiane jest przede wszystkim jako relacja
wynikajaca z pokrewieristwa. Niekiedy postaci okreslaja mianem ,0jca” wladce, z ked-
rym nie tacza ich wigzy krwi. Wyrazaja w ten sposob swoja mito$¢ i oddanie.

W dramatach Bielskiego nie ma wzoru idealnego ojca. Posiadanie potomstwa
w wigkszoséci przypadkéw komplikuje przebieg akgji, a rodzice zmuszeni sa wybieraé
pomig¢dzy dobrem synéw a wlasnym zyciem, zachowaniem wiary a powaga urzedu.
Dzialania i cechy ojcéw zawsze przedstawiane sa w powigzaniu z ich potomkami.
Posiadaja oni cechy wynikajace z okreslonego modelu parenetycznego. Sa wigc men-
torami, nauczycielami (takze zasad wiary), osobami decydujacymi o losie synéw, dba-
jacymi o ich odpowiednie wychowanie, zapewnienie im wysokiej pozycji spolecznej
i majatku. Ojcowie w tragediach Bielskiego czgsto manifestujg swoje uczucia. Emo-
cjonalno$¢ postaci ujawnia si¢ zwlaszcza w sytuacjach, gdy musza walczy¢ o ocalenie
synéw (Konstantyn Wielki; Apoloniusz) lub gdy z racji sprawowanego urzgdu musza
skaza¢ ich na $mier¢ (Niewinnosé zwycigza potwarzy).

Kolejng rzecza, ktora taczy wigkszo$¢ postaci ojcéw z dramatéw Bielskiego, jest
ich przywiazanie do spraw materialnych. Zabiegaja oni o urzedy, zaszczyty oraz po-
mnazaja bogactwo dla swych synéw®!. Przedstawiaja ich zreszta jako postusznych
dziedzicéw majatku, spadkobiercéw cnét i gwarantéw trwania rodu. Potomko-
wie postrzegani s przez swych rodzicéw poprzez pryzmat ich miejsca w spoteczen-
stwie, paristwie i rodzie. Przywiazanie ojcéw do spraw ,ziemskich” powoduje, ze
potrafia si¢ oni posuna¢ do intryg i spiskéw, ktére nastgpnie obracajg si¢ przeciwko
nim. Przyktadem jest Minerwin z tragedii o Konstantynie Wielkim, ktéry wystat
syna do cesarza w przebraniu z nadzieja, ze zmylony wiadca daruje mlodziericowi
whadze. W efekcie otrzymat za§ wiadomos¢ o uwigzieniu potomka i planach zamor-
dowania go przez Konstantyna.

Motyw zaskoczenia pojawia si¢ w wickszosci tragedii, kiedy okazuje si¢, ze syno-
wie nie dbaja o zaszczyty i porzucajg dobra doczesne na rzecz wyzszych wartosci (wia-
ry, zapewnienia powodzenia wladcy i kraju). Swoje decyzje podejmuja bez konsultacji
z rodzicami. W obliczu zagrozenia ojcowie walcza o ocalenie synéw. Wyjatkiem jest
Tytus, gotowy poswigci¢ zycie najblizszych niz wyrzec si¢ Chrystusa. Rado$¢, jaka
wywoluje w Tytusie ta ofiara, spowodowana jest pewnoscia, iz dzieci i zona dostapia
zbawienia (,Katem bede, synowi, nie bede / Rzekt, odstgpes”, A. 1, sc. 3). Ojcostwo
stanowi w jego przypadku element dodatkowy, wzbogacajacy schematyczny typ wy-

80 Whasciwe zrozumienie potrzeb odbiorcéw bylo jednym z wielu czynnikéw decydujacych o popularno-
$ci dramatow jezuickich (I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 96).
81 Che¢ przydania synom kolejnych zaszezytéw i débr materialnych to zreszta cecha takze innych ojcéw
z tragedii jezuickich, np. Lizandra, ojca Agapita, ktéry w poczatkowej scenie tragedii ,,syna swego [...]
na ustugi syna cesarskiego zaleca” (Agapitus meczennik, Warszawa 1762).
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znawcy. Mito$¢ ojcowska ujawnia si¢ we wlasciwym wychowaniu dzieci w duchu wia-
ry, dawaniu przyktadu heroizmu i bezkompromisowosci. Ztagodzeniu posagowosci
Tytusa stuza fragmenty majace na celu poruszy¢ emocje odbiorcéw. Ilustruja to na
przyktad stowa kréla Moryndona, w ktérych relacjonuje on pozegnanie Tytusa z sy-
nem. Bohater w typowych dla sztuk martyrologicznych stowach napomina i dodaje
odwagi synowi, jednak zanim odda go katom ,stodkie dzieci¢ wraz usta [catuje]”
(A. 1, sc. 3). W relacji Moryndona mowa tez o mitosci Tytusa do ,,ukochanej céry”
i ,kochanej” zony. Tkliwos¢ wzbudza réwniez obraz utwierdzonego w wierze dziecka,
ktére postusznie pochyla kark przed katem.

Emocje towarzyszg postaciom ojcéw z dramatéw Bielskiego zwlaszcza w sytu-
acjach probierczych. Gdy trzeba stana¢é w obronie zycia potomkdw, bohaterowie
zmieniaja sposéb argumentacji, by wzbudzi¢ uczucia. Synowie to juz nie dziedzice
fortuny, spadkobiercy imienia, ale szczg¢dcie i pociecha rodzicéw. Wraz z pogarszaniem
si¢ sytuacji bohateréw, na czoto wysuwane sg nie tyle relacje rodowo-majatkowe, ile
wlasnie aspekt uczuciowy. Gdy Metel, ojciec z tragedii o Konstantynie, dowiaduje
si¢ 0 uwigzieniu Juliusza, to o utraconych zaszczytach wspomina w dalszej kolejnosci
swojej wypowiedzi:

Juli, Juli, pociecho, nadziejo, podporo,

Troskéw pociecho, szczeicia nadziejo, podporo
Domu? Gdzieze$ jest Juli? O krwi purpurami
Zarumieniona: tak dzi$ spetnisz, tak $miertelna
Przybierzesz barwe? Z krzesta ktére-¢ i zastugi,

I imie gotowalo szlachetne, do grobu

Péjdziesz? Nie zniosg, ojciec, mam skarby, mam stugi,
Ztoto, srebro, dostatki. Niknie wszystko, syna

Gdy tracg, z synem razem wszystko ginie, ginie.

(A.2,sc. 1)

Ostatni wers ilustruje zreszta do$¢ powszechnie wyrazany w tragediach sad, ze
$mier¢ syna jest jednoznaczna ze $miercig ojca®. Obraz dwéch cial o jednym sercu,
czy dwoch ciat o jednej duszy, wyraznie nawiazuje do starozytnej koncepcji przyjaz-
ni, formutowanej przez wielu myflicieli. W dawnej Polsce najpopularniejszym teo-
retykiem podejmujacym t¢ tematyke byl Cyceron. To wlasnie Arpinata w trakracie
De amicitia® wyrazit przekonanie, ze przyjazi jest jednoscia dusz, a przyjaciel to ,,dru-
gi ja’. Warto przypomnie¢, ze greckie okreslenie ,filia” miato jednak szersze znaczenie

8 Wynika to z przekonania, ze dziecko stanowi jedno$¢ ze swoim rodzicem. Ojcowie w kazdej tragedii
powtarzaja ten sad, ujmujac go w nieco inne stowa, np.: MORYNDON , Bierze ojca, gdy syna $mier¢
bierze zuchwala, / Jedna dusza w obydwu, lubo dwa s ciala” (Zjrus Japoriczyk, A. 4, sc. 9); METEL ,Mi-
tos¢ [...] / Ojca wraz z synem Klii” (Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 3); SABINIUSZ ,Syna ojcu / Odbierasz,
gubisz ojca: mego syn czescia serca” (Apoloniusz, A. 2, sc. 3).

8 M. T. Cicero, Leliusz o przyjazni, przet. W. Kornatowski, Warszawa 1963, Pisma filozoficzne, t. 4.
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niz polski termin ,,przyjazi” i oznaczato takze wigzy rodzinne®. Postugiwanie si¢ przez
Bielskiego takim obrazowaniem na okreslenie relacji ojcowsko-synowskiej jest zatem
w petni uzasadnione.

Argumentowi o jedno$ci krwi, serca czy duszy towarzyszy w tragediach Biel-
skiego inny, méwiacy, ze przyzwalanie i godzenie si¢ na §mier¢ potomka jest wbrew
naturze. Obrazuja to migdzy innymi nastgpujace fragmenty:

METEL ,Krwig jeste$ moja, czastka moja, by$ padt $cierpie?” (Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 3)

BAZYLI ,Obstawa / Przy nim [tj. synu Leonie] mito$¢ ojcowska / [...] Mam targa¢ natury / Pra-
wa?”8 (Niewinnosé zwycigza potwarzy, A. 3, sc. 1)

SABINIUSZ ,Syna ojciec czyz dziwna, ze broni¢?” (Apoloniusz, A. 2, sc. 8)

Ojcowie kierujacy si¢ mitosciag do synéw zachowuja si¢ nieracjonalnie i postepuja
wbrew dotychczas wyznawanym zasadom. Czgsto deklarujg che¢ oddania wlasnego
zycia w zamian za ocalenie zycia potomka (jest to zresztg dos$¢ typowe i obecne w in-
nych sztukach rozwiazanie®). Sprzeciwiajg si¢ decyzjom wladcéw, nastaja na zycie
przeciwnikdéw, posuwajg si¢ do spiskowania przeciwko krélom, a nawet uzywaja pod-
stepu, by ocali¢ synéw. Naganne z etycznego punktu widzenia postgpowanie ojcéw
krytykuja najczedciej ich potomkowie. W konfrontacji z racjonalnymi racjami mto-
dych, emocjonalne argumenty ojcéw przegrywaja. Gdy Metel namawia syna Juliusza
do ucieczki, ten odpowiada, ze mitos¢ ojcowska jest slepa i niepohamowana. Dlatego
radzi, aby ojciec ,zatozyt cugle” swemu uczuciu:

Mitos¢, ktéra ojca
Serce z synowskim taczy, nie jest $lepa, prawda,
Gdy granic wymierzonych sobie nie przestapi
Albo gdy namigtnosci innej nie przybierze,

8 E. Lasocifiska, Starozytne teorie przyjazni i ich renesans w literackich tekstach dawnej Polski, [w:] Przyjazs
w kulturze staropolskiej, red. A. Czechowicz, M. Trebska, Lublin 2013, s. 45. Oczywiscie, trudno jedno-
znacznie okresli¢, czy Bielski nawiazal bezposrednio do pism Cycerona czy tez do pédzniejszego zrédia
podejmujacego ten temat. W dramatach brakuje bowiem jasnej odpowiedzi. Zapewne poglady staro-
zytnego autora zostaly dostosowane do wymogow, jakie przed rodzicem, synem czy przyjacielem stawia-
ta Biblia i pisma chrzeicijaniskie (zob. np. J. Nawrot, Przyjazi w ,,Etykach” Arystotelesa, w pismach maq-
drosciowych Septuaginty oraz w Nowym Testamencie, Poznan 2004; tenze, Przyjazi domaga si¢ rezygnacji.
Kilka aspektow relacji migdzy prayjacidbmi poruszonych w Biblii, ,Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka”, t. 17 (2010), s. 11-31).

8 Warto zwréci¢ uwagg, ze analogiczny fragment zapisany w rekopisie Biblioteki Uniwersytetu Wilen-
skiego uzupetniono o czasownik ,walczy” (,Obstawa i walczy przy nim milo$¢ ojcowska”). Dodanie go
stuzy zwigkszeniu emocji, jakie targaja cesarzem, majacym skaza¢ syna na $mier¢.

8 Przyktadowo, w tragedii martyrologicznej Agapitus meczennik (Warszawa 1762) taka deklaracje skfada Li-
zander, ojciec tytulowego bohatera. Zgodnie z informacja zawarta w sumariuszu, ,,Lizander domaga si¢ u An-
tyjocha, aby mégt umrze¢ za syna, albo przynajmniej go widzie¢ (A. 3. sc. 3), lecz ujrzawszy zmeczonego,
prawie omdlewa od zatosci, Antyjoch za$ widzac statek Agapita, na surowsze go skazuje meki” (A. 3, sc. 4).
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Ale gdy si¢ przymiesza do niej chu¢ zta jaka,
Rozum $wiatlo tepi.
(Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 3)

Takie przeciwstawienie posagowemu miodziericowi bohatera dojrzatego, ale
»mlodzieniczo” rozemocjonowanego, jest czgste w tragediach, w ktérych chodzi o oca-
lenie zycia synéw. We wszystkich ,dramatach rodzinnych” znajduja si¢ liczne frag-
menty o charakterze wyznai¥’. Ojcowie ujawniaja jednak swa mitos¢ do synéw nie
tylko przez stowne deklaracje, ale przede wszystkim poprzez podejmowane dziatania,
majace na celu ocalenie potomkéw. Aby podnies¢ dynamizm przedstawienia i odda¢
silne poruszenie postaci, w dramatach Bielskiego bohaterowie nazywaja swoje uczucia
(gniew, rozpacz, zal, mito§¢) oraz dodajg informacje o zewngtrznych i wewngtrznych
przejawach poruszenia. Wylewanie fez, tracenie oddechu, omdlewanie, bledniccie,
szapalenie furig’, odczuwanie ,burzy w sercu kofaczacej”, czy ,zarzenie zemsty tez
burzg™® — to tylko niektére przyklady swiadczace o ekscytacji postaci. Oddaniu emo-
¢ji stuzy réwnolegle odpowiednia organizacja stylistyczno-jezykowa wypowiedzi bo-
hateréw (uzycie wykrzyknien, przerzutni, zaktécanie logicznego toku zdania, pauzy,
wtracenia itd.). Niekiedy Bielski stosuje w wypowiedziach ojcéw paradoksy lub ok-
symorony, aby w ten sposéb odda¢ nielogiczno$¢ uczucia. O sile mitosci ojcowskiej,
ktéra trwa wbrew niepostuszeristwu synéw, méwi na przyktad Sabiniusz:

Mitlosci rodzicielska, co czynisz? Przyczyna
Czyz gniewu mata, ojcu syn niewdzigczny? Syna
Przecig kochasz, tak ogien wyteza z swej miary
Wiatr przeciwny, tak palma rosnie pod cigzary.

(Apoloniusz, A. 4, sc. 9)

Dotychczas oméwione przyktady dotyczyly ojcéw, kedrzy stanowili wzor. Nawet
jesli wystgpowali oni przeciw przyjetym zasadom religijnym lub $wieckim, by ocali¢
potomka, to na koncu sztuki zawsze odzyskiwali rozsadek i zgadzali si¢ z opiniami
wyrazanymi przez synéw. Niekiedy za$, jak Sabiniusz, pod wplywem $mierci syna
nawracali si¢ na religi¢ chrzescijaiska. Haniebnego czynu jako ojciec i wtadca dopu-
§cit si¢ jedynie Konstantyn Wielki. Zabit on syna Kryspina i zon¢ Faustg. Zbrodni
tej dopuscit si¢ jednak w przedakgji. Zostata ona surowo ukarana przez Boga, gdyz
cesarz zachorowat na trad. Skrucha bohatera, pokuta i przyjecie sakramentu Chrztu
Swietego zmazaly zupetnie wezesniejsze wystepki wiadcy. Konstantyn wpisuje sie wiec

81 tak Sabiniusz juz w poczatkowej rozmowie z cesarzem wychwala swego syna Apoloniusza i wyznaje:
»Syna sa cnoty, pociechy / Moje, dla nich, cesarzu, bardziej niz z natury / Natchnienia syna kocham”
(Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, A. 1, sc. 1).

8 W ostatnim z wymienionych przyktadéw nagromadzenie spétgtosek szczelinowych dodatkowo sy-
gnalizuje uczucie niepohamowanego gniewu (Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 3). Semantyzacja warstwy
brzmieniowej tekstu to niewatpliwie jeden ze sposobéw oddziatywania na widza.
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bardziej w schemat nawrdconego grzesznika i wtadcy niz ojca. Brak w tragediach Biel-
skiego negatywnych wzoréw rodzicéw wynika z religijnego charakteru teatru oraz
jego spolecznych uwarunkowan (koniecznos¢ dostosowania edukacji do oczekiwan
szlacheckich odbiorcéw oraz che¢é przypodobania si¢ obecnym na przedstawieniach
rodzicom).

SYNOWIE

Na przyktadzie miodych bohateréw propagowano wihasciwe postawy synowskie,
wskazywano powinnosci i obowiazki wobec ojcow. Bielski, podobnie jak inni dra-
maturdzy z XVIII wieku, korzystal z okreslonych schematéw. O konwencjonalno-
$ci w budowaniu postaci $wiadczy powtarzalnos$¢ okreslonych cech, podobieristwo
wypowiadanych opinii i stosowanych rozwiazar. Nie dziwi to, gdyz bohaterowie
z omawianej grupy uosabiali najcz¢éciej ideat syna. Zaprzeczeniem owego wzorca byt
wylacznie Soldan z tragedii o Zeyfadynie. O postaci tej i jej haniebnym zachowaniu
widz dowiaduje si¢ wylacznie z relacji tytutowego bohatera w poczatkowych scenach
aktu pierwszego. Najstarszy syn kréla Ormuzu, ktéry zamordowal swoja rodzing, nie
zostal bezposrednio ukazany na scenie, gdyz w momencie rozpoczecia akeji sztuki juz
nie zyl. Relacjonujac wydarzenia z przedakeji, Bielski uniknat epatowania niepotrzeb-
nym okrucienistwem, ktére mogltoby urazi¢ gusta widzéw. Bohaterowie ze szczegéta-
mi opisujg wigc zabdjstwo rodzicéw i braci, jakiego dopuscit si¢ Soldan ogarnigty za-
dza wtadzy. Por6wnywany jest on do dzikich bestii, nazywany okrutnikiem i tyranem.
Aby wzmocni¢ ohydg czynu, ktdrego si¢ dopuscit, bohaterowie opisuja szczegély
mordu: poczatkowe wytupienie oczu rodzicom, pézniej wytapywanie poukrywanych
braci, w koricu za$ spalenie najblizszych. Zeyfadyn, ktéry jako jedyny ocalal, uznaje
Soldana za przyktad ,stargania mitosci obowiazku” (A. 1, sc. 1).

Zdanie wypowiedziane przez krélewicza wskazuje na kluczowa powinno$é wszyst-
kich synéw wobec ojcéw. Dlatego mtodziericy z innych tragedii Bielskiego niekiedy
wrecz manifestacyjnie okazuja swoje uczucie wobec rodzicieli. Dobrym przykladem
jest Leon, bohater tragedii Niewinnos¢ zwycigza potwarzy. Wszystkie jego dziatania
podporzadkowane sa jednemu celowi, to znaczy udowodnieniu, ze bezgranicznie ko-
cha ojca, a zarzut o ch¢¢ zamordowania rodzica jest bezpodstawny. Nie chodzi przy
tym o ocalenie wlasnego zycia, ale o uniknigcie opinii buntownika i uzurpatora. Gdy
po raz pierwszy Leon pojawia si¢ na scenie, prosi Teodora o wstawienie si¢ za nim
u ojca i thumaczy:

[...] nie chcg tej niestawy
Domowi zostawywaé, ze kark, ktéry schyle
Pod miecz byt ojcu krnabrny, byt piastunem glowy
Buntowniczej na ojca, ze serce to, ktére
Kat wydrze z piersi, tchnefo nienawiscia ojca
I $wigtokradzkie gniewu zarzylo pozary.
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Nie proszg, zeby wi¢zy moje potargane
Byly, zeby mi zycia kat nie bral, to prosz¢
Daj $wiadectwo, ze Leo niewinny, ze Leo
Czci winnej ku ojcu i mitosci prawa
Nienaruszywszy ginie. Stodka bedzie rana,
Ktéra kat zada, stawa, jesli dochowana
Niewinnos¢ do grobu.

(A.1,sc.2)

Wypowiedzi Leona zawieraja liczne wyznania mitosci, deklaracje gotowosci
poniesienia $mierci dla ojca (np. ,umre chetnie, gdy jak wierny ojcu / Syn umr¢”;
»gotowem potlozy¢ i zycie, / Ktére mniej kocham, wigcej ojca’; A. 1, sc. 2 i sc. 5)¥.
Postuszeristwo bohatera wynika z wlasciwego pojmowania przyczyn ulegtosci synow-
skiej: skoro ojciec jest dawca zycia i ma ,najwyzsza zycia [...] i $mierci wladza” (A. 2,
sc. 2), to moze w kazdej chwili zdecydowa¢ o unicestwieniu potomka. To kategorycz-
ne stwierdzenie budzi watpliwosci w mlodszym bracie Leona, Stefanie, kt6ry zastana-
wia si¢ nawet, czy osoba skazujaca wlasne dziecko na $mier¢ zastuguje na miano ojca.
Zostajg one jednak szybko rozwiane przez Leona.

Jednym ze sposobéw okazywania mitosci ojcom jest czynny udziat synéw w zy-
ciu padstwa. Leon wspomina na przyktad, ze wojowat i zwycigzat dla rodziciela. Sy-
nowie z pozostatych tragedii réwniez oddani sa sprawom kraju. Czgsto to whasnie oni
uosabiaja postawe obywatelska, podczas gdy ojcowie skupiaja si¢ na ocaleniu zycia,
gromadzeniu majatku itd. Dojrzato§¢ moralna i etyczna (zgodna z toposem puer-se-
nex) sprawia, ze bez wahania mlodziericy poswigcajg si¢ dla dobra whadcy, rodzicéw
(Konstantyn Wielki; Niewinnos¢ zwycieza potwarzy) oraz rezygnuja z débr material-
nych w imi¢ wyzszych wartosci (Apoloniusz; Aleksy, cesarz wschodni). Taka postawe
reprezentujg Juliusz i Flawiusz z tragedii o Konstantynie Wielkim, ktérzy naklonili
cesarza do darowania winy rodzicom-spiskowcom. Zaréwno Minerwin, jak i Metel
przekonani s, iz cesarz odstapil od wykonania na nich wyroku $mierci pod wptywem
dziecigcych tez. Dopiero Artemi u$wiadamia ojcom, ze mlodziercy zdecydowali sig
zastapi¢ swych rodzicédw i przejeli ich kare:

ARTEMI

O, ktorego nie zazyt Konstantyn fortelu,

Zeby od przedsiewzigcia tak $miatego syny
Wasze odwiddt. Bez skutku. ,,Smier¢ rodzice nasi
Zastuzyli bunt wznoszac na ciebie, cesarzu,
Karanie zastuzyli — méwia. Niewinny ma prawo

8 Taki heroizm powtarza si¢ zreszty takze w przypadku mlodziedcéw z pozostatych sztuk Bielskiego oraz
innych dramatéw jezuickich. Przykladowo, w tragedii Filius corona patris (Wilno 1709) siedmioletni
Jakub oddaje swe zycie za ojca, za§ w dramacie martyrologicznym autorstwa Ignacego Wilkinowicza,
Manus congregatorum loannis, Petri et Andreae (Pock 1720), syn prosi przesladowcéw, by mégt ponies¢
$mier¢ wraz ze swoim rodzicem.
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Za winnego umiera¢. Niewinni jeste$my.
Sprawiedliwoéci razem, razem i dobroci

Dogodzisz Konstantynie, za winne umrzemy,

Wolne rodzice puscisz? To dobro¢. Wystepki
Rodzicéw skarzesz w synach? Sprawiedliwos¢ bedzie”.
Juli tedy i Flawi umra, zy¢ bedziecie.

(A. 5, sc. 4)

Kolejna scena, w ktérej ojcowie bezskutecznie starajg si¢ przekonaé synéw, by
nie poswigcali zycia, jawnie dowodzi dojrzatosci i odwagi mtodziericéw. Ich bezkom-
promisowos$¢ miata wzbudzi¢ wsréd ucznidéw podziw i zacheci¢ do nasladowania bo-
hateréw.

Synowie z dramatéw Bielskiego przedsigbiora wigc aktywne kroki, by obroni¢
zycie i godno$¢ rodzicéw. Podobng postawe reprezentuje réwniez Aleksy, ktory na
czele wojsk krzyzowcéw przybywa do Carogrodu, aby uwolni¢ wigzionego tam ojca,
Izaacego. Mimo wygranej potyczki ustgpuje zwycigstwa i oddaje tron uzurpatorowi,
by odzyska¢ rodzica. Swiadoma degradacja wlasnej osoby, zrezygnowanie z zaszczytow
naleznych zwycigzcy i prawowitemu nastgpcy tronu kazdorazowo ttumaczone jest mi-
toscia do ojca (np. ,wytoczg / Krew chetnie, bylem wolnos¢ kupit ta krwig ojcu”; ,,nad
tron, krew i zycie / Ojca wigcej powazam, zal6z co chceesz, ojca / Oddaj”; Aleksy, cesarz
wschodni, A. 4, sc. 2; A. 5, sc. 3). To wlasnie bezgraniczne uczucie staje si¢ pobudka
do podejmowania dziatan. Poruszenie bohatera wida¢ zwlaszcza w scenach, w ktérych
krélewicz rozpacza na wies¢ o rzekomej $mierci ojca lub z powodu niemoznosci spo-
tkania si¢ z rodzicem. Fragmenty te s3 tozsame z lamentacjami zrozpaczonych ojcéw
z pozostalych tragedii Bielskiego (motyw jednej duszy dla dwu cial”®, przewidywanie
swej bliskiej $mierci wobec zgonu ojca, ojciec jako szcz¢scie, pociecha dla syna itd.).

Ostatnig z waznych i powtarzajacych si¢ cech synéw z tragedii Bielskiego jest
ich gleboka wiara. Nieztomno$¢ mlodziericéw uwidocznia si¢ réwniez w licznych
deklaracjach i wyznaniach wiary. Wszyscy oni sa chrzescijanami®. Prawowierno$é
i oddanie Kosciotowi katolickiemu, niekiedy za$ oddanie zycia w imi¢ Chrystusa to
warunki nieodzowne przy kreacji idealnego syna. Przedktadaja oni mito$¢ do Boga
nad wykonywanie rozkazéw rodzicéw, ktére zamykatyby im mozliwo$¢ dostapienia
zbawienia (Apoloniusz; Niewinnosé zwycigza potwarzy). To jednak jedyna okolicznos¢,
kiedy rady ojcéw nie sa brane pod uwage, a upér mlodzienicéw i ich uzasadnione
niepostuszeristwo sa akceptowane. Dojrzato$¢ i prawowiernos$é¢ mtodych skutkuja za-
zwyczaj nawréceniem si¢ dorostych.

% Aleksy przekonuje spiskowcéw, ze ,Syn jest czgscig ojca, / Ukarzciez w synu ojca” (Aleksy cesarz
wschodni, A. 4, sc. 2).

71 Gdy Stefan z tragedii Niewinnos¢ zwycieza potwarzy watpi w dobro ojca, nalezy jeszcze do ,sekty”
Focjusza. Gdy za$ pragnie poswigci¢ swe zycie — jest juz zdeklarowanym nasladowca Chrystusa. Dopiero
wowezas spetnia wszystkie warunki idealnego syna.
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BRACIA I PRZYJACIELE

Tak jak nie sposéb rozpatrywaé synéw w oderwaniu od ich ojcéw, tak réwnie
nieuzasadnione wydaje si¢ odr¢bne omawianie postaci braci i przyjaciél. Funkgje, ja-
kie pelnia ci bohaterowie w dramatach, oraz kontekst, w jakim wyst¢puja, sa bowiem
zbieine, a obie nazwy uzywane sa w dramatach Bielskiego synonimicznie — brat jest
okre§lany mianem przyjaciela, a przyjaciel mianem brata (np. Leon zwraca si¢ do
brata Stefana: ,Stucham, czekam, brata, / Przyjaciela rozkazéw”; Niewinnosé zwycigza
potwarzy, A. 2, sc. 8).

Braterstwo i przyjazi nalezaty do wzniostych cnét meskich propagowanych na
scenach teatréw kolegialnych??. W dramatach jezuity zagadnienie przyjazni i brater-
stwa dotyczy wylacznie os6b rownych sobie stanem. Ukazywanie uczud i zazyltosci
migdzy bohaterami stuzy poglebieniu psychologicznemu postaci oraz zblizeniu ich do
uczniowskiej publicznosci. W tragediach Bielskiego obecne sg liczne wyznania mito-
$ci i przywiazania do brata lub przyjaciela. Fragmenty, w ktérych postaci oznajmiaja
o sile swego przywiazania, sa niezwykle emocjonalne. Bohaterowie nazywaja swoje
uczucia, méwia o rozterkach, uzasadniaja swéj stan psychiczny, przerywaja tok wy-
powiedzi, postuguja si¢ tez wykrzyknieniami, zakldcajq logiczny tok zdania, uzywa-
ja deminutiwéw (np. ,braciszku”). Postaci wielokrotnie powtarzaja sformutowanie
o ,sklejeniu dusz” (Zeyfadyn, A. 1, sc. 2), parafrazujac mys$l Cycerona o jednosci
serc zaprzyjaznionych osdb, a takze méwia o obowiazkach wynikajacych z tej wigzi.
Przyjazi nabiera dodatkowego znaczenia w sztuce martyrologicznej o Apoloniuszu.
Obaj mlodziericy, ktérzy na koricu ponosza meczeniska $mier¢, tryumfuja takze jako
»wiary towarzysze”. Wi¢z Filemona i Apoloniusza to zatem takze wspélnota ducho-
wa, religijna. Oni sami za$ poréwnani sg do antycznych przyjaciét Oresta i Piladesa®
(A. 3, sc. 4).

We wszystkich dramatach Bielskiego powtarzaja si¢, znane zreszta z utwordw
wezesniejszych”, opinie o trwalodci uczucia braterskiego i przyjacielskiego oraz wy-
nikajacej z tego koniecznosci bezgranicznego oddania si¢ drugiej osobie. Gdy zatem
zycie i zdrowie krewnych i przyjaciét jest zagrozone, bracia i przyjaciele zwykle po-
dejmuja aktywne kroki, aby uwolni¢ i ocali¢ swoich bliskich. Ich pomoc jest zawsze
odrzucana przez postaci znajdujace si¢ w stanie zagrozenia, gdyz wiaze si¢ ze zfa-
maniem zasad dekalogu, sprzeniewierzeniem si¢ wladcy itd. Wysuwane racje braci

2 1. Kadulska, Ze studiow nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 94-95.

% Para antycznych bohateréw pojawia si¢ jeszcze w tragedii o Konstantynie Wielkim. Flawiusz dekla-
rujac, ze poswieci swe zycie za Dalmacyjusza, méwi: ,, Wszakze stuchaj, ziemio, / Oresta i Pilada dzi$
przyklady wznowi¢” (A. 3, sc. 2).

%4 O sile przyjazni gotowej do najwigkszych poswigcen pisali réwniez inni dramaturdzy jezuiccy. Sposréd
wielu przyktadéw utwordéw powstatych w czasie, gdy tworzyt Bielski, mozna wymieni¢ cho¢by sztuke
z Glogowa Amicus fidelis, protectio fortis (1748), czy tez lubelska tragedie Alfons, Kongu krélewic (1748).
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i przyjaci6t sa w zasadzie tozsame i wynikaja z przywiazania, mitosci i rodzinnej troski.
We wszystkich dramatach Bielskiego bliscy chcacy ocali¢ gléwnego bohatera powotu-
ja si¢ na uczucie oraz zobowiazania wynikajace z relacji bratersko-przyjacielskich. Ro-
zumowanie postaci jest zawsze takie samo — skoro brat (przyjaciel) kocha, to powinien
ocali¢ swoje zycie, gdyz jego $mier¢ tozsama bedzie z unicestwieniem powinowatego.
Wzmocnieniu argumentacji stuzy czesto idea compassio. Poniewaz przyjaciel (brat) to
»drugi ja”, dlatego jego cierpienie dotyka takze bliska mu osobg. Mito$¢ bratersko-
-przyjacielska to obok rozpaczy najwazniejsze uczucie, na ktdre powoluja si¢ postaci.
Powrtarza si¢ tez w sztukach motyw otwarcia mieczem piersi, aby unaoczni¢ przyjacie-
lowi swe przywiazanie i zywione uczucie. Kolejne argumenty wysuwane przez bohate-
réw chegeych ocali¢ swych najblizszych tacza si¢ z obowigzkami wzgledem krewnych:
postuszeristwem wobec starszego brata, zachowaniem wiernosci przyjacielowi, spet-
nieniem jego prosby o ocalenie itd.

Bohaterowie wielokrotnie wyrazaja gotowo$¢ poswigcenia zycia za brata lub
przyjaciela, uznajac to za swoja powinno$¢”. Stanowi ona niekiedy podstawe kon-
fliktu dramatycznego, gdy mitosci do przyjaciela lub brata zostaje przeciwstawiony
obowiazek wobec wladcy albo gdy uczucia braterskie koliduja z przyjacielskim przy-
wiazaniem. I tak, Zeyfadyn rozkazuje swemu poddanemu Hamedowi zabi¢ skrycie
wodza Mahometa. Powoluje si¢ wéwczas nie tyle na swa wladze krélewska, ile wha-
$nie na ,wieczne przyjazni / Dawnej przymierza” (A. 2, sc. 4, s. 19)%. Prosba ta jest
haniebna, ale Hamed woli okry¢ si¢ niestawa niz odrzuci¢ obowiazek wiernego pod-
danego. Gdy spisek wychodzi na jaw, Karyn, brat niedosztego zamachowca, chce
ocali¢ Hameda. Napomina go i oczekuje postuszenistwa: ,starszy brat kaze: Hamedzie
/ Uchodz [...]. / Musisz poniewolnie” (A. 5, sc. 2). Bohater zostaje zatem uwiklany
w sytuacje, w ktorej obowiazki rodzinne ki6cg si¢ z obowiazkami obywatelskimi.

Podobnie uksztaltowany zostat konflikt w tragedii Aleksy, cesarz wschodni, ktéra
rozpoczyna si¢ od postawienia Alcyma w sytuacji pozornie bez wyjscia. Aby zachowa¢
postuszeristwo wobec starszego brata, Teopompa, musi on zdradzi¢ swego przyja-
ciela, tytutowego Aleksego. Sytuacja, w ktérej ,krwi [i] przyjazni prawa / Walczg”
(A. 1, sc. 6), rodzi liczne rozterki bohatera. Pytanie o to, ,ktdrez, krwi czyli przyjazni
| przemoze prawo” (A. 1, sc. 6), przewija si¢ we wszystkich wypowiedziach boha-
tera. Przez wigkszo$¢ tragedii narzeka on na swéj los i konieczno$¢ postgpowania
wbrew wlasnym odczuciom. Aby nie sprzeniewierzy¢ si¢ zadnej z wigzi, to znaczy,

% Obrazuje to cho¢by fragment tragedii Konstantyn Wielki, kiedy Dalmacyjan poruszony uwigzieniem
swego przyjaciela Flawiusza deklaruje: ,Nie zniose Rufinie, nie $cierpie, / Smiercia moja zastapie przyja-
ciela strate. [...] / Flawi, przyjaciel, gdy ginie / Nad zycie $mier¢ mi stodsza” (A. 3, sc. 1).

% Takiemu niewlasciwemu rozumieniu obowiazkéw wynikajacych z przyjazni przeciwstawione jest po-
stegpowanie Mahometa. Nie zgadza si¢ on zabi¢ przyjaciela Kaima i wybacza mu, ze nastawal na jego
zycie. Mahomet, ktdry ,nie jest przedajny”, wigcej ceni wigzi migdzyludzkie niz materialne zyski, jakie
obiecywal mu tyran Soldan za zabicie Kaima (Zeyfadyn, A. 1, sc. 2).
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by ocali¢ najblizszych i samemu nie ztama¢ zasady wiernosci, Alcym wzorem innych
braci i przyjaciét z dramatéw Bielskiego deklaruje gotowos¢ wyrzeczenia si¢ zaszczy-
téw oraz oddania wlasnego zycia”. Jest to decyzja, ktéra ukazuje bohatera jako wzér
braterstwa i przyjazni.

Sposéb kreowania postaci w roli braci i przyjaciét jest w dramatach Bielskiego ste-
reotypowy i nie odbiega od tradycji znanej z innych sztuk jezuickich. Jezuita korzysta
z tych samych klisz i sposobéw konstruowania postaci, a takze powiela wypowiedzi
bohateréw w réznych sztukach. Praktyke taka wida¢ najwyrazniej przy poréwnaniu
fragmentéw dwoch tragedii: Tjtus Japoriczyk oraz Niewinnosé zwycigza potwarzy. Co
najmniej pi¢¢ wigkszych passuséw w dramacie o Leonie stanowi powtérzenie tresci
z wezesniejszego dramatu o poboznym Japoriczyku. Dla zobrazowania praktyki warto
przytoczy¢ jeden przyktad, kiedy bracia i przyjaciele pragna przekona¢ tytutowych
bohateréw, Tytusa i Leona, aby ocalili swe zycie i odstapili od wiary chrzescijariskiej:

Tytus Japoriczyk (1748) Niewinnos¢ zwycigza potwarzy (1752)

TAYUDON STEF[AN]

Bracie, Bracie, brata czy kochasz jeszcze?

Brata czy kochasz, powiedz. [...]

TYTUS Leonie, ze brata
O gdyby-¢ do serca, Kochasz, dej ten dowdd: uczestnictwo wiary

Jak chciat Momus, okienko byto pozwolone,
Ze cig, czytalbys, kocham.
TAYUDON
Braterska co kaze
Mito$¢, spetnisz?
TYTUS
Bym zycie potozyt za brata,
Kazesz? W najwickszym u mnie ta zycia utrata
Zysku bedzie.
TAYUDON
Zyj owszem, zeby$ zyt Chrystusa
Odstap, zebrzg.
TYTUS
Stéj, bracie, dowodéw mitosci
Innych zadaj [...]
(A. 1,sc. 5)

Z Focyjuszem dzi$ przyjmij, wigzy ociec starga
[...]

LEON

[...]

Ach bracie najukochanszy! Tej innych mitosci
I ty innych wdziecznosci dowodéw zadajcie.
[...]

STEF[AN]

I tak kochasz brata?

[...]

LEO

Gdyby do serca, jak chciat Momus, byto okno
Pozwolone, ze kocham brata, zem Romana
Pamigtny zastug, serce datoby §wiadectwo.
(A. 2, sc. 8)

Silne wigzi bratersko-przyjacielskie byly propagowane w teatrze jezuickim jako
jeden z wielu wzoréw godnych nasladowania. Bielski w swoich dramatach wpisat si¢
w szerszg tendencje, ktéra polegata na pokazaniu zazylosci oraz uczud i emocji, jakie

7 Podobne stowa wypowiadaja tez Karyn, brat Hameda (Zeyfadyn), Meleand, brat Tytusa (Zjtus Japor-
czyk), Flawiusz, przyjaciel Juliusza (Konstantyn Wielki), Stefan, brat Leona (Niewinnos¢ zwycigza potwa-
7zy), Alcym, brat Teopompa i Aleksy, przyjaciel Baldwina (Aleksy, cesarz wschodni).
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wigzaly si¢ z tymi relacjami. Manifestacyjna gotowo$¢ poswigcenia si¢ dla bliskiej
osoby wpisywata si¢ w okreslone schematy. Tkliwo$¢ i uczuciowo$¢ wyrazane byly zas
przy wykorzystaniu powtarzajacych si¢ klisz, ale niewatpliwie oddziatywaty emocjo-
nalnie na odbiorcg. W dramatach Bielskiego (i w ogéle — jezuickich) nie chodzito jednak
o oryginalne przedstawienie wigzi taczacych bliskie sobie osoby, ale raczej o zaprezen-
towanie okreslonych cnét. Przyjazn i braterstwo pociagaty ku dobremu, nakfadaly
na bohateréw okreslone obowiazki, ale réwniez inspirowaty do rzeczy godnych — na-
wrécenia si¢, dostrzezenia dobr wyzszych niz materialne. Zbiezno$¢ wieku bohateréw
z wiekiem uczniéw bioracych udzial w przedstawieniu ulatwiata proces identyfikacji,
a przez to umozliwiala realizowanie zadan dydaktyczno-utylitarnych sztuki.

W tragediach Bielskiego pozytywne przyklady braci géruja nad ich negatywnymi
odpowiednikami. Antywzorce pojawiaja si¢ dwukrotnie. Nie petnia przy tym pierw-
szoplanowej roli, cho¢ ich czyny z przedakcji warunkujg przebieg akeji wlasciwe;.
Pierwszym z negatywnych bohateréw jest Soldan, bratobdjca z tragedii Zeyfadyn.
Przeczy on wszystkim cnotom, jakie wiaza si¢ z ideatem braterstwa. Posta¢ ta nie zo-
stala ukazana bezposrednio na scenie, a 0 dokonanym przez niego morderstwie widz
(czytelnik) dowiaduje si¢ dzigki relacjom 0séb postronnych. Wzmocnieniu negatyw-
nego obrazu Soldana stuzy nie tylko jego charakterystyka bezpo$rednia i deprecjo-
nujace go okreslenia, ale takze opisany przez Zeyfadyna obraz rodzinnego, sielskiego
szczgdcia zaklGcony przez gwattowne wrargnigcie mordercy:

Storice zaszlo przezacny mezu, gdysmy bracia
Wraz skupieni wesote przy wieczornej chwili
Gry zaczgli [...]
Az z nagta zna¢ ktos$ daje, ze swawolne kupy
Kotacg zamku mury. Kto, pytam, przywédzca
[...]

[...] Brat, braci
I ojca atakuje [...], zamysla opanowa¢ bramy
I zycie wydrze¢ tyran.
(A. 1,sc. 1)

Sam moment dokonania zabdjstwa opisany zostal w sposéb budzacy odrazg.
Intensyfikacji negatywnych uczu¢ stuzyto réwniez przeciwstawienie zapamigtatego
w nienawisci tyrana niewinnym i bezbronnym braciom, ktérzy ,nie tak odpér, jak
bardziej prosby gotowali, [...] / tzami tylko uzbrojeni / Samemi i rzewliwym ptaczem”
(A. 1, sc. 1). Dynamizm wydarzenia i bezwzgledno$¢ Soldana oddaje tez fragment,
w ktérym mowa o gwattownym ,wpadnigciu” zabdjcy do sali, gdzie przebywali jego
bracia, a ktérych agresor ,,wiaze, $lepi, morduje” (A. 1, sc. 3). Karg za czyny Soldana
jest $mier¢. Zostaje on zabity przez hetmana Mahometa.

Drugim przyktadem zlego brata jest Angel, ktérego juz w spisie osob okreslit
Bielski mianem ,cesarza i tronu po bracie tupiezcy” (Aleksy, cesarz wschodni). Nie
tylko zdetronizowat on brata Izaacego, ale takie oslepit go i wigzit przez osiem

- 238 -



lat. Co prawda, w samej sztuce nie podejmuje on istotnych dziatan, ktére mody-
fikowalyby przebieg akcji — nie jest bowiem inicjatorem spiskéw czy intryg — jed-
nak wystapienie przeciwko bratu, ztamanie obowiazku wiernosci, lojalnosci oraz
postuszeristwa wobec starszego rodzeristwa zastuguje na potegpienie. Okrucieristwo
wymierzone Izaakowi sprawia, ze Angel nie zastuguje na miano brata. Takie zda-
nie wypowiada Baldwin, jeden z dowddcéw wojsk krzyzowcéw, ktéry pomaga
Aleksemu w oswobodzeniu ojca:

Angelu, gdziez brat? Albo c6z brata mianuj¢
Nazwisko? Twym je starte$ okrucieristwem. Angel,
Izaacy gdzie jest?

(A. 3, sc. 4)

Warto zauwazy¢, ze w wersji rekopismiennej tragedii Baldwin zwraca si¢ do An-
gela nie po imieniu, ale mianujac go zdrajca, ktéry swym postgpowaniem zaprzeczyt
,slodkiemu brata nazwisku”.

Negatywne przyklady braci sa odosobnione na tle wielu innych bohateréw,
ktérzy pozostaja w pozytywnych relacjach bratersko-przyjacielskich. Taka dyspro-
porcja wynika¢ mogta z przemian w pedagogice jezuickiej. Zamiast pokazywaé od-
strgczajace osoby i na ich przyktadzie poucza¢ i odradza¢, w dramatach zacz¢to
eksponowa¢ wzorce pozytywne”. Nagang zastapita zach¢ta do nasladowania wia-
$ciwych postaw. Zapewne dlatego Angel nie zostaje zamordowany przez tryum-
fujacego Aleksego. Szlachetny mtodzieniec oddaje jemu oraz swemu ojcu rzady
Carogrodu”. Przedstawianie wzoréw rodzinnych wzmacniato takze kontakt z pu-
blicznoscia, zaréwno wérdéd ucznidw, jak i rodzicédw, ktdrzy dzigki temu tatwiej
przyswajali tresci dydaktyczne.

5. INTRYGANCI I SPISKOWCY

Opisani powyzej zli bracia nie sg jedynymi negatywnymi bohaterami pojawiaja-
cymi si¢ na kartach dramatéw Bielskiego. Do tej grupy naleza przede wszystkim in-
tryganci i spiskowcy. Czgsto, aby spotggowad pozytywny wizerunek postaci, konfron-
towana byla ona w tragediach Bielskiego wtasnie z osobami negatywnymi. Mialy one

% W siedemnastowiecznych sztukach jezuickich czgiciej wystepuja bowiem motywy bratobdjstwa
(np. w lubelskiej sztuce Infausta parum consultae adolescentum amicitiae Consilia in lagellone [.. ] filio, 1695)
i przyktady wystapieri syna przeciwko ojcu (Chryzoes abo diugo szczesliwe okrucieristwo na widoku spra-
wiedliwej pomsty synowskiej umorzone okrucieristwem, Poznani 1650).

9 W podobny sposéb koriczy si¢ takze sztuka Marcina Strusitiskiego Cyrus poznany (Plock 1762). Ty-
tutowy bohater zywi uczucie litosci dla tyrana (i jednoczesnie swego dziada), ktdry pragnat go zabic.
Krélewicz, motywowany mitoscia dla krewnego oraz szacunkiem dla powagi urzedu krdla, oszczedza
jednak zycie zdrajcy.
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kluczowe znaczenie w zawiazaniu konfliktu dramatycznego, knowaniach czy wiklaniu
akgji. Przy ich konstrukeji jezuita korzystat z wypracowanych schematéw. Postaci in-
trygantéw byly w wickszosci stypizowane. Posiadaty podobne cechy i podejmowaty
zbiezne dziatania, kierujac si¢ takimi samymi motywami.

Z postaciami spiskowcdw i intrygantéw wiaze si¢ u Bielskiego zagadnienie zdrady.
Jest ona potgpiana na kazdym etapie: od zamystu, poprzez realizacj¢ az do ujawnienia
spisku. Gdy w tragediach mowa jest o zdradzie, to widz (czytelnik) uzyskuje jedno-
znaczny i jasny sygnal pigtnujacy takie postgpowanie. Intryganci, nazywani czgsto
mianem zdrajcéw, knuli i nie wywiazywali si¢ ze swych obowiazkéw wobec wladcéw
(np. Ksymand w Tytusie Japoriczyku), oszukiwali bliskich (np. Lucil w Apoloniuszu),
a takze jawnie sprzyjali herezjom i wystepowali przeciw zasadom religii chrzescijari-
skiej, Kosciotowi i Stolicy Apostolskiej (np. Focjusz w Niewinnos¢ zwycigza potwarzy).
Bohaterowie ci byli wigc zaprzeczeniem propagowanych w sztukach wzoréw osobo-
wych: obywatela, poddanego i dobrego chrzescijanina. Zawsze zestawiani byli z po-
staciami pozytywnymi na zasadzie kontrastu. Intryganci czgsto zywili nienawis¢ do
pozytywnych bohateréw i charakteryzowali si¢ okrucieristwem. Przyktadem jest cho¢-
by kaptan pogariski Wolumn (Konstantyn Wielki), ktéry w poczatkowym akcie sztuki
wyraza wrogo$¢ wobec cesarza i podjudza Maksencjusza do zabicia synéw Konstan-
tyna. Podniesienie r¢ki na prawowitego wladcg jest wystarczajaco nagannym wystep-
kiem, lecz Bielski, by spotggowaé uczucie odrazy wobec kaptana, wktada w jego usta
stowa $§wiadczace o bestialstwie Wolumna:

O, bogéw czci podporo wielka, Maksyminie!
Zlej ptonki zte owoce, syny Konstantyna
Prowad? — reke umocze w trzewiach i Rzymowi
Z nich fortunniejsze bedg wieszezyt powodzenia,
Krew bedeg po kropelce toczyt, prut subtelne
Zyly, a tak farbowal niemowlat posoka

Szkartat Maksyminowi.

(A. 1, sc. 6)

Oprécz zawisci i okrucieristwa, wszystkich spiskowcédw charakteryzowata dwuli-
cowos¢. O ich nieszczerosci §wiadcza zachowania i stowa samych bohateréw. Przykta-
dem jest cho¢by Ksymand (Zytus Japoriczyk), ktory wobec nadchodzacego krewnego
Tytusa przybiera falszywe oblicze przyjaciela zatroskanego o zycie wodza:

Meleanda zda mi si¢ widzg, gniewy ztoze,
A w nowa, zdrad twarz pelna, przyoblek¢ ming!®.
(A. 2, sc. 4)

19\ podobny sposéb przemawia tez Lucil, ktéry ujawnia swe zdradzieckie zamiary wobec Apoloniusza,
ale widzac jego ojca, Sabiniusza, ,opamigtuje si¢” i deklaruje: ,Gniewy zloze, przyjazni przybiorg postu-
r¢” (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, A. 2, sc. 2).
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Ukazaniu nieszczerosci postaci stuza réwniez liczne wypowiedzi ,,na stronie”,
ktére ujawniaja prawdziwe oblicze intrygantéw, np.:

FARANDA [gdy przychodzi do niego Mancyjusz z prosba o ratowanie Tytusa] ,,0, gdyby na haku
| Rzekt ze wisi!” (Tjtus Japoriczyk, A. 3, sc. 1)

ELPIDY ,Rzewne te matek tzy, placze / Jak ciesza Elpidego! (Konstantyn Wielki, A. 1, sc. 8)

TEODOR ,Daly by nieba, zeby burza / Ta zaléw na Leona zmierzata” (Niewinnos¢ zwycigza po-
twarzy, A. 1, sc. 4)

Obtudzie intrygantéw towarzyszy réwniez klamstwo, jako jeden ze srodkéw
wykorzystywanych przez nich przy realizacji zdradzieckich planéw. Warto zwréci¢
uwagg, ze Bielski zestawiat sceny, ktére unaoczniaty nieszczeros¢ postaci. Dlatego dia-
log intryganta z osoba sprzyjajaca pozytywnemu bohaterowi nastgpowat po lub po-
przedzany byt monologiem badz dialogiem ze wspétspiskowcem. Dodatkowym czyn-
nikiem poglebiajacym negatywny wizerunek intrygantéw bylo réwniez naktanianie
innych do skladania fatszywych $wiadectw. Dobrym przyktadem jest Teopomp, keéry
nakazuje bratu Alcymowi, by uwigzil cesarza Izaaka, a nastgpnie milczal na temat
loséw whadcy. Pozwala to bohaterowi oskarzy¢ wojska krzyzowcoéw o porwanie starca,
by w ten sposéb utrzymywaé w Carogrodzie stan chaosu. Wszystkich spiskowcéw
charakteryzuje tez desperackie dazenie do celu. Niemozno$¢ pohamowania wtasnych
ambigji, uciekanie si¢ do niegodnych srodkéw oraz pewno$¢ sukcesu (np. powtarzaja-
cy si¢ motyw przebierania si¢ w krélewskie szaty) przynosza zazwyczaj porazke.

Oméwione cechy intrygantéw budowaly jednoznacznie negatywny ich wizerunek.
Od samego poczatku widz (czytelnik) nie miat watpliwosci, ze stuza oni ztej sprawie.
Nieprzypadkowo, gdy spiskowcy pojawiali si¢ na scenie, to ujawniali plany zdradziec-
kich konszachtéw (np. Focjusz w Niewinnos¢ zwycigza potwarzy czy Wolumn w Kon-
stantynie Wielkim). Nie chodzito zatem o to, by wraz z rozwojem akgji zyskiwaé $wia-
domo$¢, ale raczej, by wiedzac o niecnych planach intrygantéw, wraz z ich kolejnymi
dzialaniami potggowa¢ w widzach negatywny wizerunek zdrajcéw'". Deprecjonowaniu
bohateréw stuzy réwniez ujawnianie motywéw ich postgpowania. Te sa od poczatku
jasno sformutowane i ograniczajg si¢ do trzech spraw (wyst¢pujacych osobno badz ra-
zem). Pierwszym i najczgsciej obecnym powodem knucia intrygi jest zadza wladzy.
Che¢ przejecia tronu staje si¢ niezwykle kuszaca zwlaszcza w sprzyjajacych okoliczno-
$ciach: $mierci kréla (Zeyfadyn), ostabieniu autorytetu wadcy (Konstantyn Wielki) czy

191 Taka praktyka stosowana byla zreszta takze przez innych dramaturgéw jezuickich. taczyli oni w jed-

nym bohaterze wszystkie wady, ktore przeczyly propagowanym wartosciom pozytywnym. Posta¢é mogta
by¢ wigc zadnym wiadzy synem, pozbawionym poszanowania dla rodzica, ktory wystepuje przeciwko
ojcu (np. Geroldus z kaliskiej sztuki Niezboznos¢ synowska przeciw dobroczynnemu ojcu naprzdd niestawng
detronizacyjq, potym fatalnym wigzieniem skarana, 1721) lub heretykiem, ktéry podnosi bunt i wystepuje
przeciwko bratu (np. Pansus z lubelskiej sztuki Alfons, Kongu Krélewic, 1748).
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niezadowoleniu ludu (Zyzus japoriczyk). Spiskowcy daza do przejecia tronu dla siebie
lub swych krewnych. Roszcza sobie takie prawo na podstawie pokrewiefistwa z wadca
i wydarzen z historii, gdy ich przodkowie stali na czele paristwa. Tym wlasnie uzasadnia
swe postepowanie wigkszo$¢ intrygantéw, miedzy innymi Ksymand'* (Zjtus Japoriczyk)
i Maksencjusz'® (Konstantyn Wielki), ktérych motywuje ,.chciwa panowania zadza”
(Konstantyn Wielki, A. 4, sc. 4). Obalenie kréla, by w ten sposéb intronizowaé swych
krewnych, wystepuje znacznie rzadziej, bo tylko dwukrotnie. I tak, Focjusz, patriarcha
Konstantynopola, chce zdoby¢ tron dla swego wnuka Teofana (NViewinnosé zwycigza
potwarzy). Bielski dodaje jednak juz w argumencie sztuki, ze wynika to raczej z ambigji
bohatera, aby ,dom swdj [...] widzie¢ w szczgsciu $wieckiego honoru” (s. 1-2). Sam
Focjusz juz w pierwszej scenie potwierdza to, méwiac:

A pamigtaj, zem brat Styliana,
Stryj Teofana, w ktdrych na tron wyniesieniu
Imi¢ Focyjusza wyniesione bedzie
I znizony Rzym.
(A. 1, sc. 1; podkr. M.M.)

Drugim bohaterem Bielskiego, ktory pragnie przekaza¢ wladzg krewnemu, jest
Teopomp z tragedii Aleksy, cesarz wschodni. W odréznieniu od Focjusza zamiar boha-
tera nie wynika z checi uhonorowania wlasnego imienia. Otrzymang od Angela moz-
liwo$¢ wspotrzadzenia oddaje on bratu, ktdrego nagradza w ten sposéb za wspétudziat
w spisku przeciwko Aleksemu:

O bracie,

[...]

Gdy milczysz pewny prawie zwycigstwa i tronu
Jestem: w nadgrod¢ mestwa, ze mi¢ Angel bierze
Za towarzysza rzadéw, przyrzekt. Te nie sobie
Godno$¢ pozyskam, ciebie wrodzonej krwi potka
Spadkiem.

(A. 2, sc. 9'%%)

12\ jednej z poczatkowych scen bohater, ttumaczac Farandzie, dlaczego nienawidzi Tytusa, przywotuje
bezprawne przejecie tronu przez tyrana Tajkosame, ktdry
Bungu dziedziczne krdlestwo

Wydartszy Konstantemu, osadzit na tronie

Moryndona, i Itéw starozytne imig

Z 0zdéb krélewskich ztupit: krew we mnie taz plynie

[...]

I moze-z w cudzych w r¢ku oko widzie¢ berlo

Itéw, by rany serce nie czuto?

(A.2,sc.2)
105 Kaptan Wolumn zache¢ca Maksencjusza do zabdjstwa synéw cesarza Konstantego, aby w ten sposéb
odziedziczyl on panistwo, na czele ktérego stali wezesniej jego ojciec, stryj i dziad (A. 1, sc. 5).
194\ rekopisie ta scena ma numer 10.
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Pomijanie siebie w planach objecia wladzy jest wyjatkowe i wynika ze specyficz-
nej konstrukeji postaci Teopompa. Wymyka si¢ on bowiem schematycznemu ujeciu
spiskowca. ,Nietypowym” intrygantom w dramatach Bielskiego poswigcony zostanie
koricowy fragment tego rozdziatu.

Z 7adza wiadzy jako motywem zawiazania spisku laczy si¢ takie nieched in-
trygantéw wobec kréla. Tym uczuciem kierujg si¢ Wolumn i Elpidy z tragedii
o Konstantynie Wielkim, ktdrzy szczerze nienawidza cesarza. Dlatego pierwszy z nich
pomaga Maksencjuszowi odzyskac tron, za$ drugi pragnie zabi¢ wszystkich przeciw-
nikéw i w ten sposéb sam ,,odzierzy¢” rzady Carogrodu. Elpidym kieruje réwnolegle
nadzieja pozyskania débr materialnych. Jest to drugi z motywéw aktywizujacy spi-
skowcéw z dramatéw Bielskiego, a ktéry wyraznie kontrastuje z bezinteresownoscia
bohateréw pozytywnych i wyrazanego przez nich zdania o nietrwatosci i ulotnosci
doczesnych zaszczytéw. ,Eakomstwo” Elpidego i nadzieja posiadania ,wlosci, kt6-
re krwi spadek nan zleje” (A. 2, sc. 5), stoja w opozycji do honorowych zachowan
milodziencéw (Juliusza i Flawiusza), gotowych zrzec si¢ majatku i ponies¢ smier¢ dla
cesarza. Checia zysku kieruje si¢ takze Lucil, byty chrzescijanin, spiskujacy przeciwko
Apoloniuszowi (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz). Zgodnie z rozkazem Decjusza bo-
hater ma zosta¢ usynowiony przez ojca mlodzierica i odziedziczy¢ wszystkie dobra.
Lucil ucieka si¢ wiec do haribiacych metod: kfamie, donosi, knuje i podjudza, a nawet
przygotowuje zatruty list, z nadzieja, ze zabije on Apoloniusza'®. Lucil zostat ukaza-
ny w sposob jednoznacznie pogardliwy. Jest zaprzeczeniem propagowanego w osobie
Apoloniusza ideatu wyznawcy.

Trzecim i ostatnim rodzajem motywacji dzialan spiskowcéw jest ich nieched do
chrzescijafistwa. Dwaj kaptani — Wolumn (Konstantyn Wielki) i Focjusz (Niewinnos¢
zwycigza potwarzy), pragna obali¢ prawowitych wladcéw, aby przywréci¢ dawny po-
rzadek religijny. Focjusz oraz jego stronnik Teodor daza ponadto do zabicia Leona,
ktéry jest wiernym poddanym Stolicy Apostolskiej i ktéry przysadza prymat papiezo-
wi, nie za$ patriarchom Konstantynopola.

Dziatania podejmowane przez spiskowcéw sa dos¢ podobne. Juz na poczatku
dramatéw ujawniaja oni swe zamiary i negatywny stosunek do gléwnego bohatera,
panujacego porzadku, religii itd. Kolejne posuniecia spiskowcéw (nawet pozornie
pozytywne) stuza wylacznie zlej sprawie. Wyjatkowo postaci nastaja bezposrednio
na zycie pozytywnego bohatera (Hamed przygotowuje trucizng dla Mahometa, za$

105 Zatrute przedmioty wystgpowaly jako orez negatywnych bohateréw w wielu wezesniejszych szeukach
jezuickich. Wsréd toksycznych artefaktéw mozna by wymieni¢ miedzy innymi: tadcuch koronacyjny
(Flos regum Christus...., Wilno 1685, A. 4, sc. 1), pierscieri ([A. Jelenski?], Veritas suo in Sinis oppresso ho-
ste triuphas. ..., Plock 1686, A. 1, sc. 6), klucze i zatrute wino ([]. Gralewskil, Pacis foedera hospitali super
mensa ducali sanguine Volstinici. .., Wilno 1688), winogrona (Viadislaus rex Ungariae..., Wilno 1699,
A.2,sc. 35 A 4, sc. 2), piszezatke ([G. Szostakowskil, Cavea incanto Bacchanali lusui et luxui parara olim
Henricum. .., Warszawa 1718, A. 2, sc. 6), a nawet relikwie ([T. Ramult?], Bellaria belluae ori erepta. ..,
Warszawa 1720).
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Lucil zatruty list dla Apoloniusza). Zabiegi te nie s3 ukazane na scenie, a wylacz-
nie zrelacjonowane przez $wiadkéw. Najczgsciej jednak intryga przeprowadzana jest
stopniowo. Nast¢pujace po sobie dziatania spiskowcéw maja doprowadzi¢ do zguby
pozytywnego adwersarza. Intryganci uciekaja si¢ zatem do bezpodstawnego oskarza-
nia (Focjusz i Teodor — Leona; Niewinnos¢ zwycigza potwarzy) i sktécania oséb sobie
bliskich, ktére w ten sposéb wystepuja przeciw prawom mitosci czy przyjazni (na
przyktad Ksymand podburza krélewicza Fidejora przeciwko Tytusowi). Postaci nega-
tywne postuguja si¢ przy tym argumentami odwotujacymi si¢ do niskich pobudek.
Podajg wigc w watpliwos¢ mitos¢ syna wobec ojca (Niewinnosé zwycieza potwarzy),
wierno$¢ przyjaciela, wzbudzaja w bohaterach zadz¢ wladzy i poczucie niesprawiedli-
wego traktowania (na przyklad Ksymand w krélewiczu Fidejorze; Zjtus japoriczyk).
Niekiedy preparuja falszywe dowody, jak chocby listy wzywajace obce wojska do po-
mocy w obaleniu wladcy (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy). Czasem sami podejmuja
dziatania militarne majace na celu przejecie wladzy (Zjtus Japoriczyk) lub wzniecaja
zamieszki, wywoluja powszechne niezadowolenie i utrzymuja w spoteczeristwie stan
chaosu (Konstantyn Wielki; Aleksy, cesarz wschodni)'*. Niekiedy za$ naklaniaja innych
do zabicia pozytywnego bohatera lub skazania go na $mier¢.

Poniewaz postaci z omawianej grupy wpisuja si¢ w dydaktyczny charakeer sztuk,
dlatego na koricu ponosza klgske. Porazka unaocznia prawdg o nieoptacalnosci zta'”.
Uswiadamia tez odbiorcy, ze karg ponosza ci, ktérzy wystepuja przeciwko ustalone-
mu porzadkowi i szkodza wspélnocie. Spiskowcdw najezgéciej dotyka $mieré. Nie byta
ona przy tym zaszczytna, godna, ale grzeszna — samobdjcza (Lucil z Apoloniusza) lub
przypadkowa. Incydentalno$¢ $mierci spiskowcéw powtdrzyta si¢ w trzech dramatach
(Tytus Japoriczyk, Konstantyn Wielki, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy). Bielski ponowit
w nich rozwiazanie, kiedy to intrygant wktada szaty krélewskie i — nierozpoznany — zo-
staje zabity przez swojego sprzymierzerica, ktéremu wezesniej wydat rozkaz zamordo-
wania wladcy'®®. Spiskowcy padaja wigc ofiarg wlasnych poczynan, a niektérzy z nich
wypowiadaja jeszcze stowa przestrogi, np. ,,Chrzescijariskiego Iekajcie si¢ Boga / Lekaé
Go si¢ $mier¢ moja kaze” (Konstantyn Wielki, A. 3, sc. 11) lub ,ze mnie $wiecie bierz
teraz nie lada / Przyklad, glupia odbiera jaki profit zdrada” (Apoloniusz, Chrystuséw ry-
cerz, A. 3, sc. 9). Opinie takie sa mocnym przekazem dydaktycznym skierowanym do
publicznosci (czytelnikéw). Smieré negatywnych bohateréw staje sie réwniez okazja dla
0s6b postronnych do wypowiedzenia napomnienia, sentencji o zgubnej roli zdrady:

1% Motyw listu, w ktdrym intrygant-zdrajca prosi o positki wojskowe z zewnatrz, by w ten sposéb obali¢
prawowitego wladce, pojawia si¢ réwniez w innych dramatach jezuickich, np. w sztuce Liberzas in vin-
culis ligatae eloquentiae Andreae Dandulo (Warszawa 1725) oraz w dramacie Excubiae heroum ad templum
honoris (wyst. Pinisk 1739).

17 1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem wezesnego oswiecenia, s. 100.

1% Do przypadkowego zabicia uzurpatora i péZniejszego rozpoznania intryganta dochodzito takze w in-
nych sztukach jezuickich, na przyktad w tragedii Marcina Strusiriskiego Cyrus poznany (Plock 1762),
w ktérej $mieré ponosi fatszywy pretendent do tronu, udajacy tytutowego krélewicza.
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MANCJUSZ

Sam wpada,
Innym ko dotki kopie”
(Tytus Japoriczyk, A. 5, sc. 4)

ARTEMI

Sprawiedliwosci Boska, ty sprawiasz, ze zdrada
Na glowe czgsto samych obtudnikéw spada

I kto, jak méwia, dotki pod innemi knuje,

Checac innych pogrzes¢, czedciej gréb sobie gotuje.
(Konstantyn Wielki, A. 3, sc. 12)

Niekiedy brakuje w dramacie jednoznacznych informacji o rodzaju kary, jaka
dotyka intrygantéw. Jednak ich dekonspiracja oraz przyznanie si¢ do winy i tak ozna-
czaja klgske spiskowcéw. Nawet wowcezas Bielski wkiada w usta zdemaskowanych na-
pomnienia i pouczenia dla odbiorcéw, na przyktad:

TEODOR
Rozciaga
Zemsta Boska swa wladza widze i wojuje
Tym nas mieczem, ktéremu podobnym, Kosciota
Rzymskiego moc obali¢ chcieli$my.
(Niewinnosé zwycieza porwarzy, A. 5, sc. 5)

Dopetnieniem negatywnego obrazu spiskowcéw sg tez opisy zachowania i wy-
gladu zewnetrznego bohateréw owladnigtych checia zemsty. Intryganci, ogarnie-
ci namigtno$ciami, ktére ,,rozum mamia’, poréwnywani sa do lwéw. ,Lwia natura”
spiskowcéw oznaczata takze nieczutos$é na prosby i tzy pozytywnych bohateréw i ich
stronnikéw. Sa oni charakteryzowani takze jako ,dzicy”, wydajacy z ust ptomien, skry
z oczu i pioruny z twarzy.

Wigkszo$¢ intrygantéw i spiskowcéw w dramatach Bielskiego to postaci jedno-
znacznie negatywne. Wyjatek stanowi dwéch bohateréw (Zeyfadyn i Teopomp), ked-
rzy uciekaja si¢ co prawda do metod niegodnych, ale sytuuja si¢ raczej na pograniczu
miedzy omawiana grupa a innymi wyodr¢bnionymi w rozdziale zbiorami. Sa oni
intrygantami nietypowymi. Dominanta konstrukcyjna w przypadku Zeyfadyna jest
przede wszystkim wzor krélewicza, potencjalnego nastgpcy tronu Ormuzu. Teopomp
z kolei to przede wszystkim wierny poddany oraz brat (Aleksy, cesarz wschodni). Obie
postaci post¢puja niegodziwie: Zeyfadyn, kierowany strachem o utratg zycia, rozkazu-
je zabi¢ wodza Mahometa, za$ Teopomp wigzi cesarza [zaacego, by w ten sposéb zmu-
si¢ krzyzowcédw do opuszczenia Konstantynopola. Postaci te nie s3 jednak ,,z gruntu”
zle. Wida¢ w ich przypadku prébe przetamania schematu typologicznego. Zeyfadyn
wydaje haribigcy rozkaz pod wptywem chwili, ale zaraz potem uswiadamia sobie swéj
btad i dostrzega zgubne skutki ,,okrutnych zamystéw”. Ma ponadto $wiadomos¢, ze
osoba dopuszczajaca si¢ zdrady jest niegodna korony. Zeyfadyn nie podejmuje zreszta
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dziatari bedacych konsekwencja zawiazania intrygi, a ktére bylyby dowodem przemy-
$lanego planu. Targany wyrzutami sumienia krélewicz przetamuje strach i przyznaje
si¢ do uknucia spisku. W przypadku Teopompa jest nieco inaczej. Bohater wigzi Iza-
acego, zmusza brata do wspétudziatu w spisku, ale pobudka dziatania nie jest osobista
che¢ zysku czy zadza panowania, a jedynie troska o losy paristwa, che¢ zemsty za oku-
powanie przez krzyzowcéw Konstantynopola oraz zapewnienie cesarzowi Angelowi
(swemu te$ciowi) dalszego sprawowania wladzy. Motywacja Teopompa wynika zatem
z wyzszych pobudek. Inaczej niz pozostali intryganci, Teopomp przyznaje si¢ do winy
przed przeciwnikami, niczego nie ukrywa, a wrecz ujawnia oponentom swoje zamia-
ry. Jasno okresla warunki, jakie musza spetni¢ krzyzowcy wraz z Aleksym, aby uwolnit
Izaacego. Po ich spelnieniu gotdéw jest ponies¢ $mieré. Inaczej niz pozostali spiskowcy,
Teopomp na koricu przebacza krzyzowcom, ujety mitoscig brata i bezinteresownoscia
Aleksego.

Negatywne postaci z dramatéw Bielskiego byty niezbedne dla przeprowadzenia
intrygi, motywujacej kolejne wydarzenia. Jako antytetyczne odbicie pozytywnych po-
staci wzmacniaty one dydaktyczny wymiar sztuk. Intryganci byli postrzegani nie tylko
jako czyniacy zto grzesznicy (nieprzypadkowo wigkszos¢ z nich nie byta chrzescijana-
mi), ale réwniez osoby, ktére szkodza paristwu, wspélnocie, a wigc przecza ideatowi
obywatela. Bielski kreowal negatywny wizerunek na kilku ptaszczyznach: poczynajac
od cech postaci, poprzez motywacje, jaka si¢ kierowali, az po podejmowane przez
nich dziatania. Schematyzm i powtarzalnos¢ niektorych rozwiazan wynikaja z dydak-
tycznego charakteru sztuk i istotnej roli egzemplifikacyjnej, jaka pelnily postaci spi-
skowcéw i intrygantéw.

Kok

Dobierajac ,,osoby w scenach méwiace”, Bielski z reguly stosowat zasadg sformu-
towang przez Arystotelesa, a méwiaca, ze tragedia wymaga oséb wysokich stylowo.
Jezuita przejat jednocze$nie zalecenia renesansowych teoretykéw (migdzy innymi Ro-
bortella i Scaligera), kt6rzy schemat Arystotelesa potaczyli z podziatlem stanowym'?.
Dlatego w tragediach Bielskiego warto$¢ etyczna bohateréw faczona jest z miejscem
zajmowanym przez nich w hierarchii spotecznej. Wsréd wykreowanych postaci je-
zuity odnalez¢ mozna wigc wladcdw, ,przedniejszych panéw”, senatoréw, lordéw,
dworzan krwi krélewskiej, ksiazeta, hetmanéw itd. W Przemowie do Czytelnika
z dramatu Zeyfadyn Bielski przyznal, ze tragedia powinna zachowa¢ nalezyta powa-
ge (k. b2). Jest to jeden z gléwnych argumentéw jezuity przeciwko zwolennikom
umieszczania w sztukach postaci kobiecych. Niewiasty wystepujg jedynie posrednio,
to znaczy w opowiadaniach meskich bohateréw (np. Maryna/Martyna — zona Tytusa

19 T. Michatowska, Migdzy poezjq a wymowg, s. 121.
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Japonczyka i Fausta — zona Konstantyna Wielkiego). Obok postaci wysokich stylowo
w dramatach Bielskiego pojawiajg si¢ réwniez postaci $rednie (rotmistrz, nauczyciel,
zolnierze) i niskie (robotnicy podmiejscy). Zgadza si¢ to z zaleceniem Arystotelesa,
ktéry wiazal z tragedia osoby etycznie $rednie, gdyz, jak pisal, ukazywanie mezéw
doskonalych, ktérzy popadaja w nieszczgscie, budzi nie tyle lito$¢, ile raczej oburzenie
odbiorcéw''’. Co prawda, byly to w sztuce osoby drugo- czy nawet trzeciorz¢dne.
Wydarzenia przedstawione na scenie, zawikiania akgcji lub nieszczgécia spadajace na
bohateréw odnosity si¢ przede wszystkim do os6b najwazniejszych.

W tragediach Bielskiego powtarza sig staty katalog osob. Jezuita, wybierajac dra-
matis personae, korzystal bowiem z ugruntowanych juz w dramaturgii okreslonych
modeli bohateréw. Wida¢ to zwlaszcza, gdy jego utwory osadzi si¢ na tle innych szeuk
kolegialnych. Irena Kadulska, analizujac dramaty jezuickie wczesnego oswiecenia,
wyodrebnita kilka powtarzajacych si¢ typéw bohateréw, mig¢dzy innymi: wladcg, me-
czennika, wyznawcg, wodza-zolnierza, dworzanina, syna, brata i przyjaciela. Wszyst-
kie one wystepuja u Bielskiego. Autor chetnie korzysta z wypracowanych wezesniej
schematéw, cho¢ niekiedy owe wzorce poddaje celowym modyfikacjom. Dlatego,
cho¢ postaci jako catos$¢ realizujg okreslony wzorzec typologiczny, to w poszcze-
gblnych odstonach i scenach uwidoczniajg si¢ pewne rozwiazania dramaturgiczne,
stuzace przetamaniu czarno-biatego sposobu kreacji. W niektérych dramatach wraz
z rozwojem akcji $ledzi¢ mozna proces ,stawania si¢” bohatera wzorem osobowym
(Zeyfadyn, Konstantyn Wielki). Odejscie od wezesniejszych schematéw polegato tak-
ze na poglebieniu charakterystyki wewnetrznej czy tez sigganiu przy kreacji jednej
postaci do kilku wzoréw typologicznych. Dzigki temu oraz uzewngtrznianiu rozterek
bohatera, widz $ledzit jego wahania i napigcia emocjonalne.

110 Arystoteles, Poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 35-36; zob. tez T. Michatow-
ska, Migdzy poezjq a wymowq, s. 97. Te mysl podjeli pézniej jezuiccy teoretycy, m.in. Maciej Kazimierz
Sarbiewski oraz Gabriel Francois Le Jay (Biblioteka retordw, [w:] Europejskie Zrédta mysli estetyczno-lite-
rackiej polskiego Oswiecenia. Antologia wypowiedsi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich
16741810, oprac. T. Kostkiewiczowa i Z. Golifiski, Warszawa 1997, s. 154-163).
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[X. ,,Wyobrazenie sprawy”, ktéra
Lludzkie oczyszcza namigtnosci”

— fabuta i akcja tragedii Bielskiego

Fabuta to jeden z istotniejszych elementéw porzadkujacych §wiat przedstawiony
w utworach literackich. W dramacie owa , pojemnos¢ zdarzeniowa™ stwarza drama-
turgiczng i sceniczng rzeczywisto$¢. Fabula rozumiana jest jako sekwencja zdarzen
o charakterze celowo$ciowym, akcja za$ — jako zesp6ét dynamicznie zorganizowanych
wydarzen i ,materia” fabuly’. Na istotna role wypadkéw i aktywnosci, ktére tworza
fabute dramatu, zwracali uwagg zaréwno dawni teoretycy, jak i sami dramaturdzy.
Wigkszo$¢ z nich, definiujac gatunek tragedii, podazata za wskazéwkami zawartymi
w Poetyce Arystotelesa. Stagiryta w swoim dziele zauwazyl, ze tragedia ,,nie moze [...]
istnie¢ bez akcji, moze natomiast istnie¢ bez charakteréw”. W innym za$ miejscu
napisat:

Najwazniejszym [...] jest uklad zdarzen. Tragedia jest bowiem nasladowaniem nie ludzi, lecz dzia-
tania (akgji) i zycia [...]. Celem nasladowania jest przedstawienie jakiej$ akcji, a nie whasciwosci
postaci. [...] Postacie dziataja wigc nie po to, aby umozliwi¢ przedstawienie charakteréw, lecz wha-
$nie ze wzgledu na dzialania przyjmuja odpowiednie wiasciwosci charakteru. Totez celem tragedii
jest bieg zdarzen, czyli fabuta, a cel jest we wszystkim rzecza najwazniejsza’.

! Okreslenie Henryka Markiewicza. H. Markiewicz, Gldwne problemy wiedzy o literaturze, wyd. 5 przejrz.
i uzup., Krakéw 1980, s. 86.

2 M. Glowinski, A. Okopiesi-Stawiriska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, wyd. 5, Warszawa 1986,
s. 398; A. Kulawik, Poetyka. Wstgp do teorii dziela literackiego, wyd. 2 popr., Krakéw 1994, s. 253.

? Arystoteles, Poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, BN 1I 209, s. 19. Zob. tez M. Glo-
winski, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawiniski, dz. cyz., s. 80; A. Kulawik, 4z. ¢yz., s. 253.
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W podobny sposdb o akeji, ktéra spaja poszczegdlne zdarzenia tworzac fabule,
pisali autorzy jezuiccy, ktérych dzieta Bielski zapewne znal jako wieloletni nauczy-
ciel w klasach poetyki i retoryki. Tej pewnosci nie ma w przypadku wezesniejszych,
siedemnastowiecznych poetyk, pozostajacych w rekopisach?. Nawet jesli Bielski nie
widziat ich bezposrednio, to odzwierciedlaly one éwezesna praktyke sceniczna, z kt6-
rej czerpat i do ktérej nawiazywal autor Apoloniusza. Zapewne nieobca byla jezu-
icie zawarta w traktacie De perfecta poesi® teoria Macieja Kazimierza Sarbiewskiego,
kontynuujacego mysli Arystotelesa i pézniejszych teoretykéw renesansowych. Warto
przypomnied, ze to wasnie Sarbiewski wprowadzit po raz pierwszy termin fabula na
okreslenie uktadu zdarzen®. Tragedi¢ za$ definiowat on jako zbiér ,doniostych czyn-
nosci znakomitych 0séb z zamiarem wzbudzenia litosci lub strachu™. Bielski ujawnit
swa $wiadomo$¢ teoretyczng przede wszystkim w polemicznej Przemowie do Czytel-
nika z tragedii Zeyfadyn® (kilka ogélnych uwag zawart réwniez w listach dedykacyj-
nych’). Jezuita wielokrotnie wspomina w niej o ,tragicznych regutach” i powotuje
si¢ na autorytet ,,nauczycieli tragedii”, majac na mysli zaréwno twércédw starozytnych
(Seneka, Sofokles, Eurypides), jak i nowozytnych (Corneille, Metastasio, Wolter).
Przywoluje tez innych dramaturgéw jezuickich, miedzy innymi Jacoba Masena'’, Jo-
sepha de Jouvancy’ego (Juwencjusza)'' i Charlesa Gabriela Poréego'?, ktérych trakta-
ty oraz utwory sceniczne byly znane i grywane w catej Europie.

4 Chodzi tu na przyklad o anonimowa Poetyke praktyczng z 1648 roku (Poetica practica Anno Domini
1648, dawn. rkps Zaluscianum, sygn. Lat. Q. XIV. 229.). Zob. V. L. Riezanov, K istorii russkoj dramy.
Ekskurs w oblast’ teatra Jezuitow, Niezyn 1910, s. 302, 364; J. Lewanski, Studia nad dramatem polskiego
odrodzenia, Wroctaw 1956, s. 228.

> M. K. Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Home-
rus), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954.

¢T. Michatowska, Fabuta — pojecie, [w:] Stownik literatury staropolskie;. Sredniowiecze — Renesans — Barok,
red. T. Michatowska, wyd. 2 popr. i uzup., Wroclaw 1998, s. 236, 238.

7M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 228-230.

8J. Bielski, Praemowa do Czytelnika, [w:] tenze, Zeyfadyn, krél Ormuzu, Kalisz 1747.

? O gatunku tragedii, ktéry ,powszechne u wszystkich madrych znajduje powazanie i migdzy wszyst-
kiemi rymotwoérstwa dzietami przodkowanie trzyma”, pisat Bielski w dedykacji poprzedzajacej tragedie
Aleksy, cesarz wschodni (k. nlb.).

1°]. Masen (Tacobus Massenius), Ars nova, Coloniae 1649; tenze, Palaestra eloquentiae ligatae dramatica.
Pars 111 et ultima, quae complectitur poésin comicam, tragicam, comico-tragicam, Coloniae 1654. W bi-
bliotekach polskich zachowato sie ponad 15 egzemplarzy kazdego dzieta (Zridta wiedzy teoretycznolite-
rackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Renesans — Barok, wstep, wyb. i oprac. M. Cytowska i T. Micha-
towska, Warszawa 1999, s. 431-445).

" Ksiazka Juwencjusza Institutiones poeticae et rhetoricae (pierwodruk Wenecja 1718) miala liczne wznowienia
w drugiej pofowie XVIII wieku. Byt to powszechnie stosowany podrecznik poetyki w szkotach jezuickich. W Pol-
sce dzieto ukazato sie m.in. w Kaliszu w latach 1755, 1757-1768 i w Poznaniu w roku 1759 (zob. T. Kostkiewi-
czowa, Mys] literacka polskiego oswiecenia (zarys probleméw badawczych), [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi
pisarzy polskich 1740—1800, Warszawa 1993, s. 7; Zrédia wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce, s. 472).
12 Mowe Charlesa Poréego o teatrze (Oratio de theatro) opublikowano w Poznaniu w 1748 roku (zob.

K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 25, Krakéw 1913, s. 86). Jego komedie przerobit na jezyk polski
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Tradycja, do ktdrej nawiagzywat Bielski, podazata w mniej lub bardziej wierny
sposéb za wskazaniami Arystotelesa'®. Podajac definicje tragedii, jezuita sparafrazowat
zreszty passus z Poetyki Stagiryty (,wedtug powszechnego za Arystotelesem zdania”).
Pisal bowiem:

Tragedia [...] jest [...] wyobrazeniem sprawy jakiej, jednej, calej, prawdziwej albo przynajmniej do
prawdy podobnej, i znacznej, ktére wierszem i §piewaniem, nie perorujac, ale udajac, czgécia litosé,
czgscia bojazi wzbudza, i tak ludzkie oczyszcza namigtnosci (Przemowa do Czytelnika, k. b2).

Zwrécil réwniez uwage na kluczowe znaczenie aktywnosci, ktére tworza fabute
dramatu. To wlasnie okreslone czynnoséci bohateréw pozwalajg osiagnaé cel trage-
dii, to znaczy wywotywa¢ u publicznosci ,przyzwoite tragiczne afekty” (k. a2) oraz
wzbudzi¢ ,litosci [...] naprzéd” (k. b2). Bielski wylicza przyktady dziatan, keére
powoduja emocje u widzéw. I tak, lito$¢ rodza zdarzenia, w kedrych do nieszczgscia
prowadzi bohatera niewzruszona postawa obywatelska (mito$¢ ojczyzny, wiernosé
majestatowi), bezwzgledne postuszeristwo wobec rodzicéw i zachowanie wdzigczno-
$ci wobec dobrodzieja. Z kolei bojazi wzbudzaja okrutne dzialania tyranéw, suro-
we wyroki sedziéw oraz czynnosci oséb dziatajacych pod wptywem gniewu, zemsty
i dumy (k. b2r—v).

Wybdr okreslonych czynnosci bohateréw byt zatem nieprzypadkowy i wynikat
zaréwno z podniostego charakteru tragedii, jak tez z dydaktyczno-wychowawczych
celéw teatru jezuickiego'®. Bielski wspomina zreszta w przedmowie do Zeyfadyna, ie
tragedia powinna posiada¢ powagg i przedstawiac ,sprawe znaczng” (k. a2, b2).

Na sposéb uksztattowania materii dramatycznej w tragediach Bielskiego, w tym
budowanie struktury zdarzenia dramatycznego, wplyw miata tradycja i praktyka
rodzimych scen jezuickich. Nie bez znaczenia byta tez twércza atmosfera panujaca
w kolegiach kaliskim i poznariskim". Ksztattujac fabule poszczegélnych szeuk, autor
Zeyfadyna podazal dos¢ wiernie za wskazéwkami Arystotelesa oraz jego pdzniejszych

Franciszek Bohomolec (Figlacki, kawaler z ksigzyca, Warszawa 1757, Lublin 1758, Lwow 1758; Ojciec
nierogtropny, Warszawa 1755, Lublin 1757, Lwéw 1758), za$ tragedi¢ o Maurycjuszu — Antoni Przeradz-
ki (Maurycjusz, paristw wschodnich cesarz, Poznan 1754). W kolegium warszawskim dwukrotnie wysta-
wiono dramat o meczenniku Agapitusie (Agapitus meczennik, trajedyja chrzescijarska, Warszawa 1755,
1762). W kolegium wileriskim i przemyskim odegrano za$ polskie przerébki tragedii Poréego, ktdrych
bohaterami byli chrzescijariski wyznawca Hermenegild (Wilno 1754, Przemysl 1761-1765) oraz cesarz
Maurycjusz (Wilno 1753, Przemysl 1754).

13 Jak zauwazyla Teresa Michatowska, w XVI i XVII wicku pojecie fabuly rozumiano w duchu Arysto-
telesa (T. Michatowska, Migdzy poezjg a wymowa. Konwencje i tradycje staropolskiej prozy nowelistycznej,
Wroctaw 1970, s. 170).

" Wedtug Ireny Kadulskiej, $wiadomos¢ teoretyczna dramaturgéw ksztattowana byta wiasnie przez wy-
chowawcze oddziatywanie i utylitarne rozumienie szeuki (I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuic-
kim wezesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974, s. 36-37).

5 B. Judkowiak, Poznasiska szkota jezuicka nowego dramatopisania w potowie XVIII wicku, ,Kronika
Miasta Poznania” 2006, nr 4, s. 127-147.
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jezuickich komentatoréw. Totez kierunek moich rozwazan beda wyznacza¢ wyodreb-
nione w podrozdziatach cechy fabuly tragicznej, o ktérych pisali jezuiccy teoretycy.
Wszyscy oni zwracali uwage na odpowiednia wielkos$¢ i kompletnos¢ fabuty. Podno-
sili tez argument o jej sp6jnosci i jednosci. Akcentowali takze doniosta rolg czynnosci
postaci. W traktatach powtarzat si¢ réwniez postulat zachowania prawdopodobien-
stwa przedstawionych zdarzen. Teoretycy podsuwali tez konkretne sposoby radzenia
sobie z uprawdopodobnianiem ewentualnych nielogicznosci. Temu stuzyly intrygi,
zbiegi okolicznosci, kontrastowanie scen oraz miracula. Autorzy poetyk podejmowali
takze kwesti¢ stosowania zasady trzech jednosci.

1. WIELKOSC 1 KOMPLETNOSC FABULY

Poczynajac od Arystotelesa'®, teoretycy podkreslali, ze fabuta tragedii musi po-
siada¢ odpowiednia wielko$¢. Cho¢ kazdy z nich rozwijal owo zalecenie w nieco
innych stowach, to wszyscy rozumieli je podobnie. Odpowiednio$¢ to zatem takie
dobranie wielkosci sztuki, by mozna ja byto obja¢ pamigcia (Arystoteles: ,fabuta
winna mie¢ dtugo$¢ tatwa do zapamigtania w catosci”"’). Niewskazana byta wielo-
watkowo$¢ oraz nastgpstwo zdarzen bez zwiazkéw przyczynowo-skutkowych. Sam
Bielski wspominat o tych wymogach w Przemowie do Czytelnika z tragedii Zeyfadyn,
krél Ormuzu. Za Arystotelesem powtdrzyl, ze tragedia ma przedstawiaé ,sprawe
jedng” i ,caty” (k. b2).

Wszystkie tragedie Bielskiego spetniaja postulat odpowiedniej wielkosci. Zadna
z nich nie jest ani wielowatkowa, ani epizodyczna. Wszystkie skupiaja si¢ na jed-
nej czynnosci postaci. Sztuki Bielskiego konsekwentnie unikajg zdarzei niepowia-
zanych ze sobg logicznie. Jezuita stosuje akcje zawiklana, czyli z udziatem perypetii
i rozpoznania'®, faczacy si¢ jednak w spéjna catosé. Co prawda, bohaterowie Biel-
skiego nie doswiadczaja w trakcie trwania akcji wylacznie jednokrotnej zmiany sy-
tuacji — z lepszej na gorsza lub z gorszej na lepsza. Jezuita stara si¢ komplikowad
ich losy, na przyktad poprzez kontrastowanie nastroju w kolejnych scenach. W tym
sensie autor nie idzie wiernie za wskazaniem Arystotelesa méwiacym, ze wlasciwa
dlugoscia fabuly jest taka, ,w ramach ktérej poprzez kolejny bieg zdarzen moze
[...] nastapi¢ przemiana losu bohatera ze szczgécia w nieszczescie badz z nieszczescia

1\ Poetyce Arystotelesa znalazt si¢ nastgpujacy fragment: ,tragedia jest nasladowczym przedstawieniem
petnej, skoficzonej i posiadajacej odpowiednia wielkos¢ akgji; [...] Caloscia jest za$ to, co ma poczatek,
$rodek i koniec” (s. 22).

17 Arystoteles, dz. cyt., s. 24. Sarbiewski zauwazyt z kolei, ze fabuta powinna wystrzega¢ si¢ zaréwno
»szezuplodei”, jak i ,zbytnich rozmiaréw”. Musi by¢ odpowiedniej dtugosci, aby ,fatwo ja byto obja¢
pamiecia’ i by mozna bylo ,,uprzytomni¢ sobie” zaréwno wydarzenia z poczatku akgji, jak tez jej ,osta-
teczny wynik” (M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 167-168).

'8 Arystoteles definiowat akcje zawiklang jako taka, ,w ktdrej zmiana losu taczy sie z perypetia lub rozpo-
znaniem, lub z jednym i drugim motywem jednoczesnie” (Arystoteles, dz. cyt., s. 30).
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w szezgscie” . Gdy bowiem wydaje sig, ze losy bohatera ulegna poprawie, nast¢puje zmia-
na na gorsze, by w kolejnych scenach ponownie przybraé pozytywny obrét. Wiktanie po-
staci w sytuacje pozornie bez wyjécia pozwalalo jezuicie uwypukli¢ propagowang postawe
(wyznawcy, obywatela, kréla, poddanego, syna itd.). Byta ona stala mimo zmieniajacych
si¢ uwarunkowan. Dlatego Tytus i Apoloniusz pozostali wiernymi wyznawcami Chrystu-
sa, Leon i Aleksy — postusznymi i oddanymi synami, a Filemon i Juliusz — poddanymi
gotowymi odda¢ zycie dla cesarza. Kontrastowanie nastroju umozliwiato réwniez ujaw-
nianie mysli i uczué postaci. Pozwalato tez na zamieszczanie w dramatach wypowiedzi
deklaratywnych o charakterze moralizatorskim i dydaktycznym. Ostateczna zmiana losu
bohatera nastgpowata najczgéciej w ostatniej scenie, wraz z rozwigzaniem fabuly.

W poetykach postulatowi odpowiedniej wielkosci fabuly towarzyszylo zalecenie,
by byta ona kompletna, to znaczy rozwijata si¢ wedtug okreslonych faz: poczatku,
$rodka i kofica. W fabule wyodr¢bniano tez: zawiazanie, rozwinigcie, perypetie i roz-
wiazanie. W Przemowie do Czytelnika z dramatu o Zeyfadynie Bielski wspomniat
natomiast o epitazie, katastazie i katastrofie®. Dramaty Bielskiego nie wyréznialy si¢
niczym szczeg6lnym pod wzgledem kompozycyjnym na tle innych sztuk z tego okre-
su. Tworzone byly wedtug znanego schematu. Pierwszy akt mial zwykle charakter
zawiazania (prothasis), kolejne trzy budowaly konflikt (epithasis), a poprzez perypetie
pigtrzyly nieporozumienia (catastasis), za$ piaty akt zawieral punkt kulminacyjny, keé-
ry prowadzit do rozwiazania (catastrophe). Wedtug Bielskiego, ostatni element fabuty
miat przynie$¢ widzom ,,naprawe” i chodzito tu zapewne zaréwno o wzgledy moralne,
jak tez dazenie do wywotania katartycznego poruszenia emocjonalnego.

Poczawszy od Arystotelesa, wszyscy autorzy poetyk powtarzali, iz rozpoczecie
i zakoriczenie fabuly nie moze by¢ przypadkowe. W tragediach Bielskiego poczatki
sztuk czgsto przejmujg funkeje prologu. Pierwsze sceny maja charakter ekspozycji*'.
Obok wprowadzenia w sytuacje, zrelacjonowania wypadkéw z przedakeji, wskazuja
one réwniez dwa przeciwstawne obozy i prezentuja zle zamiary spiskowcéw wobec
gléwnego bohatera. Czgsto pod koniec pierwszego aktu pojawia si¢ rowniez wstgpne
(i jedno z wielu) zawiklanie akcji. Powoduje je niespodziewane wydarzenie (nagta
choroba cesarza — Konstantyn Wielki; zburzenie posagu Jowisza — Apoloniusz, Chry-
stuséw rycerz), falszywy przedmiot (np. spreparowany, oskarzycielski list — Niewinnos¢
zwycigza potwarzy) lub zapowiedZ zmiany (np. rozwazania Zeyfadyna o zmienno-
$ci Fortuny i podejrzenia Atara wobec Mahometa; zwiastun pogromu chrzescijan

1 Tamze, s. 24. Réwniez Sarbiewski powtarza zdanie Stagiryty. Zauwaza, ze koniec utworu powinien
przypas¢ tam, ,gdzie los odmienia si¢ z niepomyslnego w pomyslny lub z pomyslnego w niepomyslny.
Zasada ta stosuje si¢ bez réznicy do tragedii i do epopei” (M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 168).

2 Przestrzegajac czytelnika przed postaciami kobiecymi, Bielski stawial w Przemowie do Czytelnika py-
tanie retoryczne: ,Jakoz czyli przystoi kawalera, ktérego scena za przyktad stawia, migkkiemi wikta¢
afektami, azeby co w katastrofie ma naprawi¢, w epitasim albo catastasim obalit przédy [...]2” (k. b2).
! Za taki uznat Okoni poczatek tragedii o Zeyfadynie (J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie
XVII wieku, Wroctaw 1970, s. 232).
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w tragedii o Konstantynie Wielkim; wrézebne sny matki Apoloniusza dotyczace jego
przysztosci® itd.). Poczatkowe sceny dramatéw Bielskiego zawieraja takze element,
ktéry silnie emocjonalnie oddziatywal na widza/czytelnika. W sztukach religijnych
bylo to manifestacyjne wyznanie wiary (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz), w drama-
tach $wieckich — konflikt miedzy dwiema postawami, na przyktad wyborem dobra
wlasnego a poswigceniem dla ogétu (Konstantyn Wielki). Zwykle ekspozycja tragedii
ujawniala réwniez postawe gtéwnego bohatera. W przypadku postaci wzorcotwor-
czych byla ona stala i niezmienna, niekiedy za$ ulegata ewolucji w toku zdarzen
(np. w przypadku Zeyfadyna, ktéry ,,dojrzal” do petnienia funkgji kréla).

Whbrew tradycji arystotelesowskiej, wszystkie tragedie Bielskiego wprowadzaja
pomyslne rozwiazanie loséw gléwnego bohatera”. Nadaje to inny, konstruktywny
sens heroicznym postawom bohaterskich wtadcéw, meczennikéw i wyznawcéw. Tra-
gedia optymistyczna, wezesniej sygnalizowana przez Sarbiewskiego, realizowana przez
Konarskiego, kontynuowana przez Bielskiego, staje si¢ wyrazem rozumnej akceptacji
racji szlachetnych dziatan i stusznych intencji. W ten sposéb nastgpowato takze pogle-
bienie i zracjonalizowanie wychowawczego przestania inscenizacji szkolnego teatru.

Przywolywany przez Bielskiego Gabriel Le Jay w swojej poetyce odrzucat przeko-
nanie, jakoby Stagiryta domagat sig, ,.by teatr byt stale zbroczony krwig i mordem”.

Francuski jezuita postulowat wypogodzenie tragedii, argumentujac:

Okrucienistwo obyczajéw ludzi tamtych czaséw sprawilo, ze znajdowali oni przyjemnos¢ w sce-
nach broczacych krwig i uznawali, ze jedynie bardzo smutne rozwiazanie akeji odréznia tragedie
od komedii. My, kt6rzy wzdragamy si¢ przed przelewem krwi, nie uznamy tego za obce duchowi
tragedii, jesli bedzie ukazywata los smutny zmieniony na szczedliwy?.

22 Motyw snu i objawienia byt dla Sarbiewskiego jednym ze sposobéw wprowadzenia epizodéw dotycza-
cych przyszlosci (M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 165).

» Warto nadmienié, ze pozytywne zakonczenie tragedii dopuszczal w swojej poetyce juz Jakub Pontanus.
Wyodrebnit on bowiem gatunek ,tragediokomedii” (T. Banasiowa, W kregu tradycji Jakuba Pontanusa
i Macieja K. Sarbiewskiego, [w:] Jesuitica. Kolokwium naukowe z okazji 400. rocznicy urodzin Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, red. J. Malicki, P. Wilczek, Katowice 1997, s. 54). Gatunki mieszane, a w§réd
nich tragikomedie, opisuje tez anonimowy autor Poetyki praktycznej. Odmienne zdanie prezentowat Sar-
biewski, ktéry obstawat raczej przy tradycyjnym zakoriczeniu tragedii. Pomyslny finat tragedii mozliwy
jest jedynie wtedy, gdy taczy si¢ ze strachem (M. K. Sarbiewski, dz. ¢yz., s. 229). Jak zauwazyta Teresa
Banasiowa, o przynaleznosci do gatunku tragedii decydowala wigc nie tyle koricowa tragedia, ile raczej
»sens, ogblna wymowa catego dzieta” (T. Banasiowa, Jezuiccy teoretycy siedemnastowieczni — M. K. Sar-
biewski oraz anonimowy autor ,Poetyki praktycznej” (1648) o tragedii i istocie tragicznosci, ,,Odrodzenie
i Reformacja w Polsce”, t. 45 (2001), s. 165-166).

* G. Le Jay, Biblioteka retoréw, przet. E. Juzoti, [w:] Europejskie Zrodta mysli estetyczno-literackiej polskie-
go Oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich 1674—1810,
oprac. T. Kostkiewiczowa i Z. Goliriski, Warszawa 1997, s. 157. Na opinig francuskiego autora powotuje
si¢ takze inny jezuita, Franz Lang w swojej Rozprawie o scenicznym wykonaniu. Na pytanie, ,.czy tragedia
powinna mie¢ smutne zakonczenie?”, odpowiada przeczaco. Uznaje, ze za doskonate nalezy uzna¢ takze
dramaty, ktére ,nie spychaja koniecznie znakomitej postaci w nieszczesliwe przypadki” (F. Lang, O dzia-
laniu scenicznym, przekl. i komentarz J. Zaborowska-Musial, wstep B. Judkowiak, Gdansk 2010, s. 103).
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Hustr. 22. Gabriel Francois Le Jay, Bibliotheca rhetorum, praecepta et exempla complectens quae tam ad
oratoriam, Monachii et Ingolstadii 1765 (zrédlo: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona)
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Wypogadzajac zakonczenia swych tragedii, wpisuje si¢ Bielski zaréwno w po-
stulaty zawarte w poetykach, jak tez w éwczesna praktyke teatralng (obecng takze
w sztukach pijarskich®). Optymistyczny final tragedii stawat si¢ istotny z punktu
widzenia wymowy cato$ci utworu. Jasno okreslat zwyciezcéw, wskazywat wiasciwe
postawy, wzbudzat uczucie tkliwosci (zwhaszcza w tragediach rodzinnych), odzwier-
ciedlat pozytywna koncepcje rzeczywistosci i, jak zauwazyta Barbara Judkowiak, byt
»pozadany z punktu widzenia pedagogicznego™.

Pozytywne rozwiazanie przychodzito po punkcie kulminacyjnym. W tragediach
jezuity byl on wyraznie zaznaczony lub rozlozony ,w czasie”. W pierwszym przy-
padku sprowadzal si¢ do gwattownego przerwania jakiej$ czynnosci prowadzacej do
katastrofy. I tak, wejscie Zeyfadyna do sali, gdzie niewinny Hamed ma wypi¢ truci-
zng, zapobiega wykonaniu wyroku. Pozwala tez przyznaé si¢ ksieciu do bledu (A. 5,
sc. 8). Punktem kulminacyjnym w tragedii Konstantyn Wielki jest niespodziewane
ujawnienie si¢ nieobecnego do tej pory cesarza. Wchodzi on na scen¢ w momencie,
gdy spiskowiec Elpidy wypowiada zamiar pokonania go i ,,poprawienia dawnych bie-
déw” (A. 5, sc. 3). Cesarz rozkazuje uwigzi¢ buntownika, a zgromadzonym tlumaczy
swe cudowne uzdrowienie. Kolejne sceny stuza pokazaniu przemiany bohatera oraz
uniewinnieniu ojcéw, ktdrzy w imie ocalenia swych synéw wystapili przeciwko wiad-
cy. Z przypadkiem drugim, gdy punkt kulminacyjny jest rodzajem procesu, mamy
do czynienia w tragedii Aleksy, cesarz wschodni. Zwrotem akdji staje si¢ tu decyzja
o uwolnieniu cesarza Izaaka przez Alcyma, ktéry byt zamieszany w spisek, ale zmienit
zdanie pod wplywem wyrzutéw sumienia i mitosci wobec Aleksego. Nie jest to, jak
we wezesniejszych przykladach, gwattowny zwrot akeji. Alcym zapowiada swéj po-
stepek, zanim oswobodzi cesarza, rozmawia z nim oraz z Aleksym, ktéremu obiecuje
oddanie ojca. Te zabiegi wypelniaja caly ake piaty. Spotkanie ojca z synem nastgpu-
je dopiero w scenie 8, za$ dwie ostatnie odstony rozwiazuja akcj¢ — ukazuja pogodze-
nie si¢ spiskowca Teopompa z bratem oraz decyzj¢ Aleksego, ktory zrzeka si¢ wladzy
na rzecz ojca i stryja.

Nieco inaczej wyglada narastanie napiecia w tragedii Niewinnos¢ zwycigza po-
twarzy. Zabiegi spiskowcéw, ktére maja na celu skazanie Leona oraz obalenie cesarza
Bazylego, powoduja eskalacj¢ konfliktéw. Na konicu aktu czwartego doprowadzaja
wladce do wydania wyroku skazujacego na wlasnego syna. Nie jest to jednak punkt

» Pozytywne zakoniczenie mialy m.in. tragedie wystawiane w warszawskim kolegium pijarow: [A. Wi-
$niewskil, Perykles, tragedia polska (1746) oraz P. Corneille, Cynna, tragedia wierszem polskim (1753).
Warto przypomnieé, ze Stanistaw Konarski w swoich Ordynacjach wizyracji apostolskiej dla polskiej
prowingji szkdt poboznych (zatwierdzonych ostatecznie przez kapitule fowicka w 1752 r.), w czeéci po-
$wieconej metodom nauczania dla nauczycieli gramatyki i profesoréw klas wyiszych, zaleca czytanie na
zajeciach traktatéw jezuickich, m. in. Masena (Palaestra eloquentiae) i Juwencjusza (Historia poetica).
Zob. Oswieceni o literaturze, s. 49.

% B. Judkowiak, Zeatr i dramat jezuitéw, ,Kronika Miasta Poznania” 2000, nr 3, s. 38; I. Kadulska,
dz. cyt., s. 79, 84.
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kulminacyjny, gdyz w scenie otwierajacej akt piaty Bazyli dowiaduje si¢ o niewinnosci
syna i wyzwala go z wigzéw. Widz obserwuje wylacznie skutek najwazniejszego wy-
darzenia w tragedii, czyli cudownego przeméwienia papugi stajacej w obronie Leona.
Takie rozwiazanie, gdy do punktu kulminacyjnego dochodzi poza scena, kiécito sig
z definicja tragedii, ktéra miata przedstawia¢ dzialania postaci bezposrednio przed
oczami widzéw. Wydaje si¢ jednak, ze tak niezwykle zdarzenie ktécito si¢ z zasada
prawdopodobienstwa i zapewne dlatego zostato zrelacjonowane.

Wyjatkowa na tym tle jest tragedia Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, w kidrej braku-
je punktu kulminacyjnego. Najsilniejszy akcent emocjonalny wystepuje w prothasis.
Bielski stosuje chwyt anagnoryzmu, gdy Sabiniusz dowiaduje si¢, ze mlodzieficem,
ktéry zburzyl posag Jowisza, byt Apoloniusz. Kolejne zabiegi ojca podejmowane
sa, by ocali¢ syna. Od samego poczatku wiadomo jednak, ze Apoloniusz poniesie
meczenska $mieré. Tragedia reprezentuje bowiem typ dramatu martyrologicznego,
w ktérym nie chodzito o komplikowanie fabuty, narastanie napigcia az do punktu
kulminacyjnego, ale raczej o zaprezentowanie heroicznej postawy wyznawcy, ktérego
los od poczatku jest przesadzony.

2. SPOJNOSC T JEDNOSC AKCJT

We wszystkich tragediach Bielskiego akcja pojmowana jest jako spéjna catosé.
O takiej koherencji pisal juz Arystoteles, a potem takze inni teoretycy. Wszyscy au-
torzy zwracali réwnocze$nie uwagg, ze czynnosci postaci nie musza by¢ prawdziwe,
a tragedia moze opieral si¢ zaréwno na zdarzeniach historycznych, jak tez fikcyj-
nych. Wielu jezuickich dramaturgéw z potowy XVIII stulecia w argumentach lub
czg$ciach wstepnych sygnalizowato odstapienie od zrédet faktograficznych?. Kilka-
krotnie postepuje tak réwniez Bielski. W argumencie do tragedii Tytus Japoriczyk pi-
sze na przyklad, ze uzupelnianie Zrédet to ,,poetyczny zwyczaj”, a opisane zdarzenia
opieraja si¢ czgSciowo na prawdzie historycznej, za$ potowicznie — ,,na fundamencie

¥ W5sréd wielu przyktadéw warto wymieni¢ chocby kilka. Na przyktad Rafal Hempel koriczy argument
szeuki Infidelis felicitas sive Clodoaldus (Warszawa 1748) stwierdzeniem: ,Haec historiae sunt apud pa-
trem Causinum, Societatis Jesu aliosque; caetera poesis pro suo jure adjecit”. Réwniez Ignacy Sottyk
w dramacie Mikador, krol Kastylii (Lublin 1750) zaznacza, ze dodatkowe tresci, uprawdopodobniajace
przebieg akcji ,nad historii opisanie przydaje si¢”. Podobna informacje zawart Franciszek Pruszyriski
w Fundamencie historycznym do tragedii Tymoklia (Lublin 1751). Na koricu dodat bowiem: ,,Cokolwiek
za$ person i ewentéw nad te relacyje przydaje scena, to si¢ funduje cz¢scia na historii o Tymoteonie, krélu
Koryntu [...], cz¢scig na zwyczajnej takim pismom epizodyi i podobnych w sprawach ludzkich Fortuny
igrzyskach”. Z kolei Wojciech Mecitiski, przyblizajac czytelnikowi ,rzecz dramy” o $w. Alojzym, pisze:
»przydaje si¢ tylko to, co wprawdzie nie bylo, ale z podobiefistwa by¢ mogto [...]. To jednak przydaje si¢
z takq ostroznoscia, zwyktym tragedéw sposobem, iz si¢ bynajmniej $w. Alojzego anielskiemu zyciu nie
sprzeciwia” (W. Meciriski, Drama o powotanin sw. Alojzego do zakonu Societatis Jesu, Sandomierz 1754,
wyst. kolegium w Przemyslu).
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[...] w sprawach ludzkich podobnos$ci’ (podkr. M.M.). We wszystkich swoich
tragediach jezuita w sposéb twérczy wykorzystywat podstawy Zrédtowe, uzupetniajac
je lub rozszerzajac te fragmenty, ktére niosty potencjat dramatyczny®®. Autor podazat
tu zresztg wiernie za wskazaniami teoretykéw, kt6rzy ktadli nacisk nie tyle na prawde,
ile raczej na prawdopodobiefstwo przedstawionych dziatai. Gabriel Le Jay pisat na
przyktad, ze dramaturg powinien ,wystrzega¢ si¢ przede wszystkim takich sytuagji,
ktére pozbawione bylyby wiarygodnosci™.

To zalecenie wiazalo si¢ z kolejnym wymogiem stawianym przed fabuta tragedii
juz od czaséw Arystotelesa, a mianowicie takim uporzadkowaniem aktywnosci posta-
ci, by zdarzenia tworzyly ciagi przyczynowo-skutkowe. Ten postulat powtarzali pol-
scy i obcey teoretycy jezuiccy. Sarbiewski uwazat na przyktad, ze fabuta powinna by¢
spdjna i wewnetrznie powigzana®. Jego prawdopodobny nastgpca w Akademii Wi-
leriskiej, autor anonimowej Poetyki praktycznej (Poetica practica Anno Domini 1648),
wyrazat podobne przekonanie. Dodawal, ze logiczne nastgpstwo wydarzen powoduje
zadowolenie intelektualne widza’'. Na konieczno$¢ prawdopodobieristwa akeji zwré-
cit tez uwagg autor wyktadu Compendium humaniorum litterarum, kedrego fragment
znalazt si¢ w notatniku ucznia kolegium poznarskiego z roku 1691%. Z kolei Gabriel
Le Jay polozyl nacisk na to, by tragedia nasladowala akcje catkowita i skoriczona.
Powtérzyt za Arystotelesem, ze sztuka powinna by¢ tak ulozona, aby uniemozliwi¢
przestawienie lub usunigcie jakiegokolwiek elementu bez jednoczesnego zatamania
si¢ spéjnosci kompozycyjnej®.

Bielski w swoich tragediach starat si¢ przestrzega¢ wymogu spéjnosci i logicz-
nego wynikania. Wydarzenia taczyt zatem w porzadku konsekwentnym?*. Korzystat

28 Szerzej pisatam o tym w rozdziale V, Zrédia dramatéw.

¥ G. Le Jay, dz. cyr., s. 159.

¥ M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 171.

3UT. Banasiowa, W kregu tradycji Jakuba Pontanusa i Macieja K. Sarbiewskiego, s. 57.

32 Compendium humaniorum litterarum, scilicet artis grammaticae, poeticae ac rhetoricae, Poznai 1691,
tkps Bibl. Naukowej PAU I PAN w Krakowie, sygn. 557. Stanistaw Windakiewicz przypisal autor-
stwo notatki Lukaszowi Ligockiemu, ktéry w pézniejszych latach (1715-1716) miat petni¢ obowiazki
nauczyciela retoryki w Kaliszu (S. Windakiewicz, Teatr kolegiow jezuickich w dawnej Polsce, Krakéw
1922, s. 5). Na bledne odczytanie nazwiska (powinno by¢ ,Lgocki”), a tym samym mylna hipotezg co
do autorstwa notatki, wskazat natomiast Jan Okon. Warto doda¢, ze Lukasz Lgocki byt w pézniejszym
czasie autorem dramatéw wystawianych na scenie szkolnej (J. Okonl, Rekopismienne teatralia staropolskie
w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej, ,Biuletyn Biblioteki Jagielloriskiej” 1970, s. 115).

3 G. Le Jay, dz. oyt., s. 158. Arystoteles w Poetyce radzit: ,tworzace fabule zdarzenia powinny by¢ w taki
sposdb zespolone, aby po przestawieniu lub usunigciu nawet jednego z nich ulegla naruszeniu i rozpadta
si¢ réwniez calo$¢” (Arystoteles, dz. cyt. s. 26).

34 Spajanie zdarzen w obrebie akcji w sposéb konsekwentny polegato na taczeniu ich w ciagi przyczyno-
wo-skutkowe na podstawie logicznych przestanek. Drugim sposobem organizowania fabuly byl sposéb
konsekutywny, tzn. umieszczanie zdarzer w ciagu chronologicznym, bez zwracania uwagi na ,logiczna
wiez miedzy kolejnymi faktami” (T. Michatowska, Fabuta — pojecie, [w:] Stownik literatury staropolskiej,
s. 239).
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przy tym z okre$lonych, powtarzajacych si¢ schematéw. Konkretne czynnosci boha-
teréw, niezaleznie od podejmowanej tematyki, wywotywaly okreslony skutek. Po-
sta¢ pozytywna (wzorcotwércza) podejmowata aktywnos¢, ktdra jawnie kiécita sig
z przyjetym porzadkiem i uznawana byla powszechnie za nieaprobowana. Wywoty-
walo to gwaltowng reakcje ze strony oponentéw (grozby utraty zycia, uwigzienie).
Zachgcalo tez spiskowcéw do zawiazania intrygi lub przygotowania buntu, za$ bo-
hateréw sprzyjajacych gtéwnej personie do podjecia dziatari majacych doprowadzi¢
do zmiany sytuacji na lepsza. Ponizsze schematy przebiegu akgji kilku wybranych
sztuk Bielskiego unaoczniajg taczenie przez autora zdarzenh w ciagi przyczynowo-
-skutkowe:

Zeyfadyn kaze zamordowa¢ Mahometa > wykorzystuje do tego Hameda » Hamed przejmuje
role postaci, ktdrej czyny sa nieaprobowane > Mahomet wydaje na Hameda wyrok $émierci » réw-
nolegle Karyn prébuje powstrzyma¢ hetmana przed sformutowaniem wyroku i oferuje wlasne
zycie za zycie brata (Zeyfadyn, krél Ormuzu);

Tytus oddaje czes¢ Bogu chrzescijaiskiemu (przedakeja) » budzi to zgorszenie i nienawisé
w pogariskich kaptanach » podburzaja oni kréla Moryndona do zabicia Tytusa » krél ulega pod-
szeptom i z kazda kolejng scena wzmacnia $rodki represji (wigzi Tytusa, kolejnych cztonkéw jego
rodziny) » krewni Tytusa podejmuja probe obalenia kréla > réwnolegle spiskowcy podejmuja dzia-
fania, by zabi¢ Tytusa, Moryndona i przeja¢ wladze (Zjtus Japoriczyk);

Focjusz oskarza Leona o che¢ zabicia ojca » zwolennicy Focjusza rozpowszechniajg ktamliwe
pomowienia > cesarz Bazyli po licznych wahaniach podejmuje decyzj¢ o zabiciu syna » mlodszy
krélewicz Stefan stara si¢ ocali¢ Leona > Stefan nawraca si¢ na wiarg katolicka » rownolegle in-
tryganci doprowadzaja do wybuchu buntu przeciwko Bazylemu » cesarz skazuje swych synéw na
$mier¢ (Leon) i uwigzienie (Stefan) (NViewinnosé, zwycigza potwarzy).

Na pytanie, czy w tragediach Bielskiego wyst¢puja zdarzenia nieumotywowa-
ne, nalezy odpowiedzie¢ przeczaco. Kazda czynno$¢ postaci (takze deklaracja stowna)
przynosi bowiem okreslony skutek. Wida¢ to dobrze na przyktadzie aktywnosci in-
trygantéw. Podejmowane przez nich dzialania maja charakter dynamiczny i zawsze
sa dobrze umotywowane. Postaci te nie tylko oskarzaja bezpodstawnie, namawiaja
inne osoby do niecnych czynéw i staraja si¢ sktéci¢ tych bohateréw, ktérzy zwracaja
si¢ do nich o pomoc, lecz takze preparujg dowody i podejmuja akcje zbrojne. Czgsto
ujawniajg przy tym dokfadny plan dziataii militarnych, np.:

FARANDA
Ide, idZ razem; zamek krélewski od wschodu
Z Tajudonem kotaczcie, mnie w zachodniej bramie
Gdy dam sygnat, Meleand niech positki niesie.
[...]
KSYMAND

Czasu zwloki
Odetnijmy najmniejsze: wierne i przebrane
Megze gromadZzmy. Zamek od wschodu $cisniecie,
Od zachodu Faranda: wiernie, dzielnie, meznie.
(Tjtus Japoriczyk, A. 2, sc. 1; sc. 6)
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Wigkszo$¢ dziatan bohateréw jest motywowana przez okoliczno$ci zewngtrzne
(choroba, zamach stanu itd.) lub wewngtrzne (poruszenie, rozpacz czy strach postaci).
Gdy na przyktad ojcowie z tragedii Bielskiego dowiaduja si¢ o zagrozeniu zycia swych
synéw, to zanim podejma decyzj¢ o buncie wobec wladcy, najpierw wypowiadaja
swoje zale lub wyglaszaja emocjonalne oskarzenia, ktére uprawdopodobniajg ich péz-
niejsza aktywno$é:

METEL
[...] Darmo, Julii [...]
[...] talez burza
Nie gasi, zarzy zemste i mito$¢ ku tobie,
W gniewy uzbraja serce.
[...]

Niech sie leka,
Drizy, truchleje, kto moim oprze si¢ zamystom,
By cesarz, by najwyzszy kaptan, miecz niech pozre
Lub ogiet, okrutniki srogie, patac, kosciét,
Ottarz, kaptany, bogi w popioly dzi$ grzebie.
(Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 3)

Logicznemu spojeniu wypadkéw stuza réwniez liczne relacje o wydarzeniach
z przedakdji oraz tych dziejacych si¢ réwnolegle. Informacje o wypadkach z przesztosci
pojawiajg si¢ zazwyczaj w poczatkowych scenach, wprowadzaja widza w sytuacje i stu-
z3 zawigzaniu akgji. Prezentujg réwniez okreslone postawy oraz sygnalizujg istnienie
réznych stronnictw i obozéw. Zdarzenia z ekspozycji motywuja sceniczna aktywnosé
postaci ogladang bezposrednio na scenie. Gdy na przyktad Zeyfadyn opowiada zgroma-
dzonym o mordzie na braciach i rodzicach dokonanym przez tyrana Soldanusa, a na-
stepnie o pokonaniu agresora przez hetmana Mahometa, to uprawdopodobnia tym
samym swoje dazenia do objecia tronu Ormuzu. Z kolei relacje o zdarzeniach réwno-
legtych do przebiegu akgji zast¢puja sceny, ktére ze wzgledéw formalnych nie bytyby
mozliwe do bezposredniego odegrania (np. zbiorowe walki, bunty ludnosci, morder-
stwa itd.). Relacje te przynosza tez zwykle zmiang nastroju i wiktaja fabule. To whasnie
na podstawie przytaczanych, lecz czgsto nieprawdziwych, zdarzeri bohaterowie podejmuja
dziatania i niekiedy zgubne decyzje. Zeyfadyn kaze wigc Hamedowi zamordowa¢ Ma-
hometa, gdy slyszy o popularnosci wodza wsréd wojska, senatoréw i ludu. Krélewicz
uwierzyl w poméwienia, jakoby hetman czyhatl na jego zycie (Zeyfadyn, krél Ormuzu,
A. 2, sc. 2). Z kolei cesarz Bazyli podejmuje decyzjg o zabiciu swego syna Leona po rela-
¢ji o buncie w miescie (Niewinnosé zwycieza potwarzy, A. 4, sc. 7). Bledne wnioski wy-
snute na podstawie stéw os6b postronnych podejmujg tez Minerwin i Metel — ojcowie
z tragedii Konstantyn Wielki. Wie$¢ o uleczeniu cesarza z tradu wywotuje w nich bowiem
przekonanie, ze wladca wyzdrowiat dzicki kapieli z krwi ich synéw. Przyspiesza to decy-
zj¢ o buncie przeciwko Konstantynowi i uwigzieniu jego synowca. Relacje w dramatach

Bielskiego w istotny sposéb dopetniaty zatem catos¢ fabuly i wplywaly na jej przebieg.
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3. DZIALANIA POSTACI

Cata tragedia, zdaniem Arystotelesa oraz jego nastgpcéw, powinna zasadzaé sig
na czynnosciach postaci. To wlasnie aktywnos¢ bohateréw, a nie ich cechy stwarzaja
sceniczng rzeczywisto$¢. Postaci dramatu nie mogg by¢ oczywiscie przypadkowe. Na
przyktad zdaniem Sarbiewskiego, idealny bohater tragedii to taki, ktéry swa dosko-
nato$¢ wyraza ,w pewnej okreslonej cnocie”. Ujawnia si¢ ona wlasnie w dziataniu,
w czynnosci, ktora nalezy przedstawi¢ tak ,jak moglaby zosta¢ najdoskonalej zrealizo-
wana’. Sam Sarbiewski dodaje, ze ten spos6b aktywnosci wyraza si¢ najlepiej w utwo-
rach o me¢czennikach®. Podobne zdanie formuluje nieco pézniej Gabriel Le Jay.
Wedtug niego, konieczne jest, by tragedia przedstawiata jedng czynnos¢ ,znakomitej
osoby”. W konsekwencji autor Biblioteki retoréw postuluje jednolitos¢ akgji, ktéra
skupia si¢ na wybranej aktywnosci. To z niej wynikaja inne dziatania i wydarzenia®.

Wazne decyzje i czynnosci, ktére ,zawiazujg~ akeje, Bielski umieszcza czgsto
w przedakgji tragedii lub , poza sceng’. Uzupelnia w ten sposéb swiat przedstawio-
ny i stwarza warunki do zrozumienia wypadkéw odgrywanych juz bezposrednio na
scenie”. I tak, zabicie Soldanusa, ktére w poczatkowej odstonie relacjonuje Zeyfa-
dyn, umozliwia ksigciu objecie tronu (Zeyfadyn, krél Ormuzu). Z kolei wyznanie
wiary przez tytutowego bohatera w ekspozycji tragedii Zjrus Japoriczyk skutkuje jego
uwi¢zieniem, rosnacymi przesladowaniami wobec Tytusa i jego rodziny. Prowoku-
je tez przyjaciot i krewnych bohatera do spiskowania przeciwko niesprawiedliwej
decyzji wladcy. Innym wtadca, kedry sprowokowatl wystapienie najblizszych prze-
ciwko sobie, jest Bazyli. W przedakeji podjat on bowiem decyzj¢ o wydaniu wy-
roku $mierci na niewinnego syna Leona (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy). Réwniez
w tragedii Aleksy, cesarz wschodni rozgrywane na scenie zdarzenia sg skutkiem weze-
$niejszej decyzji o uwigzieniu Izaaka. Tytutowy bohater podejmuje dziatania majace
na celu uwolnienie ojca. Nieco inaczej rzecz wyglada w tragedii Konstantyn Wielki.
Decyzja Konstantyna, aby przygotowa¢ dla niego lecznicza kapiel z krwi miodzieri-
cbéw, podjeta zostaje ,poza sceng . Wywotluje jednak kolejne zdarzenia: zawiazanie
spisku przeciwko tyranowi, utworzenie dwéch stronnictw — wiernych i buntowni-
kéw oraz finalne nawrdcenie sig cesarza i przyjecie przez niego chrztu. Podobnie
rzecz wyglada w sztuce Apoloniusz, Chrystuséw rycerz. Poczatkowa nadziej¢ awansu

3 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 50.

% G. E Le Jay, dz. cyt., s. 160.

%7 Juz Arystoteles w Poetyce pisat: ,Na »zawiazanie« sktadaja si¢ zdarzenia, ktére czesto maja miejsce poza
samym utworem i pewne wchodzace w jego ramy” (Arystoteles, dz. ¢yz., s. 54). Podobne zdanie powté-
rzyt zreszta w XX wieku Roman Ingarden. Wedtug niego, przedakcja umozliwia osiagna¢ w zdarzeniach
bezposrednio ukazywanych na scenie ,pelni¢ zycia i konkretno$¢, bez ktérych nie byloby w utworze
teatralnym petnych ludzi i zdarzes” (R. Ingarden, O funkcjach mowy w widowisku teatralnym, [w:] tenze,
O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przet. M. Turowicz,
Warszawa 1988, s. 480).
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i powodzenia burzy w Sabiniuszu przyniesiona w scenie drugiej wies¢ o mlodzieri-
cu powalajacym posag Jowisza. Bluznierczy czyn, ktérego dopuscit si¢ Apoloniusz,
nastapit wigc nie tyle w przedakeji, ile raczej réwnolegle do zdarzen ogladanych bez-
posrednio na scenie. Jest to jednak réznica pozorna. Zburzenie posagu nie zostato
unaocznione i tak jak wypadki z ekspozycji w innych tragediach, miato charakter
konfliktotwérezy.

Laczenie w poczatkowych scenach relacji o wezesniejszych dziataniach z opisami
zdarzeni rozgrywajacych si¢ réwnolegle do przebiegu akeji, ale ,poza oczami” widza,
to rozwigzanie zastosowane przez Bielskiego takze w pozostalych dramatach. Spaja-
o ono przeszte i unaoczniane wydarzenia w ciag przyczynowo-skutkowy. Dlatego
na przyklad w poczatkowych scenach dramatu Zeyfadyn oprécz relacji o ,,przesztym”
zabiciu tyrana Soldanusa przez wodza Mahometa pojawia si¢ szczegdtowy opis , teraz-
niejszego”, entuzjastycznego przyjecia wodza przez lud, senat oraz wojsko. Uprawdo-
podobnia to pézniejsze podejrzenia bohateréw, ze Mahomet pragnie przejaé¢ wladzg
i odsuna¢ od tronu mlodego ksigcia.

We wszystkich tragediach Bielskiego sitg sprawcza, posuwajaca akeje naprzéd,
sa gtéwni bohaterowie. Warto zilustrowa¢ to kilkoma przyktadami. W tragedii Zey-
Jfadyn prosba tytutowej postaci, by Hamed zabil Mahometa, uruchamia kolejne
zdarzenia. Ztapany niedoszly skrytobdjca nie chce wyda¢ zleceniodawcy. Rodzi to
kolejne podejrzenia, rzucane na postronne osoby. Mahomet skazuje Hameda na
$mier¢, a to z kolei aktywizuje jego przyjaciét do podjecia dziatari w obronie nie-
winnego. Z kolei w dramacie Aleksy, cesarz wschodni uwigzienie cesarza Izaaka przez
jego brata sktania tytulowego bohatera, syna uwigzionego, by zwréci¢ si¢ o zbrojna
pomoc do krzyzowcéw i wraz z nimi oblega¢ Jerozolime. Tak $miate wystapienie
pobudza uzurpatora i jego stronnikéw do snucia intryg i spiskéw przeciwko Alek-
semu. Réwniez tytutowy bohater dramatu Konstantyn Wielki, ktéry ,dziala” poza
scena, inspiruje wypadki bezposrednio unaocznione widzom. O jego postgpowaniu
i decyzjach wiadomo jedynie na podstawie relacji os6b postronnych. To wlasnie one
informuja o zamordowaniu przez cesarza zony i synowca, o chorobie Konstantyna
i decyzji whadcy, by urzadzi¢ kapiel z krwi mtodziencéw. Pojawienie si¢ bohatera
na scenie nast¢puje w punkcie kulminacyjnym tragedii, gdy ozdrowialy cesarz de-
maskuje spiskowcéw.

Przywolane egzemplifikacje uwidoczniajg jeszcze jedna zaleznos$¢, a mianowi-
cie, ze dzialania postaci pobocznych wynikaty bezposrednio z decyzji tytutowych
bohateréw. W tej grupie sytuowaliby si¢ wszyscy przyjaciele niewinnie skaza-
nych, podejrzanych czy uwigzionych postaci. Zwykle ich aktywnosci ograniczaly si¢
do zawiazania spisku oraz do podjecia czynnosci majacych na celu uwolnienie lub
uniewinnienie gléwnego protagonisty. Gdy na przyktad Moryndon wydaje wyrok
$mierci na Tytusa, to krewni skazafica najpierw szukaja pomocy wsrdd najblizszych
kréla, a nastgpnie, wobec nieugi¢tosci monarchy, podejmuja kroki, by zabi¢ wladcg

(Tytus Japoriczyk).
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Tlustr. 23. Fragment kroniki poznariskiej zakonu jezuitéw
Na karcie 162r informacja o wystawieniu tragedii J. Bielskiego Zjtus Japoriczyk
Historiarum Collegii Posnaniensis Soclietatis) Jesu tomus II (1669-1771), (tkps BJ, sygn. 5198)
(zrédlo: Jagielloriska Biblioteka Cyfrowa)

Korzystaja z oferty spiskowca Ksymanda, dwulicowego poddanego, ktéry nie
mysli o uwolnieniu niewinnego chrzescijanina, lecz o przejeciu wladzy i skonflikto-
waniu ze sobg przeciwnikéw. W dwoéch innych tragediach bardzo podobne dziatania
podejmuja ojcowie, ktérych dzieci maja ponies¢ $mieré na skutek wyroku wiadcy
(Minerwin i Metel z dramatu Konstantyn Wielki oraz Sabiniusz z utworu Apoloniusz,
Chrystuséw rycerz). Poczatkowo rodzice ograniczaja si¢ do présb o utaskawienie, ale
wobec uporu whadcy i determinacji dzieci, by umrze¢, przygotowuja zbrojny prze-
wrét. Aktywno$¢ oséb dziatajacych w obronie gléwnych bohateréw prowadzi ich
najczeéciej do decyzji o pos$wigceniu wlasnego zycia w zamian za zycie brata, przy-
jaciela czy syna. Takie heroiczne deklaracje sa skutkiem szeregu czynnosci, kedre nie
przyniosly oczekiwanego efektu (bohater skazany na $mier¢ nie chce ustapié, wyrzec
si¢ wiary, odstapi¢ od wyznawanych wartosci itd.), albo nastgpstwem inspirujacego
przyktadu pierwszoplanowych 0séb (czgsty motyw nawrdcenia si¢ na wiarg chrzesci-
jariska, np. Stefan pod wplywem Leona, Niewinnosé zwycigza potwarzy; Filemon za
sprawa Apoloniusza, Apoloniusz, Chrystuséw rycerz).
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Nieco inaczej motywowana jest aktywno$¢ bohateréw negatywnych. Wiaze si¢
ona $cisle z niepowodzeniem, w jakie popadaja osoby pozytywne. Nieszczescie, spa-
dajace na bohateréw wzorcotwércezych, prowokuje spiskowcoéw do dziatania. Intry-
ganci wykorzystuja nadarzajaca si¢ sytuacje i podejmujg czynnosci prowadzace do
przejecia wladzy, zabicia przeciwnika czy tez osadzenia na tronie wlasnego krewnego.
Taka sposobnoscia byla na przyktad choroba cesarza Konstantyna, ktéra postanowili
wykorzysta¢ poganie — Wolumn i Maksymin. Sytuacja jest nieco inna tylko w tragedii
Niewinnos¢ zwycieza potwarzy. To spiskowcy, Focjusz wraz z Teopompem, decyduja
o niepowodzeniu Leona. Radza bowiem krélewiczowi, by zabrat na polowanie sztylet
(zdarzenia z przedakeji), a nastgpnie oskarzaja go przed ojcem — cesarzem Bazylim
o rzekoma ched zabicia go. Ten splot wypadkéw powoduje uwigzienie mtodzierica
oraz wydanie nai wyroku $mierci. Dopiero od tego momentu dziatania intrygantéw
staja si¢ typowe, to znaczy wynikaja z decyzji podejmowanych przez Leona i jego ojca.
Focjusz i Teopomp dostosowuja swoje postgpowanie do sytuacji — wykorzystuja nie-
szezgdcie krélewicza, by nieustannie podburzaé ojca przeciwko synowi. Dostarczaja
tez falszywy list, w ktérym mtodzieniec wzywa rzekomo na pomoc obce wojska.

4. UPRAWDOPODOBNIANIE NIEPRAWDOPODOBNEGO

Wzorem innych tragedii jezuickich z potowy XVIII wieku, Bielski umieszcza
w swych dramatach wypadki nieprawdopodobne. Czyni tak, by sprosta¢ zasadzie jed-
nosci fabuly, a jednoczesnie zawrze¢ w dramatach wiele dziatar i zdarzen. Wydaje
si¢, ze to rozwigzanie powinno staé w sprzecznosci z nakazem prawdopodobieristwa
akgji*®. Niektorzy teoretycy (np. Sarbiewski) wystepowali zdecydowanie przeciwko
takiemu postgpowaniu®. Praktyka dramaturgiczna byla jednak inna i akceptowata
uatrakcyjnianie fabuly zdarzeniami nieprawdopodobnymi. W ten sposéb postgpowa-
li zaréwno poprzednicy Bielskiego (w wigkszosci sztuk barokowych), jak tez drama-
turdzy jemu wspétczesni®. Réwniez w siedemnastowiecznej dramaturgii francuskiej,

3% Cho¢ juz Arystoteles zauwazyl, ze ,jest prawdopodobne, ze wiele rzeczy dzieje si¢ nawet wbrew praw-
dopodobiedstwu” (Arystoteles, dz. cyz., s. 58).

3 Sarbiewski podaje sposoby uprawdopodobnienia fabuly, m.in. mozliwosci bierne (to, co musiato si¢
sta¢ w ramach czynnosci bohatera lub to, co nie musialo, ale moglo si¢ sta¢), czynne (to, co odnosi si¢ do
mozliwosci dzialajacego bohatera i jest zalezne od niego lub 0séb go wspierajacych, albo zalezne od czyn-
nikéw zwyczajnych), nadzwyczajne i bohaterskie, zalezne od przyrody lub od Boga (M. K. Sarbiewski,
dz. cyt., s. 31-35).

% Motywy cudownosciowe obecne s zwlaszcza w dramatach o $wietych. Przyktadowo, w przemyskiej tra-
gedii Sw. Melior, ksigzg Kornubii (1758) wystepuja zdarzenia typowe dla szeuk hagiograficznych — tytutowy
bohater stynie z cudéw, za$ po $mierci jego odcigta gtowa powoduje najpierw slepote, a potem $mier¢ opraw-
cy, ktéry roztapia si¢ jak wosk. Réwniez w innej przemyskiej tragedii, Hermenegild (1761-1765), od ciala
postaci meczennika bije $wiatlo, ktére sprawia, ze niewierzacy dotad krél gocki nawraca si¢ na wiarg. Z kolei
w dramacie Daniel (Kroze 1759) tytulowy prorok unika w cudowny sposéb pozarcia przez dzikie lwy.
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ktéra dla jezuitéw z tzw. pokolenia ,przejsciowego” stanowita wzor i staty punkt od-
niesienia, obecne byly sytuacje nieprawdopodobne®!. Trzeba od razu zastrzec, ze tego
typu rozwiazan jest w dramatach Bielskiego niewiele. Zazwyczaj maja one na celu
uprawdopodobnienie przebiegu akeji, polaczenie w wezel przyczynowo-skutkowy
wydarzen pozornie odleglych lub opuszczenie motywacji zdarzen*. W swoich dra-
matach jezuita stosuje wigc intrygi, zbiegi okolicznosci, przypadki, niespodzianki oraz
elementy cudownosciowe. Wszystkie wymienione narzedzia wiktaly fabule tragedi,
potegowaly zainteresowanie u widza, trzymaly go w napieciu, niekiedy za$ budzily
przerazenie, lito$¢, wspdlczucie czy tez wzruszenie®.

INTRYGI

Ten sposéb wiktania fabuly wystgpowal we wszystkich tragediach Bielskiego
i §cisle faczyt si¢ z postaciami spiskowcéw, oméwionymi we wezesniejszym rozdziale.
Naganne z moralnego punktu widzenia dziatania intrygantéw wigzaly si¢ z zasada
sformutowana przez Arystotelesa, a méwiaca, ze aktywnos¢ postaci winna by¢ do-
stosowana do ich rangi. W dramatach Bielskiego nie chodzito jednak o pozycje spo-
teczna bohateréw — t¢ okredlaly reguty gatunkowe tragedii. Niegodne postgpowanie
taczylo si¢ w utworach jezuity raczej z niskoscig etyczna postaci*’. Wbrew zaleceniom
Sarbiewskiego, ale zgodnie z praktyka dramaturgiczna, w sztukach Bielskiego nawet
osoby wysokie stylowo dopuszczaly si¢ czynéw haniebnych (Zeyfadyn spiskowat
przeciwko Mahometowi, cesarz Bazyli wydal wyrok $mierci na swego syna Leona,
Konstantyn Wielki zamordowat zong i synoweca itd.).

Zawiazanie intrygi nast¢puje najczesciej w poczatkowych scenach dramatu. Je-
dynie w sztuce Niewinnosé zwycigza potwarzy spisek ma miejsce w przedakeji i dowia-
dujemy si¢ o nim w poczatkowej scenie z rozmowy intrygantéw. W momencie roz-
poczecia sztuki Leon jest juz zatem wigzniem oskarzonym o zamiar zabicia wlasnego
ojca. W pierwszej odstonie Focjusz i Teodor nie tylko opisuja ,biezaca” sytuacje, ale
tez informuja o swoich zamiarach majacych doprowadzi¢ do zabicia Leona lub zmu-
szenia go do odejscia z Kosciota katolickiego. Fakt zawiazania spisku nie byt jednak
w sztukach Bielskiego najistotniejszy. Wazniejsza stawata si¢ bowiem realizacja intrygi

# Ewa Rzadkowska, we wstepie do antologii Teorie dramatyczne oswiecenia francuskiego, zwrécita uwage,
ze ,dramaturgia klasyczna uswigci mndstwo niekonsekwencji, wyplywajacych ze $cistego przestrzegania
regul”. W sztukach obecne bedq nieprawdopodobne sytuacje, kondensacja czasowa, cudowno$¢ i magia.
Zdaniem badaczki, oznaczato to ,kapitulacj¢ wobec atrakcyjnej sity baroku” (E. Rzadkowska, Whzgp,
[w:] Teorie dramatyczne oswiecenia francuskiego, przet. i oprac. E. Rzadkowska, Wroctaw 1958, s. 20).

2 Wedtug Kadulskiej, taka praktyka, cho¢ nie przeczyla zasadzie prawdopodobienistwa, to nawiazywata
raczej do barokowej wielozdarzeniowosci (I. Kadulska, 4z. cyz., s. 105).

# Whasnie takie skutki perypetii wymienit M. K. Sarbiewski, 4z. ¢yt., s. 219-220.

“T. Michatowska, Fabuta — pojecie, [w:] Stownik literatury staropolskiej, s. 236-238; taz, Migdzy poezjq
a wymowg, s. 159.
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i kolejne, do$¢ schematyczne uklady zdarzei®. Knowania spiskowcéw konstruowaly
wezet sztuki, wiktaly przebieg akgji, zas postaé pozytywna wplatywaly w walke dwéch
stronnictw. Wywolywaly tez wéréd widzéw (czytelnikéw) emocje®.

W wigkszosci dramatéw Bielskiego przebieg intrygi podporzadkowany jest roz-
wojowi wypadkéw. Przykladowo, Teopomp wigzi cesarza Izaaka, gdy na Konstanty-
nopol najezdza Aleksy wraz z krzyzowcami (Aleksy, cesarz wschodni). Bohater wciaga
w swdj plan brata Alcyma. Kiedy bitwa rozstrzyga si¢ na rzecz tacinnikéw, Teopomp
modyfikuje swéj spisek — zamierza zabi¢ Izaaka i zada $mierci dowddcy krzyzow-
cow. Jego plan nie zostaje zrealizowany, poniewaz targany wyrzutami sumienia Alcym
oswobadza Izaaka.

Dzialania intrygantéw przebiegaja tez cz¢sto ,,dwutorowo”. Spiskowcy ukrywaja
prawdziwy cel (np. przejecie wladzy) i sprzyjaja rzekomo kazdej ze stron konfliktu.
Przyktadem takiego postgpowania jest Ksymand z tragedii Zjtus Japoriczyk, ktory pra-
gnie porézni¢ krewnych tytufowego chrzescijanina z krélem Moryndonem i jedno-
cze$nie wywolaé poczucie zagrozenia ze strony Tytusa i jego bliskich w stronnikach
wladcy. Innym dwulicowym spiskowcem jest Elpidyjusz z dramatu Konstantyn Wiel-
ki, rzekomo sprzyjajacy buntownikom, a naprawdg dazacy do unicestwienia cesarza.
Taki sposdb dziatania doskonale oddaje naturg spiskowcéw i zgadza sig z zaleceniami
teoretykéw dramatu, aby aktywno$¢ postaci wynikata z ich charakteru?. Jednocze-
$nie dwulicowos¢ intrygantéw pozwala w petni ukazaé niewinno$¢ i dobro postaci
wzorcotworczych oraz doceni¢ ich heroiczne zmagania. Jak pisat Le Jay, pozytywni
bohaterowie tragedii musza by¢ dreczeni przez ,podstgpnych niegodziwcéw”, gdyz
widzéw najbardziej wzrusza godno$¢ i szlachetno$¢ tych, ktérzy doswiadczaja prze-
mocy®®. Dodawat jednak, ze niebezpieczenstwa, na jakie narazani sa dobrzy bohate-

# Kadulska oméwita uktady zdarzen w tragediach ,rodzinnych”, do ktérych zaliczyta takze sztuke Biel-
skiego o niewinnym Leonie. W wyniku dzialai intrygantéw, dazacych do zaglady ojca i syna, zostaje
zawigzana intryga i dochodzi do nieporozumienia miedzy najblizszymi. Niewinny potomek cierpliwie
znosi wszelkie oskarzenia oraz postusznie przyjmuje decyzje rodzica. Jednoczesnie nie zgadza si¢ na bunt
przeciwko ojcu. Takiemu ukladowi zdarzeri towarzysza liczne perypetie i odmiana loséw syna. W mo-
mencie, gdy zycie mfodzierica jest zagrozone, nastepuje poznanie prawdy i powrét do mitosci rodzinnej,
a wigc stanu harmonii (I. Kadulska, dz. cyz., s. 79-80, 104-105). Jako przyktady sztuk realizujacych ten
schemat mozna przywota¢ dramaty Rafala Hempela Maiestas asserta, sive Darius (Warszawa 1749), czy
tez Jedrzeja Filipeckiego Leo Filozof, cesarz wschodni (Lwéw 1754).

% Juz Arystoteles uznal, ze nalezy dla tragedii poszukiwa¢ konfliktéw miedzy cztonkami rodziny (Ary-
stoteles, dz. cyt., s. 39). Podobne przekonanie wyrazit pézniej Gabriel Le Jay. Jego zdaniem, , wstrzasajaca
akcja wsréd przyjaciot lub oséb ze soba spokrewnionych” buduje ,,picknos¢ i doskonatos¢ akeji tragicz-
nej” (G. Le Jay, dz. cyz., s. 156).

7 Arystoteles pisat: ,,Charakeer i »wlasciwosci myslenia« sa wiec dwoma naturalnymi zrédtami dziatania
postaci, od ktérego zalezy ich powodzenie lub nieszczgscie” (Arystoteles, dz. cyt., s. 18). Zdanie to po-
wtorzyt Le Jay, kedry uznal, ze akcje tragedii tworza ,,charakeer i mysl”. O ile cechy charakteru postaci
tworza akeje, o tyle myslenie akcje rozwija oraz wyjasnia i motywuje postepowanie bohateréw (G. Le Jay,
dz. cyt., s. 158).

® G. Le Jay, dz. oyt., s. 156, 162.
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rowie, powinny ich ostatecznie omina¢ i spas¢ na intrygantéw®. Wiktanie przebiegu
akcji poprzez dziatania spiskowcéw wspomagato dydaktyczna wymowe dramatéw
i byto pozadane z punktu widzenia pedagogicznego (zwlaszcza w potaczeniu z kori-
cowym wypogodzeniem tragedii). Niegodziwi intryganci zawsze doznawali kle-
ski. Byla ona tym bardziej wymowna, gdy spiskowiec ponosit przypadkowa $mieré
z rak swego wspéttowarzysza (Minerwin zabija Maksymina, Konstantyn Wielki, A. 3,
sc. 11) lub spotykat go los podobny do tego, jakiego zyczyt pozytywnemu bohaterowi
(np. przebrany w szaty krélewskie wnuk Focjusza, Teofan, zostaje pomytkowo zamor-
dowany wbrew nadziejom dziada, ze to Leon poniesie $mieré, Niewinnos¢ zwycigza
potwarzy, A. 5, sc. 3).

KONTRASTOWANIE SCEN

Aby réznicowal uczuciowg atmosfer¢ sztuki, podtrzymywaé napigcie i uwa-
g¢ widzéw oraz wywotaé uczucie litosci i trwogi, dramaturdzy chetnie wprowadzali
zbiegi okolicznosci, niespodzianki i przypadki. Wykorzystywali do tego kontrasto-
wanie scen’'. Byla to praktyka stosowana réwniez do$¢ czgsto w tragediach Bielskie-
go. Jezuita réznicuje nastrdj scen bezposrednio nastgpujacych po sobie. Gdy sytuacja
bohatera wydaje si¢ zmierza¢ w pozytywnym kierunku, nadchodzi postaniec, ktéry
przynosi wiesci o czyjej$ zdradzie, $mierci, buncie, najezdzie wojska, zmianie decyzji
itd. Takie réznicowanie nastroju ilustruje dobrze fragment sztuki Niewinnosé¢ zwy-
cigza potwarzy. Akt czwarty koriczy si¢ scena, w ktdrej do cesarza Bazylego dochodzi
wie$¢ o buncie w miescie. Panowie domagaja si¢ uwolnienia krélewicza Leona. Pod
wplywem intrygantéw wiadca rozkazuje zabi¢ syna, ktdry, jego zdaniem, dopuscit si¢
zdrady i dazy do przejecia tronu. Widz (czytelnik) pozostaje w niepewnosci co do roz-
woju sytuacji az do poczatku kolejnego aktu. Przynosi on jednak zupetnie odmienny
nastréj. W pierwszej scenie cesarz wyraza bowiem przekonanie o niewinnosci Le-
ona, w kolejnej za$ uzasadnia swe zdanie, prezentujac falszywy list napisany rzekomo
przez krélewicza (sc. 2). Rozkazuje wigc przyprowadzi¢ syna. W kolejnej odstonie at-
mosfera uspokojenia ponownie zostaje jednak zaburzona. Postaniec donosi, ze Leon,
zgodnie z wezesniejszym poleceniem cesarza, zostal zamordowany (sc. 3). Rozpaczy
Bazylego towarzyszy rados¢ Focjusza, ktéry cieszy si¢ z perspektywy obalenia wladcy
i wywyzszenia swojego wnuka (sc. 4). Euforia spiskowca zmienia si¢ w zal w kolejnej
scenie, gdy okazuje si¢, ze zamordowana osoba jest Teofan, wnuk Focjusza. Zostat
on zabity przez pomytke, gdy ubrany w szkartat biegt do kosciota, aby si¢ korono-
waé. Uswiadomienie bledu nastgpuje wéwezas, gdy do cesarza przyniesione zostajg
zakrwawione szaty (sc. 5).

“ Tamze, s. 156.
0 B. Judkowiak, Teatr i dramat jezuitow, s. 38.
°' 1. Kadulska, dz. cyz., s. 61.
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Kontrastowanie scen stuzylo wyeksponowaniu zmagan pozytywnego bohatera
z sitami przeciwnymi. Zdarzato si¢, ze w odstonie poprzedzajacej zmiang nastgpowata
jej zapowiedz. Przybierata ona najczgéciej forme uogdlnionych rozmyslan, przeczué
lub proroczych snéw. Ow zwiastun byt tajemniczy i wyjasniat si¢ dopiero w kolejnej
scenie. I tak, Zeyfadyn w monologu koriczacym akt pierwszy méwi o zmiennosci losu
(,O, jakes Fortuno / Niedo$cigla w twych radach i sztuczna w obrocie”; A. 1, sc. 6).
Odnosi ja do wezesniejszego unicestwienia tyrana Soldanusa i swojej rychtej koro-
nacji. Stowa bohatera sg jednak réwniez zapowiedzia zmiany, jaka nast¢puje w po-
czatkowej scenie aktu drugiego, gdy szczgécie krdlewicza zostaje zaktdcone wiescia
o rzekomej checi przejecia wladzy przez Mahometa. Podobne przeczucia towarzysza
Sabiniuszowi, ojcu tytutowego bohatera tragedii Apoloniusz, Chrystuséw rycerz. Gdy
w pierwszym akcie dowiaduje si¢ on o zuchwalym czynie mlodzienica, ktéry zburzyt
posag Jowisza, gotowy jest wypetni¢ rozkaz Decjusza i zaostrzy¢ represje wobec chrze-
$cijan. Nieco pézniej w krétkim monologu wypowiada jednak odmienne zdanie:

... ale, ach!, tretwieje
Reka, lito$¢ si¢ w serce wkrada, stygna gniewy,
Ktére na chrzescijany w sercu tym niedawno
Rzazytem, poniewolnie prawie taskawosci
Miejsce daje [...].
(A.1,sc.5)

W kolejnej odstonie bohater uzyskuje petni¢ $swiadomosci, gdy dowiaduje si¢ od
naocznego $wiadka, Flawiusza, ze tajemniczym bluznierca byl Apoloniusz. Od tego mo-
mentu dziatania Sabiniusza podporzadkowane zostaja jednemu celowi — uwolnieniu syna.

Chwyt anagnoryzmu, chgtnie stosowany przez Bielskiego, wiazat si¢ najcz¢sciej
z motywem przypadkowego, pomytkowego zabéjstwa. Takie rozwiazanie wystapito
w kilku dramatach jezuity i przynosito, jak postulowat Arystoteles, ,,zwrot od nieswia-
domosci ku poznaniu™?. W przypadkowy sposéb gingli spiskowcy: przebrany w szaty
krélewskie Ksymand (Zjtus Japoriczyk, A. 5, sc. 4), odziany w purpur¢ Maksencjusz
(Konstantyn Wielki, A. 3, sc. 11), czy wspomniany juz Teofan, wnuk Focjusza (/Vie-
winnos¢ zwycigza potwarzy, A. 5, sc. 3). Anagnoryzm zawsze faczyt si¢ w sztukach
Bielskiego z perypetia, czyli zmiana biegu zdarzen na przeciwny wobec zamierzen
postaci. Jeden raz rozpoznanie nastapito dzigki przedmiotowi — zakrwawionej szacie,
ktéra nosit na sobie Teofan w chwili zabdjstwa™. Tego typu zdarzenia budzity zainte-
resowanie widza*® i jednoczes$nie prowadzity stopniowo do rozwiazania akdji.

52 Arystoteles, dz. cyt., s. 32.

%3 O tego typu rozpoznaniu wspomina réwniez Arystoteles (tamze, s. 32).

>4 Sarbiewski przypomniat za Stagiryta, ze gdy anagnoryzm dotyczy pozytywnego bohatera, to oprécz
zainteresowania wzbudza on réwniez trwogg i litos¢. Emocje te prowadza z kolei do wzruszenia, wspét-
czucia i ptaczu (M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 219-220).
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MiracuLAa

Nagromadzenie w jednej sztuce tak wielu odmian nastroju, cho¢ niemozliwe
z logicznego punktu widzenia, odpowiadalo zaleceniom urozmaicania i przemienno-
$ci fabuly (sformutowanym np. przez Sarbiewskiego®). Bielski podazat réwnoczesnie
za wskazéwkami teoretykéw méwiagcymi, ze wszystkie czynnosci powinny mieé weze-
$niej swa przyczyng. Dlatego niespodziewane wypadki w sztukach jezuity wynikaja
z innych zdarzen lub s3 umotywowane osobistymi pobudkami bohateréw (np. wier-
noé¢ zasadom, cheé zemsty, poczucie krzywdy itd.)*. Tylko w trzech dramatach (Kon-
stantyn Wielki, Niewinnos¢ zwycigza potwarzy i Apoloniusz, Chrystuséw rycerz) logiczne
uzasadnienie wypadkéw zastapil autor elementami cudownosciowymi. Jest to kolejny
dowdd na odchodzenie przez Bielskiego od siedemnastowiecznej praktyki dramatopi-
sarskiej. W przewazajacej liczbie sztuk barokowych miracula stanowity bowiem jeden
z chetniej wykorzystywanych budulcéw fabuly”. Autor Zeyfadyna zdaje si¢ podazaé
za wskazéwkami Arystotelesa (powtérzonymi pdzniej chociazby przez Sarbiewskie-
go), ze cudownos¢, cho¢ dopuszczana w tragedii, jest lepsza dla epopei. Tragedia,
ktéra przedstawia wydarzenia bezposrednio za pomoca dziatari postaci, by zachowa¢
logiczng i spdjng strukturg, musialaby prezentowaé réwniez owe niezwyklosci. To
za$, jak przyznawali teoretycy, bytoby absurdalne i sprzeczne z rozsadkiem®®. Wydaje
si¢, ze wlasnie dlatego wydarzenia wykraczajace poza granice rozumowego poznania
nie s3 w dramatach Bielskiego przedstawiane bezposrednio. Informacje o nich za-
wsze pojawiajg si¢ w relacjach. W ten sposéb widz dowiaduje si¢ o naglej chorobie
cesarza Konstantyna oraz o jego cudownym uzdrowieniu z tradu. Przyczyne swego
wyleczenia objasnia zreszta na koricu tragedii sam cesarz na wyrazna prosbe zgroma-
dzonych. Cho¢ niezwykle wyleczenie wymyka si¢ rozumowemu poznaniu, to zostaje
uzasadnione na gruncie wiary (,Biorg i chrzest, chrztu skutek widzicie: spedzony /
Trad, zdrowie przywrécone pierwsze”; A. 5, sc. 6). Podobne wyttumaczenie ocalenia
pojawia si¢ w tragedii o Apoloniuszu. Mimo iz bierze on do rak list nasaczony jadem,

> Tamze, s. 212.

3¢ Wedtug Arystotelesa, ,,perypetia i rozpoznanie powinny [...] wyrasta¢ na zasadzie koniecznosci lub
prawdopodobiefistwa z samego ukladu fabuly jako wynik poprzednich zdarzed. Ogromna to przeciez
réznica, czy jedne zdarzenia sa wynikiem innych, czy tylko po nich nastepuja” (Arystoteles, dz. cyr.,
s. 30).

57 Zob. np. J. Okodi, Poctyka Sarbiewskiego a nicktére problemy baroku w dramacie szkolnym jezuitéw
w Polsce wicku XVII, ,,Zeszyty Naukowe U]J. Prace historycznoliterackie” 1968, nr 168, z. 14, s. 41-66;
tenze, Dramat i teatr szkolny, passim; tenze, Barokowy dramat i teatr w Polsce wsrdd zadan publicznych
i religijnych, [w:] Popularny dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawiniska i M. B. Stykowa, Lublin
1990, s. 7-26.

58 Zdaniem Stagiryty: ,Interwencja bogéw nalezy si¢ postugiwac raczej przy przedstawianiu zdarzesi nie
wchodzacych w zakres samej akeji dramatycznej [...]. Wewnatrz samej akeji nie powinno by¢ miejsca na
pierwiastek irracjonalny; moze on wystapi¢ tylko poza osnowa tragedii [...]” (Arystoteles, dz. ¢yz., s. 45;
zob. tez M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 212-213).
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to jednak pozostaje przy zdrowiu. Gdy bowiem konajacy bohater kieruje petne rozpa-
czy stowa do Chrystusa, ze nie umiera dla Niego jako meczennik, lecz przypadkowo,
zostaje ocalony. Jak thumaczy potem przyjacielowi:

[...] czyli $wigtg pokrzepiony mysla

Czyli, co bardziej sadze, Boska umocniony
Skrycie sita, powstajg z t6zka, suknie biorg,
Lekarzom si¢ wydzieram, biegne, przed Decego
Stawam.

(A. 3, sc. 4)

Ostatni przyktad postuzenia si¢ przez jezuite niezwyklym zdarzeniem, by w ten
sposdb rozwikta¢ akeje, pojawit si¢ w tragedii Niewinnos¢ zwycigza potwarzy. O papu-
dze przemawiajacej ludzkim glosem w obronie krélewicza Leona opowiada Focjuszo-
wi Bazyli. Cesarz uslyszat o cudzie od dostojnikéw, keérych zaprosit na uczee®. Inaczej
niz we wezesniejszych przypadkach, mamy tu wigc do czynienia z relacjg ,z drugiej
reki”®. By¢ moze motyw przemawiajacego ptaka, ktéry jako jedyny lituje si¢ nad
niewinnym Leonem, zbyt daleko odbiegat od logiki. Sposobem na uwiarygodnienie
owego cudownego zdarzenia jest przekonanie o ingerencji Boga. Cesarz Bazyli wyraza
przekonanie, iz:

Jakoz niewinny by¢ musi
Leo, ktérego niebo takim cudem broni,
W usta ktadac papugi nieuczonej stowa
Litosci petne.

(A. 5, sc. 2; podkr. M.M.)

Udziat cudéw w konstruowaniu zdarzenia dramatycznego jest w tragediach Biel-
skiego niewielki. Jezuita postuzyt si¢ nimi tylko trzykrotnie. W pozostalych przypad-
kach kolejne zdarzenia znajduja zawsze racjonalne umotywowanie. Warto zauwazy¢,
iz dramaturg nie postuguje si¢ wypadkami niezwyklymi tylko po to, by uatrakcyjni¢
przebieg akgji. Jesli je zamieszcza, to zawsze uzasadnia ich wystapienie na plaszczyznie
wiary chrzeécijaniskiej. Zatem nawet brak logicznej, rozumowej motywacji zdarzen
nie rozbija spéjnosci akgji.

%9 Z tredei sztuki wynika, ze cesarz nie byl $wiadkiem cudownego zdarzenia. Panowie obecni na uczcie
zrelacjonowali wladcy nieprawdopodobne zdarzenie:
[panowie; M.M.] od stotu wstawaja

Razem, tzami zalani do mnie biegna, Boski

Ten dziw opowiadaja, prosza o wolnos¢ Leona.
W rekopisie z Biblioteki Uniwersytetu Wileriskiego stowo ,,opowiadaja” zastapiono czasownikiem ,,thumaczy”.
6 Na koniecznoé¢ podporzadkowania inwencji twérczej intelektualnym rygorom zwracali tez uwage
siedemnastowieczni dramaturdzy francuscy, na keérych czgsto powolywali si¢ jezuiccy autorzy sztuki
(E. Rzadkowska, Wszgp, [w:] Teorie dramatyczne oswiecenia francuskiego, s. 17—18).
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5. ZASADA TRZECH JEDNOSCI

W XVII stuleciu jezuiccy dramaturdzy stosowali w swoich sztukach wytacznie
zasadg jednosci akgji, nie respektujac dwéoch pozostalych (czasu i miejsca)®'. Sytu-
acja ulegta zmianie od potowy XVII wieku. W zreformowanych tragediach jezuickich
unikano barokowej wieloznacznosci i symboliki, symultanicznego traktowania prze-
strzeni i czasu przedstawienia oraz alegoryzacji miejsc akeji. Konieczno$¢ zachowania
jednosci i prawdopodobienistwa wymagata wigkszej dyscypliny formalnej. Respek-
towanie zasady jednosci miejsca, czasu i akgji stalo si¢ bowiem jednym z kryteriow
oceny fabuly sztuk®.

Cho¢ Bielski w swoich dramatach staral si¢ przestrzega¢ zasady trzech jed-
nosci, to wzorem wspétczesnych sobie twércéw mocno ja naginal. Zdaniem Ka-
dulskiej, obecno$¢ w tragediach jezuity intryg, przypadkdéw, perypetii i niespo-
dzianek nawigzywata do barokowej wielozdarzeniowosci, a to przeczyto jednosci
akcji®®. Stwierdzenie to wydaje si¢ jednak zbyt jednoznaczne. Czgsto wystgpujace
w tragediach Bielskiego nagromadzenie wypadkéw i kondensacja czasowa nie ki6-
city si¢ z zaleceniami teoretykéw. Sarbiewski piszac o jednosci fabuty, zaznaczyt
na przyklad, ze powinna si¢ ona sktada¢ z jednej czynnosci bohatera. Wszystkie
inne aktywnosci musza z niej wynika¢ i z nia si¢ taczy¢. Jesli za§ w utworze mowa
o jakich$ innych zdarzeniach, to winny si¢ one pojawia¢ w epizodach. Sposobem
zachowania jednosci w fabule wieloepizodycznej sa tez relacje bohateréw®. Wita-
$nie w ten spos6b postepuje w swych tragediach Bielski, cho¢ ich fabuta nie ma
charakteru epizodycznego. Aby zamkna¢ akcje w obrebie dwudziestu czterech go-
dzin, jezuita zaggszcza liczbg wydarzeni zardwno rozgrywajacych si¢ bezposrednio
przed oczami widza, jak i tych relacjonowanych, ktére dzieja si¢ réwnolegle poza
sceng. Fabuta kazdej tragedii obraca si¢ wokét jednej czynnoscei lub decyzji boha-
tera. To z niej wynikaja kolejne perypetie i na niej opieraja si¢ zawiktania akcji.
W przypadku sztuki o Zeyfadynie taka czynnoscia jest wydanie przez krélewi-
cza haniebnego wyroku na hetmana Mahometa. W sztuce o Tytusie czynnikiem

' Autor Poetyki praktycznej z 1648 roku postuluje na przyktad, by akeji nie rozszerza¢ na trzy dni.
Daje tym samym dowdd, iz respektowanie dyscypliny czasowej nie byto w dramatach praktykowane
(J. Okoti, Dramat i teatr szkolny, s. 223). Od zasady trzech jednosci wyraznie zdystansowat si¢ tez Jacob
Masen w podreczniku dobrego stylu (Palaestra Eloquentiae Ligatae Novam ac facilem tam concipiendi,
quam scribendi quovis Stylo poetico methodum ac rationem complectitur, pierwodruk Kéln 1654-1657).
Jego zdaniem, najwazniejsza byla jednos¢ akcji (,przedstawia si¢ akcjg, nie czas”). Jezuita proponowat
réwniez czgste zmiany miejsca (A. Dabréwka, Czas, ktdry widac na scenie, [w:] Retoryka Towarzystwa
Jezusowego i jej konteksty, red. L. Cybulski, K. Koehler, Warszawa 2014, s. 80-81).

2 Zdaniem Gabriela Le Jaya, obok przestrzegania zasady trzech jednosci, na oceng fabuly dramatu
wplyw mialy réwniez prawdopodobiefistwo oraz tzw. kryterium osobliwosci, na ktére sktadajg si¢ nie-
oczekiwane zwroty wydarzeri, zmiennos¢ losu i rozpoznanie (G. Le Jay, dz. cyt., s. 160, 162).

6 1. Kadulska, dz. ¢yz., s. 105.

¢ M. K. Sarbiewski, dz. ¢yt., s. 156-159.
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konfliktotwérczym staje si¢ deklaracja wiary tytutowego bohatera. Z kolei w dra-
macie Niewinnos¢ zwyci¢za potwarzy nastgpujace po sobie czynnosci wynikaja
z intrygi uknutej przeciwko Leonowi przez jego przeciwnikéw jeszcze w prze-
dakcji. Podobnie w tragedii Konstantyn Wielki cala akcja bierze swéj poczatek
ze zbrodni popetnionej przez cesarza, ktérej konsekwencja staje si¢ jego choroba
i pomyst urzadzenia ,krwawej tazni”. Takze zburzenie posagu Jowisza przez ty-
tulowego bohatera sztuki Apoloniusz, Chrystuséw rycerz pociaga za soba kolejne
aktywnosci. W ostatniej tragedii Bielskiego (Aleksy, cesarz wschodni) zdarzeniem,
wokot ktdrego skupita si¢ akcja i kolejne wypadki, jest za$ obalenie i uwigzienie
cesarza Izaaka przez jego brata. Zamach stanu doprowadza do obl¢zenia Kon-
stantynopola przez Aleksego i wojska krzyzowcéw. Widaé zatem, ze jezuita da-
zyl do ujednolicenia wielozdarzeniowosci. Spajat kolejne wypadki wokot jednej
czynnosci postaci. Relacjonowat zdarzenia, ktére rozgrywaly si¢ w ekspozycji lub
réwnolegle. Dazyl wigc do przestrzegania zasady jednosci akgji.

W wigkszosci tragedii Bielski przestrzega réwniez zasady jednosci miejsca. Przy
spisie 0séb lub po argumencie widnieje zwykle krétka informacja o lokalizacji,
np. ,scena Londini” (Vandamorillus), ,scena w ogrodach, przy miescie, blisko obozu
i wojskowych namiotéw” (Zeyfadyn, krél Ormuzu), ,scena w Carogrodzie” (Niewin-
nos¢ zwycigza porwarzy; Aleksy, cesarz wschodni), ,scena na patacu cesarza” Decjusza,
a wigc w Rzymie (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz). Watpliwosci budzi jedynie dramat
o Konstantynie Wielkim. Sztuka rozpoczyna si¢ ,w gaju Jowiszowi poswieconym”,
za$ w scenie 7 aktu 1 Elpidy, widzac Sozyje, pyta: ,Céz go za sam przeciwny wiatr
z Egiptu do Rzymu / Przyniésk?”. By¢ moze po scenie pierwszej, ktora miata cha-
rakter muzyczno-pantomimiczny, nastapila zmiana scenografii przy wykorzystaniu
systemu telari. Jest to tym bardziej prawdopodobne, ze w pdiniejszej o trzy lata
tragedii Niewinnos¢ zwycigza potwarzy (1753), w didaskalium do Interludium 1 wy-
raznie zaznaczono ,theatrum odmiang”®. W przypadku migdzyaktéw trudno nie-
kiedy jednoznacznie okresli¢ miejsce akgji. Intermedia maja w wickszosci charakter
alegoryczny, niekiedy stanowia rodzaj zywego obrazu, w ktérym zdarzenia i dialog
petnity zapewne role drugorzedna®. Komentowaly na plaszczyznie symbolicznej
przebieg akgji. Tylko pierwsze intermedium z tragedii o Tytusie Japoriczyku precy-
zuje miejsce. Przedstawia bowiem chrzeécijan ,migdzy lasy przed przesladowaniem
uchodzacych” (po A. 1). Kolejne interscenia (zaréwno z dramatu Tyzus Japoriczyk, jak
i z pozostatych tragedii) sa pod tym wzgledem niejasne, gdyz ,,symbolicznie wyraza-
ja’ materi¢ poszczegdlnych aktéw. We wszystkich tragediach Bielskiego, w ktérych

9 Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, Poznan 1753, rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729,
s. 16-17. W rekopisie VUB interludium nie zostato zapisane.

6 Przyktadem takiego intermedium-obrazu jest migdzyakt po akcie czwartym ze szeuki Zeyfadyn, krél
Ormuzu, w ktérym ,Zdrada nad Miloscig tryumfuje, keérej Wiernos¢ na pomoc przychodzi. Zdradg
wiaza, i wlozywszy na nig kajdany, z Proteuszem do skaly przykowywajg” (s. 47).
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wystapily intermedia lub, czgéciej, ich streszczenia, migdzyakty wiazaly si¢ z gtéwna
akcja sztuki i rozszerzaly ja o problemy ogélne”. Kontynuowaly w ten sposéb funk-
cj¢ komentujacego chéru.

Zasada jednosci czasu w dramatach Bielskiego przestrzegana byla wylacznie
formalnie®®. Jezuita zazwyczaj nie sygnalizowal w sztukach czasu trwania akcji. Nie
przekraczata ona jednak granicy jednej doby. Jesli bohaterowie odnosili si¢ do zda-
rzeni wezesniejszych, to postugiwali sig relacjami. Czterokrotnie Bielski wlozyt w usta
postaci informacje o czasie akgji. Sygnalizowal w ten sposéb zachowanie granicy dwu-
dziestu czterech godzin. I tak, Zeyfadyn rozpoczyna relacj¢ o zabiciu jego rodziny
przez tyrana Soldanusa i pokonaniu agresora przez Mahometa stowami ,ledwie
nie godzina / Jedna cale sottana wytgpita plemi¢ / I z ojcem wraz dziewiaciu
synéw pogrzebata” (A. 1, sc. 1; podkr. M.M). Z kolei Teodor z tragedii Niewinnos¢
zwycigza potwarzy deklaruje, ze Leon zginie jeszcze ,,dzis” (A. 2, sc. 4), a Bazyli roz-
pacza: ,imi¢ / Bazylego nieszczgsne, jak nagle w dniu jednym / Wytgpionym
zostajesz?” (A. 4, sc. 6; podkr. M.M.). Natomiast Alcym z dramatu Aleksy, cesarz
wschodni méwi do tytutowego bohatera: , tron, zycie, / Angela z rak wydarte zwycie-
stwo, jednego / Dnia strata” (A. 5, sc. 3; podkr. M.M.). Zachowujac dyscypling
czasowa, jezuita gromadzi jednak w obrgbie ,jednego dnia” ogromna liczbg zdarzen.
Przeczy to oczywiscie prawdopodobienstwu. Bielski nie byt jednak w takim postgpo-
waniu odosobniony. Wigkszo$¢ dramaturgéw z przelomu XVIII wieku ,zageszczata”
zdarzenia w obrebie jednej doby. Aby dostosowaé tak liczne wypadki do postulatu
spdjnosci i prawdopodobieristwa przedstawienia, autorzy sztuk chetnie postugiwali
si¢ relacjami, licznymi zwrotami akeji oraz perypetiami. Aby unaoczni¢ omawiang
praktyke kondensowania wydarzeni, warto rozpisa¢ wybrang tragedi¢ Bielskiego pod
katem jej zawarto$ci zdarzeniowej. W ostatnim drukowanym dramacie jezuity (Alek-
§), cesarz wschodni) w kolejnych scenach maja miejsce nastgpujace wypadki:

Akt 1

uwiezienie cesarza Izaaka (przedakeja); Alcym, przyjaciel Aleksego wprowadza w sytuacje; wojska
krzyzowcéw oblegaja Konstantynopol (zdarzenie relacjonowane, réwnolegle); zabiegi zwolenni-
kéw Izaaka, by uwolni¢ cesarza (prosby do Alcyma o uwolnienie Izaaka, dzialania zbrojne krzyzow-
cow); zawarcie rozejmu z krzyzowcami; dazenie Teopompa do zerwania rozejmu; nakaz Teopompa,
by brat, Alcym, pomégt mu w przeprowadzeniu intrygi i uwiezit Izaaka; ukazanie wewnetrznych
rozterek Alcyma: konieczno$¢ opowiedzenia si¢ po stronie przyjaciela lub zachowanie postuszen-
stwa bratu (,,dzianie si¢” wewngtrzne, emocjonalne); rado$¢ mieszkaricéw miasta z powodu zakon-
czenia najazdu (zdarzenie relacjonowane).

1. Kadulska, dz. cyt., s. 56, 59. Zalecenie, by akcje gtéwna, ktéra winna by¢ catkowita i zamknigta,
rozszerza¢ wlasnie w intermediach, znalazlo si¢ tez w poetyce Masena (A. Dabréwka, dz. cyt., s. 80).

% Problem jednoéci czasu w nieprecyzyjny sposéb podejmowany byt réwniez w jezuickich poetykach.
Jacob Masen przyznawat prymat akgji, nie za$ czasowi (tamze, s. 80). Z kolei autor siedemnastowiecznej
Poetica practica 1648 pisal, ze akcja tragedii moze obja¢ nawet trzy dni (T. Banasiowa, W krggu tradycji
Jakuba Pontanusa i Macieja K. Sarbiewskiego, s. 53).
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Akt 2

Uwolnienie i rado$¢ Izaaka; przypomnienie przesztego zamachu stanu, w wyniku ktérego
Izaak stracil wladze (retrospekeja); relacja zdarzen z pola walki (Teopomp zabiera Izaaka na
mury miasta, aby go zabi¢; decyzja Aleksego o zrzeczeniu si¢ roszezen do tronu (zastosowana
retrospekcja i relacja); rozterki Alcyma, niewykonanie polecenia brata; zabiegi majace odwies¢
Teopompa od ponownego uwiezienia Izaaka; grozby Teopompa wobec Izaaka; pertraktacje
z krzyzowcami; zerwanie pertraktacji (rzekome porwanie Izaaka); Angel wzywa wojska greckie
do mobilizacji przeciwko krzyzowcom; plany militarne Teopompa; szturm krzyzowcédw na
Konstantynopol.

[Migdzy aktem 2 a 3 rozgrywa si¢ bitwa migdzy Grekami a krzyzowcami; zwycigzaja wojska krzy-
70WcOwW|

Akt 3

Szczegbdtowa relacja Baldwina o zwycigskiej bitwie (retrospekcja: rozproszenie wojsk greckich, oba-
lenie muréw Konstantynopola, przedarcie si¢ wojsk krzyzowcéw do miasta, zabezpieczenie przez
dowddcéw bram miasta, uwiezienie Angela; poscig za Teopompem, poddanie si¢ wojsk greckich);
odrzucenie przez Aleksego tronu; uwiczienie Izaaka przez Grekéw (dzialanie réwnolegle); zabiegi
Aleksego, by odzyska¢ ojca; przyznanie si¢ Teopompa do uwiezienia Izaaka; zabiegi, by Aleksy
odstapit od krzyzowcow; uwiczienie Teopompa.

Akt 4

Plany zgladzenia Angela; poddanie si¢ przez Aleksego w rece Teopompa; oddanie si¢ Baldwina
w rece Teopompa; zaniechany zamach na Angela (relacja); osad nad Angelem i Teopompem; rze-
koma $mier¢ Angela; decyzja Alcyma o poswigceniu swego zycia za zycie Izaaka.

Akt 5
Uwolnienie Izaaka przez Alcyma; wyrok Aleksego na Teopompa; odtozenie wykonania wyroku na
Teopompa; falszywa wie$¢ o zabiciu Izaaka; uwigzienie Komena, stronnika Teopompa; ukazanie
tumowi uwolnionego Izaaka; zatarg migdzy bra¢mi: Alcymem i Teopompem; Alcym wystawia sig
na sztych Teopompa; poruszony Aleksy zrzeka si¢ wladzy na rzecz ojca i stryja, godzi zwasnionych
braci.

Streszczenie zdarzeri odstania mechanizm realizacji zasady jednosci czasu. Bielski
stosowat liczne relacje o dziataniach réwnoleglych oraz umieszczat znaczace zdarzenie
(bitwe) w czasie pomigdzy aktami. Podazat tu zreszta za wskazaniami poetyki Le Jaya,
ktéry cho¢ nie narzucal dramaturgom rygoréw czasowych jednej doby, to jednak
wyraznie zachecal twércow, by zamykali catos¢ wypadkéw w krétkim odstepie czasu.
Dodawat tez, ze zdarzenia, ktére wymagalyby przedstawienia w dtuzszej perspekty-
wie, powinny ,toczy¢ si¢ jak gdyby w przerwach miedzy aktami’®. Stosunek czaso-
okresu fabuly i czasokresu bezposrednio przedstawionego nie jest wigc u Bielskiego
tozsamy. Rozszerzajac ramy czasowe o wydarzenia z przedakcji badz tez dziatania réw-
nolegle i nie okreslajac wyraznie ram chronologicznych, jezuita unikat sprzecznosci
i nielogicznosci fabuty.

¥ G. Le Jay, dz. cyt., s. 161.
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Przy ksztaltowaniu akeji i fabuly swoich tragedii Bielski nie odbiegat od zalecent
poetyki arystotelesowskiej oraz wskazéwek zawartych w pézniejszych trakeatach kon-
tynuatoréw mysli Stagiryty. Byt wierny zasadzie, ze tragedia to nasladowcze przedsta-
wienie akcji powaznej, skoriczonej, o okreslonej wielkosci. Buduja ja dzialania postaci
bioracych udzial w przebiegu akcji. We wezesniejszym rozdziale o bohaterach zwré-
cono juz uwagg na to, iz nie ograniczaja si¢ oni do deklaracji stownych, ale podejmuja
konkretne kroki, aby mie¢ wplyw na przedstawiona rzeczywisto$¢. Nie tylko zatem
prowokuja kolejne wydarzenia, ale tez poprzez gwaltowne czyny modyfikujg sytuacje
zastang lub zmieniaja bieg wypadkéw.

Mimo licznych zwrotéw akeji i wieloéci przedstawianych wypadkéw jezuita dbat,
by wszystkie zdarzenia byly logicznie umotywowane i polaczone w ciagi przyczyno-
wo-skutkowe. Pozwalalo to bez szkody dla zasady jednosci akeji zamieszczaé w sztu-
kach liczne dziatania bohateréw oraz towarzyszace temu wydarzenia. Jezuita chetnie
postugiwat si¢ relacjami. Dotyczyly one zaréwno wydarzen z przedakgji, jak tez infor-
mowaly o wypadkach rozgrywajacych si¢ réwnolegle. Uprawdopodobnialy przebieg
akcji i dopetnialy fabulg jako spdjna catos¢ o okreslonej, wasciwej wielkosci. Réwniez
pod wzgledem kompozycyjnym autor w wigkszoéci przestrzegat, by kolejne fazy akeji
rozwijaly si¢ w okreslonym porzadku. Po wprowadzajacej w cato$¢ ekspozycji, naste-
powaly epitaza i katastaza, a po nich, nie zawsze pokazany bezposrednio, punkt kulmi-
nacyjny, ktéry prowadzit do rozwiazania. , Wstrzas moralny” (czyli katharsis), wiazacy
si¢ z emocjonalnym odbiorem sztuki dramatycznej, byt pozadany z punktu widzenia
wychowawczych zadan teatru. Podobnym celom stuzyto wypogadzanie zakonczenia
tragedii. Whrew zaleceniom Arystotelesa, ale zgodnie z praktyka sobie wspétczesna,
Bielski stosowal pomyslne rozwiazania dla bohatera pozytywnego. W ten sposéb nie
tylko propagowat okreslong postawe, ktéra tryumfowala, ale tez wprowadzat pierwia-
stek uczuciowy. Poniewaz akcja tragedii Bielskiego stanowi transpozycje zrédlowej
fabularnej narracji epickiej, dlatego uktad zdarzeri ma niekiedy charakter zblizony
do wiclowatkowej narracji fabularnej. Z tego zapewne powodu zdarzenia tragiczne
majg najczgéciej charakter ,relacjonowany”, a dzigki temu ztagodzony, za$ finat sztuk
jest pomyslny dla strony reprezentujacej stuszne racje. Odpowiednie uksztattowanie
fabuly (np. kontrastowanie sasiadujacych ze sobg scen) pozwalato autorowi wzbu-
dza¢ w odbiorcach emogje (, tragiczne afekty”). Tragedie Bielskiego, parafrazujac mysl
Le Jaya, pokazywaly zlo i jego konsekwencje, ale jednoczesnie zachecaty do dobrego
zachowania i kielznania ztych namigtnoéci’®. Pod tym wzgledem realizowaly postulaty
unowocze$nionej pedagogiki jezuickiej.

7 G. Le Jay, dz. ¢yt., s. 163. Warto doda¢, ze podobne rozumienie zadan tragedii zostanie we wezesnym
okresie Oéwiecenia rozwiniete réwniez na famach ,,Monitora”.
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Rozdziat X. , Tragedyja na widok dana”

— o wybranych aspektach realizacji

teatralne;

Arystoteles wérdd szesciu komponentéw tragedii wymieniat jej naoczne wyko-
nanie (,widowisko”)'. Jego pézniejsi nasladowcy réwniez podkreslali, ze sceniczna
realizacja to integralny skladnik dramatu. Co prawda, w kolegiach jezuickich przez
dtugi czas faczono zadania aktora z celami méwecy (jezuiccy teoretycy wzorowali si¢ na
przyktad na wskazaniach Cycerona, zawartych zwlaszcza w dialogu O mdwey, na Re-
toryce dla Herenniusza oraz na zaleceniach Kwintyliana z Ksztafcenia méwcy). Od
XVI wieku dramat byt wykorzystywany jako praktyczny $rodek stuzacy wyksztatceniu
przyszlych oratoréw?. Z czasem jednak zacz¢to odrézinial pronuntiatio od actio®,

! Arystoteles pisal: ,,Skoro nasladowanie dokonuje si¢ w tragedii za posrednictwem postaci dziatajacych,
jednym z jej sktadnikéw musi by¢ widowisko [...]” (Arystoteles, Poetyka, przekt. i oprac. H. Podbielski,
Wroctaw 1983, s. 17; zob. tez H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przekt.,
oprac. i wstep A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, § 1187).

% Jan Okon zwrécit uwagg, ze ,rozréznienie pomigdzy gra aktorska a sztuka retoryczna (oratorska) mu-
sialo naleze¢ do spraw skadinad oczywistych, skoro zadanie owych szkét sprowadzato sic w gtéwnej
mierze do ksztalcenia whasnie méwcéw” (J. Okons, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze
szkolnym jezuitéw, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 1998, z. 5, s. 51).

’ Wedlug Kwintyliana: ,,Sztuka oratorska [...] polega wszak na oratorskim wygloszeniu mowy, a nie na
nasladownictwie” (M. E. Kwintylian, /nstitutio oratoria, ks. XI 3, wyd. S. Sniezewski, »Symbolae Philolo-
gorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2014, s. 143; weze$niejsze thumaczenie Kwintylianowego roz-
dziatu znalazto si¢ w aneksie do artykutu Jacka Lipisiskiego, Planeta Luna. Witep do historii sztuki aktor-
skiej w Polsce, ,Pamigtnik Teatralny” 1971, z. 2, s. 203-210; w pracy korzystam z tlumaczenia Stanistawa
Sniezewskiego). Z kolei jezuicki teoretyk, Cyprian Soarez, w koficowej czeici swojej rozprawy De arte
rhetorica (wydanej w Coimbrze w 1560 roku) zamiescit wskazéwki co do wygtaszania mowy. Cho¢ wick-
szo$¢ informacji powtdrzyt za Kwintylianem, to jednak wyraznie oddzielit pronuntiatio od actio. Pierwsze

~277 -



taczac pierwsze z mowa (wygloszeniem), zas drugie — z pozastownymi srodkami wyrazu.
Maciej Kazimierz Sarbiewski pisat na przyktad, ze tragedia to nasladowanie poprzez
gest i glos, a takie poprzez ruchy, muzyke, maszyny i ,wystawe™. Jezuicki teoretyk
postrzegat zatem tragedi¢ nie tylko jako gatunek literacki, ale réwniez jako twér pi-
sany z my$la o wystawieniu scenicznym. Takze wszystkie tragedie Jana Bielskiego po-
wstaly pierwotnie jako utwory przeznaczone na sceng. Dopiero wraz z utrwaleniem
ich w formie druku zyskaty dodatkowego adresata — czytelnika i mogly by¢ przyswaja-
ne takze w odbiorze lekturowym. Byl to jednak zabieg wtérny’. Tragedie nadal posia-
daty cechy , teatralnosci”, np. formule tytulows informujaca o wystawieniu, obecnosé
aktéw i scen, formalny podziat na tekst gléwny i poboczny itd. Uzasadnione wyda-
je si¢ zatem przyjrzenie si¢ dramatom Bielskiego jako zjawiskom teatrologicznym,
a wicc sztukom, ktére zostaly zainscenizowane w okreslonym miejscu i czasie, przed
konkretng publicznoscia. Wobec braku wiadomosci na temat realizacji i przebiegu
przedstawienia (nie liczac lakonicznych i typowych zapiskéw z rekopismiennej hi-
storii kolegium poznanskiego®), podstawa analizy beda teksty r¢kopismienne, dru-
kowane oraz jeden program teatralny tragedii Zeyfadyn (wyst. w Wilnie w 1762).
Mozna z nich wyczyta¢ informacje na temat wygladu sceny, organizacji przestrzeni
scenicznej oraz wysnu¢ hipotezy na temat gry mlodych aktoréw. Niewiele wnosza
poprawki w rekopismiennych wersjach dramatéw. Maja one najcz¢éciej charakeer sty-
listyczny, cho¢ np. w kaliskiej tragedii Vandamorillus’ wykreslone zostaly duze partie
sceny piatej z aktu trzeciego. Pomocne przy analizie teatrologicznej stang si¢ rowniez
zrédla posrednie — zapiski w rekopismiennej historii kolegium poznariskiego, traktaty
poswigcone sztuce aktorskiej oraz pozostale sztuki wystawiane éwezesnie w Kaliszu
i Poznaniu, ktére poswiadczajg obecno$é rozwigzani technicznych umozliwiajacych
osiaggnigcie na scenie okreslonych ,efektow”.

Wigkszo$¢ dramatéw jezuity (drukowanych i rekopismiennych) na karcie tytu-
towej zawiera formutke poswiadczajaca fakt ich inscenizacji (,tragoedia [...] exhibi-
ta’, ,tragedyja [...] na widok dana” lub ,tragedyja [...] wyprawiona”). W tytulaturze

z nich dotyczylo glosu (stéw), drugie zas — gestéw. Podobne rozréznienie znalazlo si¢ pézniej w drugiej
ksiedze rozprawy Juwencjusza Magistris scholarum inferiorum societatis Jesu de ratione discend; et docendi,
Florentiae 1703 (zob. J. Zaborowska-Musial, Komentarz, [w:] E. Lang, O dziataniu scenicznym, przekt.
taz, wstep B. Judkowiak, Gdarisk 2010, s. 193-194. Warto zauwazy¢, ze tytuly ksiazki i rozprawy Langa
nie sa w tej edycji tozsame. Praca monachijskiego profesora zatytutowana zostata Rozprawa o scenicznym
wykonaniu. W rozdziale bede si¢ postugiwaé wiasnie ta nazwa. Tytut ksiazki pojawi si¢ wylacznie tam,
gdzie bede powotywad si¢ na uwagi ze wstgpu lub z komentarza do edycji).

# M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Home-
rus), przet. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, s. 231.

> O literackiej i teatralnej teorii dramatu pisali autorzy Zarysu teorii literatury. Zwrécili oni uwagg, ze
»whasciwa forma istnienia dramatu jest [...] jego realizacja sceniczna” (M. Glowinski, A. Okopien-Sta-
winiska, J. Stawiriski, Zarys reorii literarury, wyd. 5, Warszawa 1986, s. 391).

¢ Historiarum Collegii Posnaniensis Soc. Jesu, t. 2, rkps BJ, sygn. 5198.

7 []. Bielskil, Vandamorillus, tkps VUB, sygn. IV 11651/7.
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znajduja si¢ réwniez informacje o miejscu wystawienia — na ,publicznych salach”
szkolnych, czyli w aulach. Prawie wszystkie karty tytutowe przekazuja réwniez wia-
domodci o dziennej dacie inscenizacji oraz o wykonawcach. Imiona i nazwiska gléw-
nych aktoréw znalazly si¢ tylko w wileriskim programie Zeyfadyna®. W pozostatych
przypadkach wiadomo jedynie, ze udzial w sztuce brali uczniowie najwyzszej klasy
retoryki, co bylo zwyczajem powszechnie praktykowanym przy publicznych insce-
nizacjach’. Na tle wszystkich tragedii wyjatek stanowi sztuka Aleksy, cesarz wschodni
(Poznan 1764), ktéra pozbawiona jest tych informacji. Na karcie tytutowej zasygna-
lizowano jedynie, ze zostala ona wydrukowana z okazji slubu Kozminskich. O fakcie
weze$niejszego wystawienia $wiadczy natomiast fragment dedykacji, w kedrej Bielski
napisal, ze dramat byt ,niegdy$ wy[dany na] oko” (k. [3]v). Zapewne owa pierwotna
wersja tragedii, ktérg ogladata poznariska publicznos¢, byla ta zapisana w manuskryp-
cie przechowywanym dzi§ w Bibliotece Uniwersytetu Wilenskiego'.

Z lektury dramatéw Bielskiego mozna wyczyta¢ informacje na temat co najmniej
kilku komponentéw realizacji scenicznej: organizacji przestrzeni, obecnych dekoragji,
elementéw scenografii, efektéw scenicznych oraz gry aktorskiej. Konieczne jest poczy-
nienie oczywistego zastrzezenia. Badanie ksztattu teatralnego dawnych sztuk to jedynie
intuicyjne poruszanie si¢ wéréd sladéw obecnych w tekstach. Owe ,znaki” sugeruja, jak
mogla wygladac realizacja przedstawienia, ale nie daja pewnych odpowiedzi.

Rozwazania rozpisane zostana na dwa podrozdzialy, z ktérych pierwszy podejmie
problematyke sceny, za$ drugi — sztuki akrorskiej. Watpliwosci budzi¢ moze zwlaszcza
préba odwzorowania actio scenica. Teksty tragedii sugeruja, jak mégt wyglada¢ ruch
sceniczny uczniéw-aktoréw, strona gestyczna, intonacja glosu i sposéb wypowiada-
nia danej kwestii. Pamigtajac o niemoznosci jednoznacznego opisu badanej materii'’,

8 Karol Estreicher podejrzewat co prawda, ze Antoni Goliriski i Jakub Godlewski, czyli uczniowie, kto-
rych nazwiska znalazly si¢ pod stemmatem dofaczonym do wydania tragedii z 1747 roku, brali udziat
w kaliskim przedstawieniu jako aktorzy (K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 13, Krakéw 1894, s. 81).
W inscenizacji z 1762 roku wystapili natomiast: Cyprian Odyniec, Joachim Klikowicz, Bonifacy An-
cuta, Kazimierz Horain, Franciszek i Kazimierz de Raes (grali braci Hameda i Karyna) oraz Jan Dauksza.
Prébe ustalenia szczeg6téw biograficznych podjat Jan Okon; zob. J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny
Jjezuickie XVII wieku, Wroctaw 1970, s. 54-55, przyp. 112.

? Karty tytutowe informowaly o wykonawcach w nastgpujacy sposéb: ,a perillustris facultatis oratoriae
auditoribus” (Vandamorillus); ,od przeswietnej mlodzi ¢wiczacej si¢ w nauce krasoméwskiej i historycz-
nej”, ,od przeswietnej miodzi Akademii wileniskiej” (Zeyfadyn); ,od przeswietnej szkoly krasoméwskiej
mtodzi” (Konstantyn Wielki; Niewinnos¢ zwycigza potwarzy); ,od przeswietnej krasoméwskiej mtodzi”
(Apoloniusz, Chrystuséw rycerz). Jak pisat Okon, role samodzielne najcz¢sciej przydzielano uczniom
dwdch najstarszych klas retoryki. Sposréd nich wybierano studentéw najzdolniejszych (J. Okon, Dramat
i teatr szkolny, s. 296; tenze, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 58).
10 Aleksy, wschodni cesarz, tragedia, [b.m. i r.], tkps VUB, sygn. IV 11651/5.

"' Na trudnosci w badaniu dawnych sztuk pod katem rekonstrukeji ich inscenizacji zwracali uwagg liczni
historycy teatru. Jacek Lipinski pisal, ze ,[n]ie jest mozliwy ani opis, ani naukowa analiza sztuki akeor-
skiej czaséw minionych, tzn. takiej, ktérej »wspélezesnosci« nie utrwalono i ktéra przemineta na zawsze
i bezpowrotnie”. W innym miejscu zwrdcit za$ uwagge na niebezpieczefistwo przenoszenia doswiadczen
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teksty sztuk Bielskiego potraktowane zostang jako ,,twory modelowe”. Oczywiscie nie
spos6b ustali¢, czy wszystkie elementy zasygnalizowane w dramatach faktycznie zo-
staly zrealizowane podczas przedstawien (ze wzgledu na warunki, kompetencje
wykonawcéw, ich cechy jednostkowe itd.). Rozwazania zamieszczone w rozdziale
przypomina¢ beda wige raczej rekonstrukeje, a formulowane sady musza pozostaé
w sferze domystéw. Jednak to wiasnie teksty sa czgsto jedynym dowodem insce-
nizacji, a wigc faktu teatralnego, i dlatego to one beda podstawa moich rozwazar
o wybranych aspektach realizacji teatralnej tragedii Jana Bielskiego.

1. W PRZESTRZENI SCENY

Wszystkie tragedie Bielskiego zostaty wystawione na ,,publicznych salach”, czyli
w aulach kolegiéw: kaliskiego, poznariskiego, wileriskiego i, by¢ moze, lubelskie-
go'?. Dla badacza to sygnal, ze owe inscenizacje mialy miejsce w salach teatralnych
wyposazonych w dekoracje i machiny oraz miejsca dla publicznosci z zewnatrz.
Stanowily wigc nie tyle wydarzenie wewnatrzszkolne (takim bylo zapewne Voca-
tio Divina, okreslone w podtytule ,actio oratoria”), ile publiczne, obliczone na
oddziatywanie na szersza grupe odbiorcéw (rodzicéw, dostojnikéw, pozostatych
ucznidéw). Obecnos¢ czcigodnych gosci na przedstawieniu Tytusa Japoriczyka po-
$wiadcza historia kolegium poznariskiego, odnotowujac jednoczesnie zadowolenie
spektatoréw i ich aplauz wywotany widowiskiem'. O pozytywnym odbiorze Apo-
loniusza pisat za$ sam Bielski w liscie z 1755 roku do Jézefa Andrzeja Zatuskiego
(,smak jaki i aprobacyja znalazl”").

widza wspdlczesnego na ,czasy dawne i nieznane” (J. Lipiriski, dz. cyz., s. 162-163). Z kolei Jarostaw
Maciejewski stusznie zauwazyt, ze wszelkie badania historykéw teatru musza pozostawal w sferze do-
mystéw i rekonstrukeji. Badacz dodat jednoczesnie, ze ,trudno jest tutaj o stwierdzenia kategoryczne,
a tym bardziej unika¢ trzeba stwierdzeri zaprzeczajacych, wykluczajacych czy tez blokujacych mozliwosci
innego uksztaltowania rekonstruowanego obrazu” (J. Maciejewski, Teatry poznasiskie w latach panowania
kréla Stanistawa Augusta, Warszawa—Poznari 1986, s. 63).

12V tytulaturze poszczegdlnych sztuk znalazly si¢ nast¢pujace formulki: ,.in publico Calissiensis theatro”
(Vandamorillus); ,na publicznej sali szkolnej kolegium kaliskiego Societatis Jesu”, ,na publicznej [wi-
lenskiej] Akademii sali” (Zeyfadyn); ,na publicznej szkolnej sali kolegium poznariskiego Societatis Jesu”
(Konstantyn Wielki); ,na sali kolegium poznariskiego” (Niewinnos¢ zwycieza potwarzy); ,na publicznej
sali szkét poznaniskich Societatis Jesu” (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz). W Lublinie w 1750 roku miaty
zosta¢ wystawione w lubelskim kolegium tragedie o Zeyfadynie i Tytusie Japoriczyku (zob. J. A. Zatu-
ski, Bibliotheca poetarum Polonorum qui patrio sermone scripserunt, Varsoviae 1754, s. 16; K. Estreicher,
dz. cyt., t. 13, 5. 80-81).

13 [J. Bielski?], Vocatio Divina, [po 1751?], tkps VUB, sygn. IV 11651/6.

14 Dramata quatriduo exhibita non sine ingenti spectatorum plausu ac solation clausit actus ejusmodi
tragedia Tytus Japoriczyk carmine Polonico inscripta” (Historiarum Collegii Posnaniensis Soc. Jesu, k. 162r).
15 List z 28 lutego 1755 roku (zob. Korespondencja Jézefa Andrzeja Zatuskiego z roku 1755, t. 1,
tkps BN, sygn. III 3255, k. 16).
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Hustr. 24. List Jana Bielskiego do Jézefa Andrzeja Zatuskiego z 28 lutego 1755 roku (rkps BN,
sygn. III 3255, k. 16) (zrédto: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona)

Woéwczas, gdy inscenizowano tragedie Bielskiego, teatry szkolne w Kaliszu,
Wilnie i zwlaszcza w Poznaniu (gdzie wystawiono najwigcej dramatéw jezuity) byly
jednymi z nowoczesniejszych w dawnej Rzeczypospolitej. Wystawiane w nich sztuki
dowodza, ze byly to sceny sukcesywne. Postugiwano si¢ w nich technika kulisowa

- 281 -



(cho¢ w Lublinie jeszcze w XVIII wieku wykorzystywano réwnolegle system telari'®),
a w spektaklach, wbrew zalecanej przez przepisy skromnosci, stosowano rézne efekty
pirotechniczne (ogniska) i maszyneri¢ (wyciagi i podnosniki oraz zapadnie)'”. Obecne
byly tez muzyka, taniec i $piew, a w finatach przedstawiei — tryumfalne koncerty'®.
Réwniez w tragediach Bielskiego wykorzystywano ,aparat sceniczny”, aby uatrakcyj-
ni¢ wystawienie i dostosowac je do gustéw widowni (czgsto jeszcze odpowiadajacych
estetyce barokowej). Nieprzypadkowo w historii kolegium poznanskiego odnotowa-
no, ze spektakl Zytus Japoriczyk sprawit publicznosci rados¢ nie tylko poprzez to, co
uslyszeli (stowa), ale takze poprzez to, co zobaczyli, a wigc wystawe sceniczng (. tra-
gedia [...] quaequia in auribus auditoris invenit gratiam atque in oculis spectatoris”,
k. 162 r). Sam dramaturg posrednio potwierdzit w Argumencie i prologu do jednego
z ¢wiczen krasoméwskich (Kaplan trzech syndw od Smierci wybawiciel), ze podczas
przedstawien uzywano ,aparatu scenicznego”. Bielski zwrdcit si¢ bowiem do stucha-
cza: ,Pozwdl [...] nie tak ciekawego oka, bo nie uzywamy okazatosci,
jak faskawego, ktére niedoskonatoscia wymowy martwiemy, ucha”"’. Zewngetrzna wi-
dowiskowos¢ dotyczyla zwlaszcza intermediéw z poczatkowych tragedii Bielskiego.
W sztukach wiasciwych zapewne ja ograniczano, choc jeszcze w roku 1755, posytajac
Jézefowi Andrzejowi Zatuskiemu tragedi¢ o Apoloniuszu, Bielski pisal, ze bohater
»Z tych 0zddb obnazony [...] stawa [przed biskupem — M.M.], ktére mu scena i ak-
cyja dawata™.

Z tragedii jezuity wyczyta¢ mozna kilka ciekawych informacji zwiazanych ze
sceng, jej organizacja i wygladem. O elementach scenografii zawiadamiajg najczeéciej
krétkie zdania zamieszczane po argumentach lub po spisie postaci dramatycznych. Na
podstawie tych informacji wiadomo, ze byly to najpewniej malowane, ptaskie prospek-
ty, wyobrazajace miejsca do$¢ konwencjonalne: wnetrze patacu (,Scena na patacu kréla

16 \¥. Kwiatkowski, Zeatr szkolny kolegium jezuickiego w Kaliszu, Kalisz 1936, s. 21; Z. Raszewski, Z tra-
dycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Slq:kﬂ, Wroctaw 1955, s. 17; B. Krél-Kaczorowska, Teatr dawnej
Polski. Budynki — Dekoracje — Kostiumy, Warszawa 1971, s. 65; 1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem
Jezuickim wezesnego oswiecenia (1746—1765), Wroctaw 1974, s. 162—-163.

7'W poetyce Sarbiewskiego pojawito si¢ napomnienie, by nie naduzywaé aparatu scenicznego. Jezuita
przestrzegal: ,w pogoni za maszynami wykonujacymi zgubne czynnosci tatwo popada si¢ w nieprawdo-
podobienstwo, 6w grzech smiertelny poezji” (M. K. Sarbiewski, 4z. ¢yz., s. 230). Z kolei Franciszek Lang
zauwazyl, ze ,efekty widowiskowe” sa konieczne, lecz nalezy uzywac ich z umiarem i kazdorazowo zasta-
nowic sie, czy stuza one osiagnieciu jakiego$ celu czy tez s3 ,,celem samym w sobie” (E Lang, Rozprawa
o scenicznym wykonaniu, s. 116).

'8 1. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 157-165; taz, Wsegp, [w:] Teatr
Jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq dramatu, wstep i oprac. taz, Gdarisk 1997, s. 42-43;
J. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 245246, 249-250, 252-254.

19 . Bielski, Kaptan trzech synéw od smierci wybawiciel, [w:) tenze, Cwiczenia krasoméwsko-prawnego [...]
ksigga I, Poznan 1757, s. 2 (podkr. M.M.).

2 List z 28 lutego 1755 roku (Korespondencja Jézefa Andrzeja Zatuskiego z roku 1755, t. 1, rkps BN,
sygn. 11 3255, k. 16).
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Moryndona”, Tytus Japoriczyk; ,Na patacu cesarza’, Apoloniusz), okolice patacu lub
miasto (,Scena Londini”, Vandamorillus*'; ,Scena w Carogrodzie”, Niewinnos¢ zwy-
cigza potwarzy). Czasem lakoniczny komunikat bywat rozbudowywany. Wiadomo na
przyklad, ze scenografia do tragedii Zeyfadyn musiata przedstawia¢ co najmniej kilka
ywidokéw”. Gléwny z nich imitowat (popularng w barokowych sztukach??) otwar-
ta przestrzeri ogrodu, za$ boczne — miasto oraz obdz wojskowy: ,Scena w ogrodach
[miejsce gléwne, gdzie rozgrywa si¢ akcja; M.M.], przy miescie Ormuzie [pierwszy
widok boczny; M.M.], blisko obozu i wojskowych namiotéw [drugi widok boczny;
M.M.]”%. Dramat o krélewiczu Ormuzu oraz inne, wystawiane wowczas na kaliskiej
scenie (np. Jonatas Stanistawa Jaworskiego, Kalisz 1746), wymagaly co najmniej kilku
kompletéw dekoragji i sprawnych zmian scenografii. Podobne ,,odmiany sceny” odno-
towuja poznariskie tragedie Bielskiego (np. w intermediach do Zjrusa Japoriczyka oraz
Apoloniusza). To $wiadczytoby o wykorzystaniu w nich techniki telari®.

O scenografii oraz organizacji przestrzeni scenicznej informuja jednak nie tylko
lakoniczne dopiski na poczatku sztuk, ale takze didaskalia oraz teksty. W tragedii
Tytus Japoriczyk Mancjusz najpierw ,za proscenium moéwi’, a dopiero pézniej ,wy-
pada na teatrum”, przynoszac zle wiesci (s. 12). Najbardziej szczegélowe informacje
znalazly si¢ w didaskaliach poprzedzajacych poczatkowa sceng akeu pierwszego z dra-
matu Konstantyn Wielki. Poznanski spektakl rozpoczynata scena z monumentalng

2! Pierwotna, skreslona potem zapiska informowata, ze scenografia przedstawia cz¢$¢ miasta lub pod-
miejski krajobraz (,ex urbis parte”). By¢ moze malowane dekoracje ukazywaly fragment architekeu-
ry miejskiej. Tego typu scenografia byla znana i stosowana w Polsce juz od czaséw renesansu, dzigki
pracom Sebastiana Serlio i Andrea Pallavicino.

22 K. Braun, Przestrzer teatralna, Warszawa 1982, s. 101.

» Réwniez poczatkowe didaskalium z tragedii Stanistawa Jaworskiego Jonatas (Kalisz 1746) informu-
je, ze miejscem akgji jest ob6éz wojskowy (korzystam z edycji: S. Jaworski, Jonatas, [w:] Teatr jezuicki
XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 136—137). By¢ moze przy wystawianiu obu sztuk wykorzystano ten
sam komplet dekoracji. Podobne przypuszczenie mozina wysnué w przypadku lubelskiej inscenizacji
tragedii o Zeyfadynie (1750). Gdyby przyja¢ hipotez¢ Zatuskiego i Estreichera o wystawieniu sztuki,
to zastosowana w niej scenografia (wojskowy obdz) zostata zapewne wyzyskana takze w wystawionej
rok péiniej sztuce Mikador, krél Kastylii. Miejscem akcji dramatu byt bowiem takze ob6z wojskowy
w okolicy miasta Toledo.

24 Opis telari pojawit si¢ w poetyce Sarbiewskiego (dz. cyt., s. 232). W Poznaniu najwcze$niejsze $wia-
dectwo méwiace o zamontowaniu telari pochodzi z roku 1676 (Z. Raszewski, Z tradycji teatralnych
Pomorza, Wielkopolski i Slaska, s. 19; tenie, Scena teatru staropolskiego, ,Pamictnik Literacki” 1953, z. 1,
s. 226). Ciekawy opis szybkiej zmiany dekoracji scenicznej pozostawit poznatiski profesor Jézef Roga-
lifiski w trzeciej ksigdze podrecznika Doswiadczenia skutkéw rzeczy pod zmysly podpadajacych (Poznan
1770): ,Na widowiskach porzadnych dziwujemy si¢ pierwszy raz, ze w jednym prawie mgnieniu oka cata
ozdoba sali odmienia sie, jedne wyrazenia, na przyklad miasta jakiego, nikna, a w tymze samym czasie
drugie si¢ pokazuja, na przyklad lasu czy ogrodu. Wszystko to jednak wykonywa si¢ utajonym w nizszej
czgsci sali, a fatwym rzemiestem, gdzie pod podloga jedna os [...] majaca na sobie osadzone walce [...]
réznej grubosci, gdy si¢ obréci wkolo przez cigzar z jednej strony przydany, albo przez dragi sita ludzka
popchnigte [...] natychmiast na $rzodek sali wyciaga w szparach w podlodze powyrzynanych ramy spod-
ne [...], na ktdrych sg osadzone prosto do géry rézne malowania i widoki” (s. 18-19).
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dekoracja, w ktdrej wykorzystano zapewne system podnosnikéw (ukazujacy si¢ of-
tarz) i efekty pirotechniczne (ptonace ognisko i wzbijajacy si¢ w gore¢ dym ofiarny).
Catos¢ wzbogacono o elementy $piewu i tafica:

Zaczyna si¢ w gaju Jowiszowi po$wicconym, gdzie si¢ na perspektywe miedzy wielkosnemi drze-
wami oftarz Jowisza ukazuje. Przed nim pogariscy kaptani przy wielkim ogniu i wzbijajacym si¢
w gére wonnym dymie” skacza i $piewaja w przytomnosci Maksymina, syna Maksencyjuszowego,
i Wolumna, najwyzszego pogariskiego kaptana.

Taki drobiazgowy (i wyjatkowy w tragediach Bielskiego) opis wynika z charakteru
pierwszej sceny, ktéra ma charakter pantomimiczno-wokalny. Podobne deskrypcje
pojawiaja si¢ w dramatach jezuity wylacznie w przypadku alegorycznych interme-
diéw. Co ciekawe, kolejne sceny tragedii o Konstantynie rozgrywaja si¢ juz na innym
tle. Elpidy, widzac nadchodzacego Sozyje¢, zwraca si¢ bowiem do Wolumna z pyta-
niem: ,,C6z go za sam przeciwny wiatr z Egiptu do Rzymu / Przynidst” (A. 1,
sc. 7; podkr. M.M.). Pierwotna sceneria ,gaju Jowiszowego™ musiata zatem zostaé
zmieniona na widok miasta, by¢ moze przy wykorzystaniu ruchomych prospektéw
lub periaktéw. Wiadomo, ze w kolegium poznariskim, z ktérym najdtuzej zwigzany
byt Bielski, obecny byl system kulisowy. Co prawda, pierwszy opis tego rozwiazania
pojawit si¢ dopiero w 1770 roku, ale kilkanascie lat wezesniej, w tragedii Apoloniusz,
Chrystuséw rycerz znalazlo si¢ didaskalium sugerujace obecnos¢ wiasnie takiej sceny.
W sztuce tej Flawiusz zwraca si¢ bowiem do nieobecnego na scenie Sewera ,,pobocz-
nego wigzienia nieco drzwi uchyliwszy” (A. 3, sc. 4)%.

Piszac swoje tragedie, Bielski brat zapewne pod uwagg techniczne zaplecze sceny,
na ktérej miata odby¢ si¢ inscenizacja. Dlatego w intermediach z wczesnych dra-
matdéw, wystawianych w Kaliszu i Poznaniu (Zeyfadyn, Tytus Japoriczyk, Niewinnos¢
zwycigza potwarzy), znajduja si¢ alegoryczne intermedia, ktdre nawiazujg do este-
tyki barokowej. Do ich inscenizacji potrzebny byt ,aparat sceniczny”, podnoszacy
widowiskowos¢ i okazatos¢ przedstawienia®””. Rekopismienna tragedia Vandamorillus
sygnalizuje jedynie obecnos¢ migdzyaktéw. Wystawiony kilka miesi¢cy pdzniej Zeyfa-

» Podobng sceng rozpoczynata si¢ tragedia Jaworskiego, fonatas. Miata ona charakter pantomimiczny.
Usytuowana zostata w ogromnym namiocie, pod ktérym plonglo ognisko, wzbijat si¢ w gére wonny
dym ofiarny, a kaptani wykonywali czynnosci zwiazane ze ,starozakonnym loséw zazywaniem”. W tej
scenie obecna byta takie muzyka (,przy powszechnym pomieszaniu i milczeniu précz odzywajacych
si¢ z nabozeristwem zwyczajnych niegdy$ w Starym Zakonie instrumentéw”). By¢ moze konstruujac
pierwsza scene z tragedii Konstantyn Wielki, Bielski miat w pamieci otwarcie dramatu Jaworskiego, ktéry
zapewne ogladat w 1746 roku, gdy przebywat jeszcze w kolegium kaliskim (S. Jaworski, fonatas, s. 136).
26 Zdaniem Raszewskiego, didaskalium to dowodzito obecnosci w Poznaniu sceny kulisowej (Z. Raszew-
ski, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Shska, s. 19-21).

% Trena Kadulska, omawiajac techniczne mozliwosci sceny poznanskiej, zauwazyla nawet, ze Bielski ,,lu-
bowat si¢ w czgstych zmianach dekoracji podczas przedstawienia” (I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem
Jezuickim wezesnego oswiecenia, s. 165).
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dyn zawiera juz doktadny opis tych wstawek. Migdzyakty wymagaty szybkich zmian
scenografii i nowych dekoracji. Ozywialy w ten sposdb stale miejsce akeji gléwnej™.
Tragedia o Zeyfadynie rozgrywa si¢ ,w ogrodach przy miescie Ormuz”. W dotaczo-
nych do sztuki intermediach scenografia zostata zas zmodyfikowana. Wszystkie one
symbolicznie komentowaly materi¢ poszczegdlnych aktéw. Pierwszy — ukazywat mi-
tologiczng opowies¢ o Kadmusie i jego synach zrodzonych z z¢gbéw weza, ktérzy na-
stepnie ,,od spélnego or¢za ging’. Byla to zapewne scenka pantomimiczna, by¢ moze
z uzyciem latarni magicznej. Scena zmieniala si¢ takze w miedzyakcie drugim, gdy
upersonifikowany Zal ,pobitym Kadmusa synom [...] powszechny nadgrobek kta-
dzie™®. Nastgpnie Geniusz Wiernosci ,,zwycigski kolos wyprowadza”. Niewykluczo-
ne, ze wykorzystano tu dekoracje brytowe (nagrobek, kolos), ktére mogly si¢ pojawi¢
na scenie dzigki systemowi podno$nikéw®’. By¢ moze machiny te zostaly uzyte takze
w miedzykacie trzecim, gdy widzowie ogladali osoby kujace ,,w wysokiej skale”, ktéra
nast¢pnie zawalala si¢ na nich. Intermedium obrazowato przystowie ,kto dotki pod
drugiemi kopie, sam w nie wpada™'. Warto przypomnieé, ze rok wezesniej t¢ sama
prawde (,kto dumnie pod kim dotki kopie, sam w nie wpada®) ukazywalo intersce-
nium czwarte ze sztuki Stanistawa Jaworskiego Jonatas. By¢ moze Bielski powielit tu
pewne rozwigzania zastosowane w dramacie swego kaliskiego wspétbrata. Mozliwe
réwniez, ze podobne intermedium zamiescit Bielski na koricu aktu 3 w poznariskiej
tragedii Konstantyn Wielki. Cho¢ w r¢kopisie pojawia si¢ wylacznie nazwa gatunkowa
sygnalizujaca fakt odegrania mi¢dzyaktu, to pewnych informacji dostarcza poprze-
dzajaca je wypowiedz Artemiego:

Sprawiedliwosci Boska, ty sprawiasz, ze zdrada
Na glowe czgsto samych obtudnikéw spada

I kto, jak méwia, dotki pod innemi knuje,

Checac innych pogrzesé, czgdciej gréb sobie gotuje.
(A. 3, sc. 12)

Trudno oczywiscie o jednoznaczne wnioski. By¢ moze obraz walacej si¢ skaty
w tragedii o Zeyfadynie wyswietlono przy wykorzystaniu latarni magicznej lub sko-
rzystano z obecnego na scenie kaliskiej systemu zapadni. Wydaje si¢ mato prawdo-
podobne, aby wbrew nakazom o nieurazanie smaku widzéw, zainscenizowano sceng
zbiorowego unicestwienia grupy oséb. Element scenografii brytowej mégt by¢ nato-
miast wykorzystany w intermedium czwartym, w ktérym upersonifikowana Zdrada

28 Tamze, s. 164.

¥ Motyw budowania lub obalania wystgpowat do$¢ powszechnie w osiemnastowiecznych migdzyaktach
jezuickich (M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w. (Teatry szkolne), Krakéw 2007, s. 422-423).
30 Fake uzycia podno$nikéw i obecno$¢ dekoracji brytowych na scenie kolegium kaliskiego potwierdza-
taby takze wczesniejsza o trzy lata sztuka Inconstantior fortuna (1744). W dolaczonym do niej interme-
dium drugim Mitos¢ Ojezyzny i Wolno$¢ sa przykuwane do skat Kaukazu (zapewne dekoracja brytowa).
31 O inscenizowaniu przystéw pisal Jan Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 133.

- 285 -



zostaje przykuta do skaty przez Mito$¢ i Proteusza. Nie sposéb orzec jednoznacznie,
na jakim tle rozgrywaly si¢ poszczegélne migdzyakty i czy ,,ogrody Ormuzu” zostaty
zastapione inng dekoracja (kolegium w Kaliszu posiadato komplet kilku malowanych
prospektéw, miedzy innymi ze sceneria lesng i morska™). Takie szczegély uzyskujemy
natomiast w tragedii Tyzus Japoriczyk, rozpoczynajacej poznanska dzialalnos¢ drama-
topisarza. O fakcie zmiany dekoracji informuje zapiska z poczatku sztuki: ,interme-
dia odmiang proporcyjonalng rzeczy majg’. Gltéwne miejsce akeji (patac krolewski)
zostaje zamienione na przykfad na sceneri¢ le$ng w migdzyakcie pierwszym, gdy chér
Japonczykdéw ucieka w puszczariskie zastgpy przed przesladowaniem. Niewiele wia-
domo o scenografii pozostatych intermedidw, ktére ,symbolicznie wyrazajg™ tresé
poszczegblnych aktéw. Zapewne zostaly w nich wykorzystane systemy podnosnikéw
i zapadni, na przyktad w interscenium pigtym, w ktérym Geniusz wiary buduje sobie
»kolos tryumfalny”. ,Odmiana teatrum” miata miejsce takze w intermedium pierw-
szym, w jednej z rekopismiennych wersji tragedii Niewinnosé¢ zwycigza potwarzy™.
Jest to odosobniony u Bielskiego przypadek, gdy zmiana scenografii nastgpuje nie
tyle przed czy po zakoniczonej scenie, ale w trakcie jej trwania. Polegata ona przy tym
nie na catkowitej modyfikacji scenografii, ale na uzupelnieniu przestrzeni scenicznej
o dodatkowe elementy. W pierwszej czgéci rozmowy migdzy upersonifikowanym Po-
chlebstwem i Wiernoscia widoczny jest portret Szczgdcia, ktdry zostaje zamieniony
na catun. Miedzyakt ilustruje niestato$¢ fortuny, o czym zreszta wyraznie wspominaja
rozmowcy:

POCHLEBSTWO

[...]

Odmian pogrézka lub szcz¢scia odmiana
Plonna po[dob]no i niespodziewana.

Tu zachodzi teatrum odmiana

WIERNOSC

Przebég, wznies oko, twoja juz znikta fortuna,
Gdzie si¢ S[z]czgécie $miato nie widzisz catuna?

Dla porzadku nalezy doda¢, ze modyfikacje przestrzeni w trakcie trwania sceny
obecne byly takze w innych intermediach jezuickich®. By¢ moze taka odmiana na-
stepowata réwniez w pozostatych tragediach Bielskiego, w ktérych obecnos¢ interme-
diéw byta jedynie sygnalizowana. Tak mogto by¢ chociazby w tragedii o Apoloniuszu,
w ktérej wirdd ,,0s6b intermedia wydajacych” znalezli si¢ faunowie. Scena, na ktérej
wystapili, zmieniata si¢ zapewne w las. Jak przypuszczal Zbigniew Raszewski, inter-

32 Tamze, s. 245.

3 Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, Poznan 1753, rkps Bibl. Naukowei PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729,
s. 16-17. Omawiane intermedium nie znalazto si¢ w wersji sztuki zapisanej w rekopisie z VUB
(sygn. IV 11651/4).

3 M. Mieszek, dz. cyt., s. 422-423.
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medium to mogto mie¢ charakter taneczny. Jesli zgodzi¢ si¢ z ta hipoteza, to postaci
musialy porusza¢ si¢ blisko publicznosci, w miejscu, gdzie znajdowata si¢ przezna-
czona do taricéw ,orchestra”. Wobec braku materiatu Zrédlowego nie sposéb jed-
nak stwierdzi¢, jaki charakter mialy owe wtrety, ani czy i w jaki sposéb dokonywano
w migdzyaktach ewentualnych zmian scenografii.

Obecne w intermediach Bielskiego elementy taneczne i wokalne nawiazywaly do
estetyki barokowej. Bytnos¢ chéru zaznaczono w streszczeniach miedzyakedw trzecie-
go i piatego z tragedii Tytus Japoriczyk. Z kolei w akcie czwartym pojawili si¢ na scenie
$piewajacy bonzjuszowie, ktdrzy potem ,powtarzajg $piewanie” (s. 37-38). Sztukg
koriczyty za$ ,wesote okrzyki”. Trudno orzec, czy byly one rodzajem wykonania wo-
kalnego czy tez ograniczaly si¢ do wiwatujacego skandowania na czes¢ obecnego na
przedstawieniu dostojnika.

Spiew i ,skoki” rozpoczynaly tez dramat o Konstantynie Wielkim. Facifiska
piesn kaptanéw pogariskich wychwalata Jowisza. Muzyka, jaka towarzyszyta wokalne-
mu wykonaniu, byta zapewne podniosta i patetyczna. W przypadku innych tragedii
nic nie wiadomo na temat ewentualnego wzbogacania ich o elementy muzyczne.

Cho¢ oméwione fragmenty sztuk Bielskiego wyraznie kontynuujg barokowe
upodobanie do widowiskowosci, to jednak bledem bytoby przyznanie prymatu tego
typu elementom w dramatach jezuity. Aparat sceniczny wyraznie traci w nich warto$¢
podmiotowa®. W gtéwnym tekscie sztuk widoczny jest bowiem wyrazny i dominu-
jacy wplyw poetyki klasycystycznej. Ujawnia si¢ on takze na plaszczyznie insceniza-
torskiej. Spojnos¢ fabuly i przestrzeganie zasady trzech jednosci skutkuje niezmien-
noscia miejsca akeji. Zgadzato si¢ to zreszty z zaleceniami praktykéw dawnej sztuki
rezyserskiej, na przyktad Franciszka Langa, ktéry przestrzegat przed zmiang dekoracji
w trakcie trwania aktu?.

Tym, co mogto uatrakcyjniaé przestrzeri sceniczng w dramatach Bielskiego, byty
dekoracje. Co prawda, teksty nie zawsze udzielaja tu jednoznacznej odpowiedzi.
W tragedii o Tytusie Japoriczyku w scenie 3 aktu 4 bonzjuszowie wnosza na przyklad
posag Jowisza, ktéry nastepnie tytutowy chrzescijanin chce zniszezy¢. Z kolei poczat-
kowe didaskalium do dramatu Konstantyn Wielki wyraznie zaznacza obecno$¢ ottarza
ofiarnego. W tragediach, ktére rozgrywaly si¢ ,,na patacu” wtadcéw, obecne bylo, by¢
moze, siedzisko oznaczajace tron. Byloby to uzasadnione zwlaszcza w scenach kon-
frontacji bohateréw z cesarzami, ktérzy wydawali wyroki na niewinnych chrzescijan,

3 Z. Raszewski, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i S/qska, s. 20 J. Poplatek, Studia z dziejow
Jezuickiego teatru szkolnego w Polsce, Wroctaw 1957, s. 199.

% O zmianach w ksztalcie scenicznym dramatéw z XVIII wieku pisat Julian Lewariski. Badacz uznal, ze
machiny teatralne przestaly by¢ , przedmiotem artystycznej admiracji” i staly si¢ wylacznie ,,ulatwieniem
technicznym”. Zdaniem autora, byt to wyraz nowego porzadku estetycznego (J. Lewariski, Zeatry szkolne
w czasach poprzedzajqcych poczqtek dziatalnosci Teatru Narodowego, [w:] Teatr Narodowy w dobie Oswie-
cenia. Ksigga pamigtkowa sesji poswigconej 200-leciu Teatru Narodowego, Wroctaw 1967, s. 163-164).

% F. Lang, dz. cyt., s. 115.
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zasiadajac na tronie. Biorac jednak pod uwage umownos¢ miejsca akeji, ktéra zapew-
ne ograniczata liczbg uzytych dekoragji, trudno jednoznacznie rozstrzygnaé, czy i ja-
kie elementy wspéttworzyly przestrzen sceniczna w tragediach Bielskiego. Wydaje sie,
ze do whasciwej identyfikacji miejsca wystarczaly malowane prospekty oraz, niekiedy,
informacje zawarte w dialogach.

W sferze domystéw pozostaje réwniez kwestia iluminacji sceny. Zaréwno Sar-
biewski, jak i Lang wskazywali na istotng funkcj¢ wspéltworzenia nastroju sztuki
poprzez odpowiednie o§wietlenie. W dobrze wyposazonych salach teatralnych, w ked-
rych inscenizowano dramaty Bielskiego, mozna bylo z powodzeniem zastosowaé roz-
wigzania opisane przez Sarbiewskiego, a polegajace na zmniejszaniu natg¢zenia $wia-
tta w scenach smutnych, za$ zwigkszaniu — w radosnych®. Wobec braku sygnatéw
zawartych w tekstach tragedii, tego typu przypuszczenia pozostaja jednak w sferze
domystéw.

Nieco wigcej mozna natomiast wywnioskowaé na temat rekwizytdw, jakimi po-
stugiwali si¢ uczniowie-aktorzy w sztukach Bielskiego. Informowaty o nich zaréwno
didaskalia, jak i tekst gtéwny (w wigkszosci przypadkéw). Postaci nazywaty przedmio-
ty, jakie posiadaly, np.:

Vandamorillus:

AMORILLUS

Feri, trucida, victimam maetam Stygi!

[Zelaza [mieczal, zabije! Zabierz ofiare, Styksie!]
(A. 1, sc. 3)

Zeyfadyn, krél Ormuzu:

HAMED

[...] miecz podaje, jeszcze

W moich piersiach obaczysz wolne miejsce ranie.

(A. 2, sc. 4)

MAHOMET
[...] Rullu, z Nordyna rak cukry zaprawne
Trucizna.

(A.5,sc.7)

Tytus Japoriczyk:
FARANDA

[...] ta wnetrznosci szabla
Moich nie porze?

(A.2,sc. 1)

MORYNDON
Uwolnienia znak, pierécien dajg.

(A.5,sc.5)

3% M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 231.
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Niewinnosc zwycieza potwarzy:
LEO
List ten, kto-¢ oddaje,
Kto pisze?
(A.1,sc.5)

Korong, berto zjednej strony, z drugiej wiezy i miecz zotnierze przynoszq®

(A. 3, sc. 6)

Apoloniusz, Chrystuséw rycerz:
SABINIUSZ

[...] miecz daje

Flawi.

(A. 3,sc.7)

Rekwizyty byly mato zréznicowane i do$¢ nieliczne. Podobnie jak w sztukach
wezesniejszych i wspélczesnych Bielskiemu, najczesciej wystgpujacym przedmiotem
w tragediach jezuity byla brofi. Postaci postugiwaly si¢ zazwyczaj mieczem i jeden
raz — szpada (Zytus Japoriczyk). Ta dominacja or¢za pokazuje, ze praktyka teatralna
i zalecenia przelozonych, by ,rozbroi¢ mtodziez” “, nie zawsze szly w parze.

Posiadane przez uczniéw-aktoréw przedmioty stanowily nie tylko element pomocni-
czy (brori), ale takze mogly symbolizowa¢ dodatkowe tresci. Berfo i korona oznaczaty wha-
dzg, a wigzy — niewole. Z kolei szkartatny plaszcz zbroczony krwig byt widomym znakiem
$mierci (Niewinnosé zwycigza potwarzy). Rekwizyt pozwalat uniknaé pokazywania na scenie
zwlok uzurpatora, by nie razi¢ dobrego smaku widowni. O takim wykorzystaniu zakrwa-
wionej szaty pisat w tym samym czasie Wojciech Mokronowski w przedmowie Do Czytelni-
kea ze swojej tragedii Smier¢ Cezara (Warszawa 1755)"!. Wezesniej takze Stanistaw Jaworski
w dramacie Jonatas postuzyt si¢ zakrwawiong szabla, ktéra sygnalizowata $mier¢ bohatera®.

% To didaskalium zapisane zostato w egzemplarzu tragedii przechowywanym obecnie w Bibliotece Uniwer-
sytetu Wileriskiego. Nie ma go natomiast w wersji tragedii wpisanej do oficjalnej liber drammatum kole-
gium poznariskiego (tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729). Tekst poboczny poswiadcza
nie tylko, jakie rekwizyty przyniesione zostaly na sceng (to znajduje potwierdzenie takze w wypowiedziach
bohateréw), ale tez sygnalizuje, ze zolnierze niosacy korong i berto nadeszli z przeciwnych stron.

% Juz w 1633 roku prowincjat Hincza apelowal, by nie uzywaé broni w szkolnych przedstawieniach
(J. Poplatek, dz. cyz., s. 33). O niestosowaniu si¢ do ,,urzedowych poetyk” i kierowaniu si¢ przez profe-
sorow retoryki , tradycja zawodows” pisat tez wezesniej Stanistaw Windakiewicz (S. Windakiewicz, Tearr
kolegidw jezuickich w dawnej Polsce, Krakéw 1922, s. 7).

# Mokronowski ttumaczac czytelnikom, jakie zmiany wprowadzit do swojej tragedii w stosunku do ory-
ginatu autorstwa Woltera, pisze: ,, Wprowadza Im¢ Pan Voltaire na teatrum trupa Cezara zabitego [...].
Ja, pamietajac na ustawy tragedéw nie pozwalajace nic takiego na teatrum ukazywaé, co by przytomnym
jaka obmierzto$¢ przynioslo, [...] ptaszcz zamiast trupa ukazuje i mniemam, ze ten widok i bardziej jest
przytomny i nie mniej do wzbudzenia litosci w patrzacych sposobny” (W. Mokronowski, Do Czytelnika,
[w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 267-268).

# Melchis ,z szablg skrwawiona” przemawia do kréla Saula: ,Krélewska krew nasza, ktdra$ ojcze / Wyla¢
pragnat, juz ziemi¢ napoita cata. / Miecz ten we krwi zbroczony, krwi i $mierci drogg / Pokazat, otworzyw-
szy sztychem piersi brata” (S. Jaworski, Jonatas, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wicku w Polsce, s. 198).

- 289 -



2. AKTOR

Cho¢, jak stusznie zauwazyt Jan Okori, o dawnej sztuce aktorskiej wiemy naj-
mniej®, to jednak z tekstow tragedii Bielskiego mimo wszystko wyczyta¢ mozna in-
formacje na temat gry wykonawcéw. Dzigki przyznaniu prymatu stowu, to wilasnie
wypowiadajacy je uczeni-aktor stawat si¢ centralnym elementem dziatalnosci scenicz-
nej. Nie byl on juz znakiem, symbolizujacym okreslong ceche, cnote czy wystepek
(jak w wielu barokowych przedstawieniach). Nie mozna jednak uzna¢, iz stwarzat swa
gra indywidualna kreacje aktorska. Wynikato to z kilku przyczyn. Na scenach jezuic-
kich wystgpowali uczniowie-amatorzy, a sposéb odegrania rél byl nieréwny i zalezat
od predyspozycji jednostkowych. Teatr jezuicki zostat podporzadkowany okreslonym
regutom i miat charakter dydaktyczno-utylitarny. Nie posiadat ambicji wyksztatcenia
aktordéw, lecz raczej stuzyt przygotowaniu mlodziezy do péiniejszej dziatalnosci pu-
blicznej. Dlatego gra aktorska miata charakter odtwérczy, co wynikato tez z mtodego
wieku wykonawcéw.

Co tydzien w kolegiach jezuickich urzadzano deklamacje bez udziatu widzéw. To
one ¢wiczyly, jak wystgpowaé publicznie oraz w jaki sposéb przemawiaé, by przekonaé
odbiorcéw do swoich racji. Deklamacje, ktére dominowaly nad wystgpami szricte te-
atralnymi, przygotowywaly jednoczesnie uczniéw do gry aktorskiej. Mlodziericy mu-
sieli pogodzi¢ codzienne obowiazki szkolne z przygotowaniem roli, a praca profesoréw-
-rezyseréw ze zréznicowana grupa uczniéw (pod wzgledem wieku oraz uzdolnieni) byta
zapewne mozolna i ci¢zka®. Dla uczniéw okazja do publicznego zaprezentowania sig
na scenie musiata by¢ atrakeyjna. Odpowiadata naturalnym sklonnosciom mtodziezy
do pochwalenia si¢ zdobytymi umiej¢tnosciami. Te prawdg poswiadczajg zreszta stowa
innego jezuity, Jana Puttkamera, zamieszczone w przedmowie do czytelnika, poprze-
dzajacej jego sztuke Abdalomin (Sandomierz 1754). Autor wyjasnit, iz wprowadzone do
tekstu zmiany wynikaly m.in. z présb samych uczniéw, ktérzy ,z réwna ochota do mé-
wienia i sposobnoscia do udania, ubiegajac wzajemnie, wymogli to na mnie, ze chcac
ich pomiesci¢ jak najwiccej, miatem przyda¢ oséb méwiacych” (k. nlb.).

Zwiazki dramatu ze sztuka retoryczna (np. w zakresie sposobu przemawiania,
obecnosci niektérych $rodkéw stylistycznych itp.) skutkowaly wykorzystywaniem
przez profesoréw w swojej ,rezyserskiej” pracy dziel przeznaczonych dla méwcéw
(m.in. Cycerona i Kwintyliana)*.

#J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 49.

441, Kadulska, Wstep, [w:] Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, s. 44.

©J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 58-59.

%W tym kontekscie warto przywola¢ zdanie Leszka Sosnowskiego, ktéry zauwazyl, ze péZnoantyczna
retoryka ,miata charakter aktorski”, bo tylko w ten sposéb unikata beznamigtnej deklamagji i przybli-
zata si¢ do homerowskiego ideatu ,malowania stowem” (L. Sosnowski, Szzuka. Retoryka. Fizjognomika.

Studium z filozofti ekspresji, Krakéw 2010, s. 49-50).
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Hustr. 25. Spis wykonawcow w wilediskim przedstawieniu tragedii o Zeyfadynie
(Jan Bielski], Zeyfadyn, krol Ormuzu, tragedyja od praeswietnej mlodzi Akademii Wilenskiej Soclietatis) Jesu
na publicznej tejze Akademii sali wyprawiona roku 1762. miesigea April. 30, Wilno 1762
(starodruk BJ, sygn. 32835 1)

Takze w jezuickich podrecznikach znajdowaly si¢ fragmenty poswigcone raczej sztuce
deklamacji niz grze aktorskiej. Bielski korzystat zapewne z dzieta Juwencjusza (Chri-
stianis litterarum magistris De ratione discendi et docendi, Paris 1691), ktdre zostato
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zatwierdzone do uzytku powszechnego w kolegiach podczas XIV kongregacji gene-
ralnej zakonu (1696-1697). Na egzemplarzu wydrukowanym w Lublinie w 1746 roku
znalazla si¢ zapiska o przeznaczeniu podrecznika dla uczniéw klasy retoryki z kolegium
wielkopolskiego. Niewykluczone, ze mogly to by¢ szkoly w Kaliszu lub Poznaniu®.
Innym przefomowym dzietem z zakresu sztuki aktorskiej byt podrecznik niemieckiego
jezuity Franciszka Langa, Dissertatio de actione scenica (Ingolstadii 1727)*. Swoje roz-
wazania opart autor na kilkunastoletniej praktyce rezyserskiej*”. Trudno stwierdzi¢, czy
Bielski korzystal z ksiazki Langa, gdyz, jak pisata Justyna Goliniska, rozprawa ta nie stata
si¢ podrecznikiem mimo zamierzeni jej twércy™. Autor Zeyfadyna tak jak jego mona-
chijski poprzednik kierowat si¢ zapewne wlasnym dos$wiadczeniem, ktére zdobyt w pi-
saniu i rezyserowaniu sztuk w ciagu kilkunastu lat. Niewatpliwie jezuiccy profesorowie,
takze Bielski, wiedz¢ o wykonaniu scenicznym czerpali z podrecznikéw do ksztatcenia
retorycznego, ale przede wszystkim z praktyki teatralnej’.

Na podstawie tekstéw tragedii Bielskiego mozna wnioskowa¢, ze uczniowie pod-
czas odgrywania sztuk wzbogacali umiejetnosci deklamagji takze innymi $rodkami wy-
razu artystycznego’”: ruchem scenicznym, gestykulacja, odpowiednia intonacja glosu

7 ]. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 61. Inna edycja uka-
zala si¢ w Warszawie w 1756 roku (zob. K. Estreicher, Bibliografia polska, t. 18, Krakow 1901, s. 696;
J. Zaborowska-Musial, Komentars, [w:] F. Lang, O dziataniu scenicznym, przyp. 43, s. 194).

4 Tak podrecznik Langa okreslit Jan Okon (J. Okoni, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze
szkolnym jezuitéw, s. 65). Krystyna Nowak-Wolna nazwata dzielo monachijskiego profesora podsumo-
waniem do$wiadczen jezuitéw w prowadzeniu teatru szkolnego (K. Nowak-Wolna, Dzieje szruki recyta-
torskiej w Polsce, Opole 1999, s. 41). Z kolei Barbara Judkowiak w przedmowie do najnowszego wyda-
nia podrecznika Langa zauwazyta, iz jest on ,,suma powszechnego doswiadczenia europejskiego (zatem
i polskiego) zdobywanego w [...] teatrze szkolnym”. Dodata jednoczesnie, ze dla teatrologa traktat jest
podstawa do tego, by ,z wigksza odwaga prébowa¢ interpretacji przedstawien jezuickich” (B. Judkowiak,
O nobilitacji sztuki teatru i aktora, [w:] E. Lang, O dziataniu scenicznym, s. 9, 31); zob. tez 1. Kadulska,
Migdzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (o podreczniku Franciszka Langa SI), [w:] Kultura Zywego stowa
w dawnej Polsce, red. H. Dziechciriska, Warszawa 1989, s. 244-258.

Y\ Rozprawie o scenicznym wykonaniu jezuita przyznawal: ,,postanowitem zebra¢ zaoszczedzone utamki
godzin i ku pozytkowi tych, co gorliwie oddaja si¢ sztuce scenicznej [...], przedstawi¢ zasady scenicznego
wykonania. Doszedlem do nich po czesci dzigki przyktadom innych znawcéw rzeczy, po czesci dzigki
wlasnym studiom oraz wieloletniemu praktycznemu doswiadezeniu” (E Lang, dz. cyz., s. 43).

%0 Autorka wyrazita watpliwos¢, by jacys rezyserzy-choragowie korzystali z podrecznika Langa (J. Go-
linska, Komentarz od Redakeji, [w:] . Lang S], Rozprawa o sztuce scenicznej, przet. taz, ,Dialog” 2001,
nr 8,s. 168).

5! B. Judkowiak, O nobilitacji sztuki teatru i aktora, s. 10.

52 To whasnie réznito actio od pronuntiatio. Zdawal sobie z tego sprawe Sarbiewski, ktéry wyraznie
kontrastowat cele i narzedzia méwey oraz aktora. Pisal bowiem: ,tragedia wymaga, zwlaszcza w dal-
szych aktach, czwartym i piatym, gestykulacji swobodnej, powaznej, energicznej; musi si¢ ona réznié
takze zewngtrznymi cechami od sposobu przemawiania méwcéw i zwyklych ludzi, skoro rézni sig
od niego celem. Przy wyrazaniu gwattownych uczué¢ mozna bowiem rece podnosi¢ powyzej ramion,
a nawet powyzej glowy. Znamienny jest tez dla tragedii sposéb chodzenia, prawdziwie koturnowy,
tj. z wysoka, polaczony z niejakim, byle nie przesadnym zwrotem calego ciata, raz jednym, raz drugim
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i sposobem wyglaszania danej kwestii oraz ukostiumowaniem. To wszystko $wiadczy, ze
inscenizacje dramatéw Bielskiego musialy by¢ dynamiczne pod wzgledem wykonania
aktorskiego. Aktywnos¢ polegataby przy tym nie tyle na przewadze gwattownych czyn-
nosci wykonywanych przez uczniéw i na obecnosci ozywionego ruchu (jak na przyktad
w dramatycznych intermediach), ile raczej na zywotnosci i intensywnosci uczué, jakie
targaly postaciami, oraz sposobach pokazania na scenie owych poruszeri emocjonalnych.

RucH sceNiczNY

Stefania Skwarczyniska zdefiniowata ruch sceniczny jako ,catoksztatt widocznych
dla odbiorcy czynnikéw motorycznych, uplastyczniajacych zmiennos$¢ zdarzenio-
wosci dramatycznej”. Do ruchu scenicznego zaliczyta takie srodki jak wchodzenie
i schodzenie oraz zmiang ugrupowan oséb na scenie, a takze ,gestyke, a moze nawet
po cz¢sci i mimike aktora”™?. Dwém ostatnim elementom zostanie po§wigcona uwaga
w osobnym podrozdziale.

Najprostszym i najczgéciej poswiadczanym w dramatach jezuity rodzajem ruchu
scenicznego sa wejscia i zejécia aktoréw. Co istotne, nast¢puja one w wickszosci na
poczatku lub na koricu danej sceny i dotycza postaci pierwszo- lub drugoplanowych.
Jest to zreszta tozsame z zaleceniem Sarbiewskiego, dla ktérego tego typu ruch byt sy-
gnatem delimitacyjnym, oddzielajacym od siebie poszczegdlne czgsci dramatu’®. Fake
wejscia lub zejécia aktora byt sygnalizowany najczesciej w tekscie gléwnym, rzadziej
w didaskaliach, na przyktad: ,Ale Fidejor oto”, ,ale krél nadchodzi”, ,Mancjusza glos
stysz¢” (Tytus Japoriczyk); ,znidz troche”, ,ustepuje, id¢”, ,zdréw zosta” (Konstantyn
Wielki); ,,odchodz¢”, ,znidZ z oczu” (Niewinnosé zwycigza potwarzy); Decjusz odcho-
dzi, ,,st6j, panie” (Apoloniusz) itd. Przytoczone formuly powtarzaja si¢ dos¢ regularnie
we wszystkich tragediach Bielskiego. Jeden raz o odejsciu bohatera powiadamia réw-
nocze$nie tekst oraz didaskalium:

SABINIUSZ

[...] Decy, panie!

Decjusz odchodzi.

Odszed!!

(Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, A. 3, sc. 3)

Stowne ekwiwalenty ruchu dotycza nie tylko oséb przemawiajacych, ale takze
tych, do ktérych kierowana jest dana kwestia (np. ,dokad Zeyfadynie tak spieszno?”,
Zeyfadyn, A. 2, sc. 2). Nieco inaczej rzecz ma si¢ z aktorami, ktérzy odgrywali role

bokiem naprzéd; nadto glos dzwigczny, pelny, mocny, z wytwornym i majestatycznym akcentowa-
niem poszczegdlnych stow” (M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 235).

53 S. Skwarczyniska, Zagadnienie dramatu, [w:] taz, Studia i szkice literackie, Warszawa 1953, s. 109.

> M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 235.
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poboczne (np. milczacych zotnierzy). Mogli oni schodzi¢ ze sceny réwniez w trakcie
jej trwania. Ich przemieszczenie inicjowane byto zawsze przez postaci gtéwne (i w ten
sposéb potwierdzalo hierarchicznos¢ rél w teatrze jezuickim™):

MAHOMET

Ustapcie, zostanie
Sam Hamed
Rullus z zotnierzami odchodzi.

[...]
Stad predzej Hameda,
Swym uporem migkkiego serca niech nie dreczy,
Zolnierze z Hamedem schodzq.
Sam Rullu zostan [...].

(Zeyfadyn, A. 4, sc. 51 6)

Okreslenia sugerujace obecnos¢ ruchu scenicznego sa zréznicowane. Moga zapo-
wiada¢ zaréwno zamiar przemieszczenia si¢ postaci (,,idz, przygotuj”, Niewinnosé zwy-
cigza potwarzy), towarzyszy¢ poruszaniu si¢ bohatera w danym momencie (,, Tajudonie,
dokad? Mancy, dokad?”, Tytus Japoriczyk) lub informowac o ruchu, ktéry si¢ juz doko-
nat (,Artemi! Odszedt dawno”, Konstantyn Wielki). Zdarza si¢, ze teksty tragedii ujaw-
niaja spos6b wykonania danego ruchu. Mozna sobie na przyklad wyobrazi¢, ze aktor
grajacy Zeyfadyna w sposéb gwattowny wchodzit na scen¢ w momencie, gdy Hamed
miat potkna¢ trucizng. Bohater powstrzymywal niewinnego przyjaciela stowami: ,,St6j,
st6j, przebdg, Hamedzie!” (A. 5, sc. 8). Wileriski program tej samej sztuki formultuje
juz wprost, ze ,,Zeyfadyn wpada na miejsce egzekucyi dekretu, z rak Hameda cu-
kry wytraca” (cz. 5, sc. 8; podkr. M.M.). Podobnie dynamicznie musiat odchodzi¢
zagniewany Metel, do ktérego Juliusz zwracat si¢ stowami: ,St6j, ojcze! Stowa trace,
nie stucha!” (Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 4). To jednak wylacznie domysty. Tylko
w nielicznych przypadkach w dramatach Bielskiego znajduja si¢ informacje o sposo-
bie pojawienia si¢ lub zejécia aktora, np.: Mancjusz ,wypada na teatrum” (Tytus Ja-
poriczyks; A. 1, sc. 6; podkr. M.M.), za$ Elpidy deklaruje: ,Biegn ¢, zbieram zotnierze”
(Konstantyn Wielki, A. 3, sc. 8; podkr. M.M.). Ruch oddawat wi¢c emocje postaci.

Wejscia i zejscia aktoréw byly w wigkszoéci przypadkéw umotywowane i zapo-
wiedziane*. Gdy na scenie pojawiat si¢ nowy bohater, to byt on identyfikowany przez
innych. Wymieniano jego imi¢, utatwiajac widzom rozpoznanie postaci: ,,Sebast oto”,
»lecz Moryndon oto nadchodzi”, ,ale Tytusa widz¢” itp. Zdarzalo si¢ réwniez, ze tego
typu formutki poszerzane byly o informacje dodatkowe, na przyktad dotyczace na-
stroju, w jakim znajdowata si¢ persona wchodzaca na sceng:

%5 Gléwne role w publicznych wystgpach odgrywali zdolniejsi uczniowie. Statystami byli za§ mlodziedcy
gorzej przygotowani (J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 58).
>¢ Najwiecej nieuzasadnionych i niezapowiedzianych wejs¢ i zejs¢ aktoréw pojawito sie w dwéch rekopi-
$miennych tragediach Bielskiego: Konstantyn Wielki i Niewinnos¢ zwycigza potwarzy.
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SEBAST ,ale zmieszana w Karynie / Co$ smutnego twarz znaczy” (Zeyfadyn, A. 3, sc. 1)
MINERWIN ,,Cesarz wraca / Wesoly” (Konstantyn Wielki, A. 4, sc. 8)

TEODOR ,Leo nadchodzi, z twarzy czytam, ze litosci / Zebrze”; ,Ale | Cesarza widze, gniew
z twarzy czytam i pioruny / Z oczu” (Niewinnos¢ zwycigza porwarzy, A. 1, sc. 1; A. 5, sc. 5)
SABINIUSZ ,lecz oto Kamil, pomieszana warzy / Twarz, zal z gniewem” (Apoloniusz, A. 1, sc. 1)
,Hamed wierno$¢ Mahometa w podejrzenie wprawuje przed Zeyfadynem, za co zgromiony z gnie-

wem odchodzi” (Zeyfadyn, cz. 1, pkt 3; Wilno 1762)

Bylo to zbiezne z praktyka stosowana w teatrach jezuickich, ktéra poswiadczyt
Lang. Aktor pojawial si¢ bowiem na scenie z twarza zwrécong w strong widzéw.
W ten sposéb mogli oni odczytaé ,w jakim nastroju przyszedt™.

Oddaniu emocdji postaci stuzyt tez bardziej skomplikowany ruch, gdy bohater
schodzit ze sceny, ale zaraz na nia wracat lub chciat odejs¢, lecz byt powstrzymywany
przez kogo$ innego, np.:

KONSTANTYN ,,Zotnierze, katal... albo stéjcie. (Konstantyn Wielki, A. 4, sc. 7)

Nazad go [4. Lucilla — M.M.] chege cofnac zabiega sig [tj. Sabiniusz — M.M.] i znowu wraca.
FLAWIUSZ [...] idZ... $cigaj Lucilla / Przestrzez, zatrzymaj... albo [...] / stéj.
(Apoloniusz, A. 2, sc. 6; A. 3, sc. 6)

Z1ozone sekwencje ruchéw dotyczyly tez zapewne grup postaci. Opisy takiego
przemieszczania si¢ nie sa jednak poswiadczone w tekstach. Mozna jedynie do-
mniemywaé¢, ze gdy na scenie obecne byly osoby milczace, grajace role drugopla-
nowe, lub uczniowie-statyéci, to musieli oni podporzadkowaé si¢ wykonawcom
gtéwnych rél’®. By¢ moze uczniowie poruszali si¢ zgodnie z opisanym i przez Sar-
biewskiego, i przez Langa, tak zwanym krzyzem scenicznym (crux scenica), a wigc
wzdluz przecinajacych si¢ poziomych linii*®. Taki ruch byl postrzegany jako ele-
gancki i idealny sposéb przemieszczania si¢ aktoréw i opierat si¢ na dworskiej
kulturze gestu®. Specyficzne poruszanie si¢ po scenie wynikalo tez z obecnosci
widzéw, do ktdrych, jak uzasadnial Lang, nie nalezalo si¢ odwraca¢ tytem, lecz
kierowa¢ w ich strong tors oraz twarz i wzrok. Tego wymagato uszanowanie spek-
tatoréw i cele, ktdre swa gra miat osiagna¢ aktor — wywolanie przyjemnosci i wzru-
szenia. To, czy wykonawcy tragedii Bielskiego poruszali si¢ korzystajac z ,krzyza
scenicznego”, musi pozosta¢ w sferze domystéw, gdyz same teksty nie daja wprost
odpowiedzi na to pytanie.

7 F Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu, s. 69.

%% Franciszek Lang zwracal uwage, by w scenach zbiorowych wykonawcy nie zabierali innym przestrzeni
scenicznej. Wyjatkiem byta sytuacja, gdy uczeni gral posta¢ ogarnicta ,gwattownym afektem”. Wowczas,
jak pisat jezuita, ,nalezy mu pozwoli¢ na nieco wigcej” (E Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu,
s. 55).

** M. K. Sarbiewski, dz. ¢yt., s. 232; F. Lang, Rogprawa o scenicznym wykonaniu, s. 53-55.

7. Goliiska, Komentarz od Redakcji, [w:] F. Lang S], Rozprawa o sztuce scenicznej, s. 169.
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(GESTYKULACJA

Ruch sceniczny polegajacy na wejsciach czy zejsciach wykonawcéw nie byt
w dramatach Bielskiego odosobniony. Towarzyszyly mu bowiem zréznicowane gesty.
Wykonywane byly one przez aktoréw nie tylko na poczatku i na koncu poszcze-
gblnych scen, ale takze w trakcie ich trwania. W analizowanych dramatach strona
gestyczna byla urozmaicona, cho¢ w kazdym z nich powtarzal si¢ pewien staly zestaw
okreslonych ruchéw. Wszystkie gesty, zgodnie z zaleceniami teoretykéw, musiaty by¢
»przystojne” i odpowiada¢ powadze gatunku tragedii. Takie tez byly w dramatach
Bielskiego. Sarbiewski radzit na przyklad, by poruszenia ciata i rak byly swobodne,
powazne i energiczne®'. Takze pozostali teoretycy jezuiccy, podazajac za wskazéwkami
autoréw starozytnych®, zwracali uwage na istotna role gestykulacji wspomagajacej
ustng wypowiedz. Uwagi na temat strony gestycznej zawierat mi¢dzy innymi podrecz-
nik Juwencjusza. Francuski jezuita zwracal uwage na konieczno$¢ pracy nad gestem
oraz na to, by wykonawcy mieli wyprostowana postawe, prosto trzymali glowe i nie
poruszali nogami podczas przemawiania®. Duzo wigcej szczegStowych opiséw znala-
zto si¢ w podreczniku Langa. Autor $wiadomy trudnosci opisania stowem gestu, opart
si¢ na swoich wieloletnich do§wiadczeniach. Nawet jesli Bielski nie czytat rozprawy
monachijskiego profesora, to lektura tragedii autora Apoloniusza sugeruje obecnosé
podobnych rozwiazan. Wynika to ze zbieznego wyksztalcenia, pozostawania w tej sa-
mej formacji oraz ,retorycznego zakorzenienia” obu jezuitéw®. Obserwacje Langa sa
podsumowaniem europejskiego do$wiadczenia zdobytego w teatrze szkolnym® i dla-
tego warto przywotaé jego poglady na temat strony gestycznej. Wedlug monachij-
skiego jezuity, gest stanowi integralny i konieczny skfadnik scenicznego wykonania.

' M. K. Sarbiewski, dz. cyz., s. 235.

%2 Na wagg gestykulacji wskazywat juz Cyceron w rozprawie O mdwcy. Uznat on, ze gest powinien wspie-
ra¢ wyrazanie uczué za pomoca odpowiedniej modulacji glosu. Wyraznie jednak odréznit gestykulacje
wykonywana przez méwce od poruszenia ciata prezentowanego przez aktoréw. Méwea ,wskazuje na
ogdblna mysl”, aktor za$ — wyraznie ja pokazuje. Ruchy rak oratora powinny by¢ bardziej powsciagliwe od
tych, kedre prezentuje aktor (M. T. Cyceron, O mdwcy, przekl., wstgp i komentarz B. Awianowicz, Kety
2010, s. 681). Réwniez Kwintylian uznal, iz gestykulacja powinna ,zgadza¢ si¢ z glosem”. O wadze gestu
$wiadczylo, wedtug autora, ze wiele rzeczy da si¢ wyrazi¢ wyltacznie poruszeniem ciata, bez wypowiadania
stéw (M. E Kwintylian, dz. cyz., s. 125).

6 J. Okoti, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitow, s. 63; J. Zaborowska-
-Musial, Komentarz, [w:] E. Lang, O dzialaniu scenicznym, s. 194; K. Nowak-Wolna, dz. cyt., s. 38.
W kolegiach jezuickich czytano utwér Cycerona O mdwey (przede wszystkim rozdziat trzeci De pro-
nunciatione) oraz dzielo Kwintyliana, ktory przekazat opisy gestéw przydatnych oratorowi. Obaj staro-
zytni autorzy postulowali, by stowom i namietnosciom wyrazanym przez przemawiajacego towarzyszyly
odpowiednie gesty i postawa. Cyceron pisal na przyktad: ,Wszelkie bowiem wzruszenie w pewien na-
turalny sposéb przejawia si¢ w wyrazie twarzy, glosie i gestach” (M. T. Cyceron, dz. ¢yz., s. 667; zob. tez
J. Lipinski, Sztuka aktorska w Polsce 1500-1633, Warszawa 1974, s. 174-175).

9 B. Judkowiak, O nobilitacji sztuki teatru i aktora, s. 9.
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Obejmuje ono migdzy innymi umiejetne panowanie nad cialem, wlasciwe ruchy oraz
odpowiednie pozy®. Gest, jak pisat autor, zawsze powinien poprzedza¢ wypowiedz
ustna. Aktor musi odpowiednim poruszeniem rak i ciata zapowiedzie¢ wypowiadane
stowa. Jest to konieczne z punktu widzenia komunikacji migdzy wykonawca a wi-
dzem. Na podstawie gestu spektator powinien bowiem zrozumie¢ zamyst aktora.
Gest w podreczniku Langa nie jest wigc elementem samodzielnym, ale, jak pisata
Barbara Judkowiak, ,,towarzyszy pojeciom w roli dowodu i petni nadto funkeje¢ kon-
trolera obrazé6w”®. Musi on by¢ wykonywany réwniez ze wzgledu na postad interlo-
kutora. Gesty nalezy kierowa¢ wlasnie do rozméwey, choé twarz powinna by¢ w tym
samym czasie zwrécona do widowni®. Ciekawe w podreczniku Langa sa zwlaszcza
opisy poszczegdlnych poruszen ciata, stuzacych wyrazeniu konkretnych stanéw emo-
cjonalnych (np. ztosci, wzgardy, usilnej prosby, strachu, cierpienia, smutku itd.). Nie
sposéb zweryfikowaé, czy wykonawcy tragedii Bielskiego wykonywali podobne gesty
podczas odgrywania swoich r6l. Wydaje si¢ natomiast, ze obaj jezuici rozumieli gesty-
kulacj¢ podobnie, nie tylko jako poruszenie rak, ale jako ruch catego ciata.

O gestach wykonywanych przez aktoréw w tragediach Bielskiego mozna wnio-
skowa¢ przede wszystkim na podstawie tekstu gtéwnego, rzadziej — pobocznego. Bar-
dzo czgsto wypowiedzi postaci zawieraja stowne ekwiwalenty gestu (np. ,reke niech
przynajmniej ojca / Ucaluje”; Niewinnosé zwycieza potwarzy, A. 1, sc. 5). Nieco mniej
o poruszeniu ciata informuja za$ didaskalia (np. ,Miecz Tytowi zotnierze biorg”; Tjrus
Japoriczyk, A. 4, sc. 3; ,Minerwin umdlewa”; Juliusz i Flawiusz ,,do ndg [si¢] $cielg™®;
Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 7; A. 5, sc. 5).

Fragmentéw $wiadczacych o wykonywanym gescie jest w sztukach Bielskiego
stosunkowo duzo. Zdecydowanie przewazaja one nad passusami, ktore sygnalizuja
wylacznie wejscia lub zejscia. Oczywiscie te dwa zakresy Scisle si¢ ze soba facza. Wydaje
si¢, iz pojawiajaca si¢ lub schodzaca ze sceny postaé oprécz zwyklego przemieszczania

S ¥ Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu, s. 45.

7 B. Judkowiak, O nobilitacji sztuki teatru i aktora, s. 17. Autorka piszac o pierwszefistwie gestu wobec
stowa, przypomniata zasade sformutowana przez Zbigniewa Raszewskiego — nihil in gestu nisi in verbis
(w skrécie NiG). Na podstawie analizy Fircyka w zalotach Raszewski doszedt do wniosku, ze w tekscie
Zablockiego bez trudu mozna zrekonstruowal strong gestyczna. Pozwalajg na to stowa wypowiadane
przez poszczegblne postaci, ktdre opisuja wyglad innych bohateréw, ich mimike oraz sposéb poruszania.
Badacz doszedt do wniosku, ze gdy Zabtockiemu zalezy, by aktor wykonat na scenie konkretny gest, to
zamieszcza w tekscie sfowne ekwiwalenty ruchu. Raszewski konkluduje, ze najwazniejszym $rodkiem
wypowiedzi jest u Zabtockiego stowo, ale strona gestyczna zawsze mu towarzyszy (Z. Raszewski, Zasada
NiG, [w:] tenze, Trudny rebus, Wroclaw 1990, s. 103-105).

% ¥ Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu, s. 74.

% Oba didaskalia z tragedii Konstantyn Wielki zostaly dopisane w rekopisie inng reka. O ile pierwsze
znajduje swoje potwierdzenie w tekscie tragedii (Elpidyjusz méwi: ,,Céz ja widze? /Blednieje, Minerwi-
nie, i leci z nég caly”), o tyle drugie juz nie. Tekst nie wskazuje na wykonanie gestu upadania synéw do
nég ojcéw. Pézniejszy dopisek precyzuje wiec w tym wypadku ruch sceniczny, jaki w danym momencie
mieli wykona¢ aktorzy.
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si¢ mogta niekiedy wykonywa¢ jaki§ dodatkowy ruch, na przyklad zachgcajacy innych
do podazania za nig (,Za mna!”; Apoloniusz), powstrzymujacy kogo$ przed wyjsciem,
zwigzany z pytaniem i zdziwieniem (,Dokad, Tajudonie?”; Tjtus Japoriczyk), wypro-
wadzajacy kogo$ na sit¢ (,Karyn z Atarem Hameda niechcacego uchodzi¢ z wigzienia,
gwaltem wyprowadzi¢ usituja’; Zeyfadyn, cz. 5, pkt 2, Wilno 1762) itd.

Wielo$¢ gestéw w tragediach jezuity nie przektada si¢ jednak na ich zréznicowa-
nie. Najprostsze i budzace najmniej watpliwosci sa gesty deiktyczne i autodeiktyczne™.
Pierwsze wskazujg i tym samym identyfikuja jakas postaé, przedmiot lub wyznaczaja
dane miejsce, za$ drugie — odnosza si¢ do ruchu aktora w kierunku whasnego ciata, np.:

MAHOMET , Zeyfadowi, / Zem wierny, zem niewinny, ta pokaze re¢ka’ (Zeyfadyn, A. 3, sc. 3)
MAHOMET ,Rully, tu rady, wojska, panowie, ksiazeta; / Tu niechaj Hamed stawa” (Zeyfadyn,
A.5,sc.5)

FARANDA ,Lecz ta r¢ka/ Wojowad bogi, ten miecz ma broni¢ Tytusa?” (Tjtus Japoriczyk,
A.2,sc. 1)

DALMACY ,Artemi, ja jestem Dalmacym, / Ten Flawim” (Konstantyn Wielki, A. 3, sc. 4)
KONSTANTYN , Ty, Sozyjo, / Stuchaj [...]” (Konstantyn Wielki, A. 4, sc. 4)

BAZYLI ,,Céz to?” [...] LEO ,List ten, kto-¢ oddaje, / Kto pisze?” (Niewinnos¢ zwycigza po-
twarzy, A. 1, sc. 5)

TEOPOMP ,Mylisz si¢ tyrannie, / W tych piersiach zakopatem ten sekret, bierz zycie, /
Sekretu nie odkryja usta” (Aleksy, cesarz wschodni, A. 4, sc. 7)

DECJUSZ ,ten miecz twéj przekona/ Updr” (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, A. 4, sc. 2; podke. M.M.)

Jak wida¢, gesty deiktyczne wiazaly si¢ najczeéciej z jakims rekwizytem (za-
zwyczaj bronia). Niektére rodzaje ruchéw nawiazywaly do dawnej obyczajowosci.
Posta¢ ktaniala si¢ lub oddawala miecz w gescie poddanstwa’, pochylata glowe
lub wystawiata si¢ na cios i w ten sposéb wyrazata gotowo$¢ poniesienia kary albo
poswigcenia’?, catowata r¢ke, by uszanowaé swego rozméwee”, klekata, by wyra-

7% Tego rodzaju gestom poswiecit fragment Lang, gdy pisat: ,Mozna niekiedy wyciagna¢ prawa reke
swobodniej [...] chyba ze trzeba zwréci¢ uwage na co$ szczegdlnego” oraz: ,Dobrze czyni aktor, ze
dotyka piersi, kiedy méwi o sobie samym, albo jezeli nie dotyka, to przynajmniej wskazuje gestem”
(E Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu, s. 60, 64). Ponownie uwidocznit si¢ tu wpltyw autoréw
starozytnych, ktérzy w podobny sposéb doradzali méwcy. Kwintylian dopuszczal, by orator wyciagnat
reke w strong swojego ciata, gdy mowi o sobie samym, za$ kiedy wskazuje na kogo$ innego, powinien
»wskazywa¢ palcem tego, do ktdrego czyni aluzj¢”. Autor wysuwal tu zreszta podobieristwo miedzy
oratorem a aktorem, ktérego gesty sa ,,przystosowane bardziej do mydli niz do stéw” (M. E. Kwinty-
lian, dz. cyt., s. 127-128). O rodzajach gestéw w dawnej sztuce aktorskiej pisat J. Lipinski, Sztuka
aktorska w Polsce 1500—1633, passim.

" LEO: ,Miecz oddaj¢ na rozkaz ojcowski i zycie / Gotowem lozy¢” (Niewinnos¢ zwycieza potwarzy,
A. 2, sc. 3).

72TYTUS: ,kark schylam, miecz top dla Chrystusa” (Tytus Japoriczyk, A. 4, sc. 1); MINERWIN: ,Utop
miecz w piersiach, prosz¢”; ,Dobadz miecza, ducha / Okrutnego z tych piersi wypadz” (Konstantyn
Wielki, A. 3, sc. 125 A. 5, sc. 4).

7> LEO (do brata Stefana): ,,Pierwszy-¢ jak krélowi / Cze$¢ dajg i ostatnie reki calowanie” (Niewinnos¢
zwycigza potwarzy, A. 4, sc. 2).
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zi¢ hotd whadcy’ lub zanies¢ do niego prosbe”, darowywata komu$ miecz na znak
utaskawienia’® itd. Zapewne okreslone gesty towarzyszyly réwniez powitaniom i po-
zegnaniom bohateréw. Bielski odnosit si¢ w ten sposéb do pewnego kodu znakéw,
doskonale rozpoznawalnego przez osiemnastowiecznego odbiorce. Gesty w tym wy-
padku nie zastgpowaly werbalizacji, lecz na pewno utatwialy komunikacj¢ i odpowia-
daly upodobaniom szlacheckiej widowni””.

Poniewaz broni byla najcz¢sciej wystgpujacym w tragediach Bielskiego rekwi-
zytem, znaczna liczba gestow dotyczy wiasnie orgza. Co ciekawe, w wigkszosci
sa to ruchy zwiazane nie tyle z obrona, ile raczej z kapitulacja. Oddaniu miecza
przeciwnikowi zazwyczaj towarzyszy inny gest bohatera — wystawienia si¢ na cios.
Swiadczyto to o heroizmie postaci i gotowosci poniesienia $mierci w imie wyi-
szych wartosci. Jednoczes$nie odpowiadato zaleceniom zakonu, by w sztukach uni-
ka¢ przemocy. Oczywiscie w dramatach zdarzaly si¢ sceny, w ktérych bohaterowie
stawali do walki i grozili przeciwnikowi, dobywajac miecza. Wydaje si¢, ze oprécz
czynnosci polegajacej wylacznie na wyciagnigciu broni i, by¢ moze, skierowaniu jej
w strong interlokutora, sceny takie sktadaly si¢ zapewne z sekwencji kilku gestéw
oraz okreslonego ruchu. Zwielokrotnienie gestykulacji pojawito si¢ w scenie walki
Sebasta z Hamedem (Zeyfadyn, A. 3, sc. 5)%. Pierwszy atakuje zrezygnowanego
i gotowego poddac si¢ drugiego bohatera. W sporze bierze tez udzial Atar, ktéry
powstrzymuje zaciektego w gniewie Sebasta. Réwniez w opisie tej sceny w pézniej-
szym o kilkanascie lat wileriskim sumariuszu uwidocznia si¢ duzy potencjat gestycz-
ny: ,Sebast [...] napotkanego zdrajc¢ mieczem przeszy¢ usituje. Atar niewczesna
zemstg Sebasta wstrzymujac, wymierzony sztych odbija” (cz. 3, pkt 5). Podobnie
bogate w ruch i gesty byly trzy sceny z tragedii o Tytusie. Gdy tytutowy bohater
ma zlozy¢ przysiege japoniskim bogom, wniesiony zostaje posazek Ksaki oraz miecz.
Tytus nie tylko odwraca oczy i zatyka uszy (,Odwrdce oczy, niechaj straszydia nie
widze. / Bluznierskich, zatkam uszy, niech nie stysze piesni”, s. 38), ale chwile po-
tem porywa sie do broni, aby zniszczy¢ posag. Zotnierze wyrywaja chrzescijaninowi
miecz, przekazuja go krélowi, ktéry nastgpnie wygraza nim nad kleczacym Tytu-
sem. Gdy napiccie osiaga szczytowy moment, Moryndon ujety pokora i wiara Ty-
tusa, odktada jednak wykonanie kary. Opis utarczki stownej, w ktérej postaci groza
uzyciem broni, znajduje si¢ takze w dramacie Konstantyn Wielki. Rufin zapobiega

7* MANCY: ,Nizli dzigki / Tytus odda, dziekuje, klekam”; TYTUS: , Do twoich Moryndonie nég Tytus
przypada” (Zjtus Japoriczyk, A. 5, sc. 5; A. 5, sc. 6).

7> ARIBA: ,Panie, na kolana pada / Ariba, tzami nogi skrapia [...] / skuteczna daj w zgubie / Ostatniej
pomoc” (Aleksy, cesarz wschodni, A. 1, sc. 2).

76 KONSTANTYN: ,Bierz miecz Metelu, bierz miecz Minerwinie [...] Dla obrony / Bierzcie wierniej-
szej paristwa, cesarza, Chrystusa” (Konstantyn Wielki, A. 5, sc. 6).

77O zastgpowaniu stéw gestami w dawnej kulturze staropolskiej pisata H. Dziechcinska, Gest w staropol-
skim systemie komunikacji, [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, s. 54.

78 Nawarstwianie si¢ gestéw we wspominanej scenie zauwazyl J. Okon, Dramat i teatr szkolny, s. 66.
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wyprowadzeniu na $mier¢ swego podwladnego, Dalmacego, przez intryganta El-
pidyjusza. Po gwaltownej wymianie zdari dochodzi do starcia mi¢dzy postaciami:

ELPIDYJUSZ
Jedli si¢ upierasz

Dtuzej Rufinie, moje zamysty do skutku
Mieczem przywodzg.
RUFIN

Bronig Dalmacego mieczem
I mieczem réwnie broni¢ mego nad Dalmacym
Prawa, ktére mi nadat Delmacyjan stary,
Ktére stwierdzil Konstantyn.
(A. 3,sc.7)

Napicta sytuacje¢ roztadowuje nadchodzacy Artemiusz, ktéry radzi bohaterom,
by zamiast prowadzi¢ ,niewiescie swary”, pomogli rozgromi¢ bunt przeciw cesarzowi.

Zupelnie wyjatkowo zdarzaja si¢ tez sceny, w ktdrych postaci godza na swoje
zycie, wykorzystujac w tym celu broni. Zwykle sa oni jednak powstrzymywani przez
innych bohateréw, na przyktad:

FARANDA

Pogodzi

Ten miecz, ktérego Ksymand na obrong Tyta
Zazy¢ kaze, przyjazni bogéw wraz prawa.
Nim wnetrznosci. ..

Scena 2
KSYMAND

Co czynisz, stdj Farando!
(Tjtus Japoriczyk, A. 2, sc. 1-2)

Nawet jesli $mier¢ samobéjcza odnosi skutek, a dzieje sig tak tylko w jednej tra-
gedii Bielskiego (Apoloniusz, Chrystuséw rycerz), to sam moment targnigcia si¢ na
wlasne zycie nie zostaje ukazany bezposrednio. Dlatego intrygant Lucil zgodnie z di-
daskaliami zostaje wniesiony ,zraniony na r¢ku zolnierzy”, wypowiada przestrogg,
a nast¢pnie umiera. Woweczas jego ciato zostaje wyniesione na polecenie cesarza (DE-
CJUSZ: ,wy trupa / Z oczu niech zranionego nie rozjatrza serca’, A. 5, sc. 6).

Réwniez pozostate rekwizyty pojawiajace si¢ w dramatach Bielskiego prowo-
kowaty okreslone gesty. I tak, kostka zatrutego cukru byta najpierw podawana Ha-
medowi, ktéry nast¢pnie usitowal ja potkna¢, by na koniec utraci¢ ja z rak wytra-
cong przez Zeyfadyna (Zeyfadyn, A. 5, sc. 7-8)7°. Z kolei falszywy list dostarczony

79 Te sekwencje ruchow przekazuje takze wileriski program sztuki o Zeyfadynie: ,Hamed [...] zaprawio-
ne jadem cukry majacy wraz pozywac z rak bierze Nordyna kaptana” (cz. 5, sc. 7) i ,Zeyfadyn wpada na
miejsce egzekucyi, z rak Hameda cukry wytraca, przyznaje si¢ sam do winy” (cz. 5, sc. 8).
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cesarzowi Bazylemu byt przez niego odbierany, a nastgpnie czytany (Niewinnosé
zwycigza potwarzy, A. 1, sc. 5). Podobnie zastona na twarz, ktdra zatozyt dla niepo-
znaki Filemon, byta po jakims czasie przez bohatera zdejmowana, na co wskazywaly
didaskalia: ,[z] twarza zastoniona wychodzi” i ,twarz odkrywa” (Apoloniusz, Chry-
stuséw rycerz, A. 3, sc. 5).

Warto zauwazy¢, ze we fragmentach tragedii Bielskiego, ktére zawieraja duzy
potencjat gestyczny, poszczegdlne ruchy nie sa szczegétowo ,rozpisane” ani w dida-
skaliach, ani w tekscie gtéwnym. Trudno zatem jednoznacznie stwierdzi¢, jak mogly
wyglada¢ owe sceniczne potyczki. Jednoczesnie nieuprawnione byloby zaktadanie, ze
dramatopisarz (i w wigkszosci ,rezyser”) dopuszczat tu jaka$ uczniowska improwiza-
cje. Niostaby ona ryzyko nie tylko fizyczne (np. mozliwos$¢ zranienia), ale tez niebez-
pieczenistwo urazenia ogladajacej wystep publicznosci.

SPOSOB WYGEASZANIA

Cho¢ gest miat poprzedzaé stowo, to jednak w teatrze jezuickim najwazniejszy
element gry scenicznej stanowily wypowiedzi uczniéw-aktoréw®. Sceny kolegialne
mialy za zadanie przygotowaé mtodziez do przysztych publicznych wystapien. Jezuic-
cy profesorowie wyraznie rozrézniali jednak sztuke oratorska od aktorskiej — méwcea
przemawial w swoim imieniu, za$ aktor wcielat si¢ w zupetnie inng osobe®. Wyko-
nawcy, odgrywajac role przed publicznoscia, korzystali wige z elementéw sztuki de-
klamacji (pronuntiatio), ale jednoczesnie postugiwali si¢ dodatkowymi narzedziami,
charakterystycznymi dla sztuki aktorskiej (actio). Juz Kwintylian uznal, ze stowa maja
by¢ wypowiadane ,w calosci, a nie polykane badz opuszczane™?. Zdanie autora trak-
tatu [nstitutio oratoria powtdrzyl Sarbiewski, piszac o réznicach miedzy méwea a ak-
torem. Radzit, by glos wykonawcy byt ,dzwigczny, petny, mocny, z wytwornym i ma-
jestatycznym akcentowaniem poszczegdlnych stéw”®. Na podobne cechy wypowiedzi
i koniecznos¢ pracy nad gltosem zwracal réwniez uwage Juwencjusz. Wedtug niego,
aktor powinien méwi¢ w sposéb donosny, tak by byt styszany z daleka. Jezuita prze-
strzegal wykonawcéw przed monotonia wypowiedzi. Zalecal, by zmieniali oni glos
w zaleznosci od poruszenia emocjonalnego bohatera oraz by zwracali uwagg na znaki

8 Autorzy popularnego podrecznika Zarys teorii literatury pisza, ze jezyk ma duzy wplyw na realizacje
teatralng dramatu: , Typ wypowiedzi bohateréw, sposéb ich zwracania si¢ do partneréw, rodzaj sktadni,
jaka si¢ postuguja, intonacje, jakie nadaja swym zdaniom — wszystko to jest istotnym sygnatem ich
zachowania, ktére w przypadku wystawienia utworu na scenie wyraznie oddzialywa na ksztaltowanie
innych tworzyw, skladajacych si¢ na dzieto teatralne. [...] zadaniem jezyka w dramacie jest [...] takze
projektowanie skfadajacego si¢ z wielu tworzyw przedstawienia teatralnego” (M. Glowiriski, A. Oko-
pien-Stawinska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury, s. 404).

81 7. Okon, O akrorach i sztuce akrorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 51.

8 M. E Kwintylian, dz. cyz., s. 120.

8 M. K. Sarbiewski, dz. cyt., s. 235.
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przestankowe®. Radzit tez, aby nie robi¢ pauz w polowie zdania i wymawia¢ starannie
koricowe sylaby stéw. Najwigcej szczegbtéw zwiazanych ze sposobem przemawiania
ucznia-aktora zostato zawartych w rozprawie Langa. Powtérzyl on wezesniejsze uwagi
o odpowiedniej sile (nat¢zeniu) gltosu oraz zmiennej modulagji (tonacji) dla wyraze-
nia okreslonego uczucia®. Zwrécit réwniez uwagg, iz dobrym sposobem na oddanie
poruszenia postaci jest stosowanie stéw niepetnych, niedoktadnych i ,urywanych”,
a takze przerywanie wypowiedzi milczeniem lub dtuzszym westchnieniem. Jedno-
cze$nie postulowal, by wygtaszanie roli byto naturalne. Mozna to osiagna¢ dzigki
poczatkowej pracy z tekstem, majacej na celu dokladne zrozumienie tego, co bedzie
si¢ wypowiada¢ na scenie®.

Wymienione zalecenia byly zapewne realizowane przez wykonawcéw tragedii
Bielskiego. Oczywiscie, mowa tu o pewnym potencjale, ktéry thkwi w tekstach i keéry
mozna odczyta¢ ze sposobu uksztattowania wypowiedzi bohateréw.

Didaskalia informuja czgsto, do kogo kierowana jest dana kwestia (np. ,na stro-
nie cicho méwia wzajemnie”, ,na stronie do Sabiniego méwi”, Apoloniusz, s. 27, 44).
By¢ moze uczniowie-aktorzy wystepujacy w tragediach Bielskiego realizowali zalece-
nie, ktére pojawito si¢ tez w rozprawie Langa, aby grajac na scenie, wchodzi¢ ze soba
w interakcje®’.

Jezuita podazat za wskazéwkami teoretykéw rowniez, jesli chodzi o unikanie
monotonii wypowiedzi®. Teksty sugeruja lub wskazuja wprost, dzigki informacjom
zawartym w didaskaliach, ze Bielski urozmaical intonacj¢®. Wypowiedzi bohateréw

84 Teoretyk powtdrzyt tu zreszta opinig¢ Kwintyliana, wedtug ktérego ,,[ploprawna interpunkcja moze
wydawac si¢ malo istotna, bez niej jednak wszystkie inne zalety sztuki oratorskiej sa bezwartosciowe”
(M. E Kwintylian, dz. cyt., s. 121).

8 Warto dodac¢, ze juz Cyceron w rozprawie O mdwey postulowal koniecznos¢ postugiwania si¢ zmien-
nym tonem glosu dla wyrazenia réznych uczué: gniewu, wspélczucia, strachu, sity, rozkoszy i zmar-
twienia (M. T. Cyceron, dz. cyt., 677-681). Podobnie Kwintylian w Ksztalceniu méwcy przyznawat,
ze wypowiedz zyskuje na efektownosci takze dzigki zmiennej tonacji glosu oratora (M. F. Kwintylian,
dz. cyt., s. 121).

8 ¥ Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu, s. 45, 47, 80, 84.

8 Monachijski profesor uznat, iz bledem jest wypowiadanie przez aktora kwestii, a dopiero po jej skon-
czeniu ,dostrzezenie” swego rozméwey (tamze, s. 72).

8 Lang zalecal na przyklad, by dla wyrazenia poruszenia emocjonalnego przemawia¢ famanym i zato-
snym glosem, milkna¢ albo plaka¢ oraz gtosno wzdychaé. Z kolei przy odgrywaniu osoby zagniewanej
mozna zaciska¢ usta, méwi¢ pospiesznie, przerywac lub zaktéca¢ tok wypowiedzi. Aby wyrazi¢ wzgarde,
trzeba przybra¢ ton obelzywy i ironiczny, a przy podziwie — pelen zdumienia i przerywany (tamze,
5. 77-78, 80-87).

8 O réznicowaniu intonacji w tej samej tragedii moga $wiadczy¢ dwie wersje dramatu o Aleksym.
W manuskrypcie znajduje si¢ wypowiedz Komena, ktérej brak w wersji drukowanej. Pierwotnie bohater
zastanawial si¢, kto stoi za niepowodzeniem przedsigwzigcia: ,,tudzi nas szczgécie, albo cudza / Nas gubi
zdrada, nie wiem” (podkr. M.M.). Po poprawkach naniesionych inna r¢ka posta¢ nabierata pewnosci,
ze to inni odpowiadaja za nielojalno$¢. Autor poprawek (by¢ moze Bielski) zastosowat przerzutnig i sto-
wo ,cudza” przeni6st na poczatek wersu (dzigki temu bylo ono akcentowane) oraz skreslit formule ,,nie
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zawierajg liczne pytania (niekiedy ciagi pytan retorycznych), wykrzyknienia, czy
tez wtracenia, przerywajace naturalny tok zdania. Wiele z tych $rodkéw pojawia si¢
w jednej kwestii. W ten sposéb zyskuje ona emocjonalny charakter:

JULIUSZ: ,Ale, ach, podnosi / Ojciec bunt na cesarza powiem?” (Konstantyn Wielki, A. 2, sc. 5);
DECJUSZ: ,,O nieba! To cierpig? / Cesarz? Obronca bogéw? Na najwyzsze owszem / Sabiniego
godnosci dzwigam?” (Apoloniusz, Chrystuséw rycers, A. 2, sc.1);

ZEYFADYN: ,,Co? Mahomet krélem? / Biada mnie!” (Zeyfadyn, krél Ormuzu, A. 2, sc. 1);
,Zolnierze slyszac glos Hameda wolajacego [...] na ratunek przybywaja” (Zeyfadyn, krél Ormuzu,
Wilno 1762, cz. 5, sc. 3);

ALCYM: ,Ale, ach!, ktdz pogodzi bym réwnie i ile / Brat zwyciezyt, i ile przyjaciel!” (Aleksy, cesarz
wschodni, A. 1, sc. 1).

W didaskaliach informacje na temat intonacji ograniczaja si¢ najczesciej do stwier-
dzenia, ze posta¢ wypowiada dang kwestig cicho i zwykle ,,na boku” (,,cicho méwi”, ,,na
stronie cicho méwi”, ,,do ucha i cicho méwi” itp.). Wyjatkowo teksty poboczne wskazu-
ja na inny sposéb artykulacji, na przyktad Flawiusz zapewne nieco glosniej ,,wota Sewe-
ra’, a Filemon ,w glos i z wrzaskiem” wzywa zotnierzy na pomoc (Apoloniusz, s. 31, 45).

Modulacja glosu aktoréw nastgpowata, by¢ moze, w relacjach, kiedy bohaterowie
przywotywali stowa innych w mowie niezaleznej. Niekiedy przytoczenia oddawaly
silne poruszenie emocjonalne, na przyklad:

SEBAST

Mahmet szabli
Jawszy si¢ rzezwo: ,,Zdrajco bezbozny — zawota —
Ach, zdrajco! w przyjacielska larwe ustrojony,
Mhniemasz, ze twe sa tajne zdrady? Ten miecz stuszng
Z ciebie dzi$ zemstg wezmie i wiecznej bezboznie
Potargane przyjazni obowiazki skarze”.

(Zeyfadyn, A. 1, sc. 2)

SOZYJA

Lzy rzewne widze, styszg jeczenia, przyczyny
Badam. ,Ktdzby nie ryczat od zalu” — poblizsza
Rzecze niewiasta — ,,Syny nasze srogi bierze

Od piersi zotnierz”.

(Konstantyn Wielki, A. 1, sc. 8)

KAMIL
[...] stawa mtodzieniec: ,,Nieme — o zuchwalstwo!
Takze, zawola, czcicie batwany?”

(Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, A. 1, sc. 2).

wiem”. Niewykluczone zatem, ze pierwotnie watpiacy ton Komena zostal, dzigki poprawkom, zmienio-
ny w zdecydowany i pewny. Ostatecznie omawiana kwestia wygladata nastepujaco: ,tudzi nami szczescie,

albo / Cudza nas gubi zdrada” (A. 2, sc. 5).
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Niekiedy relacjonowane fragmenty byly rymowane. Uzycie mowy wigzanej na
pewno wymuszato na wykonawcach inny sposéb artykulacji. Takie przytoczenia po-
jawialy si¢ zwlaszcza w poczatkowych tragediach Bielskiego.

By¢ moze modulacja glosu nastgpowata tez, gdy postaci wyrazaty swoj strach,
lek czy rado$¢ (np.: ,Humana qui simul superb [...] fura, excis”, Vandamorillus,
A. 1, sc. 3; ,tretwieje jezyk”, Tytus Japoriczyk, s. 47; lgkam si¢”, ,stowa wigz-
na’, ,zimny czoto pot skrapia”, Aleksy, cesarz wschodni [rtkps], A. 2, sc. 5; A. 2,
sc. 8). Czasem bohaterowie okreslali réwniez ton wypowiedzi swoich interloku-
toréw, np.:

ARIBA

Za coz Alcymie smutnie wyrzekasz? Skad zale?

[...]

TEOPOMP

Pysznga Tankreda mow¢ uwazates? Swoje

Jak chetpliwie zwycigstwo glosil?

(Aleksy, cesarz wschodni, A. 1, sc. 7; A. 2, sc. 55 podkr. M.M.)

Bardzo czgsto jezuita oddawal poruszenie emocjonalne postaci za pomoca
krétkich zdan, niekiedy przerywanych wykrzyknieniami. Postaci Bielskiego wie-
lokrotnie ,,urywaty” stowa, celowo zaprzestawaly wypowiadania dalszej tresci, by
wyrazi¢ wzruszenie, strach, rozterki lub obawe przed wydaniem jakiej$ tajemni-

cy, np.:

KARYN
Dosy¢ Mahomecie,
Atarze do$¢, sercescie zwycigzyli... ale...
Co za sroga, ach, czuje walke. .. usta wiaze,
Stowa cofa...
(rozpacz Karyna, ktéremu nie udalo si¢ przekona¢ Mahometa, by ocalit jego brata; Zeyfadyn, A. 5,
sc. 5)

KAMIL

Bogowie... stowa... cofa bojazii..., strach okowy

Ustom kladzie: bogowie pokruszeniu leza.

(bohater obawia si¢ poinformowa¢ Decjusza o bluznierczym czynie Apoloniusza; Apoloniusz, A. 1,
sc. 2)

ALCYM
Sprzyjam, ale...
Ach! Wiernos¢... mitos¢... wiecej méwic zakazuja.
(posta¢ trwozy si¢ wyjawi¢ informacje o spisku, ktéry uknut jego brat; Aleksy, cesarz wschodni,

A. 1,sc.7)

W przytoczonych fragmentach uwidocznia si¢ jeszcze jeden $rodek stosowany,
aby odda¢ poruszenie postaci, tzn. pauzy.
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Hustr. 26. Fragment akcu 4 sztuki Konstantyn Wielki. W r¢kopisie zaznaczone pauzy
oraz dopiski i skreslenia dokonane zapewne reka Bielskiego
Jan Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijariski cesarz, tragedyja,
od przeswietnej szkoly krasomdwskiej mlodzi na publicznej szkolnej sali kolegium poznariskiego

Soclietatis] Jesu na widok dana dnia 20 lutego roku 1751 (tkps VUB, sygn. IV 11651/6)

Zaréwno w rekopisach, jak i w drukach zaznaczano je za pomoca poziomych
kresek. W jednym miejscu wystgpowato ich od kilku do kilkunastu. Czy byt to
wylacznie sposéb zapisu, czy tez ich liczba odzwierciedlala dtugos¢ trwania pauzy
— trudno jednoznacznie stwierdzi¢ (cho¢ warto przypomnieé, ze staropolska inter-
punkcja miata w XVI wieku charakter intonacyjny”). Istotne wydaje si¢ natomiast
to, ze milczenie miato w tragediach Bielskiego swéj ci¢zar semantyczny. O braku
reakcji swoich interlokutoréw informowali sami bohaterowie. Zadawali oni do$¢
podobne pytanie: ,mieszasz si¢, milczysz?”, niekiedy uzupetniane informacjami
o prawdopodobnie wykonywanych gestach, np. ,,oczy odwracasz, milczysz, sumie-
nie ci¢ bodzie?” czy ,bledniesz, mieszasz si¢?” lub ,to ci¢ miesza? Oczy odwracasz?”
albo ,odwracasz twarz, chmurzysz czoto?” itd. By¢ moze takie opisy sygnalizowaty
zastosowanie odpowiedniej mimiki. Poruszenia twarzy stanowity bowiem integral-
ny i wazny skfadnik wykonania scenicznego’'. Przywotane deskrypcje milczacych

% J. Okon, O aktorach i sztuce aktorskiej w staropolskim teatrze szkolnym jezuitéw, s. 61-62.

1 Cyceron zwracal uwagg na istotna role wzroku, ktéry doskonale potrafi odda¢ konkretne emocje i ich
zmiany (M. T. Cyceron, dz. cyz., s. 683). O istotnej roli mimiki pisat Kwintylian, ktéry radzil nawet ora-
torowi, by czerpat wzory z aktoréw przedstawiajacych uczucia za pomoca odpowiedniego wyrazu twarzy
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postaci sugeruja, iz twarz wykonawcy mogla przybiera¢ odpowiedni wyraz, aby
ogladajacy wiedzial, iz bohater ma watpliwosci, waha si¢, skrywa jaka$ tajemnice
itd. W nielicznych przypadkach postaci méwia wprost o uczuciach ,,wyczytanych”
z twarzy swojego rozméwcy, np.:

STEFAN: ,Darmo si¢ krwi wyrzekasz ojcze twojej (z twarzy / Zal wewnetrzny tajacej czytam),
ze jest twoja” (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, A. 2, sc. 6°%)

ALCYM ,[...] lecz jesli o sercu / Z twarzy wieszczke bra¢ bede®, zal w nim gére bierze / I zwyciez-
ce zwycicza (Aleksy, cesarz wschodni, A. 1, sc. 5)

Niekiedy sami bohaterowie zapowiadaja, iz ,przybiora twarz”, to znaczy beda
prowadzi¢ podwdjna gre. Tak na przyktad postepuje Atar, ktdry ,udaje gniewy” przed
Hamedem, aby dowiedzie¢ si¢, czy godzit on na zycie Zeyfadyna (A. 3, sc. 5). Podob-
nie postepuje Lucil, intrygant, ktdry cieszy si¢ z uwigzienia Apoloniusza, ale na widok
nadchodzacego ojca bohatera, postuluje: ,,Gniewy zlozg, przyjazni przybiore posture”
(Apoloniusz, A. 2, sc. 2).

Ukazaniu dwulicowosci bohateréw stuzyly tez wypowiedzi ,,na stronie”. Wigzaty
si¢ one zapewne z odpowiednim odegraniem, np. odwréceniem glowy, $ciszeniem
glosu, by¢ moze inng intonacja, sygnalizujaca prawdziwe oblicze i stan emocjonalny
postaci. O tego typu rozwiazaniach informowaty w tragediach Bielskiego didaskalia
lub znaki graficzne w tekscie. Kwestia méwiona ,na boku” wzigta byta w nawias.
W rekopismiennych tragediach Konstantyn Wielki i Niewinnosé zwycigza potwarzy (ale
wylacznie w manuskrypcie znajdujacym si¢ w Bibliotece Uniwersytetu Wilenskie-
go) tego typu didaskalia zostaly dopisane inng r¢ka. Wypowiedzi ,,na stronie”, wzbo-
gacajace funkcje widowiska scenicznego”, petnity w dramatach jezuity kilka dos¢
typowych funkgji. Najczgéciej uwypuklaly prawdziwy rys postaci, za$§ w przypadku

(zwhaszcza wzroku, ale tez brwi, nozdrzy, warg), zob. M. E Kwintylian, dz. ¢yz., s. 127. Podobne uwagi
znalazly si¢ w rozprawie Langa. Pisal on, ze dzicki mimice aktora odbiorca moze wyczyta¢ ,poruszenie
duszy”. Postulowat zreszta, aby wykonawca przybierat okreslong ming jeszcze zanim wejdzie na sceng,
a po skoriczeniu kwestii, by nie zaprzestawat ukazywania danego uczucia (E Lang, Rozprawa o scenicz-
nym wykonaniu, s. 68, 70, 76).

2 Cho¢ w obu wersjach rekopi$miennych brzmienie tekstu jest identyczne, to nawias w wypowiedzi
Stefana zostat dopisany wylacznie w manuskrypcie z Biblioteki Uniwersytetu Wileriskiego. W kodeksie
poznariskim IIT w tym miejscu nie pojawiaja si¢ nawet zadne znaki interpunkcyjne (zob. rkps Bibl. Na-
ukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 17).

% Takze nieco odmienna od drukowanej, pierwotna wersja rekopismienna sygnalizuje, iz twarz Teodora
przybrata inny wyraz pod wplywem uczué: ,lecz jesli o sercu / Z twarzy bra¢ bede miare, zal w nim gére
bierze / I zwycigzcg zwycigza” (A. 1, sc. 5, tkps VUB, sygn. IV 11651/5).

%% O takiej roli wypowiedzi na stronie pisat Tadeusz Sivert. Badacz dodawal, ze ,stwarzaja [one — M.M.]
pewne nowe wartosci sceniczne $wiadczace o poglebieniu przez autora psychologii bohateréw wystepuja-
cych na scenie” (T. Sivert, Zwiqzki utworu dramatycznego ze scenq w teatrze staropolskim, [w:] Odrodzenie
w Polsce, t. 4: Historia literatury, red. ]. Ziomek, Warszawa 1956, s. 449).
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intrygantéw — sygnalizowaly ich dwulicowo$¢ i nieszczero$¢”. Zawieraty ztorzecze-

nia przeciwko rozméwcy lub sady na jego temat (negatywne lub pozytywne)”. Byly

sposobem na ujawnienie swoich prawdziwych uczué i rozterek”. W wypowiedziach

postronnych postaci dopowiadaly cz¢sto informacje, ktére z réznych wzgledéw nie

mogly by¢ przekazane interlokutorowi®®. Zdarzato si¢ takze, iz bohaterowie kietznali
i . h e . 2 ich 99

swoje emogje, ,hamowali si¢”, by nie zdradzi¢ ich przed adwersarzem™.

Kostiuom

W dramatach Bielskiego ten aspekt realizacji teatralnej poswiadczony jest bar-
dzo zdawkowo. Nie znaczy to oczywiscie, ze uczniowie wystgpowali bez odpowied-
nich strojéow. Warto przypomnie¢, ze na scenach jezuickich kostiumy obecne byty
juz w XVI wieku, zwlaszcza w sztukach wystawianych publicznie. Kilka kolegiow
jezuickich miato nawet wlasne garderoby teatralne, cho¢ w wielu szkotach ze wzgledu
na ubdstwo uczniowie sami musieli zapewni¢ sobie odpowiednie stroje'®. Sytuacja
ulegta zmianie od drugiej potowy XVII i w XVIII wieku. W kolegiach zaczely sig
wéwezas pojawiaé przebrania na wzér tych, jakie nosili wykonawcy w teatrach kré-
lewskich i magnackich'*".

Uwagi o istotnej roli kostiuméw znalazly si¢ tez w teoretycznych traktatach, na
przyktad w trzecim rozdziale rekopismiennego Compendium humaniorum litterarum
(1691)'2. Réwniez Sarbiewski zauwazal, ze kostiumy w tragedii powinny by¢ okazate

% FARANDA: Broni¢ Tytusa kazesz? Miecz dawno gotowy. / Idg, z hardego karku nieprzyjazne glowy /
Skiadam; legnie Moryndon odwriciwszy si¢ na strong méwi (Lecz i Tytus razem / By legt Moryndon, Ksy-
mand, by Tytusa plazem / Nie poszly zbrodnie, Kamus zagniewany kaze)” (Tytus Japoriczyk, A. 3, sc. 1).
% ATAR: ,Smierci zadasz? ($mierci / Jest prawda Hamed godzien, lecz zyczliwe serce / Hamedowi,
Hameda broni, i ze wierny / Zeyfadowi, przestrzega [...]) / okrutna / Smieré cie czeka” (Zeyfadyn, A. 3,
sc. 5).

77 BAZYLI: Stdj jeszcze (o nieba! / Syn wiary nie odstapi rzymskiej, Focyjusza / Uczestnictwa nie przyj-
mie, syn zginiez? To zniesie / Ojcowskie serce?), przeciez niz miecz w piersiach syna / Utopisz, przédy
usciskaj syna, miejsce ranie / Naznacz” (Niewinnos¢ zwycigza potwarzy, A. 3, sc. 2).

% JULIUSZ: ,Zguba moja i bliskie krwi wylanie, ojca... / (Buntownicze zamysty wyjawiam, co czynig?
| Przebog, zeby zatrzymat ojca, prosze? ... gtupia / Prosbo! Zatrzyma razem i zgubi)” (Konstantyn Wielki,
A.2,sc.5).

? HAMED: (Wytrzymam i dawng / Mojej wiernosci krzywdg milczeniem ukarzg) / [...] (Ach, jako
stéw dzielnoscia zniewala Hameda / Zeyfadyn: gniew chcg udac... lecz darmo... nie mogg) / [...] / (Juz
dtuzszego nie cierpi milczenia, / Ale gwattem zyczliwych targa ust okowy / Serce mitosci petne) Panie...”
(Zeyfadyn, A. 2, sc. 4).

1% By¢ moze dlatego Stanistaw Windakiewicz, analizujac jezuickie sztuki z XVI i poczatku XVII wieku,
napisal, ze ,,[k]ostiumy na teatrach jezuickich nie byly naturalnie szczegdlnie wykwintne” (S. Windakie-
wicz, Teatr kolegidw jezuickich w dawnej Polsce, s. 9).

191 B. Krol-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski. Budynki — Dekoracje — Kostiumy, s. 187—188.

1% Compendium humaniorum litterarum, scilicet artis grammaticae, poeticae ac rhetoricae, Poznan 1691,

rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 557.
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i wystawne'®. Na konieczno$¢ dostosowania ubioru aktora do danej postaci zwracat
tez uwage Lang. Autor wzbogacit swoja rozprawe o osiem sztychéw przedstawiajacych
ukostiumowane osoby w okreslonych pozach scenicznych. Wedtug monachijskiego
profesora, kostiumy nie moga by¢ pospolite i niestosowne. Kazdy z wykonawcéw
powinien by¢ nadto ubrany zgodnie z ,duchem i zwyczajami” epoki oraz posiada¢
jaki$ charakterystyczny atrybut, kedry utatwilby widzom rozpoznanie postaci, jaka
odgrywa'**
wystgpowali u Bielskiego w intermediach. Mozna przypuszczaé, ze odgrywajacy je

. Bylo to istotne zwlaszcza w przypadku bohateréw alegorycznych. Ci

aktorzy musieli by¢ odpowiednio ukostiumowani. Swoim wygladem mogli nawia-
zywa¢ do wyobrazen znanych z barokowej emblematyki i ikonologii'®. Wsréd in-
termedialnych bohateréw Bielskiego pojawily si¢ personifikacje pojeé: Zal, Mitosé,
Zdrada (Zeyfadyn), Pochlebstwo i Wierno$¢ (Apoloniusz), tzw. postaci sygnitywne:
Geniusz Wiernosci (Zeyfadyn), Geniusz Stawy, Geniusz Wiary, Geniusz Mitosci (Apo-
loniusz) oraz persony znane z mitologii: Kadmus (Zeyfadyn), Niobe z synami, Apollo
i le$ni faunowie (Apoloniusz)'®. Rola odpowiedniego ukostiumowania uczniéw od-
grywajacych owych alegorycznych bohateréw byta tym wigksza, poniewaz mozliwo-
$ci wykonawcze i narzedzia gry aktorskiej w ich przypadku zostaly zapewne mocno
ograniczone. Postaci te mialy statyczny charakter, byly znakami lub figurami'””. Ich

1% M. K. Sarbiewski, dz. ¢yz., s. 230.

194 Jak pisala Justyna Golidska w Komentarzu od Redakeji, ukostiumowane personifikacje z rozprawy
Langa wpisywaly si¢ ,w typowo barokows alegorycznos¢ formy i $rodkéw wyrazu, skrywajac tresci sym-
boliczne, majac za zadanie poucza¢ niewidzialnym za pomoca widzialnego”. Autorka zwrdcita réwniez
uwage na ,wielopigtrowo$¢” obrazu scenicznego, kiedy alegoryczna posta¢ mogla trzymaé np. tarcze
z kolejnym symbolicznym wyobrazeniem (J. Goliiska, Komentarz od Redakcji, [w:] F. Lang S], Rozprawa
0 sgtuce scenicznej, s. 119, 185, 187).

19 Jan Okon zwrécil uwagg, ze nawiazujacy do emblematyki kostium postaci alegorycznych facznie z od-
powiednimi rekwizytami byl jednym ze sposobéw artykutowania mysli nieobecnych w tekscie (J. Okon,
Dramat i teatr szkolny, s. 265-267). Z kolei wedtug Janusza Pelca, ,postaci z dramatéw jezuickich byty
stylizowane zgodnie ze wzorcami z ikonologii i emblematyki”. Czasem tworcy dramatéw poszukiwali
wzoréw ukostiumowania w rycinach emblematycznych (J. Pelc, Stowo i obraz na pograniczu literatury
i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 293-294).

106 Wigkszo$¢ z wymienionych personifikacji opisana zostala w Tkonologii Ripy oraz w pézniejszych
zbiorach ikonograficznych i emblematycznych. Niektére z nich wystepuja takze w Wizerunkach postaci
symbolicznych przystosowanych do przedstawienia na scenie oraz w dekoracji teatralnej, dotaczonych do
rozprawy Langa. Por. C. Ripa, fkonologia, wyd. 2, przet. I. Kania, Krakéw 2002, s. 426 (Zdrada), s. 435
(Zal). F. Lang, Rozprawa o scenicznym wykonaniu, s. 124 (Pochlebstwo), s. 125 (Mito§¢), s. 137 (Wier-
no$¢, Wiara), s. 139 (Zdrada), s. 162 (Mito$¢).

17 Stefania Skwarczyniska uznala, iz postaci alegoryczne sa obce dramatowi scenicznemu i przynale-
73 raczej literaturze. Aktor nie odgrywa roli, ale prezentuje wyabstrahowana ceche, pojecie. Badaczka
konstatuje: ,porozumieniem staje si¢ wigc tu nie tyle sztuka aktorska, ale konwencja, umownos¢. [...].
Whasciwe tworzywo, aktor ze swoja gra, zostaje pominigty; dramaturg postuguje si¢ nim tylko jako nosi-
cielem imienia lub kostiumu” (S. Skwarczytiska, Z zagadnien konstrukcji bohatera dramatu (zzw. typ i tzw.
charakter), ,Prace Polonistyczne”, Ser. 8: 1950, s. 308-309). O postaciach alegorycznych w jezuickich
intermediach staropolskich zob. tez M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w., s. 290-294.

- 308 -



rola sprowadzata si¢ do oznaczania jakiej$ przenosnej tresci. Migdzyakty z tragedii
Bielskiego to w wigkszo$ci nieme scenki, niekiedy zapewne réwniez wstawki quasi-
-baletowe (jak w Apoloniuszu'®®). Aktorzy pozbawieni zostali zatem najwazniejszego
elementu ekspresji — stowa. Symboliczne gesty i kostiumy petnily wigc w interme-
diach kluczows rolg. Nie przekazujac informacji o wygladzie aktoréw, Bielski wpi-
sywal si¢ w ogdlniejsza tendencje. W miedzyaktach alegorycznych z XVIII wicku
brakowato bowiem szczegétéw zwiazanych z ukostiumowaniem postaci, by¢ moze ze
wzgledu na powszechng znajomo$¢ wyobrazen ikonograficznych.

Zupetnie wyjatkowo w tragediach Bielskiego pojawiajg si¢ informacje na te-
mat kostiumu postaci realnych, wystgpujacych w sztuce wihasciwej. Tekst gtéwny
lub poboczny czterech dramatéw przekazuje informacje o stroju wykonawcéw. Jak
pisat Okon, w przypadku postaci realnych ujawnia si¢ tendencja do werystycznego,
naturalistycznego odtworzenia przebran i rekwizytéw'®. Podobnie mogto wyglada¢
ukostiumowanie uczniéw wystepujacych w sztukach Bielskiego. Elementem stroju
uczniéw odgrywajacych wladcéw mogly by¢ chocby korona i berlo, cho¢ nie wia-
domo, czy byly one noszone podczas catego przedstawienia. W niektérych sztukach
insygnia przynoszono bowiem na scen¢ w danym momencie. Z kolei jeden z bo-
hateréw tragedii Vandamorillus (Cambridius wystgpujacy w sztuce pod znaczacym
imieniem , Fraudialdus”) w pewnej chwili wchodzi na sceng przebrany za pustelni-
ka. Informacja taka zostala zapisana dwukrotnie — w poczatkowym wykazie oséb
uczestniczacych w poszczegdlnych odstonach (,Cambridius in peresona eremita”)
oraz w nagtéwku sceny 2 z aktu 2 (,Fraudialdus in habitu eremita”). Z kolei w dra-
macie o Konstantynie Wielkim jeden z bohateréw informuje o nadejsciu swego syna
ubranego w bialg szate:

METEL

[...] Ale kt6z nadchodzi?

O, gdyby cesarz! Miecz bym w srogim topit sercu...
Zotnierzy widze: z temiw biatej kogo$ szacie...
Mnie biada... syn jest.

(A. 2, sc. 1; podkr. M.M.)

Nieco pézniej Flawiusz, ktéry ma razem z Juliuszem ponies¢ $émieré, objasnia,
ze biel symbolizuje szat¢ ofiarng (, Widzisz réwnie od ojca na mnie zgotowany /
Do ofiar stréj wltozony”, A. 3, sc. 4; podkr. M.M.). W tej samej rozmowie
Dalmacy, ktéry pragnie by¢ pojmany zamiast Flawiusza, stara si¢ przekona¢ zotnierza

198 Jak przypuszczata Kadulska, miedzyakty, ktérych tre$¢ nie zostata podana, przypominaty widowiska
quasi-baletowe, w ktdrych ,plasali [...] lesni faunowie, dalej pantomimicznie odtworzono sceng, kiedy
Apollo razit Niobitéw grotami $mierci” (I. Kadulska, Ze studidw nad dramatem jezuickim wezesnego
oswiecenia (1746—-1765), s. 172).

199 ]. Okots, Dramat i teatr szkolny, s. 268.
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0 swojej tozsamosci, powolujac si¢ na element stroju: ,Dalmacy jestem, widzisz za-
tobe po ojeu” (A. 3, sc. 4). By¢ moze zatem bohater nosit ubranie w odpowiednim
kolorze lub posiadat jaki$ element $wiadczacy o przezywanym zalu.

Szczegbt zwiazany z ukostiumowaniem postaci wystepuje tez w dramacie o Apo-
loniuszu. Filemon, ktéry pragnie oszczedzi¢ przyjaciela, przebiera si¢ za niego i, aby
nie zosta¢ rozpoznanym, zakrywa twarz. Chwile potem zdejmuje zastong. Informuja
o tym zaréwno didaskalia, jak i tekst gléwny:

FLAWIUSZ
[z] twarzq zastoniong wychodzi.
SABINIUSZ
Synu, czemuz ojcu smutny, bierze
Kir twarzy twej widzenie? Z16z zastong [...].
FLAWIUSZ
Ojcze...
Twarz odkrywa.
(A. 3,sc. 5)

Ostatnig tragedia, ktorej tekst przekazuje informacje na temat stroju, jest Aleksy,
cesarz wschodni. Aryba posiada znaczacy element kostiumu, ktdry oznacza, iz jest on
sprzymierzeficem ,facinnikéw”. Teopomp ttumaczy swemu bratu:

Scista przyjazii Aryby z Tzaacym skarzy

Na Arybe i Greki ze zdradza, krew, ktéra

Od facinnikéw bierze, wiary rzymskiej spélnos¢,
Dawny sukni kréj, swiadczy.

(A. 2, sc. 7; podke. M.M.)

Jak konkretnie wygladata suknia uszyta wedlug ,,dawnego kroju”, trudno dzi$
jednoznacznie stwierdzi¢. Posta¢ musiata w jaki$ sposéb odrézniad si¢ od pozostatych
aktoréw.

Informacje na temat ukostiumowania wykonawcéw z tragedii Bielskiego sa, jak
wida¢, szczatkowe. Utrudnia to wysnucie jakichkolwiek wnioskéw i odtworzenie
realizacji scenicznej. Postaci intermedialne nawiazywaly do wyobrazen ikonologicz-
nych i emblematycznych, tak popularnych w edukacji jezuickiej juz od XVI wieku.
Byly to mocno spetryfikowane obrazy utatwiajace widzom ich odczytanie. Postaci
ze sztuk whasciwych ukostiumowane byly zapewne realistycznie. Jesli przyjaé zatoze-
nia wynikajace z przepiséw i sugestii zawartych w traktatach, to stroje musialy by¢
réwniez ,przystojne”. Niewykluczone, ze przebrania posiadaly jaki$ element, ke6ry
nawigzywal do epoki lub miejsca, ktére reprezentowaly (np. realia japoniskie w Tyrusie
lub wezesnochrzescijaniskie w Apoloniuszu). Trudno kusi¢ si¢ jednak o jednoznaczne
whnioski, gdyz ta strona realizacji scenicznej w dramatach jezuity sygnalizowana jest
szczatkowo.
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Tragedie Bielskiego, podobnie jak inne dramaty jezuickie, pisane byty z mysla
o scenicznym wystawieniu. Ten fakt niewatpliwie wptynat na ich forme, jezyk, spo-
s6b przedstawienia postaci i uksztattowania fabuly. Wszystkie utwory jezuity zostaty
odegrane podczas jego bytnosci w kolegiach rawskim (nieznana blizej sztuka, o ktdrej
wspominat w liscie do biskupa Zatuskiego), kaliskim i poznanskim, a by¢ moze takze
w szkole w Lublinie. Wobec braku szczegétowych opisdéw inscenizacji, to wlasnie tek-
sty i program podsuwaja badaczowi pewne zagadnienia''’
poszukiwani. Z dramatéw Bielskiego mozna wyczyta¢ szczeg6ly zwiazane z wygladem

oraz inspiruja do dalszych

sceny, organizacja przestrzeni scenicznej oraz gra mtodych aktoréw. Oczywiscie, for-
mufowanie jednoznacznych wnioskéw bytoby nieuprawnione. Odzegnywanie si¢
wigc od kategorycznych stwierdzen nie wynika ze zbytniej ostroznosci piszacej te sto-
wa. Ma raczej swoje zrédlo w charakterze badanego materiatu.

To, ze Bielski nalezy do ,,przejsciowego” pokolenia jezuitéw polskich, wptyneto
zapewne na sposéb inscenizacji jego utworéw. W dramatach Bielskiego uwidocznia
si¢ wplyw estetyki barokowej oraz jednoczesne dazenie do przestrzegania zatozen kla-
sycystycznego teatru. Ujawnialo si¢ to zapewne takze w sposobie inscenizacji tragedii,
na przyktad w organizowaniu przestrzeni scenicznej. Scieranie si¢ dwéch tendencj
wynikato z jednej strony z checi dostosowania przedstawienia do gustéw publiczno-
éci i podnoszenia widowiskowej strony spektaklu, z drugiej za$ z czerpania wzoréw
z nowoczesnej dramaturgii. W intermediach dominuje wigc barokowy sposéb odtwa-
rzania rzeczywisto$ci. Jezuita nawiazuje w nich do emblematyki i ikonologii. Postaci
dzialajace na scenie (lub moze wyswietlane za pomoca latarni magicznej) staja si¢
znakiem wyzszej rzeczywistosci, komentuja na plaszczyznie symbolicznej materi¢ po-
szczegblnych aktéw. W intersceniach wida¢ tak typowe dla baroku zwielokrotnienie
srodkéw wyrazu artystycznego (efekty osiagane dzigki maszynerii, symboliczne uko-
stiumowanie postaci, obecnos¢ $piewu i tarica). W dramacie wlasciwym natomiast
Bielski unika zewngtrznej widowiskowosci. Prymat przyznaje stowu wypowiadanemu
przez ucznia-aktora. Ogranicza réwniez liczbg rekwizytéw. Wyraznie rézni to jego
sztuki (oraz innych wspéiczesnych mu jezuickich dramaturgéw) od wezesniejszych
przedstawien barokowych. W tragediach Bielskiego wzrasta bowiem rola wykonawcy,
ke6ry whasnie stowem, gestem oraz ruchem stwarza iluzj¢ sceniczng oraz przekazuje
odpowiednie tresci ideowe.

Takze ruch sceniczny w analizowanych dramatach jest raczej ograniczony. Wy-
daje si¢, ze wykonawcy tragedii Bielskiego poruszali si¢ wedtug okreslonych schema-
tow, przestrzegajac zasady, by nie narusza¢ powagi i dostojnosci odgrywanych przez
nich postaci tragicznych. Réwnie istotne bylo, aby gra sceniczng nie urazi¢ godnosci

"OX. Korotaj, Z problematyki staropolskich programéw teatralnych, [w:] Wroclawskie spotkanie teatralne,
red. W. Roszkowska, Wroctaw 1967, s. 108—109.

- 311 -



i uczu¢ widzéw (pisal o tym zaréwno Sarbiewski, jak i Lang). Dlatego w tragediach
jezuity nie ma czynnosci zwigzanych z zajeciami dnia codziennego (te wystgpowaty
w intermediach dramatycznych). Najwazniejsza rola gestéw jest towarzyszenie stowu,
uzupelnianie i potwierdzanie ruchem wypowiadanych kwestii. Oczywiscie, gestykula-
cja podnosita dynamike przedstawienia. Repertuar gestyczny byt jednak staly, powta-
rzalny, a przez to do$¢ schematyczny.

Tragedie jezuity sa mocno zakorzenione w retoryce. Jezuita korzysta z wielu $rod-
kéw stylistycznych i perswazyjnych, a gdy chee przekazaé jaka$ wazng prawde, to
wypowiedzi bohateréw przypominaja dtuzsze tyrady. Powaga poruszanych zagadnien
wplywa zatem na dlugos¢ kwestii postaci. Wypowiedzi deklaratywne nie dominu-
ja jednak w sztukach Bielskiego. Kwestie bohateréw sa zréznicowane zaréwno pod
wzgledem dtugosci, jak tez sposobu uksztattowania.

Teksty tragedii Bielskiego kryja duzy potencjat wykonawczy w zakresie sposobu
wypowiadania danej kwestii. Wysoko$¢ glosu, jego modulacja, a takze mimika wyra-
zajaca okreslone emocje, bez watpienia dynamizowaly gre uczniéw-aktoréw. Bielski
unikal monotonii, starat si¢ uatrakcyjni¢ sztuki od strony wykonawczej. Podazat tu
zreszta, zaréwno za wskazaniami teoretykéw, jak i praktyka widoczng w innych sztu-
kach jezuickich z tego okresu. Sposéb przemawiania wykonawcéw tragedii potaczony
zostal umiejetnie z ruchem scenicznym i gestykulacja. Wida¢ jednak wyraznie, ze
to wypowiadane stowo petnito rol¢ nadrzedna, a sposéb, w jaki byto artykutowane,
przyczynial si¢ do zwigkszenia perswazyjnosci sztuk i ich uatrakcyjnienia''. W li-
$cie do J6zefa Andrzeja Zatuskiego Bielski zatowal, ze postana biskupowi tragedia
o Apoloniuszu w odbiorze lekturowym pozbawiona jest tych pociagajacych srodkéw
aktorskich. Dramaturg pisat:

Odwaznie [...] bym go wysylal, gdyby na tej karcie spod prasy wyszedlszy, tak mowi¢ mégt,
jak w scenie. Teraz gdy mu na tej okrasie schodzi w dobroci sobie jasnie wiel-

moznego pana dobrodzieja wiele zaktada, ze go zwykta doskonalosci swojej ludzkoscia przyjmiesz
112

i zalecisz

Wydaje sig, ze Bielski §wiadomie ksztaltowat materi¢ swoich dziet tak, by wysta-
wione na scenie wzbudzaly przyjemno$¢ i wywolywaly wzruszenie. Catoksztalt ele-
mentéw skfadajacych si¢ na realizacj¢ teatralng wyraznie to potwierdza.

" Rekopismienna historia kolegium poznarskiego odnotowuje fakt odegrania nienazwanej tragedii
w lutym 1751 roku. By¢ moze chodzi o dramat Bielskiego o Konstantynie Wielkim, ktéry wystawiony
zostat 20 lutego 1751 roku. Gdyby przyjaé, ze kronikarz zakonny miat na mysli owa tragedig, to in-
teresujaca jest uwaga, ze aplauz publicznosci wzbudzita nadzwyczajna gra ucznidéw (,egregia actione”™;
Historiarum Collegii Posnaniensis Soclietatis). Jesu, t. 2, tkps BJ, sygn. 5198, k. 171r).

12 List z 22 lutego 1755 roku (Korespondencja Jézefa Andrzeja Zatuskiego z roku 1755, t. 1, rkps BN,
sygn. 11 3255, k. 16; podkr. M.M).
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Zakonczenie

Juz na poczatku XX wieku Stanistaw Windakiewicz zauwazyl, ze potowa
XVII stulecia to w dramaturgii jezuickiej czas ,interesujacy”, kiedy teatr ,,nabiera zna-
czenia w historii tragedii i komedii polskiej”'. Podobne zdanie wyrazali w kolejnych
latach takze inni historycy teatru i dramatu, dodajac, iz temat ten jest ,wdzigcznym
zadaniem” dla badaczy® i czeka na wnikliwe opracowanie monograficzne®. Niniej-
sza ksigzka nie jest, co prawda, calo$ciowym oméwieniem dramaturgii tego okre-
su (za taka uchodzi¢ moze praca Ireny Kadulskiej o dramacie jezuickim wezesnego
o$wiecenia), lecz spojrzeniem na tworczo$¢ jednego z czotowych reprezentantéw owej
»epoki przejsciowej”. Stanowi niewielki wktad w tworzenie obrazu zreformowanego
teatru jezuickiego. Po raz pierwszy jednak zbiera, porzadkuje i systematyzuje wiedzg
na temat autora Zeyfadyna.

Dramaturgia Jana Bielskiego odzwierciedla przemiany, jakie zachodzity w szkol-
nictwie (a w jego ramach — w teatrze) jezuickim. Autor nobilituje gatunek tragedii,
powraca do tradycyjnej piccioaktowej budowy sztuk, rezygnuje z inkrustowania dra-
matéw nadmierna liczba cz¢sci dodatkowych (intermediéw, prologdw, antyprologéw,
epilogéw itd.), ktadzie nacisk na programowe postugiwanie si¢ jezykiem polskim oraz
przeksztalca tradycyjne watki i tematy, aby uwypukli¢ tresci nowe, np. obywatelskie.
Umiejetnie dostosowuje wigc prezentowana materi¢ dramatyczng do zmieniajacych sig
gustéw odbiorcéw. Réwnoczesnie w dramatach Bielskiego (gléwnie w intermediach)
odnalez¢ mozna nawiazania do estetyki siedemnastowiecznej i rozwiazania, ktére wy-
korzystywali jego poprzednicy (obecnos¢ alegorii, podnoszenie widowiskowosci przez

' S. Windakiewicz, Zeatr kolegiow jezuickich w dawnej Polsce, Krakéw 1922, s. 14.

2 T. Grabowski, Ze studidw nad teatrem jezuickim we Francji i w Polsce w wiekach XVI-XVIII, Poznan
1963, s. 7.

*T. Bienkowski, Motywy antyczne i ich funkcja w jezuickim dramacie szkolnym w Polsce, ,Meander” 1961,
z. 3, s. 149.
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udziat $piewu, tarica, wykorzystanie latarni magicznej itp.). Takie wspélistnienie ele-
mentéw tradycji barokowej z estetyka klasycystyczng wystepuje réwniez w dramatach
pozostatych jezuickich autoréw z potowy XVIII wieku. Wszyscy oni byli cztonkami
zgromadzenia, ktére od poczatku swej dziatalnosci w Rzeczypospolitej postrzegato
teatr jako wazne narzedzie pedagogiczne. Osiemnastowieczni dramaturdzy, w tym
takze Bielski, korzystali z wypracowanych rozwiazan tresciowych, warsztatowych
i ideowych. Owo wspétistnienie elementéw ,starych” i ,,nowych” Autorka niniejszego
opracowania starata si¢ pokaza¢ w rozdziale o przemianach w dramaturgii jezuickie;.

Zakorzenienie w tradycji wida¢ tez w czastkach okazjonalnych, poprzedza-
jacych tragedie Bielskiego. Piszac dedykacje, komponujac stemmaty czy czastki
o charakterze epitalamijnym, Bielski korzystat z okreslonych schematéw. Sposéb
prezentacji osoby dostojnika wiazat si¢ $cisle z zagadnieniem panegirycznej ampli-
fikacji. Jezuita znat zasady komponowania elementéw ,,ramy wydawniczej”. Powta-
rzaja si¢ w nich tresci stereotypowe, okreslone klisze pochwaly. Bielski postuguje si¢
kilkoma rodzajami wypowiedzi oraz réznymi jezykami (polski, facina, francuski),
co $wiadczy o duzej elokwencji i sprawnosci warsztatowej autora. Unowocze$nione
zaplecze lekturowe jezuity odzwierciedla natomiast polemiczna Przemowa do Czytel-
nika, poprzedzajaca tragedi¢ o Zeyfadynie (Kalisz 1746). Przywotuje w niej Bielski
dzieta autoréw starozytnych oraz nowozytnych — zakonnych i $wieckich, reprezen-
tujacych nowy kierunek w dramaturgii. Zna on twérczoé¢ Corneille’a, Racine’a,
Woltera i Metastasia, ceni ich kunszt oraz ,wyborno$¢ mysli”. Mimo obeznania
z nowoczesng dramaturgia zachodnioeuropejska Bielski opowiada si¢ po stronie tra-
dycji, gdy z pasja broni ragji jezuitéw, ktdrzy nie dopuszczali na sceng bohaterek
kobiecych. Jego wypowiedz ma charakter deklaratywny i wyraznie wyrdznia si¢ na
tle podobnych tego typu uwag, zawartych w krétkich zwrotach do czytelnikéw czy
przedmowach do dziet innych dramaturgéw®. Bielski szeroko i szczegétowo uzasad-
nia, dlaczego w tragediach szkolnych nie powinny wyst¢powac kobiety i ,niewiescie
afekta”. Swoje racje popiera licznymi przyktadami. O wadze wypowiedzi Bielskiego
$wiadczy powtérzenie czternascie lat pézniej wigkszosci jego argumentéw przez ano-
nimowego autora komedii Arlekin, dziki Amerykanin ([Wilno 1760]). Dwa lata po
wystawieniu tej sztuki w Wilnie odegrano tam zreszta po raz wtéry tragedig o Zeyfa-
dynie. Fakt ten zdaje si¢ potwierdza¢ istotne miejsce Bielskiego wsréd dramaturgéw
jezuickich z drugiej potowy XVIII stulecia.

Wspdlistnienie tradycji i nowoczesnosci uwidocznia si¢ rowniez w sposobie wy-
korzystywania przez Bielskiego podstaw zrédlowych. Jezuita wybieral kompendia,
dzieta o charakterze historycznym i hagiograficznym, m.in. autorstwa swoich kon-
fratréw (Baroniusza, Skargi). Pod tym wzgledem nie réznit si¢ znaczaco od pozosta-

“ Piszg o tym w artykule: Postaci kobiece w sztukach jezuickich od potowy XVIII wieku — na wybranych
praykladach, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2019, z. 2, s. 231-258.
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tych dramaturgéw jezuickich. Twoércze podejscie Bielskiego ujawnito si¢ natomiast
w sposobach transpozycji narracji epickiej na zdarzeniowo$¢ dramatu. Autor wybierat
bowiem ze Zrédet epizody historyczne, ktére uwiarygodnialy przedstawiane na scenie
wypadki i podnosity ich walor dydaktyczno-moralny. Wylonione fragmenty posiada-
ly ponadto duzy potencjat dramatyczny. To pozwalato Bielskiemu nie tylko udrama-
tyzowaé przebieg akeji, ale takze wzbogaci¢ kreacj¢ postaci o warstwe emocjonalna.
Sposéb przeksztalcania materiatéw zrédlowych jest niewatpliwie jedng z whasciwosci
autorskich przynaleznych dramaturgii Jana Bielskiego.

Modyfikagje, jakich dokonuje na zrédlach, polegaja tez na uwypuklaniu lub
dodawaniu kwestii obywatelskich. Trzeba oczywiscie zaznaczy¢, ze akcentowanie
zagadnien zwigzanych z szeroko rozumiang obywatelskoscig byto charakterystyczne
takze dla innych zreformowanych tragedii. Bohaterowie sztuk Bielskiego natomiast
wyrdzniajg si¢ tym, ze posiadaja Swiadomos¢ ustrojowa, znaja mechanizmy decydu-
jace o powodzeniu lub porazce wspélnoty. Wielokrotnie méwia o ojczyznie, powin-
nosciach obywateli, obowiazkach poddanych wzgledem kréla oraz monarchy wobec
spoleczeristwa. Mlodzi bohaterowie z tragedii Bielskiego troszcza si¢ o jedno$¢ oraz
bezpieczenstwo wspdlnoty, sg gotowi poswigcié zycie w imi¢ wyzszych wartosci i to
wlasnie oni, a nie ich ojcowie, stanowiag wzér postaw obywatelskich. Postaci te nie
pouczaja pozostatych, wyglaszajac dydaktyczne monologi, lecz raczej podejmuja kon-
kretne dziatania, ktére dowodza ich obywatelskosci. Patriotyzm bohateréw ma zatem
charakter czynny. Dlugie tyrady zastgpuje Bielski dialogami, w ktérych zestawia na
zasadzie kontrastu dwie postawy — aprobowang i odrzucana.

Nieprzypadkowo wszyscy pozytywni bohaterowie w sztukach jezuity sg chrzesci-
janami. Wynika to najczgsciej z poruszanej w tragediach Bielskiego tematyki religij-
nej, ktéra dominowata w sztukach jezuickich od poczatku dziatalnosci tych teatréw.
Autor podejmuje co prawda watki znane z siedemnastowiecznych sztuk, czerpie z tych
samych Zrédel, lecz traktuje materi¢ dramatyczna nieco inaczej niz jego poprzednicy.
Spaja bowiem tematyke religijna z historycznag i jednoczesnie akcentuje w sztukach
zagadnienia obywatelskie. Dlatego wlasnie bohaterowie Bielskiego tacza cnoty religij-
ne z patriotycznymi. Jezuita wzbogaca zatem dotychczasowe sposoby konstruowania
postaci. Korzysta on ze statego i powtarzajacego si¢ katalogu bohateréw, ktérzy nadal
sa mocno stypizowani. Tym, co faczy poszczegdlne persony i determinuje zakres ich
dzialania, jest ich rola publiczna (pelnione funkcje i sprawowane urzedy) oraz pry-
watna (miejsce w rodzinie). W sposobie przedstawienia postaci wida¢ jednoczesnie
prébe wzbogacenia owych klisz konstrukcyjnych. Bohaterowie tacza dwie ptaszezyzny
— publicznag i prywatna. Sa zatem jednoczesnie ojcem i monarcha, synem i wyznawca,
bratem i wodzem itd. Czgsto staje sig to przyczyna konfliktu, gdy np. krél, aby spetni¢
obowiazki na nim spoczywajace, musi wyzby¢ si¢ mitosci ojcowskiej i skaza¢ syna na
$mier¢ lub gdy brat, zachowujac postuszeristwo wobec starszego rodzeristwa, wyste-
puje przeciwko swemu przyjacielowi. W takich sytuacjach bohaterowie méwia o swo-
ich rozterkach i nazywajq targajace nimi emocje. Dzigki temu ich dziatanie, czasem
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nielogiczne z racjonalnego punktu widzenia, staje si¢ dla widza (czytelnika) jasne.
Ma on tez mozliwos¢ ledzenia wewngtrznej przemiany bohateréw. Poglebiajac rys
wewngtrzny przedstawianych postaci, Bielski zbliza je do odbiorcéw, a dzigki temu
zwigksza sil¢ oddzialywania dydaktycznego i zachgca do nasladowania wzorcotwér-
czych postaw. Jest to wyraz nowej tendencji w dydaktyce jezuickiej, czyli uczenia
przez aprobatg, nie za$ przez krytyke.

Dzialania bohateréw z tragedii Bielskiego warunkuja przebieg akcji. W toku ana-
lizy ukazano, iz jezuita podazat za zaleceniami starozytnych i nowozytnych teoretykéw
w zakresie konstruowania akeji i fabuly dramatéw (np. w kwestii przestrzegania za-
sady trzech jednosci). Kolejne zdarzenia stanowig spdjna i logiczna calos¢. Nie burzy
tego wielo$¢ i kondensacja przedstawionych wydarzeri. Aby zachowac zasad¢ jednosci
akgji, Bielski chetnie stosuje chwyt relacjonowania. Postaci opowiadaja o wydarze-
niach rozgrywajacych si¢ wezesniej lub réwnolegle do czasu przedstawienia. Réwnie
czgsto dramaturg wykorzystuje intrygi oraz zbiegi okoliczno$ci. Oprécz uprawdo-
podobnienia przebiegu akeji, pozwalaja one na skontrastowanie scen, a tym samym
zwigkszenie emocji u widza (czytelnika). Bielski odchodzi natomiast od naduzywania
w tragediach zdarzen cudownosciowych. Wystepuja one jedynie trzy razy. Miracula
nie zostaja tez ukazane bezposrednio. Relacjonuja je postaci postronne. Autor re-
zygnuje z praktykowanego czgsto w sztukach barokowych warunkowania przebiegu
akcji wydarzeniami nadprzyrodzonymi.

Podazajac za prakeyka stosowana przez jezuickich dramaturgdéw francuskich,
Bielski ,,wypogadza” zakoriczenia swoich sztuk. W ten sam sposéb postgpuja zreszta
wspdtczesni mu dramaturdzy zakonni. Tragedia, ktéra nie konczy si¢ katastrofa, lecz
tryumfem postawy aprobowanej, staje si¢ zacheta dla widzéw (czytelnikéw) do na-
$ladowania.

Zwrot ku klasycyzmowi, przy jednoczesnym korzystaniu z rozwiazan charakeery-
stycznych dla baroku, uwidocznit si¢ tez w tragediach Bielskiego na gruncie insceni-
zacyjnym. W rozdziale, w ktérym podjeta zostala proba odwzorowania ksztattu sce-
nicznego dramatdéw poznariskiego profesora, ukazano wspdtistnienie obu tendengji.
Elementy barokowe (obecno$¢ alegorii, zwielokrotnienie $rodkéw wyrazu artystycz-
nego, by tym samym zwickszy¢ ,widowiskowo$¢”) wystapily wyltacznie w interme-
diach dotaczonych do wezesnych dramatéw jezuity. Analiza tekstéw sztuk przyniosta
natomiast obserwacjg, iz zmiany znacznie bardziej niz strony widowiskowej dotyczyly
udziatu wykonawcéw. To wypowiadanym przez nich stowom przyznat Bielski naj-
wazniejsza role. Teksty sztuk jezuity kryja duzy potencjat w zakresie modulacji glosu,
mimiki, ruchu scenicznego i strony gestycznej. Przy rekonstrukeji scenicznego wy-
konania przydatne okazaly si¢ traktaty z zakresu retoryki (wskazania dla méwcéw),
poetyki i sztuki aktorskie;j.

Dostepny dzi$§ dorobek twérczy Jana Bielskiego jest bogaty, cho¢ na pewno nie-
kompletny. Jego dramaty stanowia jedynie czg$¢ zréznicowanej twérczosci, ktéra od-
zwierciedla gruntowne i nowoczesne wyksztalcenie autora. Jednoczes$nie w jego tra-
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gediach uwidoczniajg si¢ nieliczne elementy $wiadczace o zakorzenieniu w tradycji
i checi siggania po rozwiazania stosowane przez wezesniejszych dramaturgdw. Bielski
byt przeciez przedstawicielem zakonu z dwéchsetletnim do$wiadczeniem pedagogicz-
nym, literackim i teatralnym. Scieranie si¢ dwéch tendencji ujawnia si¢ w tragediach
Bielskiego na wielu plaszczyznach. Dowodzi to raz jeszcze owej ,przetomowosci”,
,stania na granicy”, a rownolegle odzwierciedla éwczesne przemiany, jakim podle-
gala jezuicka dramaturgia. Bez uprzedzen, jakie obecne byly w dawniejszej literatu-
rze przedmiotu, ale tez nadmiernie nie przeceniajac teatralnego dorobku Bielskiego,
w ksiazce tej starano si¢ ukazaé, ze jego tragedie — wystawiane w kolegiach w ciagu
ponad dwudziestu lat — w znacznym stopniu przyczynily si¢ do ugruntowania nowej
dramaturgii. Stata si¢ ona w efekcie podglebiem dla pézniejszej dzialalnosci teatréw
o$wieceniowych.
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[Makowski Stefan?], Promotio ad martyrii lauream ex Academia Aretina sanctorum Pergentini et Lauren-
tini fratrum, Warszawa 1690

Philomenus, amoris in patrem victima, Warszawa 1685

Pogrzeb zywego pijarstwa abo Zeno Konstantinopolski cesarz, zywym ale pijanym bedgc w gréb schowany,
Toruni 1669 (przedr. w: K. W. Wojcicki, Zeatr starozytny w Polsce, t. 2, Warszawa 1841, s. 221-224)

Triumphus fidei Catholicae olim in Oriente fuse relatus, Warszawa 1688

Ultio ex animo eliminata Ludovici Duodecimi, Galliarum regis, Warszawa [1687] (wyst. Lomza)
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Viadislaus rex Ungariae fraternis sanguinis sitiens, Wilno 1699
Wasowski Barttomiej, Ludi Saeculares Apollinis, Jarostaw 1674

XVIII w.

Zrédta rekopiémienne

Borowski Franciszek, Temistokles, tragedyja, wyst. ok. 1762, Winnica(?), tkps Archiw. Prow. Matop. T]
Krakéw, sygn. 443, s. 39-76

Constantia coronata in judicio regis Bungi gentilis, wyst. Lwéw 1701, rkps BJ, sygn. 2384 (tzw. kodeks
jagielloniski I), k. 104-111

Crux Christi salus gentium in filiis duobus regis Ceilani insulae orientalia, wyst. Lwow 1702, tkps BJ,
sygh. 2384 (tzw. kodeks jagielloski I), k. 127-135

Decennium Xavierianum, Kalisz 1713/1714, rkps BJ, sygn. 182 (tzw. kodeks jagielloriski IV), k. 79

Dziatowski M. Jan, Leo cesarz, tragedia, wyst. Grudziadz po 1755, tkps dawn. Bibl. Bawor., sygn. 322,
k. 255a-267b

Gloriosor Aleksandro utriusque dominator orbis Xavierius, Grudziadz 1731, rkps NAN, sygn. Bawor. 297,
s. 16-21

Haczyriski Michal, Protazgjusz, krol Arymy, rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 92-115

Intermedium: [Wyrazenie symboliczne], Intermedium: [Skata pokazuje si¢], [w:] A. Strachwitz, Syngareda
paszkwilant, komedyja, Poznani 1757, tkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729,
s. 428, 440 (wyd. 1. Kadulska, Formy intermediow sceny szkolnej potowy XVIII wieku, [w:] Miscella-
nea z doby oswiecenia, t. 6, red. Z. Goliriski, Wroctaw 1982, s. 38)

Kodrus, tragedyja, Sambor 1761, tkps. Ossol., sygn. II 6274

Novus Mercurius ex ligno Japonensi in quo crux Dei facti reperta, Sandomierz 1701, rkps BJ, sygn. 2384
(tzw. kodeks jagielloriski I), k. 112-119

Santaryn, tragedyja, [b.m. ir.], rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, s. 267-294

Tribunal Bajazetis, Turcarum imperatoris, [b.m. i r.], rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie,
sygn. 729, s. 243-249

Victima fidei. Theophilus Japon in scenam productus, [b.m. i r.], rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Kra-
kowie, sygn. 729, s. 233-243
Vir orbe maior S. Franciscus Xavierius, Grudziadz 1736, tkps NAN, sygn. Bawor. 297, s. 149-159

Zrédha drukowane

Agapitus meczennik, tragedyja chrzescijariska od mlodzi szkét warszawskich Soclietatis] Jesu w publicznej
tychze szkdl sali na widok dana, Warszawa 1755

Agapitus meczennik, tragedyja wyprawiona w sali publicznej od mlodzi cwiczqcej sie w naukach w szkotach
Colllegium] warszawskiego Soclietatis| Jesu, Warszawa 1762

Alfons, Kongu krélewic, wiary swietej gorliwy obroica, tragedyja, Lublin 1748

Amicus fidelis, protectio fortis. Eccl. 6. V. 14. in _Jonatha olim Davidi cntra insidias Saulis, Glogéw 1748

Arbor Vitae crux Christi, meliorem vitam Simoni Xeyzaiemoni donans, olim in arida Fabiani Neophyti
ficulnea reperta, Braniewo 1723

[Berzaniski Michal], Flaminia inversae Romae amoris scilicet divini triumphantium inter flammas Christi
athletarum Pauli, Ignatii et Xavierii magnis olim patefacta triumphis, Celeri eorundem calcaneo supe-
rata, nunc vero intere tristes, extincti, in Ara Crucis Ignis consumentis ferias, Wilno 1723

Bohomolec Franciszek, Cezar w Egipcie, tragedia (wyst. Warszawa 1753), [w:] tenze, Zabawki poetyckie nie-
ktorych kawaleréw Akademii Szlacheckiej Warszawskiej Soc[ietatis] Iesu, Warszawa 1758, s. 185-300
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Bohomolec Franciszek, Figlacki, kawaler z ksi¢zyca, [w:] tenze, Komedyje, t. 3, Warszawa 1757, s. 361—
318 (inne wyd.: tenze, Komedyje, t. 3, Lublin 1758, s. 307-3606; tenze, Komedyje, t. 3, Lwéw 1758,
s. 252-299; tenze, Komedie, t. 1: Komedie konwiktowe, oprac. J. Kott, Warszawa 1959, s. 167-210)

Bohomolec Franciszek, Filozof panujacy. Komedyja V, [w:] tenze, Komedyje, t. 2, Warszawa 1756, s. 390—
452 (inne wyd.: tenze, Komedyje, t. 2, Lublin 1757, s. 444-511; tenze, Komedyje, t. 2, Lwow 1758,
s. 358-417)

Bohomolec Franciszek, Klopoty pandw, [w:] tenze, Komedyje, t. 5, Warszawa 1760, s. 185-279
Bohomolec Franciszek, Mysliwy, [w:] tenze, Komedyje, t. 5, Warszawa 1760, s. 1-100

Bohomolec Franciszek, Ojciec nieroztropny, [w:] tenze, Komedyje, t. 1, Warszawa 1755, s. 437-508 (inne
wyd.: tenze, Komedyje, t. 1, Lublin 1757, s. 389-472; tenze, Komedyje, t. 1, Lwéw 1758, s. 324—
397)

Bohomolec Franciszek, Rada skuteczna, [w:] tenze, Komedyje, t. 3, Warszawa 1755, s. 319-382 (inne
wyd.: tenze, Komedyje, t. 3, Lublin 1758, s. 367—442; tenze, Komedyje, t. 3, Lwéw 1758, s. 300—
358; tenze, Komedyje, Warszawa 1773, s. 367—441)

Borowski Franciszek, Dobra zona Zenobija, [w:] Dramaty staropolskie. Antologia, oprac. J. Lewariski, t. 6,
Warszawa 1963, s. 593-650

Brutus, tragedyja, Wilno 1753
Chodzko Ignacy, Wzdr szczerej prayjazni Damon i Fincyja, tragedyja, Warszawa 1757

Christianae exemplar Constantiae seu Titi Japonis in quaterna Polis suae caede Recano simulata infractus in
christiana religione animus, incruenta martyrii laurea olim decoratus, Wroclaw 1720

Cnota i madros¢ ukoronowana w najjasniejszym i najpotgzniejszym Stanistawie Auguscie, krélu polskim,
Muzy polskiej pieniem ogloszona i za przyklad mlodzi podana, Warszawa 1764

Conviva dolus, ad laetas Bacchi mensa tristiore meri letho tractatus, in Morindono Japoniae imperatore dolo-
so, in cratere Bugendono fata propinante, olim Japonum terries a nemesi divina propositus, Braniewo

1723

Conviva sapiens ad ebrietatem, Soldanus Orientis imperator dum alienus per tyrannidem sapuit, proprius et
pocula condivit sanguis, Pultusk 1703

Daniel, tragedyja, Kroze 1759

[Dauksza Wiadystaw?], Conviva dolus ad geniales Bacchi mensas tristi mortis mero tractatus in Abdulgano
Syndae principe doloso, in cratere alteri fata propinante, olim Indiarum orbi, a Nemesi divina propo-
situs, Wilno 1709

Dies cinerum inter hilares Liberi patris ferias coronatosque craters perfici quondam solis Hesperriani Persarum

princiipis fatali eclipse clarus, Kowno 1730

Do czytelnika, [w:] Komedyja z francuskiego thumaczona, pod tytutem ,,Arlekin, dziki Amerykanin”, [Wilno
1760] (sumariusz sztuki)?

Dziwne rozrzqdzenie Madrosci Boskiej, Kulikana kréla Persji z pasterza na krélestwo wynoszqce, Lwéw
1742

Excubiae heroum ad templum honoris, olim ab Helvio, suffragio Palladis et Gradivi, ad coronam imperii
promoto peractae, [Wilno 1739] (wyst. Pirisk)

Felicitas constantiae comes, seu Titus, tragedia, Wilno 1749

Felix amicitia, Warszawa 1755

% Ta sama komedia, ale bez przedmowy, zostala wystawiona nieco pézniej: Arlekin, dziki Amerykanin,
komedyja wyprawiona w Wilnie przez JJ. PR Kawaleréw Collegii Nobilium Soclietatis] Jesu, roku 1765.

12 maja (sumariusz sztuki).
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Filipecki Jedrzej, Leo Filozof; cesarz wschodni, tragedyja, Lwow 1754
Filipecki Jozef, Seila, wyrazenie Mesyjasza, ludzkiego narodu Zbawiciela, drama, Sandomierz 1754

Filius corona patris in lacobo septenni puero, parentis loco ad martyria provolante coronam sacris coronae et
coronatoris martyrum Christi patientis, Wilno 1709

Gordon Antoni, Mifos¢ dwéch braci w zwigzku swoim nierozerwana, Poznai 1760

Hempel Rafal, Infidelis felicitas fides felix, sive Clodoaldus, Daniae princeps, tragoedia, Warszawa 1748
Hempel Rafal, Maiestas asserta, sive Darius, tragoedia, Warszawa 1749; toz, [b.m.] 1750
Hermenegild, meczennik, tragedyja, Wilno 1754

Hermenegild, tragedyja, Przemysl [1761-1765]

Idvell Fridericus, Clementia nobile ultionis genus sive Octavius Augustus, Grodno 1752

Immortalitas famae morte comparata seu Menoeceus, tragoedia, [Warszawa)] 1748

Jaworski Stanistaw, Jonatas, tragedyja swigta, Kalisz 1746 (wyd. w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Pol-
sce. Z antologiq dramatu, wstep i oprac. 1. Kadulska, Gdarnsk 1997, s. 133-221)

[Kietpsz Michal], Sedecyjasz, tragedyja, [Warszawa 1752]
[Kietpsz Michal, Sedecjasz, tragedyja, [Warszawa 1760]
Le Jay, Gabriel Francois, Joseph vendu par ses freres, Parisiis 1704

Liber passus ligatae olim in Canasango langi rege vinculis sapientiae, per depressa ignorantiae capita ab
angusto carcere ad Basilicum regiae digniitatis angustale a Palladia facultate concessus, Wilno 1738

Liber Regum, coronatis distinctus capitibus, primum ac principale ad regni diadema continens caput Vusioum
Chaensis imperii principem. .., Wilno 1722

Libertas in vinculis ligatae eloquentiae ad supremos honorum ascensus expeditor, Andreae Dandulo, poeticis
pedibus ad liberae Reipublicae Venetae tendenti solium prodroma ad terminum annuo scholastici de-
cursus, Warszawa 1725

[Luskina Stefan], Virtus Amore et timore fortior, sive Titus, tragoedia, Warszawa 1750

Maurycyjusz cesarz, surowej sprawiedliwosci Boskiej przyktad, Wilno 1753

Maurycyjusz wschodni cesarz, tragedyja, Przemysl 1754

Mecinski Wojciech, Drama o powotaniu sw. Alojzego do zakonu Socieratis Jesu, Sandomierz 1754
Mecinski Wojciech, Drama o powotaniu sw. Stanistawa Kostki do zakonu Societatis Jesu, Przemysl 1755
Mokronowski Wojciech, Smieré Cezara, tragedyja, Warszawa 1755

Moykowski Kazimierz, fzaak, tragedyja, [Warszawa] 1763

Niezboznos¢ synowska przeciw dobroczynnemu ojcu naprzdd niestawng detronizacyjq, potym fatalnym wig-
zieniem skarana, Kalisz [1721]

Pietas imperio potior, sive Alexius, tragoedia, [Wilno 1748]
Prawdziwy patriota abo Kodrus, tragedyja, Lowicz [1761] (wyst. Plock)

Prima Aprilis mensis Neroniani cum pia fraude paternus amor tyrannum Neronem simulavit, in Alphonso
principe Carteiae, [Warszawa] 1702

Pruszytiski Franciszek, Tymoklia, tragedyja jasnie oswieconemu Janowi Kajetanowi na ksigstwie Ostrogskim
Berezowskiemu [....] i jasnie wielmoznej Annie z Hrabiow S. R. J. na Kodniu Sapiehéw [...] na aplauz
maryjazu pozqdanego europejskim tronom w trybucie ofiarowana [...J, Lublin 1751

Przeradzki Antoni, Maurycyjusz pasistw wschodnich cesarz, tragedyja przeswietnym wielmoznego [Mci pana
Maurycego Kitnowskiego chorgzyca pomorskiego imieniem zaszczycona, od przeswietnej mlodzi cwicza-
cej si¢ w naukach poetycznych i geograficznych, na publicznej sali szkdt poznarskich Soclietatis Jesu na
widok dana, Poznan 1754

Puttkamer Jan, Abdalomin, drama, Sandomierz 1754
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Puttkamer Jan, Pan wiesniakiem albo Abdalomin, drama, Sandomierz 1753
[Ramutt Teodat?], Bellaria belluae ori erepta, seu Leo, Warszawa 1720

Sadowski Stanistaw, Peomer, krol meseriski, tragedyja, Lublin 1751 (wyd. S. Sadowski, Peomer, krél meseriski,
wprowadzenie i oprac. M. Mieszek, Lublin 2020, Lubelska Biblioteka Staropolska, Series Nova, t. 3)

Societas Loiolana virtutis et sapientiae in Balthasare [?] Loyola iuvene, principe Africano, dimissa Mahome-
tismi et cum parente regnandi societate, Societatem Jesu ingrediente, [Wilno 1708]

Solitudo popularis solitaria caelestis Academi Universitas sub laureato Japoniae capite mnorenni Constantio,
Warszawa [1713]

Sottyk Ignacy, Mikador, krél Kastylii, tragedyja, Lublin 1750

Spiritus procellarum, e cella vinaria inter spumantes massico calices tyranico furore excitus a Cambyse Persa-
rum monarcha, Nieswiez 1730

Strusiriski Marcin, Cyrus poznany, tragedyja, Warszawa [1762] (wyst. Plock)

[Szostakowski Grzegorz], Cavea incauto Bacchanali lusui et luxui parata olim Henricum ducem Legnicen-
sem ex Sarmaticis regalibus aquilis porphyrogenitum includens, [Warszawa 1718]

Szumanczewski (Szymanczewski) Andrzej, Recens constantiae christianae prodiginm, Kalisz 1714
Slwiety] Melior, ksigze Kornubii, drama, Przemysl 1758

Trophaeum innocentiae, cum innocente Christo per crucem triumphantis, in Ludovico septenni adolescentulo,
[Braniewo 1717]

Victor et victus ex fulminatore Jove, Jupiter in feretro Feretrius Nabunanga Japoniae imperator, [Wilno
1741]

Wet za wet chrzescijariskie, Wilno 1704 (wyd. w: Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce. Z antologiq
dramatu, wstgp i oprac. 1. Kadulska, Gdarisk 1997, s. 107-113)

Wichert Jan, Zeodor, tragedyja, Piisk 1764

[Wilkinowicz Ignacyl, Manus congregatorum loannis, Petri et Andreae, ad matrtyrii lauream extensa, Ptock

1720
Witus chrzescijanin w wierze swigtej stateczny, [Wilno 1752]

Wolnos¢ i powaga kosciotéw i duchownych abo sw. Eutropinsz, Wilno 1754
Pijarzy

Codrus Atheniensium princeps, viae propriae contemptor, verus patriae amator, [b.m. 1702] (wyst. Warez)
Corneille Pierre, Polienkt meczennik, tragedyja chrzescijariska, [Warszawa 1751]

Dies triumphalis amoris, nuper a Numa Pompilio in religion, a Bruto in patriae conservation, ab Aenea
in praestita patri pietate, ab Orpheo in mortuae coniugis resuscitation celebratus, [b.m. 1698] (wyst.
Rzeszéw)

Fascia Rychtowsciorum Domus, [Warszawa 1725] (wyst. Piotrkéw)
[Konarski Stanistaw], Argument, [w:] tenze, Otro, tragedyja, Warszawa 1744
[Konarski Stanistaw], Epaminondas, tragedyja, Warszawa 1759

Metastasio Pietro, Themistocles tragedia, [Warszawa 1759]

Mutius heroicis quondam ausibus Romam, Warszawa [1692] (wyst. Lowicz)
Piotrowski Gracjan, Adrian, tragedia, Szczuczyn 1760

Verus amator suae patriae, Curtius Romanus et Boguslaus Jaxa Polonus, uterque pro patriae integritate vitam
impendis, Warszawa [1688] (wyst. Lowicz)

[Wisniewski Antoni], Perykles, tragedyja polska, [Warszawa 1746]
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Bazylianie

Bazyli, cesarz wschodni, wyst. Zyrowice ok. 1750, tkps NAN, dawn. Bibl. Bawor., sygn. 7268

Gimnazjum Nowodworskiego

Minocki Franciszek Jozef, Amor erga genus humanum Christi Salvatoris sub allegoria Codri regis Athenien-
sium, Krakéw [1755]

[Sucharzewski Jan Kanty Nepomucen], Aspectus sapientiae a Telemaco Ulyssis filio nimium dilectae, Kra-
kéw [1758]

Sleczkowski Andrzej, Mitosé ojezyany z sprawiedliwoscig zlqczona, Krakéw [1761]

Teatyni

Metastasio Pietro, Themistocles, tragoedia, Warszawa [1743]

Pozostale

Corneille Pierre, Cynna, tragedia wierszem polskim, Warszawa 1753
Corneille Pierre, Théodore, vierge et martyre, Paris 1646

Lopacinski Ignacy Stanistaw, Temistokles, tragedyja, [w:] tenze, Publiusza Korneliusza Scypiona, takze Sty-
likona i Temistoklesa, tragedyje, Wilno 1751, s. 1-77

Metastasio Pietro, Drama tragiczne: Easkawos¢ Tytusa, przet. K. Skrzetuski, Warszawa 1779
Racine Jean Baptiste, Andromacha, Berenika, Fedra, przet. M. Wroncka i in., Wroctaw 1997, BN II 242

I1. BIBLIOGRAFIA PRZEDMIOTOWA

1. ZrRODEA

Zrédta rekopismienne

Annales Collegii Posnaniensis Societatis lesu, tomus I (1570-1663), tkps BJ, sygn. 5198; wersja on-li-
ne: htep://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=317687&from=&dirids=1808&ver_id=&I-
p=1&QI= (toz wyd. Kronika jezuitéw poznarskich (mtodsza), . 1. 15701653, oprac. J. Wiesio-
fowski, Poznari 2004)

Compendium humaniorum litterarum, scilicet artis grammaticae, poeticae ac rbetoricae, Poznai 1691,
rkps Bibl. Naukowej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 557

Discursus [...] de fonte arque effectu praesentium dissidentiorum, de conciliorum publicorum corruptela...,
Lublin 1670, rkps Bibl. Kérnickiej, sygn. 528

Discursus de electione Polonorum regum arbitrans..., Kalisz 1674, tkps Bibl. Kérnickiej, sygn. 528

Historiarum Collegii Posnaniensis Soclietatis| Jesu tomus II (1669-1771), tkps BJ, sygn. 5198, wersja
on-line: http://jbe.bj.uj.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=317688&from=&dirids=180&ver_id=&I-
p=2&QI=

Institutio ad litteras humaniores, dawny rkps Uniwersytetu Lwowskiego, sygn. 488

Poetica practica Anno Domini 1648, dawn. rkps Zatuscianum, sygn. Lat. Q. XIV. 229
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Zatuski Jozef Andrzej, Korespondencja z roku 1745, rtkps BN sygn. III 3245, t. 1; Korespondencja
z roku 1746, rkps BN sygn. III 3246, t. 1; Korespondencja z roku 1748, rkps BN sygn. III 3248,
t. 1; Korespondencja z roku 1755, rkps BN sygn. I1I 3255, t. 1

Zrédha drukowane

Arystoteles, Poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, BN II 209
Beyerlinck Laurentius, Magnum theatrum vitae humanae, t. 3, Lugduni 1665, s. 128-137

Bohomolec Franciszek, Rozmowa o jezyku polskim najprzéd po tacinie napisana..., teraz z przydatkiem
i odmiang na polski jezyk przelozona przez Ksawerego Leskiego, chorgzyca malborskiego, [w:] Zabawki
poetyckie niektérych kawalerdw akademii szlacheckiej warszawskiej Soc. Jesu w krasomdwskiej sztuce
Cwiczqcych si¢, Warszawa 1758, s. 384—433

Boym Michat Piotr, Flora sinensis, Wieded 1656
Brietius Philippus, Annales Mundi sive chronicon Universale, t. 6, lib. 13, cap. 1, Viennae 1727

Brunon z Kwerfurtu, Swigtego Wojciecha Zywot Drugi, [w:] Pismiennictwo czasow Bolestawa Chrobrego,
wstep i komentarze J. Karwasifiska, ttum. K. Abgarowicz, Warszawa 1966, s. 87154

Bystrzonowski Wojciech, Polak, sensat w liscie, w komplemencie polityk, humanista w dyskursie, w mowach

statysta, Krakéw 1739

Cicero Marcus Tullius, Leliusz o prayjazni, przet. W. Kornatowski, Warszawa 1963, Pisma filozoficzne,
t. 4

Cyceron Marcus Tullius, O mdwcy, przekt., wstep i komentarz B. Awianowicz, Kety 2010

Danejkowicz Ostrowski Jan, Swada polska i taciriska, albo miscellanea orarorskie, sejmowe, weselne, kance-
laryjne, listowne, kaznodziejskie, pogrzebowe, statystyczne, panegiryczne, elogiarne, inskrypcyjne i inne
régne, w oboim jezyku, prozq i wierszem, Lublin 1745

Doctrina ss. Patrum de comoedia et spectaculis, [w:] Armand de Bourbon Conti, Tité de la comédie et des
spectacles, selon la tradition de I'Eglise tirée des Conciles et des Saints Péres, Parisiis 1667

Druzbicki Kasper, Szkartatna réza boskiego raju, to jest zywot i Smierd swigrobliwej pamigci ks. Wojciecha
Mecinskiego, Krakoéw 1672 (wyd. nast. Krakéw 1699)

Dufrene Maksymilian, Rudimenta historiarium, Kalisz 1745

Golanski Filip Neriusz, O wymowie i poezji, wyd. 2 rozszerz., Wilno 1788 (pierwodr. 1786)

Jabtonowski J6zef Aleksander, Museum Polonum, seu collectionem in Regno Poloniae et Magno Ducatu
Lithuaniae scriptorum, editorum et edendorum opus bipartitum, Lwéw 1752; wyd. 2, Elblag [1766]

Janicki Klemens, Vitae Regum Polonorum, Antwerpia 1563
Janocki Jan Daniel, Lexicon derer itztlebenden Gelehrten in Polen, cz. 1, Breslau 1754, s. 11
Janocki Jan Daniel, Polonia litterata nostri temporis, cz. 1, Vratislaviae 1750, s. 7-8

Jarric, du Pierre (Jaricius), Histoire des choses plus mémorables advenues tant és Indes Orientales, cz. 1-3,
Bordeaux 1608-1610 (jesli nie zaznaczone inaczej, to w pracy korzystam z wyd. 2, Toulouse 1611)

Jaworski Stanistaw, Pierwszy grunt taciriskiego jezyka do ugruntowania pamieci mlodych na rozumne pojecie
poczqtkéw tego powszechnego jezyka zalozony, Lwow 1779

Jaworski Stanistaw, Specimina Literaria laborum in Reipublicae Orthodoxae atque Ecclesiae obsequia suscep-
torum, Varsaviae 1767

[Jouvancy, de Joseph], Historia przesladowania wiary Chrzescijariskiej w Japonii... od Jézefa Juwencjusza
tegoz zakonu, thum. F. Rzepnicki, Poznad 1763

Jouvancy, de Jospeh (Juwencjusz), Institutiones poeticae et rhetoricae (lib. 3, cap. 11), Wilno 1752 (pier-
wodruk Wenecja 1718)
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Konarski Stanistaw, Mowa o ksztattowaniu czlowicka uczciwego i dobrego obywatela, [w:] tenze, Pisma
wybrane, oprac. J. Nowak-Dtuzewski, wstep Z. Libera, t. 2, Warszawa 1955, s. 105-158
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no 1760] (starodruk BJ, sygn. 32665 I) (Zzrédto: Cyfrowa Biblioteka Jagielloriska)........
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Hlustr. 11. List Jana Bielskiego do Jézefa Andrzeja Zatuskiego z 1748 roku, w ktérym pisze
o wystaniu biskupowi tragedii Zeyfadyn i Tjtus Japoriczyk (tkps BN, sygn. III 3248, t. 1)
(zrédto: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona) ......c.coeveveerinieueininieeicininiecenieecnenenes

Hustr. 12. Jan Bielski, Na herbowny klejnot jasnie wielmoznego domu Kozminskich, [w:] tenze,
Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, tragedyja, Poznati 1755 (zrédto: Cyfrowa Biblioteka Naro-
La Lo Nz T o (o3 s T2 ) H SRR

Hlustr. 13. Powinszowania dla nowozericéw i adresatéw sztuki — Joanny Nepomuceny Koz-
minskiej i Teodora Kozmiriskiego. Jan Bielski, Aleksy, cesarz wschodni, tragedyja, czyli
milosci praedziwnej i wiernosci sliczny dowdd, na dniu slubnego zwigzku z druku na swiatto
publiczne dana, Poznan 1764 (starodruk BUW, sygn. 4.22.5.31) ..c.cccoviiiiiccincnnns

Hustr. 14. [Stanistaw Konarski], Orro, tragedyja, Warszawa 1744 (zrédto: Cyfrowa Biblioteka
Narodowa POLONa) ......c.iiviiiiiieieieeeeeeee ettt ettt ettt eaeeae e et e eneeeaeas

Hustr. 15. Jan Bielski, Przemowa do Czytelnika, [w:] tenze, Zeyfadyn, krél Ormuzu, tragedyja,
Kalisz 1747 (starodruk BJ, sygn. 26491 I) ..o

Tlustr. 16. [Jan Bielski?], Vocatio Divina, actio oratoria, [b.m. i r.; Poznan? po 17512] (tkps VUB,
SYGN. IV T1651/0) vttt

Hustr. 17. Piotr Skarga, Roczne dzieje koscielne od narodzenia Pana i Boga naszego Jezusa Chry-
stusa, Krakéw 1603 (zrédto: Cyfrowa Biblioteka Jagielloriska) .......cccoeoveeiriiccniicacnne

Hustr. 18. Jan Bielski, Apoloniusz, Chrystuséw rycerz, tragedyja, Poznani 1755 (zrédlo: Cyfrowa
Biblioteka Narodowa Polona) ..........c.ccuevieviiviiseiieiieeieeeeeeiesreste et e s sae s ere e

Hustr. 19. Jan Bielski, Oratio in solita studiorum instauratione habita... 1754 (rkps Bibl. Nauko-
wej PAU i PAN w Krakowie, sygn. 729, 5. 220)....ccceviiireniiiriniieeiieeeeiceescecenes

Hustr. 20. Spis 0sob (Personae) wystepujacych w tragedii Vandamorillus (Kalisz 1747) oraz
szczegOlowa rozpiska, jacy bohaterowie pojawiaja si¢ w poszczegélnych scenach. Jan Biel-
ski, Vandamorillus, tragoedia, in publico Calissiensis theatro exhibita, anno Domini 1747,
die ... martii, a perillustris facultatis oratoriae auditoribus (tkps VUB, sygn. IV 11651/7)

Hustr. 21. Osoby w scenie, czyli wykaz postaci wystgpujacych w tragedii Konstantyn Wielki. Jan
Bielski, Konstantyn Wielki, pierwszy chrzescijariski cesarz, tragedyja, od przeswietnej szkoly
krasomdwskiej miodzi na publicznej szkolnej sali kolegium poznariskiego Soclietatis] Jesu na
widok dana dnia 20 lutego roku 1751 (tkps VUB, sygn. IV 11651/6) ...ccovvvvevevevererinenne

Hustr. 22. Gabriel Francois Le Jay, Bibliotheca rhetorum, praecepta et exempla complectens quae
tam ad oratoriam, Monachii et Ingolstadii 1765 (zrédlo: Cyfrowa Biblioteka Narodowa
POLONAY ¢ttt et e e ettt e e at e e nat e e et e e etteenraeeaanes

Hustr. 23. Fragment kroniki poznanskiej zakonu jezuitéw. Na karcie 126r informacja o wysta-
wieniu tragedii J. Bielskiego Tytus Japoriczyk. Historiarum Collegii Posnaniensis Soclietatis)
Jesu tomus II (1669-1771) (tkps BJ, sygn. 5198, k. 126r) (zrédio: Cyfrowa Biblioteka
JaGIElLOASKA) ..eeveiiiiiic e

Tlustr. 24. List Jana Bielskiego do Jézefa Andrzeja Zatuskiego z 28 lutego 1755 roku (tkps BN,
sygn. 111 3255, k. 16) (zrédto: Cyfrowa Biblioteka Narodowa Polona) ..........cccccueveuee

Hustr. 25. Spis wykonawcéw w wiledskim przedstawieniu tragedii o Zeyfadynie. [Jan Bielski],
Zeyfadyn, krél Ormuzu, tragedyja od przeswietnej mlodzi Akademii Wileriskiej Societatis
Jesu na publicznej tejze Akademii sali wyprawiona roku 1762. miesigca April. 30, Wilno
1762 (sumariusz sztuki) (starodruk BJ, sygn. 32835 1) .....cccccviuiiiiiniiciiicccicenes

Hustr. 26. Fragment aktu 4 sztuki Konstantyn Wielki. W rekopisie zaznaczone pauzy oraz dopi-
ski i skreslenia dokonane zapewne reka Bielskiego. Jan Bielski, Konstantyn Wielki, pierw-
szy chrzescijariski cesarz, tragedyja, od praeswietnej szkoly krasomdwskiej mlodzi na publicz-
nej szkolnej sali kolegium poznariskiego Soc[ietatis] Jesu na widok dana dnia 20 lutego roku
1751 (tkps VUB, sygn. IV 11651/6) c...cuouiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiccccccccccccciens
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Indeks osobowy

Abgarowicz Kazimierz 218, 328

Abramowska Janina 134, 332

Achremczyk Stanistaw 169, 338, 341

Aleksander Wielki 210, 320

Aleksandrowska Elzbieta 11, 20, 59, 60, 330, 331

Aleksy IV Angelos 116, 158, 197, 199

Alfonso de Albuquerque 131

Alwar (Alvari Emmanuelis) 104, 321

Ancuta Bonifacy 279

Armand de Bourbon Conti 105, 328

Arystoteles 52, 105, 106, 108, 148, 149, 191,
192, 198, 230, 246, 247, 249-253, 257,
258, 261, 264-266, 268, 269, 275, 277,
328, 338

August IT Mocny Sas 85, 339

Augustyniak Urszula 17

Augustyn, $w. 105, 114, 119

Auzoniusz (Decimus Ausonius Magnus) 95

Awianowicz Bartosz 296, 328

Axer Jerzy 170, 332

Backer, de Augustin 26, 46, 58, 330

Baczewski Stawomir 79, 332

Baczynski Tomasz 63

Badyna Piotr 50, 175, 179, 205, 226, 332

Baldwin I z Boulogne 129, 158, 206, 213-216,
237,239, 274

Banasiowa Teresa 254, 258, 273, 332

Baranowski Bohdan 164, 332

Baroniusz Cezary (Baronio Cesare) 66, 114, 117,
126, 131, 314

Bartnicka Krystyna 103, 169, 330, 332

Bauer Marcin 160, 339

Bednarski Stanistaw 11, 20, 43, 48, 59, 62, 65,
70, 134, 135, 148, 149, 151, 159, 168, 174,
179, 189, 330, 332

Berezowski Jan Kajetan 325

Bernacki Ludwik 25, 49, 58, 332

Berzanski Michal 163, 323

Beyerlinck Laurentius 116-119, 129, 328

Bieliriska Urszula 82

Bielska-Krawczyk Joanna 84, 338

Bielski Jan 11-17, 19-38, 39-65, 68-70, 72,
74, 75, 77-80, 82-86, 88-99, 101-111,
113-121, 123-131, 134-138, 140, 142,
143, 145, 147-159, 163-167, 171-189,
191-210, 212-214, 216-219, 221-223,
225-247, 249-254, 256-275, 278-288,
290-297, 299-317, 319-321, 330-332,
337, 338, 345, 346

Bienkowska Barbara 332

Biertkowski Tadeusz 50, 53, 62, 70, 73, 87, 103,
148, 150, 182, 313, 330, 332

Bie$ Andrzej 334

Binko Katarzyna 218, 332

Bobrowicz Jan Nepomucen 82, 334

Bohomolec Franciszek 45, 46, 54, 57, 62, 66—68,
135, 162, 192, 251, 323, 324, 328, 329,
335

Boniecki Adam 84, 98, 332

Borowski Adam 85, 333

Borowski Franciszek 106, 323, 324

Boym Michat Piotr 159, 328

Braun Kazimierz 283, 332

Brietius Philippus 116-118, 129, 155, 328

Brodnicki Mariusz 103, 170, 333
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Brogi-Bercoff Giovanna 119, 333
Bromirski Andrzej 175, 333

Brown Jézef 24, 26, 33, 35, 46, 58, 331
Brozek Mieczystaw 93, 338

Bruchnalski Wilhelm 86, 333

Brunon z Kwerfurtu 218, 328
Buchwald-Pelcowa Paulina 69, 78, 81, 333
Budzowska Malgorzata 338

Burzyiska Anna 133, 342

Buszewicz Elwira 68, 333

Bylina Stanistaw 150, 332

Bystrzonowski Wojciech 63,75, 184, 328

Caussinus Nicolas 109, 222, 322

Cellot Louis (Cellotius Ludovici) 108, 109, 322

Cerceau, du Jean-Antoine 66, 67, 105

Chadwick Henry 143, 333

Chanecki Michat 185

Chizyniska Katarzyna 338

Chodzko Ignacy 324

Chomgtowski Wtadystaw 25, 46, 333

Chryzostom, §w. 105

Cicero Marcus Tullius 70, 93, 101, 105, 188, 229,
230, 235, 277, 290, 296, 302, 305, 328

Cieciszewski Wojciech 191

Corneille Pierre 52, 65, 66, 89, 91, 101, 103,
105, 106, 250, 256, 314, 326, 327, 333,
334, 336, 341, 357

Cromwell Thomas 151

Curtius Ernst Robert 85, 92, 326, 333

Cybulski Lukasz 271, 333

Cybulski Marek 87, 333

Cyceron, zob. Cicero Marcus Tullius 68

Cytowska Maria 250, 343

Cyzman Marzena 133, 342

Czaplejewicz Eugeniusz 333

Czapska Dorota z Dzialyriskich 95, 98

Czapski Franciszek 95

Czechowicz Agnieszka 230, 337

Czekajewska Anna 77, 81, 86, 88, 333

Czerwiriska Jadwiga 338

Czubek Jan 30, 331

Dacka-Gérzytiska Iwona 118, 339
Danejkowicz Ostrowski Jan 68, 328
Dauksza Jan 279

Dauksza Wihadystaw 154, 324
Davidson Clifford 217, 333
Dabrowski Roman 103, 333
Dabrowski Stanistaw 100, 101, 333

Dabréwka Andrzej 217, 271, 273, 333

Dabréwka (z Przemyslidéw) 84

Dambska Marianna 82

Dembowski Edward 25, 45, 333

Debnicki Antoni 151, 342

Debowski Marek 109, 333

Dtugosz Jézef 88, 343

Dolatiski Dariusz 44, 333

Draczkowski Franciszek 95, 333

Druzbicki Kasper 160, 328

Dufréne Maksymilian 151, 328

Dukwicz Dorota 63, 334

Dunin-Borkowski Jerzy Seweryn Teofil 82, 333,
334

Diirr-Durski Jan 321

Dziatowski M. Jan 157, 323

Dziatyriska Anna z Radomickich 85

Dzialyriska J6zefa z Mielzyriskich 84

Dziatyniski Augustyn 84, 99

Dziatyniski Jakub 99

Dziechciiska Hanna 15, 57, 66, 71, 72, 100,
119, 138, 292, 299, 331, 333-335, 341

Dzieduszycka Marianna z Dziatyniskich 84

Dzieduszycki Antoni 84

Estreicher Karol 11, 19, 24-29, 33, 35, 45, 48,
58, 67, 82, 154, 250, 279, 280, 283, 292,
331, 334

Eurypides 105, 108, 250

Faliiska Maria 149, 170, 334

Felisiak Elzbieta 87, 341

Filipecki Jedrzej 157, 163, 192, 266, 325

Filipecki Jézef 82, 192, 325

Flaga Jerzy 62, 334

Focjusz 123-125, 130, 142, 143, 157, 208, 234,
240-244, 259, 264, 265, 267, 268, 270,
340

Franciszek Ksawery, $w. 153, 159-161

Freindt Jan 176, 322

Freitag Gustav 95, 329

Gaj usz Juliusz Cezar (Gaius Iulius Caesar) 66, 68,
88, 135, 181, 183, 192, 210, 289, 323, 325

Gierlinska Anna 202, 336

Gieysztor Aleksander 219, 334

Ginkiewicz Michat 191

Glowiniski Michat 133, 249, 278, 301, 334

Godlewski Jakub 82, 279

Godlewski Stefan 82
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Golaniski Filip Neriusz 72, 328

Goliriska Justyna 72, 138, 292, 295, 308, 329,
334

Golinski Antoni 82, 279

Goliriski Wojciech 82

Goliniski Zbigniew 39, 57, 104, 194, 247, 254,
320, 323, 335, 337, 340

Gotkowski Cezary 133, 342

Gonzaga Alojzy, $w. 147, 257, 325

Gordon Antoni 95, 325

Goérnicki Fukasz 68

Grabowski Tadeusz 51, 61, 65, 66, 313, 334

Graciotti Sante 334

Gralewski Jakub 243, 322

Gryglewicz Feliks 12, 20, 114, 331

Grzebien Ludwik 12, 19, 20, 44, 53, 54, 59, 62,
63, 65, 69, 117, 118, 135, 149, 150, 169,
170, 198, 331, 332, 334, 335, 339, 341

Grzeskowiak-Krwawicz Anna 169, 171, 175, 186,
188, 334

Grzeskowiak Radostaw 68, 334

Gwalbert Jan, $w. 151

Haczyhiski Michat 30, 142, 153, 323
Hajdukiewicz Leszek 11, 59, 331

Hempel Rafat 19, 257, 266, 325

Henryk ITI 151

Henryk VIII 151, 340

Hideyoshi Toyotomi 153, 164, 165
Hincza (Hifcza) Marcin 289

Hotowin Ignacy 163, 322

Horacy (Quintus Horatius Flaccus) 192, 211
Horain Kazimierz 279

Humnicki Roch Gozdawa 82
Hutten-Czapska Brygida z Dzialynskich 98

Ibbett Katherine 106, 334

Idvell Fridericus 202, 325

Imarska Iwona 334

Ingarden Roman 261, 334

Izaak Angelos 89, 129, 157, 158, 163, 180, 199,
205, 206, 215, 216, 224, 234, 238, 239,
241, 245, 246, 256, 261, 262, 266, 272—
274, 325

Jabionowski Jézef Aleksander 25, 328

Janicki Klemens 171, 328, 338

Janocki Jan Daniel 25, 26, 44, 46, 58, 75, 103,
328

Jarric, du Pierre (Jaricius) 116, 117, 131, 328

Jaszowski Stanistaw 26, 334

Jaworski Stanistaw 19, 41, 43, 48, 49, 54, 62,
67-70, 72, 90, 130, 142, 283-285, 289,
325, 328

Jaxa Bogustaw 188, 326

Jedynak Barbara 188, 334

Jekiel Wojciech 334

Jeleriski Aleksander 243, 322

Jouvancy, de Joseph (Juwencjusz) 81, 116-119,
127-130, 150, 160, 164, 191, 192, 250,
256, 278, 291, 296, 301, 328

Judkowiak Barbara 17, 26, 29, 34, 43, 45, 57, 58,
62-66, 6870, 72-75, 134, 136, 138, 149,
161, 194, 197, 201, 251, 254, 256, 267,
278,292, 296, 297, 329, 334, 335

Juniewicz Michat 162, 329

Juzoni Ewa 254, 329

Kaczmarek Wojciech 54, 136, 227, 336

Kaczor-Scheitler Katarzyna 101, 338

Kadulska Irena 13, 15, 18, 39, 41, 55-57, 61-63,
65-74, 78, 82, 88, 101, 127, 128, 130,
134, 137, 138, 142, 144, 148-150, 158,
160, 162, 175, 183, 191-194, 196, 198,
202, 204, 205, 209, 214, 217, 222, 223,
226228, 235, 244, 247, 251, 256, 265—
267, 271, 273, 282, 284, 290, 292, 309,
313, 319, 320, 323, 325, 326, 329, 330,
335-337

Kalinowski Daniel 339

Kaliszewski Wojciech 87, 189, 335

Kania Ireneusz 308, 330

Karasowski Maurycy 25, 45, 335

Karnkowski Stanistaw 321

Karpiniski Adam 17

Karwasiniska Jadwiga 218, 328

Kaszynski Stanistaw 65, 335

Kazariczuk Mariusz 81, 82, 336

Kazimierz Jagielloriczyk, $w. 218, 337

Kakol Piotr 162, 336

Kencki Patryk 17, 343

Kepinski Andrzej 128, 162, 340

Kietpsz (Kieltpsz) Michat 58, 325

Kiszkowiak Katarzyna 160, 218, 219, 226, 336

Kitnowski Maurycy 325

Klaga Tomasz 191

Klaudia Felicyta Habsburg 89

Klaudian Klaudiusz (Claudius Claudianus) 98, 100

Klejnowski Wiadystaw 24, 46, 331

Klemens XII, papiez (wasc. Lorenzo Corsini) 88
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Klikowicz Joachim 279

Klimowicz Mieczystaw 66, 336

Kloczowski Jerzy 114, 331

Kniaznin Franciszek Dionizy 77, 337

Kochanowski Jan 58, 67-69, 194, 334, 335

Kochanowski Piotr 68, 129, 330

Koehler Krzysztof 271, 333

Kolb Frank 202, 336

Konarski Stanistaw 23, 28, 39, 44, 46, 49-52, 58,
63, 65, 66, 69, 78, 101-106, 108, 109, 150,
169, 170, 182, 188, 254, 256, 326, 329,
333, 334, 336, 337, 341, 343, 346

Kornatowski Wiktor 229, 328

Korotaj Whadystaw 9, 22, 24, 50, 52, 53, 78, 91,
109, 118, 142, 176, 181, 311, 331, 336

Korzeniewska Katarzyna 218, 337

Kosiniski Adam Amilkar 82, 83, 336, 343

Kostka Stanistaw 73, 320, 325

Kostkiewiczowa Teresa 52, 62, 69, 70, 79, 101,
104, 201, 247, 250, 254, 329, 331, 336, 340

Kott Jan 52, 68, 102, 324, 340

Kowalska Tamara 133, 342

Kowalski Jacek 101, 336

Koztowska Mirostawa 54, 62, 338

Koztowska Wiktoria 103, 336

Koztowski Jan 53, 54, 64, 336

Kozmiriska Joanna Nepomucena z Dzialyriskich
35, 78, 84, 93, 94, 96, 98, 99, 135, 346

Kozminska Teresa z Potockich 83

Kozminski Maciej 83

Kozmiriski Teodor 34, 35, 78, 83, 84, 90-93, 96,
100, 135, 320, 346

Krawczuk Aleksander 155, 336

Krél-Kaczorowska Barbara 282, 307, 336

Kruczynski Andrzej 54, 136, 138, 227, 336

Krynska Elwira Jolanta 170, 333, 343

Krzywy Roman 98, 99, 101, 336

Kubiszewska-Krasowska Elzbieta 175, 336

Kuczborski Walenty 177

Kulawik Adam 133, 167, 249, 336

Kiinstler-Langner Danuta 85, 100, 336

Kuran Magdalena 101, 337

Kuran Michat 58, 101, 194, 212, 335, 338

Kwiatkiewicz Jan 75, 81, 114, 117, 329

Kwiatkowski Wiadystaw 22, 25, 49, 65, 75, 169,
282, 336

Kwietniewska Monika 162, 337

Kwintylian Marek Fabiusz (Marcus Fabius Quin-
tilianus) 93, 105, 277, 290, 296, 298, 301,
302, 305, 306, 329

Lancholc Teresa 86, 331

Lanckoroniski Franciszek 54, 321

Lang Franz (Lang Franciscus) 72, 138, 196, 254,
278, 282, 287, 288, 292, 295-298, 302,
306, 308, 312, 329, 334, 335

Lasocinska Estera 230, 337

Lausberg Heinrich 277, 337

Legomska Julia 173, 337

Le Jay, Gabriel Francois 66, 67, 105, 134, 138,
247, 254, 255, 258, 261, 266, 271, 274,
275, 322, 325, 340, 346

Leopold I Habsburg 89

Leski Ksawery 328

Leszezyniski Rafat 50, 51, 337

Leszczynski Stanistaw 210

Le$ Mariusz 87, 341

Lewariski Julian 17, 61, 70-72, 106, 136, 144,
168, 191, 250, 287, 324, 337

Lgocki (Ligocki) Lukasz 258

Libera Zdzistaw 170, 329

Lichanski Jakub 104, 337

Linde Bogumit Samuel 116, 172, 181, 331

Lipinski Jacek 277,279, 280, 296, 298, 329, 337

Lippomano Aloysio 117, 329

Lipski Jézef 320

Lohner Tobias 114, 151, 329

Loth Roman 24, 59, 330

Lubomirska Izabela z Czartoryskich 135

Lubomirski Stanistaw 135

Ludwik XV Burbon 88

Yopacinski Ignacy Stanistaw 188, 327
Lubieriski Wiadystaw 116, 117, 164, 329
Yukaszewicz Jézef 30

Eukaszyk Romuald 12, 20, 331

Luskina Stefan 50, 127, 154, 183, 325
Euzny Ryszard 128, 162, 340

Maciejewski Janusz 337

Maciejewski Jarostaw 280, 337

Magry$ Roman 337

Majewska Barbara 160, 331

Makowski Stefan 152, 322

Malapert Charles 58

Malczewski Adam 75

Malicki Jan 254, 332

Maliszewski Dariusz Cezary 176, 337

Marek Ulpiusz Trajan (Marcus Ulpius Traianus) 220

Maria Jézefa Habsburzanka, krélowa Polski 16,
20, 46, 320
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Markiewicz Henryk 167, 168, 171, 172, 249,
337

Markowski Michal Pawet 133, 342

Masen Jacob (Massenius Iacobus) 250, 256, 271,
273, 329

Maslauskaité-Mazyliené Sigita 218, 337

Mateusz, $w. 105

Mazurkowa Bozena 77, 78, 88, 337

Meller Katarzyna 68, 73, 101, 333-336

Metastasio Pietro 89, 91, 105, 106, 188, 250,
314, 326, 327, 357

Meciriski Wojciech 43,68, 71,73, 147, 159-161,
257, 325, 328, 330

Michalunio Czestaw SJ 334

Michatowska Teresa 77, 81, 83, 87, 191, 198,
204, 205, 226, 246, 247, 250, 251, 258,
265, 331, 337, 343

Mieczystaw, ksiaze Polski 84

Mielzyniski Jézef 93, 150

Mierzwa Edward 168, 340

Mieszek Malgorzata 61, 84, 98, 101, 136, 142,
171, 176, 196, 198, 208, 285, 286, 308,
326, 337, 338

Minasowicz Jézef Epifani 64, 330

Minocki Franciszek Jézef 182, 327

Miszalska Jadwiga 106, 338

Miodziejowski Andrzej Stanistaw 320

Mocarska-Tycowa Zofia 84, 338

Mokronowski Wojciech 19, 43, 66, 68, 88, 181,
183, 192, 289, 325

Molier (Moliére, wasc. Poquelin Jean Baptiste) 66

Montusiewicz Ryszard 338

Morawinska Agnieszka 81, 333

Morei Michael Joseph 105

Morsztyn Jan Andrzej 170

Morsztynowa Helena z Potockich 68, 88, 90

Moykowski Kazimierz 89, 325

Mroczek Katarzyna 87, 97, 100, 331, 338

Mrozek Stawomir 58, 194, 335

Muczkowski Jézef 64, 330

Narloch Oskar 173, 338

Nawrot Janusz 230, 338

Neumann Piotr Franciszek 19, 331
Nguyen Duc Ha 54, 127, 128, 161, 338
Niecikowska Malgorzata 54, 62, 338
Niedzwiedz Jakub 85, 86, 93, 94, 100, 338
Niesiecki Kasper 82-84, 329, 334
Nieznanowski Stefan 114, 338, 342
Nowak-Dtuzewski Juliusz 170, 329

Nowak Katarzyna 339

Nowak-Wolna Krystyna 292, 296, 339
Nowicka-Jezowa Alina 160, 333, 339, 341
Nowicka-Struska Anna 160, 339
Nowodworski Michat 25

Obirek Stanistaw 44, 62, 149, 170, 175, 198,
332, 335, 339, 341

Obremski Krzysztof 85, 90, 92, 94, 100, 339

Ocieczek Renarda 77, 78, 86-88, 92, 94, 101,
111, 331, 339, 340

Odyniec Cyprian 279

Okon Jan 13, 18, 24, 30, 44, 52, 53, 58, 63,
77,78, 113, 118, 119, 128, 135, 149, 151,
153-158, 160-162, 168-170, 176, 186,
194, 253, 258, 269, 271, 277, 279, 282,
285, 290, 292, 294, 296, 299, 301, 305,
308, 309, 335, 338-341

Okopien-Stawiriska Aleksandra 133, 167, 249, 278,
301, 334

Opaliniski Edward 176, 340

Ossoliriski Jerzy 177

Ossoliniski Jozef 320

Ostaszewska Danuta 340

Otwinowska Barbara 332, 338

Owidiusz (Publius Ovidius Naso) 84, 329

Pallavicino Andrea 89, 91, 283

Paluszkiewicz Felicjan 62, 340

Patasz-Rutkowska Ewa 153, 342

Panus Kazimierz 321

Paprocki Henryk 143, 340

Partyka Joanna 118, 339

Paulin z Noli 95, 329

Pawlowiczowa Janina 52, 67, 102, 103, 108, 340
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Plays by Jan Bielski S.J. (1714-1768)

SUMMARY

At the turn of the Age of Enlightenment, Jan Bielski was a prominent represen-
tative of the Society of Jesus, and a member of the revolutionary generation living
between the times of the Baroque and early Classicism. He was the author of addres-
ses, celebratory works, a modern textbook for teaching geography and history (Wi-
dok Krdlestwa Polskiego, Vol. 1-2, Poznani 1768), a collection of musings (Cwiczenia
krasomdwsko-prawnego przez [...| mtédz [...] Collegium Poznariskiego Soclietatis) Jesu
wyprawionego ksi¢gga I, Poznan 1757), and he also wrote over a dozen dramas. His
literary output includes tragedies as well as other dramatic forms, which he created to
be acted out during lesson time, i.e., they were aimed to be staged without the parti-
cipation of an audience (without the students’ parents, dignitaries, etc.).

Jan Bielski was born between 1714 and 1716 in Greater Poland, though lit-
tle is known about his life before August 14, 1730, when he joined Jesuits in Kra-
kéw. Initially, he studied rhetoric and philosophy in the Jesuit collegium in Jarostaw
(1732-1736), before continuing his philosophical (1733-1736) and theological
(1739-1743) studies in Lublin, where he became ordained as a priest on June 29,
1742, prior to taking his final monastic vows five years later.

Bielski was connected with several Jesuit collegiums (in Lublin, Lviv, Rawa, Ka-
lisz, and Poznani), where — at different stages of his life — he taught lower grades, lec-
tured on poetics, rhetoric, history and articulation, and worked as a Lenten preacher,
catechist, and professor specialising in the Bible. A greater part of his career was
associated with the collegium in Poznan, where he spent 21 years, until his death on
December 10, 1768, and in which he compiled the vast majority of his works.

In papers focusing on the topic of Jesuit theatre and drama of the mid-18®
century, Jan Bielski is always listed as a leading representative of the transformation
of drama teaching and an important figure in the development of Jesuit dramaturgy.
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He was a member of the new generation who led the trend among Jesuit playwrights
laying the foundations for the National Theatre. The fact that there are no mono-
graphs on his literary output, and on his dramatic plays in particular, was the main
reason behind this book, which constitutes a comprehensive insight into his dramatic
works, and orders and arranges his output by filling gaps and correcting erroneous
information existing in the literature.

The chronological timeline is delineated by the publications of his first and last
tragedies. The former dates back to 1747 (staged as Vandamorillus in Kalisz), and the
latter to 1764 (staged and published as Aleksy, cesarz wschodni in Poznani). These time
boundaries are conventional and do not cover the entirety of his dramatic output,
since the collected material remains incomplete; no plays survived that Bielski, in
all likelihood, wrote and prepared for staging during his years spent in collegiums
in Lublin, Lviv, and Rawa. Therefore, it is not possible today to determine the nature
of these works. Perhaps they were just school assignments that were not meant for
public staging. The information on his unpreserved works (e.g., a text that he submit-
ted for a competition organised to celebrate the foundation of the Zatuski Library, an
address on Polish independence, an oration on the death of Maria Josepha of Austria,
the Queen of Poland) can only be found in indirect source materials and in the lite-
rature on the matter. Possibly, this lost collection of works may also include forgotten
and unrecognised dramas written by the Jesuit author.

Against the background of the situation at monastic boarding schools in the
mid-18" century and changes that the curriculum and theatre underwent at that
time, Bielski’s dramaturgy is discussed, with the analysis also taking into account
transformations in the Jesuit education system that his works reflected (including
Jesuit theatre). The playwright elevates the genre of tragedy, returns to the traditional
five-act structure, abandons the idea of generating additional parts in his dramas (in-
terludes, prologues, anti-prologues, epilogues, etc.), insists that the Polish language
be used, and transforms conventional threads and themes in order to emphasise new
content, e.g., civic issues. Bielski skilfully adapts the presented dramatic material to
the evolving preferences of his audiences. At the same time, one can trace certain re-
ferences to 17 century aesthetics, i.c., the presence of allegories, the introduction of
singing, dancing and the magic lantern to increase the spectacularity — a coexistence
of typically Baroque elements and Classicistic aesthetics which can also be found in
dramas written by other Jesuit authors in the mid-18" century.

The majority of Bielski’s tragedies were enriched with such celebratory extracts
as dedicatory letters, stemmas, and family-related excerpts. When compiling these,
the Jesuit followed conventions and patterns developed over the course of centuries.
And, thus, his depictions of dignitaries keep strictly to panegyric amplification. Cele-
bratory extracts are written in different styles, registers and languages (Polish, Latin,
French), which is evidence of the author’s exceptional eloquence and writing skill. On
the other hand, his contemporary, for the time, literary background is reflected in the
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Foreword to the Reader that precedes Zeyfadyn (Kalisz 1746), where Bielski rejects the
view expressed by Stanistaw Konarski in the preface to the translation of Otzo by Pier-
re Corneille, who postulated that female characters should be introduced in school
plays. Even though Bielski shows his familiarity with modern Western European dra-
maturgy in Foreword, quoting works by ancient and modern authors — both monastic
and secular — who represent this new trend (Corneille, Racine, Wolter, Metastasio),
he still opts for tradition and his belief is of declarative nature. He explicitly and com-
prehensively justifies why tragedies for schools should not be populated with women,
supporting his argumentation with numerous examples. The impact this statement
had is proven by the fact that fourteen years later the majority of his arguments were
repeated by an anonymous author of the comedy entitled Arlekin, dziki Amerykanin
(Vilnius 1760), which seems to confirm Bielski’s established reputation among Jesuit
playwrights in the second half of the 18™ century.

This coexistence of tradition and modernity can also be observed in the way
Bielski uses source materials — by choosing compendiums and works of a historical
and hagiographical nature. At the same time, his creative approach is revealed by the
manner in which he transposed epic narration into the eventness of the drama, since
he selected historical episodes from his source materials for authenticity in the staged
events, and to increase their educational and moral value. The chosen extracts also
possessed extensive dramatic potential, which allowed Bielski not only to dramatize
the plot, but also to enrich the emotional dimension of his characters. Therefore, we
can say that his original way of transforming source materials is undoubtedly one of
the key features of his dramaturgy.

What is more, Bielski modifies source materials by adding and highlighting civic
issues, and thus, his characters have their own structural and systemic awareness,
know what mechanisms lie behind the community’s success or failure, frequently spe-
ak of the fatherland, the responsibilities of citizens, people’s obligations to the king,
and, in turn, his duties to the society. Young heroes in his tragedies uphold the com-
munity’s unity and safety, are ready to sacrifice their lives in the name of higher va-
lues, and therefore, it is they who exemplify model civic attitudes, not their fathers.
They do not, however, preach at others, delivering prolonged didactic monologues.
Instead, they take actions that prove their civic spirit, which makes their patriotism
active rather than passive. Lengthy tirades are replaced with dialogues where Bielski
juxtaposes two clearly contradictory attitudes: the ones he approves and the ones he
disapproves of.

By no means is it coincidental that all his tragic characters are Christian (which
most often stems from the fact that he focuses on religious matters), as this was the
dominating trend among Jesuit playwrights ever since the foundation of their first
theatres. Bielski takes motifs known from 17* century plays and derived from the
same source materials, and yet — unlike his predecessors — he merges religious topics
with historical threads, and he emphasises civic issues in his plays. For that reason, his
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heroes possess both religious and patriotic virtues; he extends the pre-existing ways
of constructing characters, and applies a regularly repeated catalogue of figures, who
remain noticeably predefined, but bear visible traces of his attempts to break with these
structural clichés. His characters function on two levels — public and private, which
means they simultaneously play the role of a father and a ruler, a son and a wor-
shipper, a brother and a leader, etc. Unsurprisingly, this becomes a common source
of conflict, e.g., when a king must cast aside his fatherly love and condemn his own
son to death in order to fulfil his duties, or when a brother confronts his best friend so
as to display loyalty and obedience to his older siblings. In such circumstances, Biel-
ski’s characters speak of their dilemmas and verbalise their contradictory emotions,
which makes their rationale and actions clear to audiences (readers) and gives them
the opportunity to observe the hero’s inner transformation. By deepening the psy-
chological insight, Bielski makes his characters more approachable for his audiences,
which strengthens the educational and motivational effect of the presented exemplifi-
catory attitude. This illustrates a brand-new trend in Jesuit didactics, i.e., teaching by
acceptance and approval, rather than through criticism.

The story arc in Bielski’s tragedies is determined and conditioned by actions ta-
ken by his characters. The analysis shows that he followed the guidelines on construc-
ting the plot and storyline set by ancient and modern theoreticians (e.g., the principle
of three unities). As a result, consecutive events always form a coherent and logical
unity, which is not disturbed by the excessive or condensed presentation of affairs. In
order to observe the principle of three unities, Bielski eagerly applies the technique
of a plot within a plot, and his characters often narrate events that occurred earlier or
simultaneously to the presented storyline. The playwright frequently uses intrigues
and coincidences, which make the storyline more probable, allow him to counterpose
scenes, and thus, increase the level of emotion among audiences (readers). On the
other hand, Bielski never overuses miraculous events and greatly restricts the impact
that supernatural phenomena have on the course of the plotline.

Following on from the practices applied by French Jesuit playwrights, Bielski
‘brightens up’ the final scenes of his dramas. A tragedy that does not end in a disaster
but concludes with a triumph for the extolled behaviour is more likely to encoura-
ge the audience (reader) to adopt the desired attitude. This Classicism combined with
the application of typically Baroque solutions becomes even more visible when his
plays are staged. The coexistence of both styles is demonstrated in the chapter devoted
to the reconstruction of the theatrical forms present in his dramas. Baroque elements
(the presence of allegory, the applications of multiple means of artistic expression in
order to intensify ‘spectacularity’) can be found exclusively in interludes within early
Jesuit plays. At the same time, the textual analysis of Bielski’s dramas reveals that he
increased the significance of characters at the expense of spectacularity, as he, notably,
attached greater importance to his heroes pronouncements. Therefore, his dramas
offered greater potential in terms of voice modulation, facial expression, scenic move-
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ment and gesticulation, which means that staging required familiarity with treatises
on rhetoric (advice for speakers), poetics, and acting.

The preserved works by Jan Bielski constitute a rich, and yet, sadly, incomplete
artistic output. Dramas form merely a portion of his varied literary heritage, revealing
the author’s learned and modern education. At the same time, however, his tragedies
contain numerous elements that are evidence of his strong attachment to tradition
and his tendency to turn to solutions applied by his playwrighting predecessors.
The clash of the two styles he applied can be observed on multiple layers, making him
‘revolutionary’ and ‘straddling the line between two epochs’, while simultaneously
reflecting transformations that the Jesuit dramaturgy underwent at that time. The
book is an attempt to demonstrate that his tragedies — staged in collegiums for over
twenty years — greatly contributed to the consolidation of the new dramaturgy which
laid the foundations of Enlightenment theatre.
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