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KULTURA MUZYCZNA LODZI
— ARTYSCITINSTYTUCJE

1. WPROWADZENIE

Kultura i sztuka to jedne z najwazniejszych obszarow funkcjonowania kazdej
metropolii. Od ilosci i jakosci ksztatcenia artystow, od rodzaju, liczby i prestizu
instytucji muzycznych (np. Teatr Wielki, Teatr Muzyczny, Filharmonia, Akade-
mia Muzyczna czy szkoty muzyczne) zalezy miejsce danego miasta na mapie
kulturalnej kraju, Europy i $wiata. Opierajac si¢ na powyzszych kryteriach, £.6dz
ma wiec wszelkie predyspozycje do ubiegania si¢ o wysokie stanowisko w tej
hierarchii. Tym samym refleksji nalezy podda¢ obecna sytuacj¢ i poziom istnie-
jacej kultury muzycznej, a takze podjaé probe oceny wihasciwosci tempa i kie-
runku rozwoju instytucji muzycznych w naszym miescie.

Opisywane w artykule centra kultury muzycznej naleza do instytucji metro-
politalnych, prezentujacych muzyke klasyczna w réznych formach i odmianach.
Ich pracownikami etatowymi badz artystami wspolpracujacymi sg profesjonalni
muzycy (w tym studenci Akademii Muzycznej). Metropolitalnymi instytucjami
muzycznymi beda nazywane placéwki zlokalizowane na obszarze metropolii,
majace swoj instytucjonalny odpowiednik w duzych miastach na calym swiecie,
decydujace o prestizu i poziomie kultury muzycznej obywateli, skupiajace pro-
fesjonalne zespoly orkiestrowe i choralne, podejmujace migdzynarodowa wspot-
pracg z uznanymi artystami, dbajace o promocj¢ sztuki muzycznej nie tylko
w metropolii, ale i w catym regionie.

Autorka publikacji podejmuje si¢ analizy obecnego stanu kultury muzycznej
Lodzi. W pierwszym rozdziale zostang przedstawione najwazniejsze todzkie
instytucje muzyczne (Filharmonia L.ddzka im. A. Rubinsteina, Teatr Wielki,
Teatr Muzyczny, Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw), w tym ich
powstanie, rozwoj, struktura i zakres repertuarowy. Ponadto wymienione bgda
najistotniejsze miejsca organizujace znaczace wydarzenia z kregu muzyki klasy-
cznej. Kolejna czgs$¢ jest proba oceny strategii promocyjnej i podejmowanych
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dziatan majacych na celu rozwoj istniejacych instytucji kulturalnych. Krytyczne
spojrzenie na prowadzona polityke ujawni w przypadku niektorych placdwek
brak skutecznych dzialan w zakresie popularyzacji tej sfery sztuki.

Kapitat kulturowy danego regionu tworza ludzie, a wigc artySci zwigzani
z nim zawodowo, oraz takze ci, ktérzy decyduja si¢ na wspolprace (nawet incy-
dentalng) z instytucjami lokalnymi. Wtadzom i organizacjom powinno tym
samym zaleze¢ na stworzeniu warunkéw do rozwoju kariery mtodym, ambitnym
muzykom. Niestety, dziatania w tym celu nie s wystarczajaco efektywnie.
W publikacji zostang przedstawione szczegdtowe przyczyny niechgci czgsci
mlodych artystow do pozostania w Lodzi. Muzycy, ktorzy jednak osiedli w ro-
dzimych instytucjach muzycznych, stanowig o ich prestizu i randze. Warto wigc
pokrotce przedstawi¢ specyfike ich zawodu.

Przedstawiony artykut definiuje problemy, ktére stoja przed wszystkimi oso-
bami decydujacymi o strategii rozwoju instytucji muzycznych, a tym samym
kultury muzycznej catego miasta. Poruszane watki mozna pogrupowaé w cztery
gtéwne pytania problemowe:

— jak lepiej, efektywniej 1 skuteczniej przyciagnac uznanych muzykdéw?

— jak zacheci¢ mtodych artystow do pozostania w L.odzi?

— jak promowac i rozwija¢ istniejace osrodki muzyczno-kulturalne?

— jak zacheci¢ odbiorcéw do masowego uczestnictwa w sztuce?

2. INSTYTUCJE MUZYCZNE LODZI

Lodz na mapie kulturalnej Polski odznacza si¢ réznorodnoscia i wieloscia
instytucji muzycznych. Oprdocz pomniejszych placowek, takich jak domy kultu-
ry, osrodki sztuki, galerie czy kluby muzyczne, wymieni¢ nalezy Filharmonie
Lodzka im. A Rubinsteina, Teatr Wielki, Teatr Muzyczny, a takze Akademie
Muzyczng im. G. 1 K. Bacewiczow. Ta ostatnia, poza funkcja edukacyjna, ma
rowniez bogata oferte kulturalno-artystyczna.

Wszystkie cztery miejsca, jako instytucje metropolitalne, sa powszechnie
znane mieszkancom catego regionu. Niestety nie zawsze sg oni w stanie okresli¢
specyfike kazdej z osobna. Dlatego tez nalezatoby przyblizy¢ wymienione
miejsca pod wzgledem tradycji, historii rozwoju i profilu repertuarowego.

Filharmonia Lodzka im. A. Rubinsteina' swe poczatki datuje na rok 1915,
kiedy to tworzyly si¢ zalazki profesjonalnego zespotu orkiestrowego, ktérego
mecenatem zostat todzki przemystowiec Karol Scheibler. Okoto 1934 r. nastapit
kryzys egzystencji tzw. Filharmonji. Dopiero w wyniku dziatan podjetych przez
Urzad Miasta utworzono profesjonalna, koncertujaca orkiestrg. Po wojnie, 15

! Zlokalizowana w Lodzi przy ul. Narutowicza 20/22.
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czerwca 1945 r., Filharmonia w Lodzi, jako pierwsza w wyzwolonej Polsce,
podjeta dziatalnos¢ artystyczna. Trzy lata pozniej otrzymata stala siedzibe, ktora
przetrwata do konca lat osiemdziesiatych. Kolejne lata okazaly si¢ zwycigska
proba przetrwania dla catego zespotu. Brak wlasnej sali koncertowej i uwta-
czajace godnosci artysty warunki akustyczne tymczasowego lokalu, nie zawa-
zyly na przysztosci Filharmonii. W 2004 r. instytucja otrzymata nowy gmach,
wraz z nowoczesnymi scenami i widownig (sala koncertowa na 658 miejsc
1 kameralna na 100), zaopatrzonymi w multimedialng technike (fotele ze stoli-
kami konferencyjnymi, sprzet HD do transmisji /ive z Metropolitan Opera) oraz
z zapleczem 1 pokojami dla artystdw. Mankamentem pozostaje kontrowersyjna
elewacja budynku, majaca taczy¢ tradycje z nowoczesnoscia, projektu krako-
wskiego architekta R. Loeglera. W konsekwencji nie tworzy ona wrazenia soli-
dnosci 1 estetyki, godnej gtdownej instytucji muzycznej miasta. Pozostate niewy-
gody to brak parkingu — prozaicznego, lecz niezbgdnego obecnie elementu —
i aktualne otoczenie architektoniczne. Jednakze sama lokalizacja przypomina
o wielkich tradycjach i prestizu miejsca, z czasow koncertow Ignacego Jana
Paderewskiego, Artura Rubinsteina czy Karola Szymanowskiego.

Obecny zespdt muzykdw sktada si¢ z artystow orkiestrowych (93 osoby) oraz
choru istniejacego od 1969 r. Oba zespoty sg konsekwentnie zasilane muzykami
mtodszego pokolenia. Dorobek filharmonikow 16dzkich jest bogaty; wiele kon-
certdow z wybitnymi solistami (np. Krystianem Zimermanem), kilkanascie ptyt
(np. Carmina Burana Carla Orffa), wiele zagranicznych tras koncertowych po
calym s$wiecie. Filharmonia oferuje swym stuchaczom wiele roznorodnych
pozycji z muzyki klasycznej, tradycyjnej i wspolczesnej. Zaprasza do wspot-
pracy wybitne postacie i zespoly kameralne. Posiada oferte edukacyjng dla
dzieci, czyli seri¢ ,,Spotkania z nutka”, ktore nie do konca jednak potrafia za-
interesowa¢ mlodziez tg dziedzing sztuki. Podazajac za $wiatowymi trendami,
organizuje takze przedsiewzigcia dla najmtodszych — ,,Baby Boom Bum”. Poza
sezonem, w okresie letnim Filharmonia zaprasza na Wedrowny Festiwal
»Kolory Polski”.

Teatr Wielki to kolejna, bardzo znaczaca dla miasta, instytucja. Jej powstanie
bylo wynikiem staran kilku cztlonkow Stowarzyszenia Mitosnikoéw Opery. Rok
1954 to data pelnoprawnego utworzenia zespotu Opery Ldodzkiej przez dwczesne
wladze Lodzi. Pierwszym dyrektorem zostala Sabina Nowicka, strong artysty-
czng pokierowat za§ Mieczystaw Drobner. Kolejnym krokiem byto upanstwo-
wienie instytucji i przemianowanie jej w 1966 r. na Teatr Wielki. Rok pozniej
przeniesiono ja do obecnego budynku na placu Dabrowskiego. Warto wspom-
nie¢ o sezonach (1977-1979), kiedy to funkcje dyrektora gtdownego i artysty-
cznego podjat si¢ sprawowac znany i powszechnie szanowany dyrygent Bohdan
Wodiczko. Fakt ten przyczynit si¢ do wzrostu prestizu i powagi instytucji.
Reprezentacyjna siedziba, w centralnej czesci miasta sprawia, iz obiekt ten
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stanowi znane i rozpoznawane miejsce na mapie Lodzi. Jak w przypadku
Filharmonii, istnieja architektoniczne kontrowersje wokdt samej budowli, jak
1 aranzacji jej otoczenia. Powstata niedawno fontanna u jednych budzi zachwyt,
u drugich za$ silnie negatywne emocje. Statag niedogodnoscig jest brak miejsc
parkingowych dla widzoéw teatru. Imponujaco przedstawia si¢ przestrzen we-
wnatrz: widownia liczy ok. 1070 miejsc, wielko$¢ sceny gtownej to 46 m wyso-
ko$ci 1 26 m szerokosci, ktora wyposazona jest w czg$¢ obrotowa, podnosnie
1 zapadnig¢ oraz liczne udogodnienia techniczne. Pracownicy majg do dyspozycji
cztery sale do prob, rekwizytorni¢ i niezbgdne pracownie (np. perukarska,
krawiecka, modelarska). Obecny sklad orkiestry liczy ponad 90 muzykow, ok.
60-osobowy chor, kilkudziesigcioosobowy balet oraz ponad 20 solistow spiewa-
kéw zatrudnionych na etacie. Ponadto teatr wspotpracuje nieustannie z wieloma
artystami, wspomagajacymi niektdre przedsigwzigcia. Propozycje repertuarowe
sa szerokie: od dziet klasyki operowej i przedstawien wspotczesnych po musi-
cale 1 1zejsze formy operetkowe. Ponadto o sile teatru stanowi balet. Zespot tan-
cerzy wykonuje uktady choreograficzne do wystawianych spektakli, natomiast
co dwa lata odbywaja si¢, stynne juz na $wiecie, Ldodzkie Spotkania Baletowe.
Repertuar stanowia pozycje state, jak: Carmen, Dziadek do orzechow czy
Traviata.

Teatr Muzyczny w Lodzi niewatpliwie réwniez nalezy zaliczy¢ do gtownych
instytucji muzycznych miasta. Ma 65-letnia tradycjg¢. Przez pewien czas pozo-
stawal jedynym teatrem muzycznym w powojennej Polsce. Rozpoczat dziatal-
nos¢ juz w 1945 r. Czerpal inspiracj¢ z rozstawionego Teatru Komedii Muzy-
cznej ,,Lutnia” z Wilna. Losy jego siedziby byty typowe dla wigkszosci insty-
tucji dwcezesnych czasow: po 19 latach istnienia otrzymat state miejsce, w kto-
rym miesci si¢ do dnia dzisiejszego.” Jego pierwotna nazwa to Panstwowa
Operetka w Lodzi. Obecnie trwa remont generalny tej placowki. Teatr i jego
zespol znajduja si¢ w trudnej sytuacji, pozostajac bez swej sceny i widowni. Nie
przerwano jednakze wystepow, korzystajac z uprzejmosci innych instytucji. Dy-
rekcja zapewnia, iz radykalne zmiany sa niezbgdne 1 pozwola teatrowi ubiegac
si¢ w przysztosci o miano najnowoczesniejszej instytucji tego typu w Polsce.
Sktad zespotu to solisci (ponad 40 osdb), chor, balet i kilkudziesigcioosobowa
orkiestra. Profil operetki wydaje si¢ by¢ oczywisty: komedie muzyczne, o lek-
kiej formie muzycznej i nieskomplikowanej warstwie tekstowej. Jednakze teatr
starat si¢ pokazywacé wieksza roznorodnosé¢, upowszechniajac polskie (H. Czyz,
W. Szpilman) i $wiatowe (G. Gershwin, C. Porter) dzieta muzyki. Wystawiono
dotychczas ok. 200 premier operetek, musicali, wodewili, komedii muzycznych,
rewii i bajek. Wspotpracowano z uznanymi dyrygentami, jak np. Henryk
Debich, Rajmund Ambroziak, Bohdan Wodiczko, Tadeusz Koztowski oraz

? Przy ul. Pétnocnej 47/51.
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z wybitnymi rezyserami: Bolestawem Fotygo-Folanskim, Romanem Sykata czy
Marig Fottyn. Teatr goscit w wielu miejscach w Polsce 1 zagranica (prestizowe
sale Filharmonii Berlinskiej, Antwerpia), uczestniczyl w festiwalach i konkur-
sach. Ma swoja stala wierna publicznos¢, gtéwnie sktadajaca si¢ z przedsta-
wicieli najmtodszego i1 najstarszego pokolenia. Niestety nie potrafi zaintere-
sowa¢ swym programem mtodziezy i osob w Srednim wieku. Wciaz cigzy na
nim stereotyp teatru z malo ambitnym repertuarem, o przestarzatej formie
1 nieatrakcyjnym wspodtczesnie brzmieniu. By¢ moze nowy budynek i futurysty-
czne wyposazenie techniczne uczynia z niego miejsce na podobienstwo londyn-
skiego Palladium’.

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczow® ma swe zrédto w poczatku
XX w., kiedy to powstalo Konserwatorium Muzyczne Heleny Kijenskiej-
-Dobkiewiczowej. Stynie z pigknego budynku wzniesionego dla syna todzkiego
fabrykanta Izracla Poznanskiego, Karola (1908 r.). Zaprojektowany zostat w sty-
lach renesansowym i barokowym, z elementami secesyjnymi. W dawnych
salach balowych i jadalniach obecnie rozmieszczone sg sale koncertowe 1 wykta-
dowe. Atrakcja pozostaje zimowy ogrod, zlokalizowany na ostatniej kondygna-
cji, przykryty szklanym zadaszeniem. Cecha charakterystyczna sa reprezenta-
cyjne wejscie gldwne, z podjazdem, oraz duza narozna koputa budynku.
Wewnatrz wciaz istnieje nieduzy park. We wnetrzach panuje przepych i bogac-
two zdobien. Co ciekawe, do dzisiejszego dnia pozostawiono zabytkowe par-
kiety, zyrandole, kinkiety, witraze i niektore meble. Budynek pozostaje wigc
atrakcja 1 cennym elementem architektury dawnej bogatej Lodzi. W czasie
wojny nie zniszczono budynku, tworzac w jego murach niemiecka szkole muzy-
czna. W 1945 r. przekazano obiekt Panstwowemu Konserwatorium Muzyczne-
mu (nastgpnie Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej), $redniej Szkole
Muzycznej 1 Lodzkiej Szkole Filmowej. Z czasem gltdéwnym administratorem
pozostata ta pierwsza, zyskujac dodatkowy budynek w innej czgsSci miasta.
Obecnie Akademia Muzyczna planuje budowe niezaleznego obiektu — nowo-
czesnej sali koncertowej. Wyjatkowa histori¢ szkoty tworza wybitne osobistosci
$wiata muzyki, np. Maria i Kazimierz Wiltkomirscy, Grazyna i Kiejstut Bace-
wiczowie czy Mieczystaw Drobner. Po dzis dzien stynie z doskonalej kadry
profesorskiej. Przez lata oferta edukacyjna wciaz si¢ rozrasta i przystosowuje do
potrzeb wspdtczesnosci, czego przyktadem moze by¢ powstanie Studia Kompu-
terowego Muzyki Elektronicznej. Akademia moze poszczyci¢ si¢ preznie
dziatajacymi orkiestrami: symfoniczna i kameralna, chérami: akademickim i

? Stynny londynski teatr muzyczny, wystawiajacy znane §wiatowe musicale, cieszace
si¢ nieustajacym powodzeniem wsrdod widzow z catego $wiata. Jest znany z oryginal-
nych wnetrz (widownia rozmieszczona jest na zdobionych kolumnami i sztukateriami,
balkonach z epoki W. Szekspira) i nowoczesnej, doskonatej akustycznie sceny.

* Przy ul. Gdanskiej 32.
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kameralnym, Big Bandem 1 Percussion Studio. Zaréwno orkiestry, jak i chory
tworzg studenci kierowani przez doswiadczonych muzykéw. Swodj poziom
potwierdzaja udziatem w licznych koncertach i konkursach oraz wspolpraca
z uznanymi muzykami; solistami, dyrygentami. Z kolei dwa ostatnie przedsig-
wzigcia stanowig uzupekienie klasycznego ksztatcenia studentéw, wprowadza-
jac ich w $wiat jazzu 1 muzyki wspodtczesnej. Akademia stynie od wielu lat z bo-
gatej oferty artystycznej, przeznaczonej dla kazdego chetnego stuchacza. Orga-
nizuje pokazowe wystgpy swoich studentow, absolwentow i1 wyktadowcow
w murach uczelni i poza nia, np. w Filharmonii czy w patacu Poznanskiego. Jest
aktywnym uczestnikiem 1 tworca zycia muzycznego todzi. Promuje miasto
w innych zakatkach Polski i poza nig. Absolwenci Akademii w wigkszosci za-
silaja orkiestry opisywanych instytucji lub probuja odnalez¢ swoja drogg zawo-
dowa poza Polska.

Istnieja w Lodzi takze miejsca, ktdre na uboczu swej podstawowej dziatalno-
$ci organizujg koncerty, recitale i spotkania muzyczne na najwyzszym poziomie.
Nalezg do nich: koscidt ewangelicko-augsburski pw. $w. Mateusza (cykl ,,Nie-
dziela w Kosciele $w. Mateusza, koncerty okazyjne), salon muzyczny w palacu
Herbsta (koncerty, recitale, konkursy muzyczne), patac Poznanskiego (koncerty
w Sali Lustrzanej) i Europejskie Centrum Kultury Logos (spotkania i koncerty
z uznanymi muzykami podczas Festiwalu Kultury Chrzescijanskie;j).

Wszystkie wymienione tu instytucje leza na obszarze metropolii, sa jej
wizytéwka i dziataja w jej imieniu. £0dz, jak kazde duze miasto pretendujace do
miana ,,centrum kulturalnego”, za cel swoj powinna uznac¢ ich wspieranie i pro-
mowanie.

3. STRATEGIE ROZWOJU — GRA O PRZYSZY.OSC
KULTURY MUZYCZNEJ

Kultura i sztuka rzadzi si¢ swoistymi prawami. Z jednej strony podlega tren-
dom globalizacyjnym, z drugiej strony jej zadaniem jest wyznaczanie nowych,
niezaleznych kierunkéw, uwzgledniajacych specyfike wlasnego regionu. Globa-
lizacja jest procesem dynamicznym, a kultura muzyczna nie zawsze potrzebuje
tak duzego tempa przemian’. Powstaje wigc pytanie: czy muzyczne instytucje
miasta za cel swej dzialalnosci powinny obra¢ nadazanie za trendami sztuki
Swiatowej, czy tez skoncentrowaé si¢ na aktywowaniu mieszkancéw regionu do
uczestnictwa w kulturze? By¢ moze rozwigzaniem tego dylematu mogtaby by¢
trzecia droga, taczaca oba stanowiska.

> Globalizacja w rozumieniu umiedzynarodowienia proceséw spotecznych, gospo-
darczych, technologiczno-informacyjnych i instytucjonalnych (Brol 2009, Pietrzyk
2009).
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Muzyka klasyczna nie jest cenionym dobrem kultury, co w konsekwencji
wplywa na stan wiedzy muzycznej przecietnych obywateli. Brak zaangazowania
spotecznego w czynne uczestnictwo w wydarzeniach muzycznych negatywnie
wplywa na funkcjonowanie powyzszych instytucji. Tym samym czas $wietnosci
niektorych z nich przeminat®. Trwa jednak walka o zaistnienie i odnalezienie
wlasciwego miejsca, kazdej z wymienionych placowek, na nowoczesnym, te-
chnicznie ukierunkowanym, kapitalistycznym rynku ustug kulturalnych. Nieste-
ty brak pomystow, srodkow finansowych, a przede wszystkim wsparcia ze
strony wiladz i spoteczenstwa, skazuja nierzadko owe wysitki na niepowodzenie.

Podstawowym problemem wszystkich instytucji z jednej strony jest mata
liczba prawdziwych mito$nikow muzyki klasycznej. Z drugiej strony, przez lata
nie podejmowano skutecznych akcji, majacych na celu wyedukowanie nowych
melomanow. Jak wynika z raportu o edukacji kulturalnej ,,w swym obecnym
ksztatcie organizacyjnym (...) nie tylko nie speilnia ona swoich zadan, lecz
przede wszystkim jest nieskuteczna lub wrgcz przeciwskuteczna, po Gombro-
wiczowsku odstreczajaca, a nawet — w wielu przypadkach — szkodliwa”
(Fatyga i in. 2009, s. 83). Przestarzate budynki, skostniata atmosfera i nie-
przystgpny repertuar spowodowaty masowa kontestacje uczestnictwa w wyda-
rzeniach z kregu muzyki klasycznej. Po dzi§ dzien zauwazalny jest brak nalezy-
tej staranno$ci 1 profesjonalnej organizacji masowych imprez kulturalnych,
promujacych prawdziwa sztuke. Ponadto, zbyt matg wage przyktada si¢ do edu-
kacji artystycznej najmlodszej czgsci widowni. Wszystkie znaczace instytucje
maja w repertuarze pozycje dla dzieci, jednakze przegrywaja konkurencj¢ z pro-
pozycjami ze strony kultury popularne;j.

Obecnie najwyzszy poziom zaawansowania technicznego, pozwalajacy na
odbidr dzwigku w technice HD, osiagneta Filharmonia t.odzka. Takze ona wy-
kazuje najbardziej efektywna polityke reklamowa wlasnej oferty. Otwarcie
swych muréow na komercyjne koncerty i nowoczesne brzmienia sprawily, iz
zyskata przychylno$¢ nowych stuchaczy. Jednoczesnie jej kierownictwo dba
o wysoki poziom organizowanych wydarzen. Niezaprzeczalng atrakcja pozostajg
transmisje /ive z Metropolitan Opera, pozwalajace melomanom na uczestnictwo
w najwyzszej rangi spektaklach muzycznych na $wiecie. Tym samym, biorac
udzial w wydarzeniach na skalg globalna, instytucja ta wpltywa na rozwoj
i atrakcyjnos¢ todzi, jako osrodka kultury muzycznej. Ponadto Filharmonia
wdrozyta system komunikacji i promocji, przez wykorzystanie mediéw elektro-
nicznych, co niewatpliwie wptywa pozytywnie na jej nowoczesny wizerunek.

Nieco w tyle wydaje si¢ pozostawac Teatr Wielki, ktory nie potrafi odnalez¢
korzystnej drogi, taczacej tradycj¢ i wysoki poziom artystyczny z wymogami
wspotczesnosci. Aby zyskaé nowych widzow nie wystarczy wyeksponowaé na

% Badania wlasne autorki artykutu (2009 r.).
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budynku teatru imponujacych rozmiarem plakatow informacyjnych. To instytu-
cja powinna wyj$¢ naprzeciw oczekiwaniom i gustom odbiorcow, zachgcad,
promowac, zdobywacé i wywotywac¢ potrzebe aktywnego uczestnictwa w kul-
turze. Tymczasem istniejg jeszcze przyklady prowadzenia polityki w sposob
anachroniczny, przyczyniajac si¢ do konserwacji i powielania przestarzatych
postaw (Fatyga 1iin. 2009).

Obecna postawa kierownictwa Teatru Muzycznego w Lodzi wydaje si¢ obie-
cujaca. Podjety remont ma na celu dostosowanie budynku do standardéw nowo-
czesnej sztuki scenicznej. Wedlug zapewnien postawiono na innowacyjne roz-
wigzania technologiczne (poprawa dzwigku i rozszerzenie mozliwosci choreo-
graficznych) oraz wspotprace z widzem i promocj¢ kultury muzycznej miasta.
Niedaleka przysztos¢ pokaze, czy postawione cele zostana w petni osiagnigte.

Lodz, pretendujac do miana ,,europejskiej stolicy kultury” w 2016 1., powin-
na opracowaé i wdrozy¢ strategi¢ promocji kultury muzycznej miasta. Majac tak
bogate zaplecze instytucjonalne, jest w stanie osiggnac ten cel. Wciaz jednak
istniejq bariery w postaci braku sprawnego dziatania prawnego, organizacyjnego
i finansowego, a takze jawnego i przejrzystego podziatu kompetencji zarowno
na szczeblu wladz Lodzi, jak i samych instytucji.

Podsumowujac, pozadanymi krokami strategicznymi dla rozwoju kultury
muzycznej miasta sg po pierwsze: modernizacja ksztalcenia, profesjonalizacja
wystawianych koncertéw i spektakli artystycznych, wspdtpraca miedzynarodo-
wa oraz nowoczesna forma reklamy i promocji. Po drugie zas, warto zachowad
i podkresla¢ tradycje danej instytucji, utrzymywac wysokie standardy prezento-
wanych programow i nieustajaco zapewnia¢ publicznosci ksztatcace i estetyczne
walory przekazu muzycznego.

4. LODZCY ARTYSCI MUZYCY

Kulturg muzyczna miasta tworza nie tylko instytucje, lecz przede wszystkim
artysci z nimi wspolpracujacy. £.6dz wytworzyta przez lata specyficzne, swoiste
srodowisko muzykow, dzialajac tym samym pozytywnie i negatywnie w sferze
zycia muzycznego i instytucjonalnego.

Cechg charakterystyczng i wspolng zarazem opisanych powyzej placowek sa
sktady zespotow orkiestrowych i chorow. Muzycy klasyczni, z racji specyfiki
swego zawodu, facza czesto stanowiska dydaktyka i wyktadowcy Akademii
Muzycznej, cztonka orkiestry badz chéru teatréw lub filharmonika. Spiewacy
operowi ksztatca studentow, wystepujac na scenach opery czy operetki. Geneza
takiej sytuacji sa niskie zarobki artystow, ktorzy chcac godnie zy¢, musza pode;j-
mowac si¢ wielu zajgc¢. Takie taczenie zawodow 1 stanowisk z pewnoscia szli-
fuje umiejetnosci i profesjonalizuje artystow. Jednakze nie pozostawia im czasu
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1 energii na budowanie strategii wtasnych karier. Z tego powodu wielu mtodych
muzykow decyduje si¢ na wyjazd poza Polske, wybierajac takie osrodki, jak
Lyon, Hamburg, Berlin czy Amsterdam. Stajac si¢ kontraktowymi lub etato-
wymi artystami, zyskuja wigkszy prestiz zawodowy, a tym bardziej korzysci
majatkowe. Dla wielu z nich powr6t do struktur instytucjonalnych, oferowanych
przez rodzime placowki kultury muzycznej, jest niepozadany i nieoptacalny.
Muzycy pozostajacy w kraju z reguly realizuja droge zawodowa poprze-
dniego pokolenia. Po studiach, pozostajac w uczelni, podejmuja roéwniez prace
we wspomnianych miejskich zespotach orkiestrowych lub chéralnych, $piewa-
jac, grajac, dyrygujac badz uczac. Nie nalezy marginalizowac i trywializowac tej
pozycji, poniewaz prestiz i profity dla kultury muzycznej miasta sg ich zastuga.
Orkiestra Filharmonii, podrézujac po $wiecie, zyskala rozgtos i przyczynita si¢
do promocji Lodzi. Tym samym wielu muzykow, uznanych na scenach migdzy-
narodowych, zaczelo przyjmowac zaproszenia do koncertowania na jej scenie.
Ta wspotpraca przynosi niewatpliwie korzysci samej instytucji i muzykom,
melomanom i miastu. Z kolei Akademia Muzyczna posiada znakomita kadre
dydaktyczna, ksztalcaca mtodych artystdw na dos¢ wysokim poziomie w skali
kraju. Studenci uczestnicza w licznych konkursach, zajmujac znaczace pozycje.
Takie osiagnigcia rowniez rozstawiaja L.odz jako miasto kultury i sztuki.
Niestety przykrym, cho¢ niezmiernie istotnym faktem pozostaje niechg¢ mto-
dych, ambitnych i utalentowanych muzykéw do planowania swojej przysztosci
w Lodzi. Poza wspomnianymi niskimi zarobkami, istniejq bariery instytucjo-
nalno-personalne. Wciaz w niektdrych kregach znajomosci i uktady decyduja
o obsadzeniu w zawodzie. Brak poszanowania dla obiektywnego profesjonali-
zmu decyduje czgsto o opuszczeniu L.odzi przez obiecujacych muzykdéw. Prak-
tyki takie sa widoczne juz na poziomie szkét 11 11 stopnia. Sprawiaja one, ze
srodowisko muzykow w miescie staje si¢ hermetyczne i nieprzystepne. Niezbyt
pocieszajacy jest takze fakt, iz £.6dz nie stanowi wyjatku w tym procederze’.

"W wywiadach biograficznych udzielonych autorce artykutu przez tédzkich mu-
zykdw, kilku z nich otwarcie wspominato o zjawisku protekcji badz blokowania posad
ze wzgledu na uktady instytucjonalno-personalne. Podobna w tresci rozmowa z tenorem
Piotrem Beczala ukazata si¢ na tamach ,,Gazety Wyborczej” z 29 lutego 2009 r., kiedy to
nawigzatl on do niejasnych okolicznosci otrzymywania propozycji zawodowych w na-
szym kraju: ,,Spiewak operowy to zawod miedzynarodowy. (...) Poza tym na poczatku
lat dziewig¢cdziesiatych w Polsce nie istniata instytucja agenta operowego. Z doswiad-
czenia na kursach mistrzowskich widziatem juz, ze na Zachodzie sytuacja jest przej-
rzysta — znajdujesz agenta, on poleca ci¢ do teatru, idziesz na przestuchanie i dostajesz
angaz albo nie. W Polsce profesor $piewu dzwoni do kolegi — szefa filharmonii, ktory
prosi kolege z dyrekcji teatru operowego — wez go — a umowg o pracg podpisywano juz
w polowie pierwszego aktu. Z tego co sltysz¢ od kolegdw, znajomos$ci weiaz odgrywaja
w Polsce zbyt duza rolg.” Artysta $piewa obecnie w najstynniejszych salach koncer-
towych, takich jak La Scala, czy Metropolitan Opera.
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Podsumowujac sytuacje, region zyskuje swoista enklawe muzykoéw, powsze-
chnie znanych i lubianych tzw. ,stawy lokalne”( Heinich 2007), lecz sama
metropolia traci jednostki wybitne, zorientowane na wielowymiarowy sukces
zawodowy.

5. PODSUMOWANIE

Lodz pretenduje do miana ,,Europejskiej Stolicy Kultury” w 2016 r. Wyzna-
cza to wtadzom 1 instytucjom cel prowadzenia polityki oraz kierunki i obszary
planowanego rozwoju. Miasto atrakcyjne dla mieszkancow, turystow i inwesto-
row, to miasto oferujace sztuk¢ na najwyzszym S$wiatowym poziomie. Jak
wynika z raportu o stanie kultury, w minionym dziesigcioleciu znacznie wzrosto
zainteresowanie sektorem kultury, a inwestycje w tym obszarze sg ,,waznym
mnoznikiem rozwoju” (Potoroczyn 2009, s. 101).

Lodz ma znaczace zaplecze instytucjonalne, gdzie istotng rolg odgrywaja
metropolitalne instytucje muzyczne, takie jak: Filharmonia, Teatr Wielki, Teatr
Muzyczny oraz Akademia Muzyczna. Wszystkie odznaczaja si¢ wieloletnig
tradycja 1 stanowig o prestizu oraz poziomie kultury muzycznej miasta. Kazda
z nich ma inny profil artystyczny, pozostajacy jednak w kregu muzyki klasy-
cznej. Muzycy pracujacy w ich murach tworzg prezne zespoty orkiestrowe,
baletowe i choralne, a wielu z nich pozostaje na stanowiskach solistow. Kazda
z wymienionych instytucji probuje podazaé za zmianami i trendami $wiatowy-
mi, lecz czgs¢ innowacji hamowana jest przez nieumiejetne zarzadzanie i brak
strategii rozwoju. Ponadto istniejg trudnosci w wymiarze finansowym i organi-
zacyjnym. Kolejne problemy to nieche¢ mtodych muzykéw do budowania karie-
ry w rodzimych instytucjach, czego przyczyna pozostaja niskie zarobki i wcigz
spotykane zjawisko protekcji na wiele stanowisk. Wiele do zyczenia pozostawia
réwniez stan wiedzy i kompetencji w zakresie muzyki klasycznej ze strony
obywateli miasta. Z powodu zaniedbania promocji i edukacji istnieje zagrozenie
utraty zainteresowania uczestnictwem w koncertach.

Obecnie na modernizacje i technike postawita przede wszystkim Filharmonia
Lodzka, proponujac melomanom nowoczesne wngtrza, doskonata akustyke w ja-
kosci cyfrowej, komunikacj¢ przy pomocy mediow elektronicznych oraz bogatg
ofert¢ programowa na wysokim poziomie. Za nig podazyt Teatr Muzyczny, po-
dejmujac si¢ generalnego remontu budynku. Z kolei Teatr Wielki wciaz poszu-
kuje optymalnego potaczenia tradycji muzycznej i nowoczesnosci przekazu.

Lodz posiada znaczacy potencjat muzyczny, ktory wymaga niewatpliwie do-
branej strategii rozwoju oraz pomocy ze strony kompetentnych wiadz miasta.
Spetniajac powyzsze warunki, tytut ,,Europejskiej Stolicy Kultury” moze okazac
si¢ osiagalny.
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Karolina Targowska

MUSIC CULTURE OF LODZ
— ARTISTS AND INSTITUTIONS

Art and culture belong to those fields which are most important for functioning of
each metropolis. The location of a given city on the cultural map of Europe depends on
its music traditions, prestige of its artistic institutions, as well as on the number of
educated musicians. The author of this paper has analyzed the current condition of the
music culture of Ldédz, reverting to historic circumstances of establishing those
traditions. The article presents the most important metropolitan music institutions in
Lodz (Filharmonia Lodzka, Teatr Wielki, Teatr Muzyczny, Akademia Muzyczna).
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Moreover, the article is an attempted assessment of strategies of promotion, as well as
activities (including the analysis of artistic programme) aiming at development of the
described institutions of culture. In order to depict these issues, subjective opinions of
musicians of L.6dz, concerning working conditions and career prospects in our city, have
been presented.



