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WPROWADZENIE

Prozodia komunikatywistyczna - w poszukiwaniu sensu

W dzwigku dopiero przebija si¢ prawdziwy i wlasciwy sens,
dzwiek dopiero stanowi petny réwnowaznik mysli.

Kazde stowo ma znaczenie,

ale nie zawsze to powszednie, to codzienne, to realne znaczenie,
jakesmy do niego przywigzywaé nawykli.

Juliusz Tenner!

»~Aktor Provost wyglaszal pewnego wieczora na scenie tyrady Hipolita w tra-
gedyi Rasyna Fedra. Publicznosé¢ stuchata z zapartym oddechem. Przy samym
konicu — brakto jeszcze dwdch wierszy — opuscila go nagle pamie¢. Wstrzyma¢
fale, zwolni¢ tetno, azeby uslysze¢ suflera, bylo niepodobnem. Artyscie blysneta
w tej potrzebie mysl i nie zaczerpnawszy tchu nawet, wyrzucil z wspaniatym roz-
machem ostatnie dwa aleksandryny w niezrozumialym wolapuku. Publika nie po-
chwycila naturalnie ani stowa, mimo to zerwala si¢ burza oklaskéw, tak $miata ta
improwizacya stala sie giestem, akcentem, tetnem, jednem stowem muzyka swa,
jasna, wymowna i potezna”>. Prozodia stala sie sensem.

Odkrywanie mechanizméw rzadzacych komponowaniem sensu w procesie
odbioru komunikatéw znalazlo si¢ w kregu zainteresowan badawczych twor-
cow polskiej szkoly gramatyki komunikacyjnej — Aleksego Awdiejewa i Grazyny
Habrajskiej. Komunikatywizm, jako konstrukcja zdecydowanie ogdlniejsza niz
tradycyjne ujecie gramatyki, stanowi idealng odpowiedz na oczekiwania wspét-
czesnej lingwistyki. Dzigki holistycznemu spojrzeniu na proces komunikacji, od-
bywajacy si¢ w obrebie trzech réznych obszaréw sensu (ideacyjnego, interakcyj-
nego i tekstowego), pozwala wyodrebni¢ i opisa¢ skfadniki znaczace komunikatu.

Wiréd precyzyjnie opracowanych przez badaczy etapéw uzyskiwania sensu
interakcyjnego brakuje rozwazan dotyczacych prozodii. Jedynie kilka wzmianek
podkreslajacych istotno$¢ warstwy brzmieniowej wypowiedzi dla poprawnego
przebiegu interpretacji sygnalizuje koniecznos$¢ podjecia trudu przeprowadzenia

' J. Tenner, Estetyka zywego stowa, Lwéw 1904, s. 324.
2 Ibidem, s. 328.



10 Wprowadzenie

wnikliwych studiéw nad ta materig. Celem niniejszej ksiazki jest uzupelnienie
owej luki w badaniach.

Odwolujac si¢ do zalozert metodologicznych wypracowanych przez komuni-
katywizm, przygladam si¢ procesowi konfigurowania sensu przy uzyciu elemen-
téw suprasegmentalnych (akcent, intonacja) i segmentalnych (pauza). W pelni
$wiadoma faktu, iz percepcja dzwigkowej warstwy mowy jest kwestia w wysokim
stopniu indywidualng i relatywna, prace swoja traktuje jako probe postawienia
zagadnienia, nie za$ jego ostateczne rozwiazanie.

Rozprawe podzielitam na cztery czesci. Gléwnym zadaniem Wprowadzenia
jest uwrazliwienie czytelnika na ,$wiat” dzwiekow ludzkiej mowy. Udowadniam
w nim, dlaczego rola warstwy brzmieniowej jezyka byla, jest i zawsze bedzie nie-
zwykle istotna dla zjawiska komunikacji miedzyludzkiej. Rozdzial 1 poswiecam
rozwazaniom teoretycznym. Potwierdzam w nim zasadno$¢ badania prozodii
w ujeciu metodologii komunikatywistycznej jezyka oraz przedstawiam problem
prozodii w $wietle dotychczasowego stanu badan. W Rozdziale 2 prezentuje
metode badawcza oraz autorska wersje narzedzia stuzacego do wizualizacji war-
stwy brzmieniowej jezyka. Rozdzial 3 ma charakter teoriotwdrczy. Wykorzystuje
w nim zebrang jednostke materialowa dla zilustrowania ramy prozodyczne;.

Charakter moich zmagan z tak doniostym, a jednocze$nie tak ulotnym zja-
wiskiem, jak brzmienie ludzkiego glosu, doskonale obrazuja stowa P. Valéry’ego:
»Mglisty zamysl, intencja, napér licznych obrazéw rozbijajacy sie o regularno$é
form, o nieprzezwyciezalny opér konwencjonalnej prozodii, tworza rzeczy nowe
i uktady nieprzewidziane. Zdumiewajace bywaja nastepstwa tego zderzenia woli
i uczucia z niewzruszalnoscia konwencji™.

Glos jako czastka ludzkiego uniwersum

,O Niebo, ustysz mnie! O Ziemio, nastaw uszy!” — wykrzyknal Izajasz*. Pro-
rok przy pomocy glosu, wprost do ludzkiego ucha, oglosit swoje objawienie. Nie
byt zreszta w swoim dziataniu osamotniony. Nie tylko inni prorocy, ale i sami bo-
gowie przemawiali do czlowieka, dowodzac, ze moc stowa wypowiedzianego jest
niepomiernie wigksza niz zapisanego. Bowiem to dzwigk ludzkiej mowy, a nie jej
zapis, ,laczy sie niepodzielnie z Zyciem obrzedowym i religijnym™, sprawiajac,
ze nawet tradycje religijne opierajace sie na tekécie (judaizm, chrzescijanistwo,
islam) utrzymuja prymat oralnosci®.

3 P. Valéry, Mysli bez retuszu, Biatystok 1994, s. 25.

* J. Kawada, Glos. Studium z etnolingwistyki poréwnawczej, Krakéw 2004, s. 23S.

> 'W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii, Lublin 1992, s. 108.

6 ‘W teologii Tréjcy Swigtej Stowem jest Druga Osoba Boska, a ludzkim odpowied-
nikiem Slowa nie jest ludzkie slowo pisane, lecz ludzkie stowo méwione. Bég Ojciec
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Odkad istnieje jezyk — istnieje on w $wiecie dZzwigkdw, przyjmujac postad
moéwiona i slyszang’. Ludzkos¢ nie zna naturalnego jezyka pozbawionego formy
diwiekowej, ,jezyk jest do tego stopnia oralny, ze z wielu tysiecy jezykéw — a moz-
liwe, iz z dziesigtkow tysiecy — jakimi méwiono w dziejach ludzkosci, tylko okolo
106 na tyle zwiazalo si¢ z pismem, ze stworzyly literature, wiekszo$¢ nie zostata
nigdy zapisana”. Obecnie jedynie 78 z okolo 3000 jezykéw uzywanych na $wie-
cie ma swoje reprezentacje w postaci literatury. Nie umiemy oszacowag, ile jezy-
kow zniknelo lub przeksztalcilo si¢ w inne jezyki, zanim pojawilo si¢ pismo. Nie
jest to zreszta jedyna niewiadoma. Pomimo ze — jak zauwaza J. Lyons® - ludzie od
najdawniejszych czaséw probuja odkry¢, jakie byly poczatki jezyka, do dzis nie
potrafimy odpowiedzie¢ na pytanie, od kiedy méwimy i w jaki sposéb zaczeli$my.

Z grona réznych teorii po§wieconych jezykowej drodze ludzko$ci dwie, cho¢
dzisiaj obwarowane juz szeregiem zastrzezen, zastuguja w moim przekonaniu na
szczegblng uwage. Jedna upatruje poczatkéw mowy w okresie rozwoju pierw-
szych objawéw kultury materialnej, czyli okolo p6l miliona do dwéch milionow
lat temu, kiedy czlowiek zaczal wytwarza¢ narzedzia'®. Druga nieznacznie ten
moment przybliza, sugerujac, ze zanim , przewo6d glosowy czlowieka zdolny byt
podota¢ pelnemu zakresowi dzwigkdéw™"!, cztowiek porozumiewat sie przy po-
mocy znakow gestycznych, produkowanych przez ,zr¢czne, zdolne do wytwarza-
nia narze¢dzi ludzkie rece”?. W takim ujeciu mowa artykulowana stanowi wtérny
etap ewolucji sposobéw komunikowania i jest postrzegana jako uzupelnienie
mowy mimicznej".

Wspolczesnie wzajemne przenikanie sie aspektéw werbalnego i niewerbal-
nego ujawnia si¢ miedzy innymi na poziomie prozodii. M. Brocki, powolujac sie
na wnioski plynace z badan E. T. Halla i A. Kendona, wskazuje ze ,ludzie gesty-
kuluja zgodnie z intonacja, tonacja i akcentem i, co wazniejsze, nie moga gestyku-
lowa¢ inaczej”, poniewaz ,przynajmniej czg$¢ gestow | ...] wspélgra z jezykiem
i kultura™*. Ponadto, ,wystepujace z mowa gesty stuza rozdzielaniu potoku stow,
w sposéb analogiczny do funkeji, jaka spelniajg intonacja czy pauzy wjezyku natu-
ralnym”". Jednak niezaprzeczalna obecno$¢ korelacji miedzy kodami w zadnym

nie pisze, a ,moéwi” swego Syna. Jezus, Slowo Boga, nie zostawil zadnych pism, chociaz
umial pisa¢ i czytaé (Ek 4,16) (W.]. Ong, op. cit,, s. 109).

7 Ibidem,s.27.

$ Ibidem.

? J. Lyons, Semantyka 1, Warszawa 1984, s. 88.

19 E. T. Hall, Bezglosny jezyk, Warszawa 1987, s. 73.

' J. Aitchison, Ziarna mowy. Poczqtki i rozwdj jezyka, Warszawa 2002, s. 97.

2 Ibidem.

5 M. Brocki, Jezyk ciata w ujeciu antropologicznym, Wroctaw 2001, s. 62.

Y Ibidem, s. 204-205.

S Ibidem, s. 207-208.
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razie nie $wiadczy o tym, ze mechanizm ewolucji przebiegal z ,nie-jezyka” do
jezyka, bowiem ,argumenty czerpane z funkcjonalnych i strukturalnych podo-
bienstw miedzy komunikacja slowna a pozastowna sa czysto poszlakowe — nie
sprzeciwiaja si¢ powstaniu tej pierwszej z tej drugiej, lecz go nie dowodza. Roéw-
nie mozliwe jest, ze skladnik slowny jezyka pochodzi zupelnie skadinad, a jego
splot ze sktadnikiem pozaslownym jest wynikiem pézniejszego stopniowego roz-
woju”'. Pomimo stusznie wysuwanych watpliwo$ci, obserwowana dzisiaj wspot-
zaleznos¢ stowa i gestu oraz gestu i brzmienia ma z pewnoscia o ile nie pierwotny,
to na pewno bardzo wczesny charakter.

Niemozno$¢ wywiedzenia kodu werbalnego z niewerbalnego sklonita badaczy
do dalszych poszukiwan zrédel ludzkiej mowy. Blizsze przyjrzenie sie dzwigkom
wydawanym przez zwierzeta i dzieci doprowadzilo do przekonania, iz uzasadnione
bedzie zastosowanie tezy — promowanej przez J. J. Rousseau w sztuce Pigmalion
— o wsp6lnych korzeniach muzyki i jezyka'”. Obecnie niezwykle prawdopodobne
wydaje si¢ przekonanie, ze jezyk rozwijal sie od zlozonych melodii, a nie od poje-
dynczych stéw. Przy czym, owa $piewno$¢ dzwigkéw nieukonstytuowanych jesz-
cze w sfowa niekoniecznie musiala stanowi¢ jedynie namiastke jezyka, lecz mogla
by¢ w pelni spéjnym systemem komunikowania, obdarzonym zaréwno walorem
emocjonalnym, jak i znaczeniem. W pierwszej polowie XX wieku O. Jaspersen pi-
sal: ,Mowa niecywilizowanych i prymitywnych ludzi byla bardziej wiedziona na-
migtno$ciami niz nasza, byta blizsza muzyce czy piesni [ ...] pierwsze wypowiedzi,
jakie sobie wyobrazam, to co$ pomiedzy nocnym miauczeniem zakochanego kota
na dachu a melodyjnym milosnym $piewem stowika™®. Mylil sie on jednak, sadzac,
ze idea ,prymitywnej piesni” odeszla w niepamie¢ wraz z pierwotnymi ludZmi. Jej
wcigz zywymi reliktami s3: mowa bebnéw — szczegélnie rozwinigta w spoleczno-
$ciach Afryki Subsaharyjskiej i japonska sztuka kikinashi — ,polegajaca na postrze-
ganiu cykania owadéw lub $piewu ptakéw jako dzwiekéw werbalnych obdarzonych
sensem” . Bo — jak napisal dziewig¢tnastowieczny niemiecki filozof jezyka W. von
Humboldt - ,czlowiek jako gatunek to stworzenie $piewajace™.

J. Aitchison w ksiazce Ziarna mowy. Poczgtki i rozwéj jezyka udowadnia, ze
przyréwnanie czlowieka do stworzenia $piewajacego ma wydzwigk nie tylko
metaforyczny. Okazuje si¢ bowiem, ze dzwieki wydawane przez ludzki aparat
glosowy maja wiele cech wspdlnych z ptasim §piewem i to w nim, a nie w sygna-
tach glosowych innych naczelnych, nalezy poszukiwaé poczatkéw mowy. Ludzi
z szympansami laczy jedynie podstawowy mechanizm intonacji, ktéry musiat

16 J. Lyons, Semantyka..., s. 89.

17 J. Kawada, op. cit., s. 238-239.

'8 Za:J. Aitchison, Ziarna mowy..., s. 136.
' J. Kawada, op. cit., s. 62.

20 Za:]. Aitchison, Ziarna mowy..., s. 136.
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powsta¢, zanim doszto do oddzielenia sie obu gatunkéw?'. Cech wspélnych dla
ptasiego $piewu i ludzkiej mowy jest znacznie wigcej. Zaréwno u ptakéw, jak
i uludzi mozemy wyrdézni¢ wrodzone i wyuczone zachowania dzwiekowe. Wiek-
szo$¢ ptakéw rodzi sie z umiejetnoscia ostrzegania przed niebezpieczeristwem
oraz wzywania do zgromadzenia. U ludzi wrodzone apele, w postaci dziecigce-
go krzyku, maja réwniez dwojaki, rozpoznawalny na calym $wiecie, charakter
— krzyk bélu i krzyk obwieszczajacy glod. Reszty dzwigkéw i ich funkcji przed-
stawiciele obu gatunkéw musza sie nauczy¢. Obok podwdjnego systemu pojawia
sie podwojna artykulacja. W mowie ludzkiej pojedynczy segment brzmieniowy,
tak jak i pojedyncza nuta w ptasim $piewie, zwykle nie posiadaja samodzielnego
znaczenia, dopiero ich uporzadkowana sekwencja przekazuje jakis sens?’. Wspol-
na cecha obu system6w komunikacji ujawnia si¢ réwniez w obecnoéci rézniacych
sig, ale spokrewnionych ze sobg dialektow™.

I chociaz procesy nauki kodowania i dekodowania dzwieku w normalnych
warunkach przebiegaja zaréwno u ludzi, jak i u ptakéw przy wykorzystaniu lewej
p6tkuli mézgu, mechanizmy sprawujace nad nimi kontrole sa odmienne. Pro-
wadzi to do kilku powaznych réznic. Wedlug J. Aitchison umiejetnoé¢ $piewu
posiadaja jedynie samce i wykorzystuja ja w dwdch celach — aby zainteresowa¢
sobg partnerke lub odstraszy¢ intruza®. Oprocz tego, ,miedzy $piewem réznych
gatunkow ptakéw wystepuja bardzo duze réznice, o wiele wigksze niz miedzy je-
zykami ludzi. W dodatku ptaki porozumiewaja si¢ w zasadzie na odleglos¢, pod-
czas gdy mowa ludzka jest zwiazana raczej z blisko$cig™.

Wywodzenie poczatkéw jezyka z melodii, cho¢ podobnie jak i inne teorie
opierasi¢ jedynie na domystach, systematycznie umacnia swoja pozycje wéréd an-
tropologéw. Dopatrywanie si¢ zrodel jezyka w rozwoju osobniczym (w stadiach
przyswajania przez mlode osobniki systemu brzmieniowego) wydaje sie (z punk-
tu widzenia moich badan) niezwykle zajmujace, bo wyraznie wskazuje na pier-
wotnos¢ i doniosto$¢ ,melodyjnej komunikacji”. Zanim dziecko zacznie moéwic,
przechodzi etap poslugiwania sie przed-jezykiem (u ptakéw jest to okres przed-
$piewu), czyli gaworzeniem. Wydawane przez niemowle dzwigki przypominaja
melodig¢ ojczystego jezyka i stanowia ¢wiczenia przystosowujace aparat glosowy
do moéwienia. Poniewaz kazdy jezyk ma swoj system dzwigkowy, pierwszy po-
znany przez dziecko jezyk warunkuje, jak w dalszym zyciu bedzie ono wlada¢
nastepnymi jezykami, z jakim akcentem bedzie mowi¢*. Doroéli, postugujacy sie

21 Ibidem,s. 115.

J. Aitchison, Ziarna mowy..., s. 20.
2 Ibidem,s.21.

24 Ibidem, s.22.

2 Ibidem,s.21.

26 E. T. Hall, Bezglosny jezyk, s. 120.
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juz w pelni rozwinietym jezykiem, przestaja by¢ swiadomi, ze proces ich komuni-
kowania sie z otoczeniem w swojej poczatkowej fazie odbywal si¢ jedynie za po-
moca zréznicowanej tonacji glosu. ,Ten wczesny sposéb komunikacji — ubolewa
E. T. Hall - jest stracony dla $wiadomosci i funkcjonuje poza nia, wigc najczesciej
zapominamy o wazkiej roli, jaka odgrywa w procesie ksztalcenia”’.

Wyczulenie na emocjonalne odcienie mowy pojawia si¢ juz okoto szdstego
miesigca zycia, kiedy to dziecko ,reaguje pozytywnie na melodie mowy ozna-
czajace aprobate, a negatywnie na melodie oznaczajace dezaprobate™®. Jest to
pierwszy krok w procesie aktywizacji mowy maltego dziecka. Za rozpoznawa-
niem intencji méwiacych do niego oséb nastepuje — wspomniane juz — produko-
wanie na$ladujacych mowe dorostych melodii®. ,Okolo 6smego miesiaca zycia
dziecko, ktérego sie stucha z drugiego pokoju, zdaje si¢ prowadzi¢ «prawdziwa >
konwersacje z samym (lub sama) sobg, w rzeczywistosci jednak udaje ono «me-
lodie> ludzkiego jezyka™. J. Lyons twierdzi, ze dziecko od momentu urodzenia
jest wyraznie ,przystosowane fizjologicznie do postugiwania si¢ glosem; jest jak
gdyby genetycznie predysponowane do wyprobowania szerokiej skali dzwiekow
mowy oraz do wyrabiania i wydoskonalania w sobie wtadzy nad schematami
dzwiekowymi jezyka, ktore slyszy wokot siebie™'. A zadanie nie nalezy do najta-
twiejszych, poniewaz artykulacja nawet najprostszego (sktadajacego si¢ z jednej
sylaby) stowa ,wymaga skoordynowania w czasie i przestrzeni ponad 70 mie$ni
i 8 do 10 réznych czesci ciala, poczynajac od przepony, a na wargach koriczac™

O ile rozwdj ontogenetyczny rozpoczyna si¢ od produkcji prozodemow,
o tyle odbidr szerokiej skali dZwiekéw ludzkiego glosu jest mozliwy znacznie
wczesniej. Juz pléd w lonie odbiera melodie glosu matki®. ,Potwierdzone przez
badaczy doswiadczenia stuchowe nienarodzonego dziecka $wiadcza, ze rozwoj
jego jezyka rozpoczyna sie jeszcze przed narodzinami™*. Woéwczas ksztaltuje
sie jego wrazliwo$¢ na odbieranie sygnaléw wlasnego gatunku®. W pierwszym

27 Ibidem, s. 167.

¢ J. Aitchison, Ziarna mowy..., s. 136.

* A. Krupska-Perek, Przez zywe slowo do wartosci komunikacyjnej tekstéw staropol-
skich, ,Jezykoznawstwo” 2010, nr 4, red. M. Kucala, s. 145-153.

30 7. Aitchison, Ziarna mowy...,s. 137.

31 J. Lyons, Semantyka. .., s. 90.

32 7. Aitchison, Ziarna mowy...,s. 118.

33 B. Toczyska, Glosno i wyraznie. 9 lekcji dobrego méwienia, Gdanisk 2007, s. 341.

* B. Niesporek-Szamburska, Zabawy brzmieniem we wspdlczesnych wierszach dzie-
cigcych, [w:] Jezyk artystyczny, red. B. Witosz, Katowice 2010, s. 141.

35 Ludzie sa w stanie odbiera¢ tylko ograniczony zakres dzwigkéw. Budowa ucha
ludzkiego uniemozliwia uslyszenie wysokich piskow nietoperzy czy najnizszych dzwie-
kéw $piewu wieloryba. W ten sposéb natura filtruje dzwieki, ktére moga by¢ dzwigkami
mowy ludzkiej” (J. Aitchison, Ziarna mowy..., s. 245).
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stadium rozwoju mowy zdolno$¢ do rozpoznawania dZzwigkdw jest znaczniej bar-
dziej zaawansowana niz zdolno$¢ do ich wytwarzania®.

Podsumowujac, mowa ludzka ewoluowala ,ze strzepéw i fat” w réznych mo-
mentach ludzkiej prehistorii*’, dajac nam ,logiczng wladze bycia niezaleznym
od $wiata nizszej psychiki, lekcewazenia go, uwydatniania badZ odrzucania™®.
Dzisiaj to ona wspdldefiniuje czlowieka, zaréwno jako gatunek, jak i jednostke.
Szczeg6lny autorytet glosu wynika z faktu, iz ,jezyk to nieusuwalny skladnik by-
cia czlowieka w $wiecie, zaposredniczajacy jego relacje z rzeczywistoscia i z in-
nymi ludZmi, a nawet relacje podmiotu z samym sobg”*. Przy czym jego moc
— jak utrzymuje W. von Humboldt — ,nie polega na jego zawartosci intelektual-
nej, na wyrazonej mysli czy uczuciu, lecz wlasnie na tym, co najbardziej niewy-
ja$nione i indywidualne, na jego brzmieniu™®. Nie tylko zreszta wérdd filozoféw
jezyka mozna dostrzec tendencje do ukazywania mocy jezyka poprzez pryzmat
jego brzmienia. Zaréwno antropolodzy, jak i jezykoznawcy postrzegaja feno-
men mowy w kontekscie mozliwoéci wokalnych glosu, wywierajacych wplyw
na ,najbardziej czute czesci psychiki istoty ludzkiej™'. Stawiajac znak réwnosci
miedzy jezykiem i glosem, czgsto temu drugiemu przypisuja wielka (obok ko-
munikacyjnej) , prawdziwie magiczna moc, wzmacniang przez szereg prozodycz-
nych elementdéw, nadajacych stowu wzmozong energie®. Energie, ktéra zdaniem
G. Godlewskiego, czyni stowo silniejszym i skuteczniejszym od ,reki’, poniewaz
slowo wypowiedziane moze zosta¢ stowem zapamietanym i przekazanym dalej,
przezwyciezajac ,zaréwno fizyczne, jak i symboliczne, bariery czasu i przestrze-
ni”*. Jesli dodatkowo owo slowo ma zestrojone brzmienie ze swoim znaczeniem,
wzmaga si¢ jego psychiczna warto$¢*. W takim, i tylko w takim ujeciu mozna
przyjac¢ bez zastrzezen kontrowersyjna teze P. Zumthora, iz glos jest dyskursem,
ktory ,glosi bardziej niz inne dyskursy”™*.

3¢ Ibidem, s. 108.

7 Ibidem, s. 106.

3% R. Jakobson, L. Waugh, Magia dZwigkéw mowy, [w:] Roman Jakobson w poszuki-
waniu istoty jezyka 1, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 301.

¥ G. Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, War-
szawa 2008, s. 80.

* W. von Humboldt, Rozmaitosci jezykéw a rozwdj umystowy ludzkosci, Lublin
2001, s. 10S.

# J. Kawada, op. cit., s. 253.

“ G. van der Leeuw, Stowo swigte i uswigcone, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 325.

#® G. Godlewski, op. cit., s. 64.

# R. Jakobson, L. Waugh, op. cit.,, s. 301.

# P. Zumthor, Pamigé i wspdlnota, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowinski, Gdarisk
2010, s. 167.
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Kolejny z akademickich sporéw dotyka problemu pierwszenstwa. Zaangazo-
wani wen antropolodzy, filozofowie jezyka i jezykoznawcy podejmuja préby uar-
gumentowania jednej z dwéch, opozycyjnych wzgledem siebie, teorii. Stawiane
przez nich pytanie brzmi: co bylo pierwsze, jezyk czy mys$l? Wspolczesnie wigk-
sz0$¢ z nich opowiada sie po stronie dziewietnastowiecznego poety P. B. Shel-
leya, ktory powiedzial: ,,Dal On ludziom mowe, a mowa stworzyta mys]”*. Stano-
wisko, ze jezyk poprzedza myg], jest réwniez bliskie znakomitemu jezykoznawcy
- J. R. Searleowi. W pozycji Jezyk, umysl, spoleczeristwo czytamy: ,Nie nalezy
sadzi¢, ze nadawcy mysla cos sobie, a potem podejmuja odpowiednie dzialania,
by uja¢ swoje mysli w stowa. Byloby to ogromne uproszczenie. Aby pomysle¢
o czymkolwiek, oprécz najprostszych rzeczy, konieczny jest jezyk. Bez pomocy
sléw moge by¢ przekonany, ze pada albo tez czu(, ze jestem glodny, ale nie moge
sadzi¢, ze w przyszlym roku bedzie padaé czeéciej niz w tym albo ze przyczyna
mojego glodu jest raczej spadek poziomu cukru niz brak pozywienia, nie postu-
gujac sie przy tym stowami lub tez réwnowaznymi narzedziami symbolicznymi,
ktore pozwola mi pomysle¢ te mysli™*’. Poniewaz teoria J. R. Searle’a pojawia sie
na pograniczu rozwazan dotyczacych zagadnienia aktéw mowy, mozna przypusz-
czad, ze jej autor piszac o jezyku, miat na mysli forme méwiong, a nie pisana. Jesli
tak, to jego ograniczone do dzwigeku stowo, majace moc wyrazania proceséw my-
$lowych, nawiazuje nie tylko do samej mysli, ale do komunikacji w ogole®.

Mysl gniezdzaca sie w mowie, nie w tekscie®, rozwija sie u dzieci jednocze-
$nie ze zdolno$ciag méwienia® i nie sposéb oddzieli¢ ,ani dzwigku od myfli, ani
mysli od dzwigku™'. Biorac za punkt wyjscia opinie E. Cassirera, iz ,artykulacja
dzwieku wypowiada nie tylko gotows artykulacje mysli, lecz sama przygotowuje
jej dopiero droge™?, mozna przyja¢, ze diwiek i mysl sa potaczone nierozerwal-
nym wezlem.

Chociaz w niniejszym opracowaniu przyjmuje, iz dZzwigk jest ,echem zna-
czenia™, nie podejmuje trudu rozpatrywania kwestii bezposredniego nasladow-
nictwa ,zjawisk stuchowych przez produkcje i uzycie dzwigkéw mowy, ich grup,
reduplikacji, wzdluzen i opuszczen, by oznaczy¢, metonimicznie lub metaforycz-
nie, wytworcow dzwiekow, ruchy, rzeczy i zjawiska, stany umystu, wielko$cii odle-

# J. Aitchison, Ssak, ktéry méwi. Wstep do psycholingwistyki, Warszawa 1991, s. 15.

¥ J. R. Searle, Umysl, jezyk, spoleczetistwo. Filozofia i rzeczywistos¢, Warszawa 1999,
s. 240.

* W.J. Ong, op. cit., s. 27.

4 Ibidem, s. 109.

30 J.R. Searle, Umys}, jezyk..., s. 240.

31 G. Godlewski, op. cit., s. 132.
E. Cassirer, Symbol i jezyk, Poznan 1995, s. 18.
R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, [w:] Roman Jakobson w poszuki-
waniu istoty jezyka 2, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 115.
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glo$ci™*. W pelni §wiadoma sugestywnosci obrazéw dzwiekowych, nie poruszam
w swoich rozwazaniach takze sytuacji, w ktorych ,wewnetrzny zwiazek miedzy
dzwigkiem i znaczeniem przechodzi ze stanu ukrytego w stan jawny i przejawia si¢
[...] namacalnie i intensywnie”** w postaci symbolizmu dzwigkowego.

Przygladajac si¢ zagadnieniu prozodii w komunikacji, czesto stykalam sie
z takimi ujeciami jezyka, ktdére zdawaly si¢ wymykaé perspektywie jezykoznaw-
czej. Wlasciwsze — operujace lepiej przystosowanymi do badan narzedziami
— okazywalo sie podejscie antropologiczne. Wychodzac z zalozenia, ze tak na-
prawde kazda kultura jest kultura stowa przenikajacego ,calos¢ doswiadczenia
kulturowego czlowieka” i, przeksztalcajacego gruntownie tak struktury myslowe,
jak i struktury spoleczne™®, siegnetam po antropologie stowa, stanowiaca — we-
dlug G. Godlewskiego —jedna z mozliwych perspektyw badawczych antropologii
kultury, uszczegoélowiajaca ja, a zarazem dajaca mozliwos¢ holistycznego przyj-
rzenia si¢ jezykowi zakorzenionemu w kulturze®’.

W kregu moich zainteresowan znalazlo si¢ stowo rozumiane jako ,wycinek
materialu akustycznego™®, ktérego szczeg6lna cecha ,jest to, ze nie daje sie za-
mkna¢ w jakiejkolwiek trwalej postaci $rodka czy narzedzia komunikacji, lecz
u samych swoich Zrédet jest medium czynnym i otwartym. Dzigki temu jest ono
zdolne nie tylko do stworzenia zorganizowanej reprezentacji ludzkiego swiata,
ale i do jego poszerzania i wzbogacania””. Réwniez dzigki temu otwiera si¢ ono
na nowe sposoby swojego istnienia, ucielesniajac sie w pi$mie, czyli porzucajac
ulotng forme dzwiekowa na rzecz trwalego obrazu.

Pismo, zgodnie z teorig M. McLuhana, to medium przedluzajace zmysty
cztowieka, swoiscie je wzbogacajace i zwielokrotniajace ich mozliwosci. Czy na-
wet szerzej — w rozwinieciu teorii dokonanym przez G. Godlewskiego — to nie
tylko przedluzenie zmyslow, ,ale tez srodki pozwalajace na przekraczanie ich
ograniczen i ograniczen napotykanych przez nie w §wiecie stawiajacym czlowie-
kowi opdr — $wiecie ludzkiej cielesnosci, przestrzennosci, czasowoéci”®. Lecz
pomimo faktu, iz pismo jest pojmowane jako wspdlczesna forma jezyka, bedaca
produktem dlugiej i skomplikowanej ewolucji®, ktéra rozpoczeta dramatyczna

5* R. Jakobson, L. Waugh, op. cit., s. 289.
33 R.Jakobson, Poetyka w swietle. .., s. 115.
36 G. Godlewski, op. cit., s. 10.
Podobnie, gdyz nie tylko jako samodzielng dyscypline, lecz réwniez jako jedna
z perspektyw badawczych antropologii kultury, klasyfikowat antropologie stowa Broni-
staw Malinowski (M. Rakoczy, Stowo — dziatanie — kontekst. O etnograficznej koncepcji
jezyka Bronistawa Malinowskiego, Warszawa 2012, s. 23).

% G. Godlewski, op. cit., s. 66.

57 Ibidem.

€ TIbidem, s. 64.

' E.T. Hall, Poza kulturg, Warszawa 2001, s. 169.
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rewolucje pojeciowa, stanowi ono jedynie namiastk¢ mowy. ,Sposobem istnienia
jezyka jest obecno$¢ [zywego — przyp. A. G.] stowa w czlowieku i czlowieka w sto-
wie”®. Stowa, ktére w postaci dzwigku ,wydobywa sie z wnetrza cztowieka i jed-
noczy go z dziejacym si¢ kosmosem”®. I tylko takie istnienie jezyka, tworzace
jeden z wymiardw rzeczywistosci ludzkiej, a tym samym wspoldefiniujace czlo-
wieka i kulture, stanowi wlasciwg przestrzen jego istnienia®. Ksztaltuje zen feno-
men kulturowy i wskazuje sposéb, w jaki nalezy go bada¢, ,jezyk rozpatrywany
w bezwzglednej izolacji od tych, ktérzy sie nim postuguja — i od tego, jak si¢ nim
postuguja — jest bowiem fikcjg, jest fantomem”®. Pozbawienie jezyka kontekstu
czyni jego obserwacje niekompletnymi.

Jezyk, badany jako czastka ludzkiej kultury, otwiera catkiem nowe mozliwo-
$ci obserwacji, w efekcie ktorych przestaje by¢ postrzegany jako narzedzie indy-
widualnej refleksji. Odkrycie, ze ,podstawowa funkcja mowy jest sluzenie celom
zbiorowosci”®, prowadzi do wnioskuy, ze ,jezyk jest sposobem dzialania — jak pi-
sal B. Malinowski — a nie narzedziem mysli"¥. Stwierdzenie to wydaje si¢ by¢
w pelni prawdziwe, pod warunkiem, ze pod postacia jezyka kryja sie konkretne
wypowiedzi, gdyz dopiero w tej formie ,stowo w uzyciu to stowo w dziataniu™®.

Przenikanie si¢ i wzajemne uzupelnianie codziennego zycia i mowy® uwi-
dacznia pragmatyczny aspekt jezyka. Jak pisze G. Godlewski, ,mowa jest splecio-
na z rozmaitymi formami zycia, wyrasta z nich i zarazem je przenika’, a jej funk-
cje mozna ,dostrzec i uchwyci¢ jedynie w konkretnych uzyciach jezyka, zawsze
czyichs, i w powiazaniu z kontekstami tych uzy¢, jezykowymi i pozajezykowymi,
sytuacyjnymi i ogélnospotecznymi””. M. Bachtin posuwa si¢ o krok dalej, ogra-
niczajac ludzkie zycie i do$wiadczenie przede wszystkim do jezyka™.

Powracajac do myfli terenowego badacza, B. Malinowskiego, nalezy stwier-
dzi¢, ze pragmatyzm polega na uzyskaniu praktycznych rezultatéw przy uzyciu
stow, ktore dopiero wowczas w pelni nabieraja swojego znaczenia. Bogaty we
wnioski plynace z obserwacji tubylcéw na wyspach Trobrianda, B. Malinowski pi-

2 G. Godlewski, op. cit., s. 97.

6 P. Czapliniski, Stowo i glos, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowinski, Gdarisk
2010, s. 20.

% G. Godlewski, op. cit., s. 9-10.

8 Ibidem,s. 93.

% E.A.Havelock, Muza uczy si¢ pisac. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kultu-
rze Zachodu, Warszawa 2006, s. 73.

7 Cyt. za: G. Godlewski, op. cit., s. 106.

% Ibidem.

% E. Sapir, Jezyk, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér tekstow, red. G. God-
lewski, Warszawa 2003, s. 52.

" G. Godlewski, op. cit., s. 82.

71 Ibidem, s. 100.
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sal: , Jezyk w swojej pierwotnej funkgji i autentycznej postaci ma zasadniczo cha-
rakter pragmatyczny, jest sposobem zachowania, jest nieodzownym elementem
wsp6lnych dzialari cztowieka [ ... ]. Rozpoznawanie jezyka jako srodka uciele$nia-
jacego czy wyrazajacego mysl jest w istocie przyjeciem jednostronnego punktu wi-
dzenia, ktére zezwala dostrzec zaledwie jedna z jego najbardziej wtérnych i wyspe-
cjalizowanych funkcji. [ ... ] Zasadnicza funkcja jezyka nie jest wyrazanie mysli lub
powielanie proceséw intelektualnych, ale raczej odgrywanie aktywnej, pragma-
tycznej roli w zakresie ludzkich zachowan. Dlatego jezyk w najbardziej pierwotnej
funkgji jest jedna z gtéwnych sit kulturowych i dodatkiem do dzialan fizycznych”™”.
Wraz z rozwojem intelektualnym ludzkosci formy jezyka ulegaja przeksztalce-
niom, poddajac sie nowoczesnej technologii i nauce. Mimo to nie przestaje istnie¢
aktywne, twércze dzialanie przy pomocy stowa wypowiedzianego™.

Kolejny fenomen jezyka polega na sposobie, w jaki funkcja magiczna, wspol-
istniejaca z poczatku obok funkeji pragmatycznej, zaczyna sie z nig miesza¢ i wokot
niej oscylowa¢. Stowo zespolone z rytmicznym ruchem i dZzwiekiem, zrodzone by¢
moze z naturalnej potrzeby artystycznej, staje si¢ podstawa magiczno-obrzedo-
wych zachowan rytualnych. Zanim, w kolejnej fazie swojego cyklu rozwojowego,
calkowicie porzuci pierwotng funkcje na rzecz doznan artystyczno-estetycznych
i ludycznych™, w ludzkich umystach ma czysto pragmatyczne znaczenie. Bowiem
,stowo jest moca decydujaca. Kto wypowiada stowa, wprawia w ruch moce™”. In-
nymi stowy — kto méwi (do béstwa), ten oddziatuje (na béstwo).

T. Izutsu broni stanowiska, wedlug ktérego magiczna funkcja jezyka jest ,naj-
bardziej podstawows funkcja mowy”, a ,wszystkie inne s3 tylko [jej — przyp. A. G.]
pochodnymi””. Zarzuca on wspélczesnym badaczom marginalne traktowanie jej,
dowodzac w swoich tekstach, ze pelne uchwycenie proceséw myslowych, lezacych
u podstaw mechanizmu mowy, jest mozliwe tylko wowczas, gdy wnikniemy gle-
boko w tajemnice ludzkiego jezyka, ktore sa odzwierciedlone jedynie w zwycza-
jach jezykowych przynaleznych funkcji magicznej. Skrajno$¢ pogladéw badacza

przyjmujemy, ze na réwni z celami rytualnymi mowa stuzy celom towarzyskim
iludycznym, tworzac, regulujac i podtrzymujac procesy kulturowe)”, daje sie obro-
ni¢ jedynie w kontekscie prozodii. Sfowo ma magiczna moc, a co za tym nastepuje,
pelni magiczna funkcje jedynie wowczas, gdy wybrzmi. Wzmozona energie nadaje
mu podniesienie glosu, akcent, powiazanie z rytmem i rymem’®.

7 Cyt. za: A. Engelking, Klgtwa. Rzecz o ludowej magii stowa, Warszawa 2010,
s. 59-60.

73 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobg, Warszawa 1954, s. 94.

™ M. Golaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa—Krakéw 1997, s. 157-158.
G. van der Leeuw, op. cit., s. 325.
76 Cyt. za: A. Engelking, op. cit., s. 62.
77" G. Godlewski, op. cit.
G. van der Leeuw, op. cit., s. 325.
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Juz ludom pierwotnym bliskie bylo przekonanie, ze diwigek nie moze roz-
brzmiewac bez uzycia sity. W. J. Ong tak to ttumaczy: ,Fakt, zZe ludy oralne uwa-
zaja zazwyczaj, a prawdopodobnie powszechnie, ze stowo ma moc magiczna,
wiaze si¢ wyraznie, cho¢by nie$wiadomie, ze skojarzeniem slowa z méwieniem,
z brzmieniem, z uzywaniem sily”””. Sprowadzenie magicznej funkcji jezyka do
mistycznej barwy dzwieku uwidacznia si¢ chociazby w ceremonii uzdrawiania
chorych. Jak doniosta moze by¢ rola stowa wypowiedzianego, relacjonuje B. Ma-
linowski: ,Czarownik przygotowuje co$ w rodzaju ogromnego pojemnika, do
ktorego bedzie wprowadzaé swoj glos; pojemnik ten mozna by zreszta nazwa¢
pulapka na glos. Kladzie magiczna mieszanke z zi6l na jednej macie, przykrywa
druga i w ten sposob jego glos zostanie schwytany i uwieziony migdzy matami.
Podczas recytowania formuly magicznej przybliza glowe do szczeliny miedzy
matami i stara sig, aby jego oddech objal swym wplywem wszystkie ziota. Prze-
suwa usta od jednego konica szczeliny do drugiego, obraca odpowiednio glows,
wielokrotnie powtarza te same stowa, jak gdyby chcac nimi nasyci¢ przygoto-
wang substancje. Przygladajac sie czarownikowi przy tym zajeciu, obserwujac
skrupulatno$¢ i staranno$¢, z jaka przekazuje substancji najbardziej efektywne
i najwazniejsze z jego punktu widzenia dzialanie werbalne, widzimy, jak starannie
izgodnie z rytuatem pakuje pdzniej zaklete ziola w poprzednio juz przygotowane
rytualne opakowanie, przekonujemy sie, jak bardzo na serio traktowana jest wiara
w to, ze magia znajduje si¢ w oddechu i ze oddech ten jest magiczny”®.

Réznica miedzy pierwotnymi kulturami a wspélczesnym postrzeganiem
$wiata nie polega na tym, ze dawniej byto obecne w zyciu cztowieka magiczne sto-
wo, a dzisiaj go juz nie ma, lecz na tym, ze w $wiecie poslugujqcym sie na co dzien
magia slowo magiczne nie tyle do czegos$ stuzylo, ile po prostu dziatato z ,bez-
posrednia skutecznoscia”™'. Dzisiaj slowo magiczne jest postrzegane nie jako
zdarzenie o charakterze nadprzyrodzonym, lecz jeden z elementéw egzystencji
kulturowej cztowieka. ,W normalnym spoleczenstwie funkcjonuje niezliczona
ilo§¢ mitéw i rytualéw majacych podtoze magiczne. Tego rodzaju dzialania, cho-
ciaz niemajace rzeczywistej motywacji, sa potrzebne ludziom dla wytworzenia
atmosfery bezpieczenistwa i rekompensaty psychicznej”*.

Juz od zarania dziejéw numinalna sila zakotwiczonego w czasie stowa mo-
wionego wynikala z mistycznej barwy diwieku. W Fenomenologii religii — dzie-
le, ktore przez kontemplacje tajemnic wiary uwidacznia tajemnice czlowieka

7 W.J. Ong, op. cit., s. 56-57.

80 B. Malinowski, Etnograficzna teoria stowa magicznego, [w:] Antropologia stowa.
Zagadnienia i wybér tekstéw, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 241.

81 M. Rakoczy, op. cit., s. 49.

% A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki komunikacyjnej, t. 2,
Lask 2006, s. 134.
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- G. Widengren dowodzi, ze prawie we wszystkich religiach §wiata slowa po-
siadaja najwieksza moc wowczas, gdy wybrzmia godnym i uroczystym tonem®.
Ta, zrodzona z mysla o przeznaczeniu magiczno-rytualnym, immanentna moc
brzmienia ludzkiego glosu z czasem ulegla nieznacznym przeksztalceniom, znaj-
dujac zastosowanie czysto estetyczne. Nie nalezy jednak zapominad, ze tworca
byt ,najpierw czarodziejem i magiem, zanim stat si¢ «artysta»"%.

Oralnos$¢ w ,,papierowym $wiecie”*

W swoim pierwotnym zalozeniu teoria oralnoéci znajdowala zastosowanie
jedynie w badaniu zachowan komunikacyjnych spoleczenstw nieposiadajacych
zadnej formy pisma fonetycznego. Od blisko trzydziestu lat problem oralnosci
— jak zauwaza E. A. Havelock - jest rozpatrywany z kilku punktéw widzenia.
W ksiazce Muza uczy sig pisac. Rozwazania o oralnosci i pismiennosci w kulturze
Zachodu, brytyjski filolog klasyczny wskazuje na istnienie pigciu wymiaréw/
poziomoéw pozostajacych w kregu jej zainteresowania. Poczawszy od wymiaru
historycznego (,czym byla zamiana komunikacji oralnej na rozmaite rodzaje
komunikacji pismiennej dla spoleczenstw i kultur, w ktérych zachodzil ten
proces?”), przez wymiar lingwistyczny (,co dzieje sie ze strukturg jezyka mo-
wionego, gdy staje si¢ on spisanym artefaktem?”), przy wsparciu pozioméw
filozoficznego i psychologicznego (,czy komunikacja oralna jest narzedziem
oralnego stanu umystu, typu swiadomosci zupelnie odmiennego od pi$mien-
nego stanu umystu?”), a skoficzywszy na wymiarze wspéiczesnym (,na czym
doktadnie polega réznica pomiedzy dzisiejszym stowem moéwionym a tekstem
pisanym?”)*. Podobnie — wylaczywszy jedynie aspekt lingwistyczny — postrzega
wspolczesny rozwdj badan nad oralnoscia P. Czaplinski, dowodzac, ze zmierzaja
one zasadniczo w czterech kierunkach: ,1. ku rekonstruowaniu typu organiza-
cji spoleczenistwa oralnego [...]; 2. ku badaniu réznic miedzy spoleczenistwem
oralnym i pi$miennym oraz analizowaniu implikacji, jakie dla polityki, ekonomii,
kultury i psychiki ludzkiej mialo wprowadzenie pismiennoéci; 3. ku analizowaniu
residudw i nieoczekiwanych nawrotéw oralno$ci w spoteczenstwie pismiennym
i postpismiennym; 4. ku badaniu okreséw, w ktorych naktadaja si¢ na siebie dwa
dominujace typy komunikacji”®’.

$ G. Widengren, Fenomenologia religii, Krakow 2008.

8 A.B.Lord, O formule, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowiniski, Gdarisk 2010, s. 5S.

% Pojecie ,papierowego $wiata” zaczerpnelam z rozszerzajacej klasyczng teorig
pi$miennodci ksigzki Davida Olsona Papierowy $wiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje
pisania i czytania.

8 E. A. Havelock, op. cit., s. 45.

8 P. Czaplinski, op. cit., s. 28.
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Kategorie, jakimi operuje teoria oralizmu, nie wyczerpuja jednak problemu
oralno$ci. Pomija si¢ w nich istote komunikacji — dZzwigk. Dzwigk, ktéry wlasci-
wie stanowi (jako dziejace si¢ zdarzenie) definicje oralnosci: ,,Czym innym jest
w gruncie rzeczy oralno$¢, jesli nie ruchem ust jednego czlowieka skierowanym
w strong uszu innego czlowieka [ ...]”*%. Niemozno$¢ zajmowania si¢ procesem
spontanicznej wymiany miedzy nadawca a odbiorca, odbywajacej sie przy za-
chowaniu jednosci czasu i miejsca, E. A. Havelock tlumaczy , momentalnoscig”
komunikacji bezpo$redniej. Nie myli si¢ on twierdzac, ze ,teoria oralizmu operu-
je kategoriami komunikacji, ale nie komunikacji spontanicznej i nietrwalej, lecz
przechowywanej w ustalonych formach™. Jednakze to, co spontaniczne i nie-
trwale w przypadku warstwy brzmieniowej wypowiedzi, kazdorazowo podpo-
rzadkowane jest pewnym wzorcom zachowan prozodycznych (czyli ustalonym
formom). Sens, istota ustnej mowy nie polega jedynie — jak chce K. Bakula - na
nieustrukturowaniu i niepowtarzalnoéci®, ale takze — a moze przede wszystkim
— na odtwarzalno$ci pewnych utartych (przez co zrozumialych dla interlokuto-
réw) schematéw brzmieniowych. W zwiazku z tym mozliwe wydaje sig¢ rozwinie-
cie niejako széstego obszaru badan nad oralnoscia w wymiarze prozodycznym,
w ktérym obserwacje tekstu wybrzmialego moglyby przebiega¢ na co najmniej
dwdch plaszczyznach - dotykajac problemu nadawania i odbierania komunikatu.
Obydwa bieguny — jakie stanowia nadawca i odbiorca — spaja pytanie o istote
dzwieku przekazujacego sens komunikatu w sytuacji nadawczej i odbiorczo-
-nadawczej. Obserwacja obrazu akustycznego, bedacego z jednej strony efektem
jedynie komunikatywnego odczytania tekstu przez jego autora, z drugiej za$
stanowiacego rezultat rozszyfrowania, czy tez zinterpretowania cudzego tekstu,
unaocznia proces tworzenia znaczenia przy wykorzystaniu wlasnosci brzmienio-
wych ludzkiej mowy. Szczegolnie interesujace wydaja mi sie przypadki, w kto-
rych konfiguracja sensu ma charakter nienormatywny. Na opracowanie zasluguje
réwniez konwencjonalne zastosowanie elementéw prozodycznych, wywiedzio-
ne nie tyle z formalnych praw jezykowych, ile z ogélnych praw rzadzacych komu-
nikacja, a w szczegélnosci z obopdlnej zaleznosci gestu i mowy.

Na pierwotng postaé slowa — stanowiacego podwaliny egzystencji kulturowej
czlowieka — obok mowy zywej (przekazu ustnego) sklada sie réwniez pamigé®.
Caly $wiat oralnej mysli opiera sie na powtarzalno$ci. Jezeli kultura oralna prze-
stalaby powtarza¢ raz zdobyta wiedzg, ta nieuchronnie uleglaby zapomnieniu®.
Jednak samo powtarzanie identycznej formy nie jest gwarancja sukcesu, poniewaz

% E. A.Havelock, op. cit,, s. 83.
8 Ibidem.
K. Bakuta, Méwione = pisane: komunikacja, jezyk, tekst, Wroctaw 2010, s. 206.
Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstéw, red. G. Godlewski, Warszawa
2003, s. 11.

> 'W.J. Ong, op. cit., s. 47.
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w istotny sposob ogranicza mozliwosci rozwijania wiedzy oralnej. ,Potrzebna jest
metoda jezyka powtarzalnego (to znaczy uzywajacego identycznych schematéw
dzwiekowych), ktérego tre$¢ moze jednak wyrazaé rozmaite zmienne znaczenia.
Mozg naszych przodkéw znalazt rozwigzanie tego problemu — przeksztalcit mysl
w mowe rytmiczng”™*. Dodatkowo zapamietywanie ulatwia koordynacja rytmu
mowy z ruchami ciala. M. Jousse, wskazujac na zwiazek literatury ustnej z upo-
rzadkowaniem rytmicznym®* ulatwiajacym zapamietywanie®, ,pokazal intymny
zwiazek migdzy oralnymi wzorcami rytmicznymi, procesem oddychania, gestem
a obustronng symetrig ludzkiego ciala™¢. Udowodnil tym samym, ze wypowiedz
oralna nie moze istnie¢ autonomicznie, ze zawsze laczy sie z ,cielesnymi znaka-
mi wizualnymi™’, czy tez weziej — ,z aktywnoscia reki”™®. Plecenie lub ukladanie
figur ze sznurka, przesuwanie paciorkéw, gesty rak czy kolysanie ciala to tylko
niektore z przykladéw ilustrujacych ruch ciata zwyczajowo towarzyszacy wokali-
zacji w kulturze oralnej, w ktérej ,,stowa méwione zawsze stanowia modyfikacje
calej sytuacji egzystencjalnej””. Wedlug etnograféw ,w pradziejach, rytmiczny
ruch, stowo i dzwiek byly ze sobg $cisle zespolone, stanowity swoista jedno$¢”'®.
Dopiero przedstawienie zywego stowa w postaci wizualnej zerwalo odwieczna
wiez dzwigku, ruchu i znaczenia, w konsekwencji doprowadzajac do znacznych
przeksztalcenn na polu komunikacyjnych do$wiadczen czlowieka. Oderwanie
tekstu od towarzyszacego mu kontekstu, nieumiejetno$¢ oddania pozawerbal-
nych sktadnikéw wypowiedzi (intonacji, motoryki cielesnej méwiacych), zu-
bozylo przekaz, czyniac go informacyjnie niepelnym. Z tego tez wzgledu jedna
z gléwnych funkeji pisma, polegajaca — jak dowodza R. Harris i A. Gaur'”' - na
czystym przekazie informacji, nie jest mozliwa do zrealizowania. Pismo, dostar-
czajac ,miarodajnego modelu dla tego, co ktos powiedzial, w niewielkim stopniu
dostarcza modelu dla tego, co méwiacy miat na mysli lub $ciglej - jak zgodnie z in-
tencja moéwiacego lub piszacego wypowiedz powinna zostaé potraktowana™ .

> E. A. Havelock, op. cit, s. 89.

** Rytm akustyczny stanowi pierwszorzedna dla oralnosci site biologiczna dzigki
temu, ze jest jednym z bodZcéw, na ktére reaguje osrodkowy uktad nerwowy (E. A. Have-
lock, op. cit., 5. 90).

> P. Czaplinski, op. cit,, s. 8.

% W.]J. Ong, op. cit,, s. 59.

?7 R. Jakobson, Jezyk a inne systemy komunikacji, [w:] Roman Jakobson w poszuki-
waniu istoty jezyka 1, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 70.

* W.J. Ong, op. cit., 5. 99.

% Ibidem, s. 100.

1% M. Gotaszewska, Estetyka pigciu zmystéw, s. 157.

Por. D. R. Olson, Papierowy swiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czy-
tania, Warszawa 2010, s. 124.
192 Tbidem, s. 154-158.
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Utrata stosunku méwiacego do tego, co zostalo powiedziane, to jedna z kon-
sekwencji pi$mienno$ci. Juz Platon twierdzil, ze pismo przedstawia slowa, a nie
autora. J. J. Rousseau wywodzil ten stan rzeczy z faktu, ze pismo, przedstawiajac
stlowa, pomija glos'®. Wszelkie proby zwizualizowania wlasnosci prozodycznych
za pomocg znakéw interpunkcyjnych i uwag o charakterze metalingwistycznym
nie daja jednoznacznych wskazéwek, jak traktowaé dana wypowiedz. Jak utrzy-
muje M. A. K. Halliday, pominiecie dZzwiekowych form mowy pozbawia odbior-
ce informacji o ,stanie umyshu méwiacego, jego zastrzezeniach i watpliwosciach,
[...] wadze przyktadanej do réznych czesci wypowiedzi”'*.

Moim zdaniem jezyk jest przede wszystkim wokalny, a komunikacja opiera
sie nie tyle na samym tekscie, ile na zachowaniach akustycznych. Proces rozpo-
znawania sensu wypowiedzi rozpoczyna si¢ wraz z uslyszeniem (badz chociaz-
by wyobraieniem) dzwiekéw mowy. To ,ucho’, nie ,0ko” wprowadza ludzkos¢
w trans wywolany ,magia rozbrzmiewajacych stéw i sieciag wiezéw pokrewien-
stwa”'%. Dzwiek ludzkiego glosu ,potwierdza lub wzburza doznane odczucia,
w tajemniczy sposéb powigkszajac doswiadczenie”'* naszego cztowieczenstwa.
Mimo ze rodzi si¢ w jednostce, stanowi wielka, jednoczaca site ludzkosci — wa-
runkuje komunikacje. Jak dowodzi J. Kawada, ,chociaz to zjawisko powstajace
w moim wlasnym ciele, méj glos, kiedy tylko przekroczy prog ust, staje si¢ wla-
sno$cig wspdlng, ktéra musze dzieli¢ z innymi”'?’, poniewaz stowo wypowie-
dziane, pozostajac w glebokim zwiazku z osobowoscia méwiacego, wplywa na
wrazliwo$¢ odbiorcy, ksztaltujac jego postawe wobec prezentowanych treéci. To
jeden z powodoéw, dla ktérych komunikacja w formie méwionej jest ,bogatsza
w mozliwosci ekspresji i zywsza”'* niz w formie pisanej. Drugim powodem, dla
ktorego sklonni jestesmy przyznawaé prymat mowie nad pismem, jest zakotwi-
czenie tej pierwszej w kontekscie jezykowym, sytuacyjnym i kulturowym'®.
Przez kontekst okreslony pozostaje réwniez ,stuch oralny” — nastawiony na sze-
rokie rozumienie 0sob i sytuacji, w przeciwienstwie do ,stuchu pisemnego”, kto-
ry przez swoje wyspecjalizowanie i wybiérczoé¢ zajmuje si¢ jedynie werbalnym

znaczeniem slow!'°,

1% J.J. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykdéw, Krakéw 2001.

1% Za: D.R. Olson, op. cit., s. 161-162.

195 M. McLuhan, Stowo pisane, czyli oko zamiast ucha, [w:] Antropologia stowa. Za-
gadnienia i wybor tekstéw, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 382.

196 P, Zumthor, Wlasciwosci tekstu oralnego, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowin-
ski, Gdanisk 2010, s. 167.

197 7. Kawada, op. cit,, s. 9.
8 Ibidem, s. 23.

19" G. Godlewski, op. cit., s. 336-337.

110 D. de Kerckhove, Stuch oralny a stuch pisemny, [w:] Antropologia stowa. Zagadnie-
nia i wybér tekstow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 404.
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Kluczowy dla moich rozwazan pozostaje fakt, ze ,na plaszczyznie antropo-
logii glos poprzedza grafie: swymi korzeniami sztuka oralna wyprzedza wszyst-
kie inne”'"!. Pierwszy jezyk cztowieka nie byl bezglosnym zjawiskiem wizual-
nym, a efemerycznym, niezaleznym i ulotnym — by uzy¢ standardowego epitetu
Homera — ,skrzydlatym stowem”'*. W. J. Ong, pragnac odda¢ stosunek mowy
do pisma, ilustruje swoje rozwazania, przywolujac opisany przez R. Brownin-
ga zwyczaj chowania migdzy kartami ksiazek zywych kwiatow. , Zywy niegdys,
martwy kwiat stanowi psychiczny ekwiwalent tekstu stownego. Paradoks polega
na tym, ze martwota tekstu, jego oderwanie od zZywego $wiata ludzi, jego do-
strzegalna sztywna nieruchomos¢, zapewnia mu przetrwanie oraz mozliwos¢, iz
zostanie wskrzeszony w niezliczonych zywych kontekstach przez potencjalnie
nieograniczong liczbe zywych czytelnikéw”'**. O ile przyjmiemy za F. de Saussu-
re’em, ze ,pismo po prostu prezentuje jezyk méwiony w formie widzianej”'",
uwaga W. von Humboldta rzuca wlasciwe $wiatlo na aspekty oralny i wizualny
ludzkiej mowy: ,Jezyk ujety w swej prawdziwej istocie jest czym$ nieustannie
i wkazdej chwili przemijajacym. Nawet utrwalenie go na pismie jest zawsze tyl-
ko niepelnym, zmumifikowanym przechowaniem, domagajacym sie dopiero,
aby starano sie¢ go na nowo uzmyslowi¢ przez zywe odczytanie™". Zaréwno
w epoce panowania rekopi$miennosci, jak i pdzniej, w poczatkach epoki dru-
ku, pierwsza ,publikacja” polegala na gtoénym odczytaniu tekstu pisanego''.
Tego typu praktyki, przywracajace (przynajmniej w pierwszej odstonie) warun-
ki komunikacji ustnej, P. Saenger okreslit mianem ,,pismiennosci fonetycznej”.
,Odbiorca, odczytujac glosno zapis, niejako wcielal si¢ na ten czas w role autora
i czynit to dla lub cho¢by wobec innych”, nadajac w ten sposéb pelnie realnosci
zapisanemu tekstowi'”.

Dopiero odczytanie tekstu, czyli przeksztalcenie go w dzwiek (glosny lub
chociazby wyobrazalny), nadaje mu sens. W. J. Ong zauwaza''®, iz pisma ni-
gdy nie powinno sie¢ oddziela¢ od oralnosci'”. W zasadzie nie mozna méwi¢

"1 P. Zumthor, Wlasciwosci tekstu oralnego, s. 132.

"2 'W.]. Ong, op. cit,, s. 111.

13 Tbidem, s. 117.

14 Tbidem, s. 30.

"5 'W. von Humboldt, O réznicach w budowie ludzkich jezykow oraz ich wplywie
na duchowy rozwéj ludzkosci, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybdr tekstéw, red.
G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 66.

16 E. A. Havelock, op. cit., s. 6S.

"7 G. Godlewski, op. cit., s. 297-298.

'8 Powyisza uwaga nie dotyczy jezykéw martwych (np. taciny, kornwalijskiego,
galijskiego, trackiego, staroindyjskiego czy starogreckiego), o ktérych nie wiemy, jak
brzmiaty.

"2 'W.]. Ong, op. cit., s. 28-29.

joy
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o prostym przejéciu od dzwieku do przestrzeni widzialnej'* ani na poziomie
filogenezy, ani ontogenezy. E. A. Havelock, stwierdzajac ze kazde dziecko
co najmniej do piagtego roku zycia jest czystym oralista, zadaje bardzo istotne
pytanie: ,Czy nasze dziecinstwo moze w jakikolwiek sposéb objasni¢ zasady,
ktore niegdy$ przez cale tysiaclecia rzadzilty calymi spoleczenistwami doro-
stych?”'?!. A nastepnie rozwaza problem na przykladzie zamilowania plemion
pierwotnych, jak i dzieci, do stuchania wcigz od nowa tej samej historii. Wie-
lokrotne stuchanie opowie$ci pomaga ja zapamiegtaé, ,by méc pdzniej powta-
rza¢ ja sobie w calosci albo we fragmentach i w ten sposdb cieszy¢ sie nig”'*.
Przyjemno$¢ rodzaca sie z powtarzania ,zauwazyli nawet wytworcy kaset ze
stuchowiskami dziecigcymi”'*.

Pomimo zasadniczych réznic pomiedzy oralnoscig a piémiennoscia nie ist-
nieje fundamentalna dychotomia, dzielaca sprawy ludzkiej komunikacji na dwa
podstawowe typy. Podobnie jest, jak stusznie zauwaza G. Godlewski, w przypad-
ku ludzkich kultur. ,Réwniez samo przeciwstawienie oralnosci i pismiennosci ma
ograniczone zastosowanie; s cale epoki w dziejach kultur, w ktérych domino-
waly formy przejéciowe i mieszane; sklania to wielu badaczy do twierdzenia, ze
nalezaloby méwi¢ nie o dychotomii, lecz o continuum miedzy oralnoscia a pi-
$miennoscig”"**. Uproszczenie zagadnienia poprzez przypisywanie dawno mi-
nionym epokom oralnosci, a poczawszy od ery druku — jedynie pi$miennosci,
doprowadzito do ,uznania pisma za podstawowsa forme jezyka”'*. ,Nachylenie
pi$mienne”, dominujace zardbwno we wspolczesnej filozofii jezyka, jak i w jezyko-
znawstwie, wylaczylo z jego pola widzenia posta¢ oralng'*. A to wlasnie mowa
oralna, na co zwrécil uwage ojciec wspolczesnego jezykoznawstwa, F. de Saussure,
podtrzymuje calg komunikacje, a pismo stanowi jedynie jej dopelnienie'’.
Pismo, jako zjawisko wtérne w stosunku do mowy, bywa réwniez postrzegane
nie jako dodatek do slowa méwionego, lecz, jak utrzymuje J. Derrida — jako wyko-
nanie catkowicie odmienne'*®. Dzisiaj, gdy badamy oralno$¢, badamy jej ,zmar-
twychwstanie w nas samych”*. Przy czym media akustyczne nie tyle przywotaty
dawng oralnog¢, ile przewartoéciowaty myslenie charakterystyczne dla ,kultury
pi$miennosci”.

120 Thidem, s. 161.

2 E. A. Havelock, op. cit., s. 86-87.
122 Tbidem, s. 89-90.

123 Tbidem, s. 87.

2% G. Godlewski, op. cit., s. 330.

12> 'W.]. Ong, op. cit., 25.

126 G. Godlewski, op. cit., s. 235.

*7 'W.]. Ong, op. cit., 5. 285.

128 Tbidem, s. 218.

12 E. A. Havelock, op. cit., s. 52.
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Moja wedréwke w kraine prozodii (o ile w tekscie naukowym moge sobie
pozwoli¢ na taka metafore) rozpoczelam od krétkiej zadumy nad pierwszym je-
zykiem czlowieka — jezykiem ustnym'¥. Pierwszenstwo to przystuguje mu za-
réwno w odniesieniu do historii ludzko$ci, jak i do zycia jednostki. Jezyk oralny
to najstarszy jezyk $wiata, to takze pierwszy jezyk, jaki sobie przyswajamy, przede
wszystkim zas to jezyk, w ktérym brzmieniowe bogactwo mowy tworzy znacze-
nie. Wszelkie mozliwe sposoby méwienia, ktére moga by¢ wykorzystane w celu
konstruowania owego znaczenia, okre§lam terminem ,,prozodia”. Poszukujac dy-
namiki (ruchomofdci i statycznosci) oraz sity oddzialywania ludzkiego glosu, od-
krywam prozodyczng gramatyke sensu, czyli zbiér wyuczonych przez uzytkow-
nikéw jezyka sposobdéw na odtwarzanie normatywnej konfiguracji sensu. Prace
swoja traktuje jako probe przedstawienia zagadnienia, nie za$ jego rozwigzanie.
Kazdorazowo dokonuje pewnego uproszczenia, aby ulatwic¢ obserwacje i opis.

130 A. Wierzbicka, P. Wierzbicki, Praktyczna stylistyka, Warszawa 1970.






RozpziAr 1

IDEA KOMUNIKATYWIZMU
ADOTYCHCZASOWY STAN BADAN
NAD PROZODIA

Prozodia w kontekscie metodologii gramatyki komunikacyjnej

U podstaw metodologii gramatyki komunikacyjnej opracowanej przez
A. Awdiejewa i G. Habrajska lezy podejécie socjo-funkcjonalne do jezyka au-
torstwa M. A. K. Hallidaya. Badacz 6w, pozostajac pod wplywem funkcjonali-
zmu praskiego i francuskiego, oraz zainspirowany pogladami propagowanymi
w Szkole Londyniskiej', opisuje metafunkcje (ideacyjna, interpersonalng i tek-
stowa)?, ktore oddaja relacje miedzy systemem jezyka a jego uzyciem w sytuacji
komunikacyjnej, czyli w konkretnym tekécie’. Udzielajac wywiadu P. J. Thi-
baultowi, wskazuje on na doniosla role owych funkcji w gramatyce systemowej:
»~Metafunkcje sa pojeciami teoretycznymi, ktére pozwalaja nam zrozumie¢ gra-
nice miedzy jezykiem a tym, co jest poza jezykiem — i to ta granica uksztaltowala
forme gramatyki™.

Gléwna zasada gramatyki systemowej’, oparta na zalozeniu, ze jezyk jest
systemem mozliwosci, nie ogranicza si¢ jedynie do faktu, iz méwiacy moze owe-
go wyboru dokonac. ,Hipoteza, na ktdrej opiera sie probabilistyczna wizja jezy-
ka u Hallidaya, jest to, ze wybor, czy to $wiadomy czy tez nie, dokonany przez
wole lub zdeterminowany kontekstem i kulturg, implikuje sens™. Tak wigc,
odczytanie sensu zdania nie moze ogranicza¢ sie jedynie do wnioskéw wysnu-
tych z analizy jego formy, a winno odnosi¢ si¢ do szeroko rozumianego kontekstu
jego uzycia. A. Awdiejew i G. Habrajska, przygladajac si¢ procesowi komunikacji,

' Gléwnie pracami B. Malinowskiego i J. R. Firtha.

> Funkcja ideacyjna odnosi sie do tego, co méwimy, interpersonalna — w jakim celu
moéwimy, za$ tekstowa okregla, jak méwimy. Kazda z nich stanowi niezalezny od dwéch
pozostatych proces w komunikacji miedzyludzkiej.

> M. A. Paveau, G. E. Sarfati, Wielkie teorie jezykoznawcze. Od jezykoznawstwa histo-
ryczno-poréwnawczego do pragmatyki, Krakéw 2009, s. 158.

*+ Ibidem.

> ‘W ujeciu M. A. K. Hallidaya.

¢ M. A. Paveau, G. E. Sarfati, op. cit., s. 160.
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zauwazyli, ze Zaden z tekstow nie opisuje rzeczywisto$ci w sposodb bezposredni,
a tylko na nig wskazuje. ,W kazdym z nich wystepuje znaczna redukeja przedsta-
wiania rzeczywistosci. Odbiorca komunikatu jest zatem zmuszony do wydobycia
i uszczegdlowienia komponentéw sensu, ktore nie sa obecne w przekazie bez-
posrednio. Mamy wéwczas do czynienia z procesem dopetniania (uzupelniania)
sensu, ktore towarzyszy kazdemu przekazowi i jest niezbedne dla jego pelnego
zrozumienia™’.

Jak trafnie zauwaza R. Sulima, ,teksty ustne s3 rzeczywistoscia w pelni do-
stepna badaniu tylko w trakcie przekazu™. Tym samym badania nad tekstem
kazdorazowo dotycza poszczegdlnych zachowan komunikacyjnych, majacych
nietypowy charakter, a nie reprezentujacych jakas sztucznie utworzong kategorie.
Ponadto, ,zdaniem Hallidaya zjawiska jezykowe nie moga | .. . ] funkcjonowa¢ ina-
czej niz w warunkach, jakie stwarza im charakter ciagly stosunkéw jezykowych™.
»Zalozenie to jest zgodne z etymologiczng teoria jezyka B. Malinowskiego, kto-
ry wigze mozliwosci porozumiewania si¢ z do$wiadczeniem wspélnego dzialania
i poznawania rzeczywistosci przez ludzi. W jego interpretacji poznawanie sensu
poszczegolnych wyrazéw jest wynikiem rozpoznawania ich jako komponentéw
rzeczywistych zdarzen zyciowych w pierwotnej sytuacji pragmatycznej, kiedy sto-
wa nie oznaczaja, lecz wskazuja na obserwowane obiekty i relacje, tworzace typo-
we sytuacje”'’. Tak wiec, w gramatyce komunikacyjnej sytuacja komunikacyjna,
z punktu widzenia nadawcy, stanowi obszar sensu. W zwiazku z tym konstruujac
wypowiedz, pomija on elementy skladajace si¢ na owo tlo komunikacyjne, prze-
widujac, ze odbiorca bez trudu odtworzy towarzyszacy komunikatowi obszar sen-
su''. Ponadto w $wietle tak zarysowanej teorii ,znajomos¢ parametréw kontekstu
pozwala na przewidywanie zdan mozliwych™'?.

W swoim innowacyjnym podejsciu do funkcjonalnej teorii perspektywy zda-
nia”® M. A. K. Halliday zauwaza, iz obok skladniowej struktury temat-remat ist-
nieje tzw. ,,struktura informacyjna’, majaca charakter prozodyczny i bedaca w pelni
uzalezniona od dzwieku i intonacji. ,Albowiem zaréwno temat, jak i informacja sa
wyselekcjonowane przez méwiacego, przy czym temat jest nakierowany na moéwig-

7 A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu w procesie odbioru komunikatéw,
£6d22010, 5. 62.

® R. Sulima, Wspélczesne przekazy ustne (wybrane zagadnienia), [w:] Literatura lu-
dowa i literatura chlopska. Materialy z ogdlnopolskiej naukowej konferencji folklorystycznej,
16-18 11 1973, red. A. Aleksandrowicz, C. Hernas, J. Bartminski, Lublin 1977, s. 124.

° M. Ivi¢, Kierunki w lingwistyce, Warszawa—-Wroclaw—Krakéw-Gdansk 1975, s. 320.

' A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. . ., s. 88—89.

" Ibidem, s. 77.

2 M. A. Paveau, G. E. Sarfati, op. cit., s. 160.

3 Funkcjonalna perspektywa zaklada rozcztonowanie zdania na remat — wnoszacy
nowe informacje i temat — odnoszacy sie do informacji wezesniej juz podanych.
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cego (to, 0 czym on méwi), podczas gdy informacja jest nakierowana na odbiorce
(to, na co nadawca chcialby, aby odbiorca zwrécit uwage)”'* i ujawnia si¢ na pozio-
mie brzmieniowym tekstu. Sygnaly prozodyjne nie tylko ,sa wyznacznikami po-
dzialu tematyczno-rematycznego’, ale rowniez uczestnicza ,w wyznaczaniu granic
komunikatu i nadaja spojnej wypowiedzi integrujacy kontur intonacyjny”'s.

Istotne z punktu widzenia moich badan fonetyczno-prozodyczne i este-
tyczno-antropologiczne aspekty zjawisk jezykowych znalazly si¢ rowniez w kre-
gu podstawowych zainteresowan jezykoznawczych jednego z nauczycieli'
M. A. K. Hallidaya - J. R. Firtha. Badacz ten, dla cech dystynktywnosci wyste-
pujacych w kilku segmentach wprowadza okreslenie ,prozodie” i rozumie przez
nie jednostki syntagmatyczne. ,Prozodie moga by¢ czescia zdania, frazy, wyrazu,
sylaby, wzglednie nawet jej cze$ci. W jezyku angielskim np. intonacja jest pro-
zodig frazy i zdania, natomiast w jezyku syjamskim tylko zdania. Prozodiag moze
by¢ réwniez cecha artykulacyjna, np. palatalnosé, ktéra wystepuje w czesci sylaby,
np. po obu stronach spoélgloski, wplywajac przez to zaréwno na poprzedzajaca,
jak i nastepujaca samogloske™"’. Poniewaz prozodie stanowia ponadsegmental-
ne jednostki fonologiczne, w jezyku polskim mozna je utozsami¢ z dzwieczno-
$cia spolglosek, charakterystyczna dla grupy spélgloskowej jako catosci. Wkiad
J. R. Firtha do jezykoznawstwa nie ogranicza si¢ jedynie do swiezego spojrzenia
na fonologie, w obrebie ktérej badacz szczegélowo opisuje analize prozodyczna,
lecz skupia sie rowniez na semantyce z wyraznym wskazaniem na funkcje kontek-
stu sytuacyjnego w komunikacji miedzyludzkiej.

Pomimo subtelnych (M. A. K. Halliday), jak i bardziej znaczacych
(J. R. Firth) réznic'® w rozumieniu zjawiska prozodii, powyzsze teorie — podob-
nie zreszta, jak dalej prezentowane ujecie A. Awdiejewa i G. Habrajskiej — zdaja
sie potwierdza¢ zasadnos$¢ badania warstwy brzmieniowej wypowiedzi w ujeciu
komunikatywistycznym jezyka. Dziwi¢ moze jedynie fakt, iz pomimo wielokrot-
nego sygnalizowania ich waznosci, badania nad warto$cia komunikacyjna sub-
stancji dzwigkowej tekstu nie znalazly naleznego im odbicia w literaturze. Powo-
dy mogly by¢ co najmniej dwa — brak aktualnej wersji narzedzia, ktére umozliwi
przyjrzenie si¢ procesom brzmieniowym, jakie zachodzg przy artykulacji zarow-
no tekstéw ustnych, jak i méwionych, oraz z gory przyjmowana z jednej strony
réznorodnos¢, z drugiej za$ oczywisto$¢ tych zachowan. Nie zachecaja one do
glebszych dociekan. Podobne spostrzezenia nad nieopisywalnoscia niektérych

' M. A. Paveau, G. E. Sarfati, op. cit,, s. 161.

'S T. Dobrzyniska, Tekst, [w:] Wspélczesny jezyk polski, red. J. Bartminski, Lublin
2001, s. 306.

' Obok V. Mathesiusa, B. Malinowskiego i L. Hjelmsleva.

'7J. Fisiak, Wstep do wspdlczesnych teorii lingwistycznych, Warszawa 1978, s. S1-52.

'8 'W poréwnaniu z ujeciem proponowanym przez autorke niniejszej rozprawy.
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zachowan komunikacyjnych i stosunek do nich odnajdujemy u N. Chomsky’ego.
,Gdy zjawiska s3 zbyt znane i oczywiste, tracimy poczucie potrzeby ich wyjasnia-
nia. Sktonni jeste$my zbyt pochopnie zaklada¢, ze wyjasnienie musi by¢ oczywi-
steilezec tuz pod powierzchnia [ ... ]. Méwiac jezykiem ojczystym, dysponujemy
olbrzymiga iloécig dostepnych nam danych. Z tego wlasnie powodu tak fatwo jest
wpas¢ w pulapke i uwierzy¢, ze nie ma tu nic do wyjaéniania. Nic nie moze by¢
dalsze od prawdy [...]"".

Tworcy polskiej szkoly komunikatywizmu — A. Awdiejew i G. Habrajska
— ,podejscie komunikacyjne do opisu jezyka opieraja na zalozeniu, ze przedmio-
tem badan lingwistycznych s realne procesy komunikacji miedzyludzkiej”. Ta-
kie ujecie problemu, dzigki spojrzeniu holistycznemu, otwiera calkiem nowe per-
spektywy badawcze, dajac tym samym mozliwos¢ Iaczenia i wykorzystywania — po
raz pierwszy na tak szerokg skale*' — dorobku innych metodologii. Jak pisze sam
A. Awdiejew we wstepie do artykutu Komunikatywizm (perspektywa metodologicz-
na badan lingwistycznych), ,Mimo znamiennego sufiksu -izm, komunikatywizm
jako kierunek metodologiczny nie ma charakteru ideologicznego. Nie zasadza sie
tylko na intuicji badawczej lub na jakim$ osobliwym pomysle teoretycznym. Usi-
luje przezwyciezy¢ stabosci istniejacych metodologii czastkowych opiséw jezyko-
wych, takich jak na przyklad strukturalizm, funkcjonalizm czy generatywizm przez
wprowadzenie podejscia holistycznego, ktére pozwala bez odrzucenia dorobku
tych wszystkich orientacji wykorzysta¢ go z nieco ogélniejszej perspektywy opisu
jezykowego™. Owo ,polaczenie wspolnych sit” wydaje sie by¢ dzialaniem na tyle
celowym, na ile tez skutecznym w opisie zlozonego i wielowarstwowego procesu
jezykowego, ktory — jak stusznie zauwazaja A. Awdiejew i G. Habrajska — obok
form jezykowych bogaty jest w szereg komponentéw ukrytych, co rzecz oczywista,
niezwykle utrudnia ich systematyczny i doglebny opis. Nawet ,najdrobniejsza sytu-
acjainterakcyjna jest na tyle zlozona, iz kazda proba zredukowania jej do dwéch lub
kilku czynnikéw zmieniajacych si¢ w sposéb linearny bedzie jatowa™.

Podobne uwagi odnajdujemy juz u F. de Saussure’a, ktéry ,podejscie syste-
mowe uznawal [...] za odpowiednie jedynie dla projektowanego przez siebie
jezykoznawstwa synchronicznego, obejmujacego «gramatyke jezyka»"?*. Jed-

¥ Cyt. za: J. Aitchison, Ssak, ktéry méwi. Wstep do psycholingwistyki, Warszawa
1991, 5. 17.

% A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 7.

> 'W przypadku teorii jezykoznawczych.

2 A. Awdiejew, Komunikatywizm (perspektywa metodologiczna badar lingwistycz-
nych), [w:] Jezyk w komunikacji 1, red. G. Habrajska, £6dz 2001, s. 23.

3 Y. Winkin, Telegraf i orkiestra, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér tek-
stow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 111.

* G. Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, War-
szawa 2008, s. 88.
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noczesnie, pamietajac migdzy innymi o kontekscie spolecznym wypowiedzi,
planowal opracowanie gramatyki mowy, ktérej zasadnos¢ motywowal nadrzedna
rola tekstu wypowiedzianego: ,w akcie mowy jezyk znajduje swe zastosowanie,
ajednocze$nie swe jedyne i ciggle zrédlo” i to ,mowa jest zar6wno wdrozeniem,
jak i nieustannym generowaniem jezyka”**. Innym myslicielem podwazajacym
monopol modelu strukturalistycznego byl P. Ricoeur, ,ktory twierdzil, ze uje-
cie to «zadaje gwalt naszemu doswiadczeniu jezykowemu>, znika w nim bo-
wiem z pola widzenia podstawowa forma istnienia jezyka — akt mdéwienia, wy-
powiedz”*. O tym, ze mowa moze funkcjonowac jedynie w formie konkretnych
wypowiedzi poszczegélnych osob, zaswiadczal réwniez M. Bachtin. Postulowal,
by analizy zawsze obejmowaly jezyk w realnym dzialaniu, z uwzglednieniem
warunkow wypowiedzi, czyli tego wszystkiego, co ja okresla i definiuje, jak ,jej
podloze, motywacje, mozliwosci i ramy, zanim jeszcze padnie pierwsze stowo,
ktore zreszta, wlasnie za sprawa tych uwarunkowan, nigdy nie jest absolutnie
pierwsze”?.

Znakomitym propagatorem badania sfowa w uzyciu, czyli w dziataniu, byl
B. Malinowski. W jego rozumieniu opis jezyka w izolacji od konkretnego zasto-
sowania jest jedynie fikcja. Wielokrotnie w zajmujacy sposéb o tym pisal: , Jezyk
w uzyciu — ajest to jedyna jego rzeczywista postac, «jedyny rzeczywisty fakt lingwi-
styczny> — nie znaczy nigdy samodzielnie, lecz wraz z calym zespolem okolicznosci
wspottworzacych i wspolokreslajacych sytuacje wypowiedzi. I dlatego: «lingwisty-
ka bez podstaw kulturowych musi zawsze by¢ tylko domkiem z kart>"?*.

Postulowane przez wspomnianych badaczy pragmatyczne zastosowanie
jezyka uprawnia mnie do zalozenia, iz mozliwoé¢ zilustrowania dzwigku okaze
si¢ niezwykle pomocna w tworzeniu nowej teorii gramatyki, konstrukeji znacz-
nie ogolniejszej niz dotychczasowa, tradycyjna propozycja lingwistyki — takiego
modelu gramatyki, ktéry bedzie w stanie opisa¢ gramatyke kazdego jezyka natu-
ralnego. Podejrzewam, ze uproszczony i ujednolicony system notacji elementéow
segmentalnych i suprasegmentalnych wypowiedzi wzbogaci dociekania badaczy
nad komunikacja w kontaktach miedzyludzkich.

A. Awdiejew i G. Habrajska, powolujac si¢ na mysl péznego L. Wittgen-
steina, ze ,stowo zyskuje znaczenie dopiero w jego uzyciu™, wskazuja na pod-
stawowg zasade komunikatywizmu. Ja ponadto w owym stwierdzeniu upatru-
je zasadno$ci moich badan, gdyz ,stowo w uzyciu” zawsze jest stowem badz
to uslyszanym (doswiadczenie dzwigku), badz to odczytanym (wyobrazenie

25 Ibidem, s. 88.

% Ibidem, s. 89.

27 Ibidem, s. 101.

28 Ibidem, s. 105.

Cyt. za: A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 70.
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dzwieku)®. W przypadku gdy dociera do nas w postaci drgani czastek powie-
trza jego forma dzwiekowa, w krétkim momencie staje si¢ ono oczywisto$cia.
Jej utrwalenie pozwala na wnikliwg obserwacje i opis zachowan prozodycznych
w sytuacji komunikacyjnej, a tym samym zbliza nas do kompetentnego dekodo-
wania uslyszanej treéci. Jednakze nie tylko teksty ustne badZz méwione*', dzigki
zapisowi wykorzystujacemu znaki prozodyczne, moga by¢ wiernie transkrybo-
wane, réwniez teksty pisemne moga by¢ odczytywane/wyglaszane w formie
mowionej z uwzglednieniem zamystu artykulacyjnego ich autora. W sytuacji,
gdy zapis ogranicza si¢ do zastosowania jedynie podstawowych znakéw prze-
stankowych, nadal istnieje (cho¢ zdecydowanie bardziej ograniczona) mozli-
woé¢ odtworzenia dzwieku. Niezwykle trafna analize tekstu pisanego w formie
drukowanej przeprowadza A. Krupska-Perek, odkrywajac prawdopodobne wy-
konanie prozodyczne, wynikajace ,z sensu tekstu i ten sens przywracajace”.
Biorac na warsztat bardzo trudny (pod wzgledem stopnia kondensacji sensu)
tekst zaczerpniety z publikacji A. Awdiejewa Wstep. Gramatyka komunikacyjna,
udowadnia, ze poprawne odczytywanie mysli autora ,zastepuje bezglosng pro-
zodie!”*. Tak wigc tekst odebrany i zrozumiany, bez wzgledu na to, czy wybrzmi
czy tez nie, zawiera w sobie kolejno - rzeczywiste badz utajone — $rodki prozo-
dyczne. Wynika to ,z faktu, iz komunikacja bezposrednia i posrednia (tekstowa)
w warunkach jezyka wspolczesnego istnieja, wzajemnie na siebie oddziatujac™*.
Przy czym ,jezyk” w gramatyce komunikacyjnej jest definiowany jako ,o0sobliwy,
jawny i niejawny proces zachowania sie homo loquens, ktérego celem jest przekaz
nietrywialnych (niesystemowych) i wcze$niej niespotykanych tresci, przy pomo-
cy kombinatorycznego uzycia ogdlnie dostepnych konfiguracji znakowych (stan-
dardéw semantycznych)”*. Innymi stowy, system jezykowy stanowi narzedzie
porozumiewania si¢ oparte na gramatyce i stowniku wzbogaconym o elementy
prozodii, a jego konkretne zastosowanie, czyli tekst, jest ,produktem twérczego
wysitku méwigcego™. W przypadku komunikacji face to face, obok przekazu fo-

3% Badania prowadze z perspektywy odbiorcy.

31 Przez wypowiedzi/teksty mdwione rozumiem utwory pisemne przeznaczone
do publicznego odczytania, a takze wygloszone jedynie w luznym oparciu o napisany
wezeéniej tekst. O wypowiedziach/tekstach ustnych méwie w przypadku utworéw im-
prowizowanych, powstajacych dopiero w trakcie wyglaszania, a bedacych, badz tez nie,
realizacja z gory powzietej koncepgji.

2 A. Krupska-Perek, Czytajqc ... i stuchajgc Awdiejewa, [w:] Komunikatywizm
w Polsce. Wybrane zagadnienia z teorii i praktyki, red. G. Habrajska, £6dz 2011, s. 61.

33 Ibidem, s. 62.

* A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakow 2007, s. 12.

3 A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki komunikacyjnej, t. 1,
Lask 2004, s. 26.

36 A. Awdiejew, Komunikatywizm..., s. 25.
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nicznego, tekst wspoltworza réznorakie komponenty sytuacji komunikacyjnej,
w tym mimika i kinezyka rozumiana gléwnie jako zachowania gestyczne (i to
zar6wno te, ktére uzupelniajag komunikat werbalny, jak i te, ktére pozostaja od
niego calkiem niezaleine) oraz szeroko definiowana proksemika, obejmujaca
ulozenie ludzkiego ciala podczas konwersacji, jak réwniez wyglad fizyczny, za-
pach, stroj interlokutoréw. Dodatkowo elementami wplywajacymi na odbiér sly-
szanej treéci s3, cho¢ juz przewaznie w mniejszym stopniu, percepcja otoczenia
i czasu. Wszystkie z powyzszych aspektéw znajduja odzwierciedlenie w definicji
tekstu sformulowanej przez A. Awdiejewa i G. Habrajska: ,Tekstem nazywamy
wszystkie spostrzezone przez czlowieka komunikujacego materialne komponen-
ty komunikatu, ktdre traktuje jako znaczace i wymagajace dalszej interpretacji™’.
Przez koniecznos$¢ dalszej interpretacji, o ktérej mowa powyzej, rozumiemy, iz
tekst nie jest wylacznym nosnikiem sensu komunikatu, a wskazuje jedynie na
mozliwe kierunki interpretacji, uzaleznione od kontekstu jego uzycia. Innymi
stlowy, przed odbiorcg otwiera si¢ szeroki zbiér mozliwosci wyboru uzalezniony
z jednej strony od bezposredniego kontekstu sytuacyjnego, z drugiej za$ od kon-
tekstu kulturowego. I w tym momencie — jak zauwaza A. Awdiejew — rozpoczyna-
ja sie ktopoty. Uswiadomienie sobie, iz ,,sam tekst nie jest jednostka samodzielna
i autonomiczna, lecz jedynie komponentem bardziej zlozonego procesu komuni-
kacji, w ktérym ulega réznorodnym interpretacjom w zaleznosci od wyboru od-
powiedniej bazy interpretacyjnej™*, prowadzi do zanegowania przydatnosci, czy
moze lepiej — wystarczalnosci narzedzi jezykoznawczych dla stworzenia wyczer-
pujacego opisu. Badania prozodyczne nie stanowia oczywiécie gotowej recepty
na zazegnanie kryzysu metodologicznego, a wytyczaja jedynie jedng ze Sciezek
ulatwiajacych poszukiwanie odpowiedniego sensu. Odwolujac si¢ do przekazow
telewizyjnych, A. Awdiejew zauwaza, ze dzigki temu, iz umozliwiaja one ,obser-
wacje nadawcow, intonacje, barwe ich gloséw, gesty i sposdb zachowania’, zysku-
jemy ,wieksze mozliwosci interpretacyjne i, co za tym idzie, powiekszamy caly
obszar przekazanego sensu™’. Tego samego zdania pozostaje G. Godlewski: ,gdy
wypowiedz zostaje sprowadzona do kodu jezykowego, intencje jej autora czesto
ging lub przynajmniej si¢ zacieraja. A to powaznie zakldca komunikacje, czyni ja
nieskuteczna [ ...] moc wypowiedzi czesto nie miesci sie w niej samej, w samych
slowach, lecz bywa wytwarzana i uruchamiana przez czynniki zewnetrzne, takie
cho¢by jak intonacja méwiacego czy kontekst sytuacyjny lub kulturowy”.
Proces interpretacyjny (stanowiacy w duzej mierze zautomatyzowany od-
ruch) uwieficzony zrozumieniem tekstu nazywamy dyskursem. ,Na dyskurs

A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. . ., s. 8.
A. Awdiejew, Znaczenie a rozumienie, maszynopis.

¥ Ibidem.

* G. Godlewski, op. cit., s. 230.
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skladaja sie zatem réznorodne interpretacje, dokonywane na podstawie odreb-
nych kompetencji komunikacyjnych w zaleznosci od gatunku interpretowanych
tekstow”*'. Przestajemy pamietac stowa, ktére skladaly sie na komunikat. W na-
szej $wiadomosci pozostaje jedynie sens przekazany przez tekst. O krok dalej
posuwa si¢ J. Aitchison: ,Ludzie nie notuja biernie w pamieci zdan wypowie-
dzianych przez méwigcego. Slysza natomiast to, co spodziewaja sie uslysze¢. Od-
twarzaja w czynny sposob zaréwno dzwigki, jak i sktadnie wypowiedzi, zgodnie
ze swymi oczekiwaniami”*.

Dokonane w ten sposéb poszerzenie terminu ,dyskurs” (wewnetrznie zorga-
nizowany tematycznie obszar sensu, znajdujacy sie w wyobrazni méwiacych), da-
jac mozliwo$¢ holistycznego spojrzenia na problem komunikacji miedzyludzkiej,
uprawnia do ,refleksji komunikacyjnej”®, polegajacej na wyodrebnieniu podsta-
wowych jednostek sensu wraz z regutami ich laczenia. ,W gramatyce komuni-
kacyjnej, ktorej celem jest opis procesu komunikacji naturalnej, najwazniejszym
obiektem analizy jest wlasnie proces interpretacji tekstu, ktérego podstawa jest
kompozycja sensu™, ujawniajaca si¢ miedzy innymi na poziomie akustycznych
jednostek naturalnego jezyka.

Gramatyka komunikacyjna opisuje proces kontaktu jezykowego na trzech
funkcjonalnie réznych plaszczyznach: ideacyjnej, interakcyjnej i tekstowej. Po-
mimo zalozenia, iz jezyk operuje trzema odrebnymi typami sensu, komuniko-
wanie jest jednolitym procesem tworzacym zlozona calo$¢ znaczeniows. Au-
torzy polskiej wersji gramatyki komunikacyjnej wyraznie ten fakt podkreslaja,
wyjaéniajac jednoczesnie celowosc¢ ich rozlacznego opisywania: ,nie znaczy to,
ze mamy do czynienia z trzema zupelnie niezaleznymi poziomami gramaty-
ki. W procesie komunikacji te wszystkie warstwy przekazu sg ze sobg scalone
w materiale tekstowym. Ich opis niezalezny w gramatyce komunikacyjnej jest
motywowany faktem, ze odnoszg si¢ do réznych sfer informacyjnych. Ideacja
odsyla do obrazowania $wiata przedstawionego, interakcja — do relacji miedzy
nadawca a odbiorca, a informacja tekstualna wskazuje na konwencje budowa-
nia tekstu”*.

" G. Habrajska, Ideologia zakodowana w tekscie, [w:] Idea i komunikacja w jezyku
i kulturze rosyjskiej, red. A. Dudek, Krakéw 2010, s. 38.

# 7. Aitchison, Ssak, ktéry méwi..., s. 234.

# Pojecie wprowadzone przez A. Awdiejewa, przez ktére rozumiemy analize tekstu
poprzedzona uswiadomieniem sobie przez uzytkownika jezyka catego procesu komuni-
kacji, a przeciwstawiane refleksji postkomunikacyjnej podejmujacej analize utrwalone-
go materialnie tekstu jako obiektu autonomicznego.

* A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu.. ., s. 6S.

* A. Awdiejew, Gramatyka komunikacyjna teraz. The state of art, [w:] Poznawac.
Tworzy¢. Komunikowaé. Komunikatywizm w Polsce. Wybrane zagadnienia z teorii i prakty-
ki, red. G. Habrajska, £6dZ2 2011, s. 14.
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Na poziomie ideacyjnym gramatyki komunikacyjnej opisywane s3 rozma-
ite sposoby obrazowania $wiata przy uzyciu jezyka. Przekazywane informacje
moga dotyczy¢ zaréwno rzeczywistoéci realnie istniejacej, jak réwniez wyobra-
zen tworcy komunikatu. W wielokrotnie juz cytowanej pozycji Komponowanie
sensu w procesie odbioru komunikatu czytamy: ,proces interpretacji jest $ciéle
zwigzany z procesem odtwarzania, czyli uéwiadomienia sobie przez méwiacych
sytuacji komunikacyjnej (obrazu rzeczywistosci), na ktora tekst wskazuje”, i da-
lej: ,uszczegotowienie przedstawionej sytuacji, czyli odtworzenie jej wszystkich
relewantnych komponentéw, jest w tym modelu $ciéle skorelowane z postacia-
mi schematéw i standardéw semantycznych, ktére stanowia systemowy obszar
odniesienia sensu komunikatu”®. Owa innowacyjna my$l odcina sie od dotych-
czasowych, tradycyjnych uje¢, gdzie funkcja przedstawieniowa byta realizowana
przy pomocy lekseméw odnoszacych sie do rzeczywistosci badz stanowiacych
pojecia abstrakcyjne. Gléwna uwaga w prezentowanej metodologii zostaje sku-
piona na ,komponentach bardziej ztozonych caloéci poznawczych™, reprezen-
towanych przez kompozycje srodkéw systemowych i niesystemowych. Zatem to
nie sfowo jest najmniejsza niezalezna jednostka rozumienia na poziomie ideacyj-
nym gramatyki komunikacyjnej, lecz uklad predykatowo-argumentowy, umoz-
liwiajacy odbiorcy komunikatu zwizualizowanie calo$ci obrazu kognitywnego,
a tym samym jego poprawne odczytanie.

Ponizej, za A. Awdiejewem i G. Habrajska, przytaczam procedure pozwala-
jaca na jednoznaczne ustalenie sensu komunikacyjnego przy wykorzystaniu jezy-
kowego odpowiednika sytuacji wyobrazeniowej, czyli uktadu predykatowo-argu-
mentowego, w ktérym argumenty reprezentuja skladniki tej sytuacji, a predykat
- relacje miedzy nimi*. ,Procedura ustalenia tego, jaka informacje niesie poszcze-
gblne stowo, zaczyna sie od okreslenia schematu wyobrazeniowego, na ktéry ono
wskazuje i ktory uznajemy za elementarng jednostke sensu w realnym procesie
komunikacji. Wychodzimy zatem z zalozenia, ze kazde stowo moze wskazywa¢ na
rozne calo$ci kognitywne, ktére w praktyce opisu jezykowego sa przedstawiane
jako standardy i scenariusze semantyczne — uklady predykatowo-argumentowe
i ich sekwencje, w ktérych dane slowo moze zajmowa¢ pozycje argumentu lub
predykatu okreslajacego relacje wewnatrz takich calosci kognitywnych. Musimy
zatem przyjac, ze struktura ukladu predykatowo-argumentowego jest izomorficz-
na (najbardziej zblizona) do konfiguracji sensu na plaszczyznie niejawne;j”™®.

Ujecie teoretyczne problemu autorzy obrazuja, ujawniajac w jaki sposob
w metodologii komunikatywistycznej odczyta¢ informacje zawarta w konkretnym

A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 198.
47 Ibidem, s. 85.

A. Awdiejew, Gramatyka komunikacyjna. .., s. 15.

A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 87.
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tekscie, a niesiong przez rzeczownik ,skarpeta”. Dotarcie do wartosci komunika-
cyjnej leksemu musi zosta¢ poprzedzone analiza innych wyrazéw wspolistnieja-
cych w owym tekscie. Jak sami zauwazaja, mozliwoéci moze by¢ kilka®:

NOSIC [KTOS, COS: skarpety]
ZAKLADAC [KTOS, COS: skarpety]
ZDEJMOWAC [KTOS, COS: skarpety]
PRAC [KTOS, COS: skarpety]

SKEADAC [KTOS, COS: skarpety]
CEROWAC [KTOS, COS: skarpety]
KUPOWAC [KTOS, COS: skarpety]
DOSTAWAC [KTOS, COS: skarpety]
WYBIERAC [KTOS, COS: skarpety]
PRZEKEADAC [KTOS, COS: skarpety]
WIESZAC [KTOS, COS: skarpety]
PRASOWAC [KTOS, COS: skarpety]
ROBIC NA DRUTACH [KTOS, COS: skarpety]
PRODUKOWAC [KTOS, COS: skarpety]
MAGAZYNOWAC [KTOS, COS: skarpety].

Konkludujac, za elementarng jednostke operacyjna na poziomie ideacyjnym
gramatyki uznajemy polaczenie wyrazu tekstowego (czasownika, rzeczownika,
przymiotnika, przystéwka) ze schematem wyobrazeniowym, reprezentowa-
nym przez standard semantyczny®'. Pomimo iz kazdy komunikat odwoluje si¢ do
konkretnej sytuacji, ktorej unaocznienie stanowi nadrzedny cel nadawcy, ,sens
kazdego standardu semantycznego stanowi odwolanie si¢ do okreslonego, uogél-
nionego schematu, szkieletu znaczeniowego, ktéry w $wiadomoséci méwiacego
wystepuje jako typ danej sytuacji, a nie jej okaz”**. Innymi stowy, aby zakodowa¢
badz odkodowa¢ indywidualne wyobrazenie, nalezy odwola¢ si¢ do ogélnych
standardéw wypracowanych w danym kregu kulturowym. Owe standardy two-
rzace w $wiadomosci méwiacego nierozkladalng, jednostkows organizacje tresci
okre$lamy mianem ,,obrazéw ideacyjnych™.

Na poziomie ideacyjnym na typowe fragmenty rzeczywisto$ci w sposob
systemowy wskazuja termy*. Ich znaczenie komunikacyjne ,jest w leksykonie
gramatyki komunikacyjnej jednym z podstawowych celéw opisu obok mecha-
nizméw wyprowadzania i Iaczenia tych jednostek w tekscie. Takie znaczenie ma

% Obok propozycji A. Awdiejewa i G. Habrajskiej zamieszczam réwniez wlasne.
A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 93.

52 Ibidem,s. 91.

33 A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie. .., t. 1,s. 43.

Termy to slowa posiadajace sens ideacyjny, na poziomie gramatyki opisowej sa
to: czasowniki, rzeczowniki, przymiotniki, przystowki i zaimki.
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charakter systemowy (trwaly, niezmienny) i wynika z umieszczania danego ter-
mu w podklasie substytutéw funkcjonalnych w standardzie semantycznym, na
ktory ten term wskazuje™>. Modyfikacji sensu terméw oraz aktualizacji przed-
stawianych standéw rzeczy, na omawianym poziomie jezyka, dokonuje si¢ przy
pomocy operatordéw. Pojecie ,,operatora” A. Awdiejew wprowadza do gramatyki
komunikacyjnej, powotujac si¢ na prace K. Ajdukiewicza*® i H. Wrébla¥”. Rozsze-
rza on jednak tradycyjne dla polskiej logiki jezykoznawczej zjawisko przynalezne
klasie lekseméw o jednostki ,w postaci afikséw, formantéw, zaleznych konstruk-
¢ji gramatycznych oraz statych zwrotéw”™®. Tak zdefiniowana grupa operatoréw
tworzy jednostke predykatows, taczy predykaty proste, tworzac zlozone struktu-
ry predykatowe, wprowadza stopnie intensyfikacji i kwantyfikacji lub organizuje
strukture wypowiedzenia.

Ponadto na poziomie ideacyjnym wystepuja operatory aktualizacji: miej-
sca, czasu, duratywnosci (ciaglosci) i krotnosci (powtarzalnosci), oraz ope-
ratory predykacji, w tym prymarnej i sekundarnej dzielacej si¢ na operatory
natezenia i ilo$ci*®. Kazdorazowo ich domene stanowia elementarne wypowie-
dzenia ideacyjne.

Kolejnym z wyszczegélnionych w metodologii komunikatywistycznej pro-
cesow werbalizacji jest realizacja zamiaru pragmatycznego. Na poziomie inter-
akcyjnym osoba méwiaca w subiektywny sposob informuje stuchacza, jaki cel
realizuje jej dziatanie werbalne®. Innymi stowy, o ile poziom ideacyjny polega na
odtwarzaniu w wyobrazni méwigcych fragmentow realnej rzeczywistosci, o tyle
poziom interakcyjny okresla stosunek méwiacego do tej rzeczywistosci. Sam jej
tworca wyjasnia: ,Jesli wiec na poziomie ideacyjnym gramatyka ta produkuje
komunikaty obrazujace $wiat w formie wypowiedzeni (zdan), to na poziomie in-
terakcyjnym jednostki te sa przetwarzane w odpowiednie akty mowy, umozli-
wiajgce okreslenie celowosci przekazywanej tresci”®'. Proponowana przez A. Aw-
diejewa metodologia gramatyki interakcji werbalnej stanowi poszerzenie badan
nad teorig aktéw mowy, a wlasciwie jest jedna z wielu prob jej ugramatykalizowa-
nia. W swych podstawowych zalozeniach bazuje ona na koncepcji opracowanej
przez J. Austina i jego nastepcow.

33 A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie. .., t. 1,s. 71.

56 K. Ajdukiewicz, Zwigzki skladniowe migdzy cztonami zdan oznajmujgcych, [w:] Je-
zyk i poznanie, K. Ajdukiewicz, t. 2, Warszawa 1985, s. 344-35S5.

7 H. Wrébel, Wyrazenia funkcyjne w systemie i tekscie, Torun 199S.

A. Awdiejew, Gramatyka interakgji. . ., s. 93.

3 A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie. .., t. 1,s. 52.

% A. Awdiejew pisze o ,nadawcy” i ,odbiorcy”, zwazywszy jednak na fakt, iz meto-
dologia zostata zaprojektowana gléwnie do analizy tekstéw méwionych, zasadne wydaje
sie uzycie termindéw ,méwiacy” i ,stuchajacy”

' A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. . ., s. 43.
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Badania brytyjskich filozoféw jezyka z drugiej polowy XX wieku zaowo-
cowaly nowym kierunkiem badawczym - jezykoznawstwem pragmatycznym,
traktujacym jezyk jako cze$¢ dzialania spolecznego czlowieka. W zakres zaintere-
sowania pragmatyki weszly ,aspekty komunikacyjno-psychologiczne méwienia:
cele i intencje nadawcéw, skutki wypowiedzi powstajace w odbiorcach, proce-
sy rozumienia i odczytywania informacji przez odbiorcéw, wplywy warunkéw
zewnetrznych i kulturowych na rozumienie wypowiedzi”®. Najwybitniejszym
z przedstawicieli tzw. oksfordzkiej szkoty analitycznej byl twérca pojecia ,akt
mowy” J. Austin. Gléwny zarys nowego spojrzenia na zjawiska jezykowe zapre-
zentowal on w wykladach z 1953 roku, opublikowanych po$miertnie w 1962
roku w ksiazce How to Do Things with Words®. Jego najwieksze dokonanie pole-
galo na rozdzielnym zdefiniowaniu wypowiedzi konstatujacych i performatyw-
nych. W pierwszym z typoéw znalazly sie zdania opisowe podlegajace kryterium
prawdziwosci, w drugim za$ czynno$ci werbalne stwarzajace nowe stany w rze-
czywistosci, a oceniane w kategorii skutecznosci ich zastosowania. J. Austin pisal,
ze wypowiedzi o wykonawczej mocy musza spelni¢ kilka warunkéw, ,,a przy tym
takie, ze: w ogdle nie opisuja, nie zdaja sprawy z niczego i nie konstatuja niczego,
nie s3 prawdziwe ani falszywe; oraz wypowiedzenie danego zdania jest w calo-
$ci lub w czeéci wykonaniem jakiej$ czynnoéci, ktdrej z kolei nie opisaloby sie
normalnie jako méwienie czego$”®. Dodatkowo, aby wypowiedz sprawcza byta
skuteczna, musi zosta¢ spelniony warunek konwencjonalnosci.

Konsekwencja (jak sie pézniej okazato dos¢ mglistego) podziatu byt powrét
do podstaw i gruntowna analiza tego, ,jak wiele jest senséw, w ktorych: méwicé
co$ to robi¢ co$, lub robi¢ cos méwiac cos, a nawet dzieki méwieniu czegos cos
robi¢”®. Ostatecznie J. Austin wyrdznil w akcie mowy trzy aspekty: lokucjg, illo-
kucje i perlokucje. Lokucja dotyczy graficznego lub dZzwiekowego uksztattowania
wypowiedzi — to, Ze mowig. Illokucja okresla tre§¢ naddang, oddaje zamierzona
przez méwigcego intencje, czyli wiaze si¢ bezposrednio z tym, co méwiacy chee
osiagnaé przez dane wypowiedzenie (po co méwig). W metodologii gramatyki ko-
munikacyjnej bedzie ona tozsama z efektem interakcyjnym. Ostatni z aspektéw
— perlokucyjny - jest zwigzany z ubocznymi, wtérnymi celami i rezultatami aktu
komunikacyjnego (jaki efekt osiggam, méwiqc).

Gléwny kontynuator mygli J. Austina, J. Searle, rozwinat teorig illokucji, two-
rzac ,teorie jezyka jako teori¢ aktéw mowy, czyli w istocie teorie czynnosci inter-

62 R. Grzegorczykowa, Wstep do jezykoznawstwa, Warszawa 2008, s. 63.

% D.Zdunkiewicz, Akty mowy, [w:] Wspdlczesny jezyk polski, red. J. Bartmiriski, Lu-
blin 2001, s. 269.

¢ J. L. Austin, Performatywy i wypowiedzi konstatujqce, [w:] Akty i gatunki mowy,
red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminiska, J. Szadura, Lublin 2004, s. 18.

6 J. L. Austin, Mowienie i poznawanie. Rozprawy i wyklady filozoficzne, Warszawa
1993, 5. 640.
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akcyjnych™®. W eseju Czym jest akt mowy? thumaczac celowo$¢ zajmowania sie
problemem aktéw mowy, w przekonujacy sposdb wyjasnil, iz badanie komunika-
cji jezykowej sprowadza si¢ wlasciwie do badania tych aktéw: ,Chce na wstepie
powiedzie¢, dlaczego badanie aktéw mowy, zwanych takze aktami jezykowymi,
uwazam za wazne i interesujace dla filozofii jezyka. Sadze, ze istotng cecha kazdego
zjawiska komunikacji jezykowej jest to, iz zawiera ona akt jezykowy. To nie symbol,
jak na ogol si¢ sadzi, ani stowo, ani zdanie, ani nawet nie konkretne zastosowanie
symbolu, stowa czy zdania, stanowi jednostke komunikacji jezykowej, lecz jest nig
ich wyprodukowanie w konkretnym spelnieniu aktu mowy. Méwiac doktadniej,
wytworzenie empirycznego zdania w okreslonych warunkach jest aktem illoku-
cjiiakt ten stanowi podstawowa jednostke komunikacji jezykowej”®. Jak wynika
z przytoczonego fragmentu, J. Searle postawit znak réwnosci pomiedzy aktami
(tym samym dokonujac ich utozsamienia) illokucyjnymi, mowy i jezykowymi.
Ponadto J. Searle wprowadzit niezwykle cenne (z punktu widzenia metodologii
komunikacyjnej) rozréznienie miedzy sensem lokucyjnym, czyli elementem wska-
zujacym treé¢, a sensem illokucyjnym — stanowigcym element wskazujacy funkeje.
Spojrzenie to zaowocowalo podzialem na bezpoérednie akty mowy, w przypadku
ktérych poziom illokucyjny wynika wprost z poziomu lokucyjnego, i posrednie akty
mowy, gdzie poziom illokucyjny nie wynika wprost z poziomu lokucyjnego; wow-
czas wskazéwkami sily illokucyjnej staja si¢: kontekst sytuacyjny, norma kulturowa,
porzadek stéw, prozodia, interpunkcja, tryb czasownika oraz performatyw. Z tego tez
wzgledu kazdy akt jezykowy obok swojej realizacji standardowej (funkcji prymarnej)
posiada potencjalna mozliwo$¢ realizacji niestandardowych w funkgji sekundarnej.
W praktyce komunikacyjnej obserwujemy laczne wystepowanie i dziala-
nie wymienionych elementéw, sadze jednak, ze w warunkach analizy teoretycz-
nej swobodnie moge oddzieli¢ i wnikliwie si¢ przyjrze¢ jedynie diwigkowej
warstwie mowy. Percepcja rozmaitosci barw glosu, gry intonacji, melodii czy
przemiennosci tempa w opisie fikcyjnych sytuacji, w ktérych aktom mowy
towarzysza symulowane napiecia, jest moim zdaniem w pelni uzasadniona.
Chociaz wspodlczesne koncepcje aktéw mowy® traktuja prozodie bez nalezy-
tej starannosci, to wlasnie jej istotna rola stala sie dla J. Searle’a praprzyczyna

5 A. Awdiejew, Gramatyka interakji. .., s. 14.

7 J. R. Searle, Czym jest akt mowy?, [w:] Akty i gatunki mowy, red. J. Bartminski,
S. Niebrzegowska-Bartminska, J. Szadura, Lublin 2004, s. 24-25.

8 Wir6d polskich jezykoznawcéw na szczegdlng uwage zastuguja prace: A. Wierz-
bickiej — podejmujacej probe zdefiniowania poszczegélnych genréw mowy poprzez
wyizolowanie celu illokucyjnego oraz opisania ich zréznicowania kulturowego; A. Du-
szak — wykazujacej, iz intertekstualno$¢ genru odnosi si¢ nie do powielania pewnych
modeli, a do ich twdrczego przeksztalcania; A. Kiklewicza — autora hierarchicznej kla-
syfikacji wygenerowanej wedlug dychotomicznej zasady ujawniajacej relacje logicznego
podporzadkowania zachodzacego migdzy poszczegdlnymi kategoriami aktéw mowry.
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analizy ludzkiej komunikacji jezykowej rozumianej jako proces przechodzenia
od dzwigku do aktu illokucyjnego, jak sam w dowcipny sposéb wskazuje. ,Naj-
prostszym chyba sposobem, aby zwréci¢ uwage na niezwykly charakter jezy-
ka, jest przywolanie nastepujacego faktu: w dolnej czesci zar6wno twojej, jak
i mojej twarzy jest otwor, zakryty podwieszona na zawiasach klapka. Od czasu
do czasu otwor ten rozwiera si¢ i wydobywaja si¢ z niego rozmaite dzwieki,
przewaznie wywolane przez powietrze, przechodzace przez umigsnione struny
w krtani. Z czysto fizycznego punktu widzenia efekty akustyczne, powstajace
w rezultacie tych fizycznych i fizjologicznych zjawisk, nie sa niczym niezwy-
ktym. Maja one jednak pewne istotne cechy. Dzwiek wydobywajacy sie z mo-
ich ust moze zosta¢ uznany za stwierdzenie, pytanie, wyjasnienie, polecenie,
napomnienie, nakaz, obietnice — jest jeszcze mndstwo innych mozliwosci. [...]
Istotne jest to, ze od efektéw akustycznych przechodzimy do zdumiewajacych
wlasno$ci semantycznych, obejmujacych nie tylko zjawiska jezykowe, ale tak-
ze polityczne i literackie, a takze inne zjawiska kulturowe. [...] Kiedykolwiek
w normalnej sytuacji komunikacyjnej wydaja z siebie jeden z tych dzwiekow,
mozna uznad, ze dokonujg aktu mowy”®.

Wedlug podstawowego zalozenia metodologii gramatyki komunikacyjnej,
,operatory interakcyjne przeksztalcaja wypowiedzenie na poziomie przedsta-
wieniowym w odpowiednie akty mowy””’, stanowigce mikrojednostke inte-
rakcji werbalnej. Aby przyblizy¢ sposéb opisu tej specyficznej klasy wyrazow
funkcyjnych, odwolam sie do schematu zaproponowanego przez A. Awdieje-
wa. ,W schemacie tym kazdy z podanych blokéw przedstawia minigramatyke
danego operatora, w ktorej efekt dziatania jest okre§lony przez nadwyzke sen-
su, jaka powstaje przy jego zastosowaniu w okreslonym wypowiedzeniu w sto-
sunku do sensu tego wypowiedzenia bez operatora oraz definiuje sens opera-
tora. Blok warunkéw pragmatycznych okresla wyjsciowy uklad interakcyjny,
jaki musi by¢ spelniony, by zastosowanie operatora bylo skuteczne. Z kolei ob-
szar dzialania (domena) jest wytyczany przez okreslenia granic oddzialywania
danego operatora. Na poziomie interakcyjnym obszarem dzialania operatora
sa cale wypowiedzenia, a czasem nawet znaczny fragment dyskursu. Warun-
ki formalne dotycza konstrukcji sktadniowych, w ktérych, na mocy regut for-
malnych, moze w okre$lonej postaci wystapi¢ ten operator. Wreszcie selekcja
semantyczna — to informacja negatywna, dotyczaca takich warunkéw tresci
przedstawieniowej (warunkéw propozycjonalnych), w ktérych dany operator
nie moze by¢ zastosowany””".

% J. R. Searle, Umysl, jezyk, spoleczetistwo. Filozofia i rzeczywistos¢, Warszawa 1999,
s.215-216.

" A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. .., s. 17.

71 Ibidem, s. 93.
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Na poziomie gramatyki interakcji werbalnej A. Awdiejew wyrdznia i szcze-
goétowo opisuje cztery gldwne typy operatoréw. Trzy z nich zostaja wyprowa-
dzone z funkeji pragmatycznych jezyka (uzycie jezyka w dzialaniu), jeden za$
ma charakter nasadowy, polegajacy na wzmocnieniu dzialan interakcyjnych. Ze
wzgledu na fakt, iz Zzaden z operatoréw nie wystepuje w postaci idealnie czystej,
ich podzial na cztery zasadnicze grupy jest z zalozenia podzialem sztucznym.
Polifunkcyjno$¢ jednostek zaliczanych do klasy operatoréw interakcyjnych,
a obejmujacych formanty morfologiczne, leksemy oraz frazemy, przejawia sie
ich wystepowaniem w dominujacej funkcji pragmatycznej, a zarazem stwarza
mozliwo$¢ tworzenia wielu innych implikatur oraz senséw’>.

Ponizej, porzucajac sumienno$¢ w przekazywaniu wieloplaszczyznowego
wywodu na rzecz zwigzlosci, przedstawiam gtéwne zalozenia czterech klas wy-
razéw funkcyjnych. W rozdziale 3 Komunikatywistyczno-prozodyczne zmienne
wspomagajqce proces rozumienia konfiguracji sensu wskazuje na mozliwo$ci wyko-
rzystania teorii operatoréw w opisie prozodycznym jezyka.

Operatory modalne

Operatory, ktore zaliczamy do klasy modalnych, wprowadzaja do ukladu in-
terakcyjnego sad modalny o subiektywnym charakterze. Innymi stowy, stuza do
przedstawienia stanu rzeczy o réznych stopniach prawdopodobienstwa, ktérego
bezposérednia weryfikacja jest znacznie utrudniona. W Gramatyce interakcji wer-
balnej A. Awdiejewa czytamy: ,Celem modalnego aktu mowy jest rozpoczecie
negocjacji modalnej z interlokutorem (interlokutorami), ktéra, na mocy zasady
kooperacji, zaklada przyjecie najbardziej wiarygodnego z punktu widzenia mo-
wigcych stopnia prawdopodobienistwa zaistnienia omawianego stanu rzeczy””.
Wyrézniamy cztery stopnie owego prawdopodobienstwa:

1. Operatory pewnosci — stanowia najmocniejszy typ sadéw modalnych,
wyrazaja w sposob niestopniowalny prawdopodobienstwo zaistnienia wyrazone-
g0 W propozycji stanu rzeczy;

2. Operatory wykluczenia — wyrazaja wysoki stopient prawdopodobienstwa
niezaistnienia stanu rzeczy wskazanego w propozycji, maja charakter absolutny;

3. Operatory przypuszczenia — pelnia role aktéw inicjujacych, proponuja
odbiorcy przyjecie przedstawionego stanu rzeczy (zarébwno pozytywnego, jak
i negatywnego) jako wiarygodnego, ulegaja stopniowaniu;

4. Operatory watpliwosci — najczeéciej wystepuja w roli stabego przeczenia,
wyrazaja bardzo slaby stopien prawdopodobienstwa nieistnienia przedstawione-
g0 W propozycji stanu rzeczy, sa stopniowalne’.

72 Ibidem, s. 101.
73 Ibidem, s. 103.
74 Ibidem,s. 102—108.
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Operatory emotywno-oceniajace

Gléwnym zadaniem aktu wyrazania emocji jest zobowiazanie odbiorcy do
zjednoczenia si¢ z nadawca w przezywaniu pozytywnych uczu¢ lub niwelowaniu
uczu¢ negatywnych. W tym celu nadawca korzysta z szerokiej i niezwykle zroz-
nicowanej palety konwencjonalnych $rodkéw jezykowych, stuzacych do wyra-
zania okreslonego stosunku aksjologicznego do istniejacego obiektu warto$cio-
wania. Przy czym ,akt oceny jako taki nie zawsze jest aktem emotywnym, akt
emotywny natomiast zawsze jest aktem oceny””. O wlasciwym akcie emotyw-
no-oceniajacym A. Awdiejew moéwi jedynie w przypadku subiektywnej oceny
tresci propozycjonalnej, wyrazonej w standardowej sytuacji dzialania mownego,
czyli w ukladzie interakcyjnym. ,Emocja jest w tym przypadku pewna nadwyz-
ka, ktéra w procesie interakcji werbalnej pomaga méwiacemu w przekonaniu od-
biorcy do przyjecia proponowanej oceny”””.

Operatory dzialania

Sens operatoréw dzialania A. Awdiejew przyréwnuje do sensu illokucyjnego,
opisanego przez J. Austina. W jednym i drugim przypadku jezyk wystepuje jako
sinstrument dzialania werbalnego”®, co w odniesieniu do operatoréw dzialania
znaczy, ze przyjmuje posta¢ aktéw mowy zmieniajacych rzeczywisto$¢ spolecz-
na. ,Rzeczywistoé¢ ta jest manifestowana ukladem stosunkéw zobowigzan po-
miedzy nadawca i odbiorca””. Przez zastosowanie takich aktéw mowy nadawca,
,na mocy konwencji jezykowych dotyczacych postepowania interakcyjnego™,
moze zrealizowad trzy gtéwne cele:

1. Naktoni¢ do dzialania — operatory naklaniajace do dzialania wpro-
wadzaja akty proponowania, prosby i zadania, ktérych celem jest wywarcie
wplywu na odbiorce, aby wykonal dzialanie przedstawione w czesci propo-
zycjonalnej;

2. Zobowiaza¢ si¢ do wykonania dzialania — operatory zobowiazania stuza
do zamanifestowania gotowosci podjecia okreslonego dziatania, wprowadzaja
one akty gotowosci, rezygnacji, obietnicy i pogroézki;

75 Ibidem,s. 116.

76 Przez uklad interakcyjny rozumiemy interakcyjnego nadawce (JA) powiazanego
z interakcyjnym odbiorca (TY) wspélnym dzialaniem, odbywajacym sie w tym samym
miejscu (TU) i wjednym czasie (TERAZ).

77 A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. .., s. 117.

78 Ibidem, s. 129.

7 Ibidem.

80 Ibidem, s. 130.
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3. Ustali¢ sposob dzialania — operatory aktéw sposobu ustalania dziatania
odnajdujemy w radach, ostrzezeniach, zezwoleniach i zakazach, s3 one stosowane
w sytuacji, gdy interlokutorzy wspélnie poszukuja rozwiazania zaistnialego pro-
blemu®'.

Metaoperatory perswazyjne

,Istnieje [...] dos¢ specyficzny zbidr systemowych $rodkéw jezykowych,
ktére mozna opisa¢ na poziomie gramatyki interakcyjnej jako metaoperatory
perswazyjne. Funkcjonuja one jako niezalezne leksemy lub frazemy, ktérych wy-
stepowanie w roznych aktach mowy ma na celu przede wszystkim zwigkszenie
ich skuteczno$ci”®. Aby zwigkszy¢ wspomniang skuteczno$¢ przekazu, nadawcy,
korzystajac z réznorodnych srodkéw jezykowych, moga:

1. Poprzez uzycie operatoréw emotywno-oceniajacych dokona¢ emotywi-
zacji wypowiedzi;

2. Zablokowac¢ badZ znacznie ograniczy¢ weryfikacje prawdziwosci lub traf-
nosci tresci propozycjonalnej;

3. Wzmocni¢ komunikat przez zmiane hierarchii ukladu informacyjnego,
przez wykorzystanie inwersji badz akcentéw logicznych;

4. Wzmocni¢ funkcje modalng miedzy innymi przez uzewnetrznienie emocji;

5. Dodatkowo podkresli¢ sile perswazyjng operatoréw dziatania®.

Ostatni z pozioméw — poziom tekstowy — jest wynikiem proby wlaczenia
problematyki stylistycznej do metodologii komunikatywizmu. A. Awdiejew
i G. Habrajska, poruszajac trudny temat funkcjonalnej klasyfikacji jezyka polskie-
go, wyodrebniaja na poziomie gramatyki organizacji dyskursu pie¢ gatunkow:
potoczny, naukowy, urzedowy, publicystyczny i literacki. Za kryterium przyjmu-
ja przeznaczenie komunikacyjne danego gatunku. ,W tym ujeciu gatunek i styl
w rozny sposob wskazuja na ten sam tekst i w tym zakresie mozna je utozsamiacé.
Gatunek jest okreslony przez cel komunikacyjny, a styl przez okreslone wyklad-
niki™**. Na szczegdlng uwage, ze wzgledu na charakter zgromadzonej jednostki
materialowej, zastuguje gatunek literacki.

Zasadniczym celem tekstow literackich jest dostarczenie obcujacym z nimi
odbiorcom przezy¢ estetycznych. Zaréwno w krytyce artystycznej (estetyce), jak
i w potocznych opiniach, $cieraja si¢ ze soba dwa kontrowersyjne stanowiska.
Wedlug pierwszego, przyjmowanego réwniez przez A. Awdiejewa i G. Habrajska,

81 Ibidem,s. 129-141.

82 Ibidem, s. 142.

8 Ibidem,s. 142—-152.

A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki komunikacyjnej, t. 2,
Lask 2006, s. 191.
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wiedza jest czynnikiem niezbednym dla przezycia estetycznego. ,Kontakt czy-
telnika z literaturg stanowi wysublimowana rozrywke umystowa, ktéra wymaga
okreslonego przygotowania, znajomosci tradycji literackiej i rozpoznawania przy-
jetych w tej tradycji toposéw i réznorodnych odniesient do rozbudowanej symbo-
liki”*>. Drugie natomiast stanowisko promuje teze, iz brak elementarnej wiedzy
»2uwalnia” przezycie estetyczne, co — z uwagi na prozodyczny charakter moich za-
interesowan — wydaje si¢ blizsze prawdy. W rozdziale 3 Komunikatywistyczno-pro-
zodyczne zmienne wspomagajqce proces rozumienia konfiguracji sensu poswigcam
kilka uwag zalezno$ciom miedzy brzmieniem tekstu a wywolywanym przezen
przezyciem estetycznym.

Zabieg polegajacy na wyizolowaniu poszczegdlnych dyskurséw jako przed-
miotu badan pozwolil dostrzec szereg szczegdlnych wlasnosci, jednak za cene
oddzielenia mowy od czlowieka méwiacego. Zaden dyskurs nie jest czyms sta-
tycznym, zamknietym czy uniwersalnym. Drzemigca w nim zdolnoé¢ do wpro-
wadzania potencjalnych zmian nie burzy zaproponowanego ukladu jedynie dla-
tego, ze ten opiera si¢ na ,elastycznosci’, czyli swoistego rodzaju kompetencji
komunikacyjnej uzytkownikéw jezyka.

W podejsciu komunikacyjnym do opisu jezyka A. Awdiejew i G. Habrajska
definiujg pojecie kompetencji komunikacyjnej w nastepujacy sposéb: ,Kom-
petencja komunikacyjna nazywamy predyspozycje czlowieka do uczestnictwa
w komunikacji (do produkji i interpretacji przekazéw) na poziomie do$wiad-
czenia komunikacyjnego i konwencjonalnego™. Takie ujecie problemu jest dla
mnie niezwykle cenne, gdyz w pelni obrazuje réwniez procesy komunikacyjne,
jakie zachodza na poziomie zachowan przynaleznych zjawisku prozodii.

Komunikatywistyczna koncepcja kompetencji kulturowej siega swoimi
korzeniami do 1965 roku, w ktérym to jezykoznawca N. Chomsky wprowadzit
pojecie ,kompetencji’, ktére definiowal jako umiejetnos¢ tworzenia i rozumie-
nia zdan w danym jezyku. Gramatyka komunikacyjna owg ,refleksje na temat
regul gramatycznych i stownika danego jezyka™’ potraktowata jako kompeten-
cje jezykowa, czyli ,umiejetnos¢ kojarzenia wyrazéw tekstowych i/lub srodkéw
niewerbalnych ze schematami wyobrazeniowymi”®. Dwa lata po przedstawieniu
koncepcji Chomsky’ego, rozumianej w terminach gramatyki generatywnej*,
socjolingwista D. Hymes sformulowal pojecie kompetencji komunikacyjnej,

8 Ibidem,s. 193.

8 A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 182.

87 Ibidem, s. 178.

% G. Habrajska, Wybrane zagadnienia wprowadzajqce do nauki o komunikowaniu,
£6d72012,s. 111.

% A. Awdiejew, Sytuacja komunikacyjna w procesie ideacji, [w:] Sytuacja komunika-
cyjna i jej parametry, red. G. Sawicka, Bydgoszcz 2010.
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obejmujace obok ,zdolnosci méwiacych do uzycia okreslonych $rodkow jezy-
kowych™, réwniez $rodki pozajezykowe (mimika, kinezyka, proksemika, per-
cepcja czasu i przestrzeni, cechy nadawcy, relacje i role spoleczne), stosowane
i omawiane adekwatnie do sytuacji komunikacyjnej. Innymi slowy, kompeten-
cja komunikacyjna to zdobyta w do$wiadczeniu komunikacyjnym umiejetno$é
skutecznego komunikowania si¢ w danym jezyku”'. Przy czym ,jednym z najwaz-
niejszych komponentéw tej kompetencji jest zdolno$¢ odbiorcéw do uzupetnia-
nia sensu przekazu w tych przypadkach, kiedy sam tekst w sposéb formalny na
to uzupelnienie nie wskazuje””. Analiza procesu rozumienia przekazéw w komu-
nikacji naturalnej w takim przypadku polega na u§wiadomieniu sobie, co zostalo
powiedziane, a co zostalo przekazane.

Szczegodlowa interpretacja zjawisk przynaleznych komunikowaniu, czyniona
w niezwykly sposob, gdyz z perspektywy odbiorcy, dala rzetelne podstawy do ze-
spolenia konceptualizacji jezykowej z kognitywna. Powstate w ten sposob poje-
cie konwencji komunikacyjnej obejmuje, obok formalnego przekazu informacji
w danym jezyku, uniwersalny sposob jego rozumienia. Fenomen ponadkulturo-
wego pojmowania aktéw mowy, niezaleznie od sposobu ich formalnego ujecia,
zaklada umiejetnoé¢ rozpoznawania intencji nadawcy miedzy innymi w oparciu

o wykladniki prozodyczne.

Pojecie prozodii — ujecie interdyscyplinarne

Problematyka prozodii pozostaje w kregu zainteresowan przedstawicieli
wielu dyscyplin naukowych. Istnieje szereg publikacji po$wieconych warstwie
brzmieniowej wypowiedzi autorstwa zaréwno teoretykow, jak i praktykow
z zakresu psychologii, logopedii, estetyki, radia, teatrologii, retoryki, dzienni-
karstwa, literaturoznawstwa czy jezykoznawstwa. Pomimo tak szerokiego zain-
teresowania prozodia i niejako ,mody” na nia, nadal brakuje na gruncie jezyka
polskiego calosciowego ujecia zagadnienia. Przewazajaca wiekszo$¢ tekstow po-
dejmuje wylacznie temat jednego z elementéw segmentalnych czy suprasegmen-
talnych wypowiedzi, badz tez wspomina pobieznie o wszystkich cechach pro-
zodycznych, jednak czestokro¢ bez wskazania nalezytej Iacznosci migdzy nimi
a omawianym w danym tekscie zagadnieniem. Z tego tez wzgledu niniejsza roz-
prawa ma na celu z jednej strony przyblizenie czytelnikowi dotychczasowego sta-
nu badan, z drugiej za$ zaproponowanie autorskiego podejécia do cech prozodycz-
nych wraz ze sposobem ich notacji. Zwazywszy na jezykoznawczy charakter badan,
moja propozycja pozostaje w §cistym zwiazku z metodologia komunikatywistyczna,

% A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu...,s. 178.
! Ibidem.
> Ibidem.
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jednakze w swoich rozwazaniach bede si¢ niejednokrotnie positkowata tekstami
przynaleznymi do innych dyscyplin. Sadzg, iz problem prozodii winien by¢ roz-
patrywany w korelacji miedzy co najmniej dwiema dziedzinami nauki — humani-
styczna i spoleczng, co zagwarantuje szerokie i dogtebne ujecie tematu, a w moim
przypadku pozwoli na przyjrzenie si¢ zagadnieniu z szerszej perspektywy.

Dotychczas na gruncie jezykoznawstwa analizowano i klasyfikowano po-
szczegolne elementy dzwigkowe ksztaltujace wypowiedzi werbalne gtéwnie
w oderwaniu od calociowej koncepcji komunikacji. S. Sniatkowski przypo-
mina, iz badania zjawisk prozodycznych w odniesieniu do jezyka polskiego
obejmuja ,audytywna rozréznialno$¢ przebiegéw intonacyjnych, struktury
akcentowe wypowiedzi, tempowsa delimitacj¢ tekstu moéwionego oraz seg-
mentacyjna role cech prozodycznych: intonacji, tempa i pauz”, przy czym
te ostatnie pozostaja w kregu zainteresowan wspomnianego badacza. Ponadto
jezykoznawcy interesuja sie rola zjawisk prozodycznych w rozréznianiu homo-
nimicznych struktur sktadniowych®. Coraz czeéciej pojawiaja sie takze proby
wlaczenia prozodii do opisu komunikacji interpersonalnej. Na ten fakt zwraca
uwage miedzy innymi A. Nagérko: ,[...] intonacja, pauzy, akcent zdaniowy.
Ich analiza, dotad zaniedbywana, staje si¢ ostatnio przedmiotem eksperymen-
talnych badan nad dyskursem — bezposrednia komunikacja slowna miedzy
nadawcg a odbiorcg™>.

Kazdorazowo wspoélczesne studia nad prozodia wnosza nowe, pomi-
mo ze fragmentaryczne, to niejednokrotnie cenne ujecie zjawiska. Badacze,
opierajac sie na do$wiadczeniu swoich poprzednikéw, opracowuja nowe na-
rzedzia badawcze, tworzg pelniejsze i czytelniejsze klasyfikacje, opisuja wia-
$ciwe sposoby werbalizowania mys$li. Czynia to wszystko odwolujac sie, bez-
posrednio badz posrednio, do znakomitych badaczy z lat przedwojennych.
Ponizej przedstawiam, w chronologicznej kolejnosci, liste najczesciej cyto-
wanych tekstow:

— J. Moneta, Enchiridion Polonicum oder Polnisches Hand-Buch, Gdansk 1720;

- T. Nowaczynski, O prozodii i harmonii jezyka polskiego, Warszawa 1781;

— O. Kopczynski, Gramatyka na klase trzeciq, Warszawa 1783;

— E. N. Golanski, O wymowie i poezji, Wilno 1788;

— J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, Warsza-
wa 1818;

% S. Sniatkowski, Milczenie i pauza w gramatyce nadawcy i odbiorcy. Ujecie lingwo-
edukacyjne, Krakéw 2002, s. 8.

** A. Ropa, Rola cech prozodycznych w rozwiqzywaniu zjawisk homonimii syntak-
tycznej w jezyku mowionym, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznawczego” 1986,
z. XL, s. 139-145.

% A. Nagorko, Zarys gramatyki polskiej, Warszawa 2007, s. 299.
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— A.]J. Czartoryski, O niedostatku i potrzebie prozodii w polskim jezyku, reko-
pis z roku 1820;

- J. E. Krolikowski, Prozodia polska, czyli o Spiewnosci i miarach jezyka polskie-
g0, Poznan 1821;

- J. Rozwadowski, Szkic wymowy polskiej, Krakéw 1901;

— T. Benni, Samogloski polskie, Warszawa 1912;

— T. Benni, O akcencie polskim, Warszawa 1916;

— J. Lo$, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju, Warszawa—Lublin—E6dz—
Krakéw 1920;

- J. Rozwadowski, Glosownia jezyka polskiego. Ogélne zasady glosowni, Kra-
kéw 1925;

- K. Nitsch, Glosownia jezyka polskiego. Dzisiejszy system glosowy, Krakow
1925;

— S. Szober, Gramatyka jezyka polskiego, Warszawa 1931;

- K. W. Zawodzinski, Zarys wersyfikacji polskiej, Wilno 1936;

- E Siedlecki, Studia z metryki polskiej, Wilno 1937;

— S.Szober, O pewnym wspélczesnym zwyczaju akcentowania wyrazéw w jezy-
ku polskim, Warszawa 1937;

- K. Wéycicki, Rytm w liczbach, Wilno 1938;

— K. Nitsch, W sprawie polskiego akcentu inicjalnego, Krakéw 1938;

- H. Gaertner, Gramatyka wspdlczesnego jezyka polskiego, Lwéw—Warszawa
1938.

Wiréd badaczy zajmujacych sie elementami prozodycznymi mowy brakuje
zgody co do tego, w jaki sposdb je traktowaé — czy juz jako samoistny kod, réw-
nowazny z kodem jezykowym, czy jako podleglta mu czes¢. Problem, jak zauwaza
M. Bugajski®, jest duzo glebszy. Nie chodzi tu tylko o poprawne sklasyfikowanie
zjawiska, ale w pierwszej kolejnosci o podjecie decyzji, kto takowej klasyfikacji
powinien dokona¢. Wedlug niego jezykoznawcy bardzo dobrze poradzili sobie
z opisaniem akcentéw wyrazowych, ale nie osiagneli zadowalajacych wynikéw
w objasnianiu zmian brzmieniowych zwiazanych z intonacja zdaniows, sitg i wy-
sokoscia glosu, czy tez czasem trwania”. , Trudnos$¢ polega tutaj na oddzieleniu
elementow jezykowych od niejezykowych® i chyba ze wzgledu na tworzywo nie-
mozliwa jest do przezwyciezenia, wlasciwosci glosu ludzkiego moga by¢ bowiem

% M. Bugajski, Jezyk w komunikowaniu, Warszawa 2006.

77 W tekscie M. Bugajskiego brakuje jednoznacznego wyjasnienia, co autor rozu-
mie przez wspomniany ,czas trwania”. Z kontekstu jednak mozna domysli¢ sig, iz chodzi
o akcent iloczasowy.

% Roéwniez u J. Lyonsa odnajdujemy poglad, iz wytyczenie wyraznej granicy we-
wnatrz zachowan glosowych jest kwestia sporng wéréd lingwistéw, gdyz na podstawie
kryteriéw ogdlnofonetycznych nie sposéb odrézni¢ cech prozodycznych od paralingwi-
stycznych (zob. J. Lyons, Semantyka 1, Warszawa 1984, s. 64).
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wykorzystywane do celéw komunikacji jezykowej, ale takze jako elementy zna-
czace — niejezykowe”™.

Zdecydowanie mniej trudnosci w klasyfikacji dostrzega J. Kawada. ,Jak
podkreslaja jezykoznawcy, mozna rozrézni¢ dwa sposoby przekazywania zna-
czen przy pomocy jezyka méwionego: z jednej strony chodzi o aspekt seg-
mentalny, innymi stowy o przekazywanie znaczen przez fancuch odrebnych
diwigkéw odpowiadajacy pewnemu nastgpstwu spoélglosek i samoglosek,
z drugiej za$ o to, co nie odnosi sie do segmentacji (czyli tak zwany aspekt
suprasegmentalny lub prozodyczny), a inaczej: to co jest wyrazone przez wy-
sokos¢, intensywnosé i dlugos¢ dzwigkow [ ...]""%. Wynika stad, iz w obrebie
kodu jezykowego mozemy wyrézni¢ dwa réwnolegle kody: segmentalny (do
pewnego stopnia mozliwy do oddania przez litery alfabetu lacinskiego) i su-
prasegmentalny (ze wzgledu na brak cech dystynktywnych, niezwykle trudny
w zapisie) %L,

Nalezy przy tym zwréci¢ uwage, iz opinia J. Kawady wyraznie dotyczy je-
dynie aspektu brzmieniowego jezyka. Badacz wybiera jeden z elementéw ko-
munikacji i wewnatrz niego umieszcza zachowania prozodyczne. Wspomniany
weze$niej M. Bugajski prezentuje duzo szersze ujecie problemu, prébujac odpo-
wiedzie¢ na pytanie, jakie miejsce w komunikacji migdzyludzkiej zajmuje pro-
zodia. W tym celu wyodrebnia, obok kodu jezykowego, kody pomocnicze:
prozodyczny i niewerbalny, wskazujac jednoczeénie na ich ,zawieszenie” w kul-
turze. Czytamy: , [ ...] nieczesto zdarzaja si¢ sytuacje, w ktérych jako jedynego
sposobu przekazywania informacji uzywamy kodu jezykowego. Towarzysza mu
na ogol kody pomocnicze: kinezyczny, proksemiczny i prozodyczny. Wspoéldzia-
lanie tych czterech sposobéw komunikowania si¢ wraz ze skonwencjonalizowa-
nymi sposobami zachowan obowiazujacymi w danej spotecznosci nazywamy
zachowaniem jezykowym”'®. W cytowanym fragmencie uderza pewna nieéci-
slo$¢, z jednej strony autor pisze o ,przekazywaniu informacji’, czyli komuni-
kowaniu si¢, w obrebie ktérego wymienia miedzy innymi zachowania gestyczne
interlokutoréw, z drugiej za§ podsumowuje zdanie stwierdzeniem, ze caly czas
mial na mysli ,zachowania jezykowe”. Jezeli myslimy jedynie o zachowaniu je-
zykowym, nieuzasadnione wydaje si¢ wlaczanie do niego chociazby percepcji
przestrzeni. Natomiast gdy moéwimy o komunikacji, duzym uproszczeniem

> M. Bugajski, op. cit., s. 250.

19 J. Kawada, Glos. Studium z etnolingwistyki porownawczej, Krakéw 2004, s. 16.

% "W niezgodzie z powyzszym twierdzeniem pozostaje opinia A. Kulawika. Badacz
wychodzi z zalozenia, ze system jezykowy sktada si¢ z pieciu podsysteméw: fonologicz-
nego, morfologicznego, leksykalnego, sktadniowego i prozodyjnego. Przy czym system
prozodyjny pelni funkcje segmentacyjna, delimitacyjna strumienia mowy (por. A. Kula-
wik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, Krakéw 1994).

192 M. Bugajski, op. cit., s. 25 1.
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jest sprowadzanie jej jedynie do czterech kodéw. W sposéb niezwykle dobit-
ny stwierdza to M. Fleischer — ,wszystko jest komunikacjg”'*. A przynajmniej,
moim zdaniem, trudno oceni¢, co nig nie jest.

Nie istnieje jedna obowiazujaca definicja prozodii. Termin ,prozodia” wy-
wodzi si¢ z jezyka greckiego, jego taciniskim odpowiednikiem jest accentus, w do-
stownym tlumaczeniu oznaczajacy akcent, a takze intonacje. Pierwotnie (w cza-
sach starozytnych) uzywano go ,na oznaczenie wszelkich dodatkowych cech
artykulacyjnych zgloski (sylaby), takich jak akcent, intonacja, iloczas (a takze
przydech)”'%. Definicja sprzed tysiecy lat nie odbiega zasadniczo od dzisiejszego
rozumienia hasta, z ta tylko réznica, iz odnosi si¢ do mniejszych jednostek (zgto-
ski, sylaby) z pominieciem stéw i zdan'®.

We wspdlczesnych stownikach i pracach naukowych odnajdujemy nastepu-
jace definicje prozodii.

— ,Nauka o budowie wiersza, zajmujaca si¢ zagadnieniem akcentu, iloczasu,
intonacji”%;

- ,Nauka o budowie wiersza, zajmujaca si¢ zagadnieniem akcentu, iloczasu,
intonacji”'”’;

- ,Nauka w obrebie jezykoznawstwa o fonicznych cechach ilo$ciowych sy-
laby, wyrazoéw i ich uktadéw oraz o sposobach artystycznego organizowania tych
elementéw w mowie wigzanej”'%;

- ,Dzial fonologii opisujacy zjawiska akcentu, intonacji i iloczasu, tzn. pro-
zodyczne wlasciwodci jezyka. Prozodyczne wlasciwosci (cechy) charakteryzuja
nie poszczegélne fonemy (czy tez klasy foneméw), lecz sylabe jako calo$é w opo-
zycji do innych sylab wystepujacych w danym wypowiedzeniu. W ramach sylaby
nosicielem jej cech prozodycznych jest fonem (ewentualnie polaczenie wielofo-
nemowe), stanowiacy o$rodek sylaby”'%;

- ,Ogot zjawisk brzmieniowych jezyka charakteryzujacych nie pojedyncze
fonemy, lecz sylaby lub ciagi sylab i wyrazéw w toku wypowiedzi; do zjawisk tych
zalicza si¢: akcent, intonacje, iloczas, pauze; tez: dzial fonologii zajmujacy sie
tymi zagadnieniami”''’;

19 M. Fleischer, Ogdlna teoria komunikacji, Wroctaw 2007.

19 Stownik terminologii jezykoznawczej PWN, red. Z. Golab, A. Heinz, K. Polanski,
Warszawa 1970, s. 457-458.

195 Wéwezas prawdopodobnie akcent wyrazowy mial charakter melodyczny, into-
nacyjny i realizowat si¢ w obrebie jednej sylaby.

19 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, Warszawa 1965, t. VII, s. 89.

197 Stownik jezyka polskiego PWN, red. M. Szymczak, Warszawa 1984, t. I, s. 904.

108G, Sierotwinski, Stownik terminéw literackich, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—
Gdansk-£6dz 1986, s. 197.

' Encyklopedia jezyka polskiego, red. S. Urbariczyk, Krakéw 1994, s. 267.

10 Stownik wspélczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 2000, t. 11, s. 159.
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,Dzial jezykoznawstwa zajmujacy si¢ badaniem akcentu, iloczasu i into-
nacji oraz ich zastosowaniem w poezji — gr. proséidia ‘pieén z akompaniamentem
muzyki instrumentalnej; modulacja glosu, akcent’ [...]""";

- ,Prozodia jest dzialem jezykoznawstwa zajmujacym sie brzmieniowymi
wlasciwosciami jezyka™'%;

- ,Warstwa brzmieniowa jezyka, ktora tworza akcent, intonacja i iloczas,
ujawniajaca sie w wypowiedzi; dzial jezykoznawstwa zajmujacy sie wlasciwoscia-
mi brzmieniowymi jezyka”''?;

- ,Dyscyplina za]mu]qca sie brzmieniowymi wlasciwo$ciami jezyka, gtow-
nie akcentem, iloczasem i intonacjg oraz ich rola w organizowaniu wypowiedzi,
przede wszystkim wierszowanej”''%;

- ,Wlasciwie przyspiew, intonacja, akcent. [...] nauka o $piewnosci kazdej
zgloski, o jej iloczasie, o akcentach™';

— ,Wspdttworzy ja [prozodie — przyp. A. G.] zespdt cech fonetycznych,
wérdd ktorych najczesciej wymienia si¢ wysoko$¢ tonu, silfe i czas trwania [...].
Od pewnego czasu uwage badaczy przykuwa jeszcze jedna cecha fonetyczna:
barwa, czyli jakoé¢ segmentéw fonicznych (widmo akustyczne)”''s;

- ,System prozodyjny, na ktdry sktadaja sie intonacja, akcent i pauza, jest
nadbudowany nad systemem skladniowym i odpowiedzialny za nieciaglo$¢ naszej
mowy, za jej segmentacje, ktora jest warunkiem kodowania i dekodowania tekstu™';

- ,Wszystkie mozliwe sposoby moéwienia, ktére moga by¢ wykorzystane
w celu zmiany znaczenia przekazu, okre§lamy terminem prozodia™'%;

- ,Dzial fonologii zajmujacy sie badaniem brzmieniowych wlagciwosci mo-
wy: akcentu, intonagji i iloczasu, czyli tzw. prozodycznych wlasciwosci jezyka™'?;

- ,Terminem prozodia lub cechy prozodyczne okredla sie trzy typy z]aw1sk
a mianowicie iloczas, intonacje i akcent”"*’;

"1 W, Kopalinski, Sfownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, t. V, Warszawa
2007,s. 101.

12 Stownik jezyka polskiego, red. L. Drabik, E. Sobol, Warszawa 2007, s. 142.

"3 Encyklopedia humanisty. Literatura, architektura, filozofia, nauka o jezyku, grama-
tyka, sztuka, film, £6dz 2008, s. 409.

"4 Encyklopedia powszechna PWN, red. B. Kaczorowski, Warszawa 2009, t. 22, s. 148.
> M. Dluska, Prozodia jezyka polskiego, Warszawa 1976, s. 9.

¢ L. Dukiewicz, Intonacja wypowiedzi polskich, Wroctaw 1978, s. 11.

"7 A. Kulawik, op. cit., s. 128.

"% M. L. Knapp, J. A. Hall, Komunikacja niewerbalna w interakcjach miedzyludzkich,
Wroctaw 1997, s. 484.

"9 E. Olinkiewicz, K. Radzyminska, H. Stys, Jezyk polski. Stownik encyklopedyczny,
Wroctaw 1999, s. 520.

120 M. Wisniewski, Zarys fonetyki i fonologii wspdlczesnego jezyka polskiego, Torun
2001, s. 123.
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- ,Bardzo waznym elementem systemu fonologicznego kazdego jezyka sa
zjawiska prozodyczne, ktére swoim zasiegiem obejmuja odcinki mowy dluzsze
od pojedynczych segmentéw. Zjawiska te to gtéwnie akcent (sita glosu), rytm,
intonacja, ton i iloczas™"*;

- ,Prozodia jest terminem ogélnym, okre$lajacym rézne cechy akustyczne
— czyli docierajace przez kanal stuchowy — ktére zwykle towarzysza zdaniu mo-
wionemu”!??;

— ,Prozodia jezyka jest embrionalng postacia $piewu, ktérego rola w kultu-
rze jest ogromna. W $piewie dzwiekowo$¢ jezyka naturalnego ulega wzmocnie-
niu, semantyka jezykowa natomiast — oslabieniu™'*.

Przyjmujac, iz prozodia jest tozsama z aspektem brzmieniowym wypowie-
dzi, proponuje¢ nastepujaca definicje: Prozodia jest dziedzina badawcza w ob-
rebie jezykoznawstwa, przez ktora rozumiemy wszelkie zjawiska brzmie-
niowe jezyka przynalezne wyrazom, wsréd ktorych wyodrebniamy trzy
najistotniejsze elementy (akcent, intonacje i pauze) wystepujace pojedyn-
czo lub w kombinacjach'*. Przy czym komunikatywistyczne ujecie prozodii
obejmuje jedynie takie uzycie owych komponentéw brzmieniowych, ktére mo-
dyfikuje sens komunikatu.

W przywolanych opisach pojecia , prozodia” pojawiaja si¢ zdawkowe infor-
macje na temat trzech, ewentualnie czterech elementéw prozodycznych. Z tego
tez wzgledu definicje nie dostarczaja adekwatnego obrazu rzeczywistych za-
chowan jezykowych przynaleznych warstwie brzmieniowej wypowiedzi. I o ile
w przypadku samego terminu panuje wzgledna zgodnos¢ co do jego rozumienia,
o tyle w przypadku wieloéci propozycji prozodycznych cech sktadniowych trudno
dostrzec, moze nie tyle podobienistwa w sposobie myslenia, ile wiodace kryterium
podziatu. Wéréd badaczy mozna jedynie wyrdzni¢ tych, ktérzy wymieniaja nie-
wielka liczbe czynnikéw brzmieniowych mowry, i tych, ktérzy maja tendencje do
rozszerzania tej listy, chociaz w obydwu przypadkach przewaznie chodzi o te same
zjawiska dzwiekowe'>. Doskonalym przykladem jest chociazby propozycja T. Mi-
lewskiego. Badacz wyraznie podkresla, iz wérdd cech prozodycznych wyodrebnia
jedynie trzy kategorie: iloczasu, akcentu i intonacji. I dalej w ich obrebie wskazuje

121 J. Szpyra-Kozlowska, Wprowadzenie do wspdlczesnej fonologii, Lublin 2002, s. 42.

122 Psycholingwistyka, red. J. B. Gleason, N. B. Ratner, Gdarisk 2005, s. 269.

123 J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartmiriska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 100.

124 A. Szwajkowska, Wstep do prozodii komunikacyjnej, [w:] Rozmowy o komunikacji
6. Dynamika dyskursu spolecznego, red. G. Habrajska, £6dz 2013, s. 127.

125 Autorzy publikacji dotykajacych problemu prozodii sg sklonni uzywaé szer-
szych termindéw w swych tekstach, z pelng $wiadomoscia, co sie na nie sktada. Na przy-
ktad czesto wspominana intonacja zdaniowa nie jest zjawiskiem jednorodnym, w jej
obreb wchodza miedzy innymi: melodia mowy, barwa glosu, tempo wypowiedzi czy
natezenie dzwieku.
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na szereg zachowan dzwigkowych, ktore si¢ na nie skladaja. ,Kategoria iloczasu
polega na wykorzystaniu fonologicznych réznic w trwaniu sylab, kategoria akcen-
tu natomiast oparta jest na wykorzystaniu réznic intensywnosci. Jezeli ta inten-
sywnoscia jest sifa wydechu, mamy akcent dynamiczny, jezeli za$ wysokoé¢ tonu
(tj. liczba drgan w jednostce czasu), méwimy o akcencie tonicznym. Jezeli przy
akcencie tonicznym wazne funkcyjnie jest nie tylko podniesienie tonu w obrebie
sylaby, ale takze przebieg tego podniesienia, wéwczas w danym jezyku mamy ka-
tegorie intonacji. W wielu jezykach [ ... ] wystepuje opozycja intonacji opadajacej,
gdy wysokos¢ tonu w obrebie sylaby opada, i rosnacej, gdy si¢ podnosi™'*.

Podobnie postepuje J. Rozwadowski, ktory w opisie czterech rodzajow ryt-
mu wymienia szeroki wachlarz dzwiekéw jezyka. ,Mamy tedy: 1) jakosciowy
rytm glosek i zglosek, do czego naleza wszelkie rodzaje i objawy rytmu, aliteracji
i asonancji, zaréwno w poezji, jak mowie codziennej; dalej 2) rytm natezenia,
czyli przycisku, objawy tzw. dynamicznego akcentu w wyrazach i zwrotach, zda-
niach i powiedzeniach; 3) rytm toniczny, czyli intonacyjny muzykalny, to jest
melodyke jezykows; i wreszcie 4) rytm iloczasowy, uklad zglosek, wyrazéw i po-
wiedzen pod wzgledem ich trwania; wszedzie przy tym rozrdznia si¢ stosunki
tradycyjne, ustalone, nazywane czgsto gramatycznymi od objawéw bezposred-
niej, aktualnej wyrazistosci, nazywanych czesto mianem akcentu psychicznego,
retorycznego”'”’.

Liste cech prozodycznych o kolejny, czwarty element wzbogaca S. Sniatkow-
ski, wymieniajac intonacje, tempo mowy, pauzy i akcenty syntaktyczne. Przy czym
trafnie zauwaza, iz owe cechy ksztaltujace tekst méwiony sa réznie oceniane przez
réznych badaczy'®®. Postulat wlaczenia pauz w obreb prozodii pojawia si¢ takze
uA. Krupskiej-Perek, z ta tylko roznica, ze badaczka sytuuje pauze wraz z przerwa-
niami w obrebie melodii zdania. ,Szczegdlnie istotne bytyby natomiast te $rodki,
ktorych uzywamy juz z pewna $wiadomoscia interpretacyjna wyglaszanej wypo-
wiedzi, czyli intonacje, akcenty logiczne. Mozna by tez méwi¢ o charakterystycz-
nej melodii réznych aktéw mowy, na ktora sktadaja sie takie $rodki segmentalne,
jak pauzy i przerwania, czy suprasegmentalne, jak tempo i natezenie glosu™'*.

Jest réwniez grupa badaczy, ktérzy piszac o prozodii, nie wspominaja bezpo-
$rednio trzech jej najpopularniejszych elementéw. Na uwage zastuguje chociazby
sprowadzenie dzwieku werbalnego do samej intonacji zdania, dokonane przez
M. Golaszewska. Wedlug estetki ,na wrazenie dzwieku skladaja sie: glosnos¢ (sita
dzwigku zalezna od amplitudy drgan fali glosowej), wysokos¢ (zalezna od czesto-

126 T. Milewski, Jezykoznawstwo, Warszawa 2004, s. 166.

127 J. Rozwadowski, O zjawiskach i rozwoju jezyka, Krakéw 1950, s. 134.

128§ Sniatkowski, op. cit,, s. 8.

122" A. Krupska-Perek, Przez zywe stowo do wartosci komunikacyjnej tekstow staropol-
skich, ,Jezykoznawstwo” 2010, nr 4, red. M. Kucala, s. 148.
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tliwosci fali glosowej) oraz barwa (swoista cecha dzwigku zalezna od wzajemne-
go stosunku jego tonéw czesciowych)”'*. Ostatni z wymienionych elementéw
— barwa — malo znana cecha prozodii, w wigkszosci przyjmowana bez zastrzezen
wirdd jezykoznawcéw, nie doczekala sie realizacji w postaci zadowalajacych pu-
blikacji poswieconych wlasciwo$ciom komunikacyjnym glosu ludzkiego.

Kolejny nietuzinkowy poglad jest autorstwa G. Lindnera. W jego Wprowa-
dzeniu do fonetyki eksperymentalnej czytamy: ,Ceche wyodrebniajaca szczegdlnie
wazne miejsca wypowiedzi stanowi nie samo natezenie, gdyz wystepuje najcze-
$ciej w polaczeniu z melodia i przebiegiem czasu. Podczas akcentuacji wspol-
dzialaja wiec trzy érodki: dynamika, melodia (ruch wysokosci tonu) oraz czas
trwania”'. Oryginalnos¢ tego ujecia polega na wprowadzeniu nowego terminu
— akcentuacji, ktorej w zadnym wypadku nie mozna utozsamiaé z akcentem zda-
niowym. Przez akcentuacje fonetyk rozumie zmiany dynamiki hierarchizujace
sylaby, wyrazy oraz wigksze jednostki jezykowe. ,, Akcentuacja bazuje na Iaczeniu
struktur glosowych w sylaby, ale sama rozciaga sie na wigksze kompleksy, ktore
z gramatycznego punktu widzenia moga, ale nie w kazdym wypadku musza by¢
identyczne ze zdaniem™*.

Naturalnie wszelkie zmiany w brzmieniu glosu ludzkiego odbieramy dzie-
ki ich zmienno$ci, czy nawet méwiac dobitniej, kontrastowaniu si¢ w wypowie-
dzi'. Oczywisto$¢ tego stwierdzenia jest tak duza, ze badacze pomijaja ten fakt
w definiowaniu i opisie cech prozodycznych. Jedynie u D. Crystala odnajdujemy
wzmianke na ten temat, wraz z wyraznym wskazaniem na aspekt czysto fizycz-
ny ich powstawania. ,Cechy prozodyczne s3 to znaczace kontrasty wyznacza-
ne przez zmiany cech tonu i donosnosci glosu oraz czasu trwania wypowiedzi.
Kontrasty te zaleza odpowiednio od podstawowej czestotliwosci drgan wiezadet
glosowych, amplitudy drgan oraz szybkosci artykulacji, ale nie daja si¢ do tych
zjawisk bez reszty sprowadzi¢. Wystepowaé moga pojedynczo lub w kombina-
cjach”'*, Badacz zaznacza réwniez, iz za ceche prozodyczna (obok intonacji, ryt-
mu i brzmienia glosu) mozna uznaé¢ wlasciwie kazdy efekt dzwigkowy, ktéry ,nie

139 M. Golaszewska, Estetyka pigciu zmystéw, Warszawa—Krakéw 1997, s. 15.

B! G. Lindner, Wprowadzenie do fonetyki eksperymentalnej, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk 1971, s. 106.

2 Ibidem.

133 Poniewaz cechy prozodyczne zwiazane s3 z rytmem sylabicznym, ktérego mo-
notonie¢ przerywaja, wzglednie réznicujg, przeto z koniecznosci odnosza si¢ one do catych
grup sylab, polegaja bowiem na réznicy trwania (przy iloczasie) lub intensywnosci (przy
akcencie) jednych sylab od sylab sasiednich, wzglednie na réznicy miedzy cze$ciami sylab
w przebiegu intonacji. Cech prozodycznych nie da si¢ okresli¢ w wielkosciach absolutnych,
lecz jedynie relatywnie w stosunku do innych sylab” (T. Milewski, op. cit., s. 166).

13 D. Crystal, Prozodyczne i parajezykowe korelaty kategorii spolecznych, [w:] Jezyk
i spoleczeristwo, red. M. Glowinski, Warszawa 1980, s. 159-160.
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da si¢ opisa¢ przez odniesienie do pojedynczego segmentu (lub fonemu) w sys-
temie dZzwiekowym jezyka, lecz tylko przez odniesienie do pewnego ciagu wypo-
wiedzeniowego (minimalnie do jednej sylaby) albo do pewnej liczby segmentéw
w roznych czesciach wypowiedzi, wspotksztaltowanych przez jeden «zestaw»
czy tez konfiguracje organéw gltosowych”™'.

E. T. Hall klasyfikuje dzwigki, wyodrebniajac posrdd nich dwa zasadniczo
odmienne zbiory. ,Normalne spélgloski i samogloski’, ktérym przeciwstawia
ynieformalne stale”, czyli akcent, wysoko$¢ tonu oraz intonacje'*. Podzial 6w jest
uszczegotowieniem zasadniczego podejscia do jezyka, gdzie ,, przekaz mozna roz-
bi¢ na trzy sktadniki: zbiory (np. stowa), diakryty (np. dzwigki) i wzorce (np. gra-
matyka, skladnia)”'".

Réwniez trzy poziomy, jednak tym razem organizacji dZzwiekowej wypo-
wiedzi, odnajdujemy w Tekstologii autorstwa J. Bartminskiego i S. Niebrzegow-
skiej-Bartminskiej. Zaproponowana przez badaczy klasyfikacja jest niezwykle
warto$ciowa z punktu widzenia moich analiz prozodycznych, gdyz kazdemu ze
wspomnianych pozioméw przypisuje przynalezne mu zachowania brzmienio-
we'3, T tak: do tekstu (calej wypowiedzi) przyporzadkowane zostaly akcenty lo-
giczne, tempo i pauzy, zdaniu przypisano intonacje, za§ do wyrazéw odniesiono
akcent wyrazowy'*. Zasadno$¢ podzialu mozna by podawaé w watpliwos¢, gdyby
nie wyrazne wskazanie autoréw co do przenikania sie elementéw prozodycznych
(i efektéw tego przenikania) w warunkach komunikacji ustnej. , Ale wszystkie
cechy fonetyczne wzajemnie si¢ facza i integruja na poziomie tekstowym, na kto-
rym dochodzi do harmonizowania trzech podstawowych cech - tonu, sily i ilo-
czasu (na nich opieraja sie efekty odbierane przez ucho stuchacza jako melodia
mowy, akcent i dlugo$¢ trwania), oraz czterech dodatkowych, jakimi sa tempo,
pauza irytm i — najbardziej zindywidualizowana — barwa”™'*.

Wyszczegolniajac elementy brzmieniowe, niewielu badaczy wskazuje bezpo-
$rednio na ich funkcje manipulacyjng, jak czyni to I. Sawicka, definiujac cechy
prozodyczne jako manipulowanie silg glosu, wysokoscia tonu podstawowego

i czasem trwania segmentow'*'.

135 Ibidem, s. 139.

13 E. T. Hall, Bezglosny jezyk, Warszawa 1987, s. 119.

137 Ibidem, s. 107.

1% Klasyfikacja J. Bartminskiego i S. Niebrzegowskiej-Bartminskiej prowokuje do
postawienia innego pytania: czy trzem poziomom wyodrebnianym w ramach gramatyki
komunikacyjnej (ideacyjnemu, interakcyjnemu, tekstowemu) réwniez mozna przypi-
sa¢ charakterystyczne zachowania prozodyczne?

'3 J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, op. cit., s. 100.

140 Tbidem.

1 D. Ostaszewska, J. Tambor, Fonetyka i fonologia wspélczesnego jezyka polskiego,
Warszawa 2012, s. 94.
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Do autoréw wymieniajacych wielos¢ zachowan dzwigkowych przynaleznych
zjawisku prozodii zaliczamy miedzy innymi: prozodyste — K. Woycickiego, jezy-
koznawce — A. Nagorko, logopede — B. Toczyska oraz specjaliste od komunikacji
niewerbalnej — D. G. Leathersa. Ponizej przedstawiam pokrotce ich stanowiska.

Najbardziej warto$ciowa, gdyz poparta stowem wyjasnienia, wydaje sie klasy-
fikacja K. Woycickiego. Pomimo ze prozodysta wymienia jedynie cztery elementy
warstwy brzmieniowej wypowiedzi, to wyraznie wskazuje, iz nie wyczerpuja one
repertuaru dzwiekéw mowy, a takze podkresla ich zlozona budowe akustyczna.
,2Ugrupowanie dzwiekéw przede wszystkim za pomoca zmian natezenia glosu
i pauz nazywamy rozczlonkowaniem, zmiany wysokosci — melodia, zabarwienie
glosu, zmiany wyrazisto$ci i natezenia, ogarniajace obszerniejsze grupy dzwiekow,
nazywamy dzwigcznoscia wypowiedzenia, zmiany w trwaniu — tempem. W ten
sposob otrzymujemy, ogdlnie tylko i powierzchownie okreslone dla wstepnego
ujecia rzeczy, cztery czynniki sktadajace sie na forme dzwiekowa mowy ™'+,

A. Nagorko, piszac o czynnikach prozodycznych, na plan pierwszy wysuwa
ich niezastapiona role we wlasciwej percepcji mowy oraz aspekt emocjonalny
wypowiedzi. Podzial podporzadkowany tym zjawiskom obejmuje akcent (dyna-
miczno-rytmiczna organizacje méwienia), iloczas (czas trwania gloski), wyso-
ko$¢ glosu, tempo, site i doniosto$¢ glosu, rejestr oraz barwe'*.

W sposob niezwykle czytelny ,rozrysowuje” na diagramie elementy brzmie-
niowe B. Toczyska. Termin ,prozodia” zastgpuje blizsza logopedii ,modulacja
glosu”. Wewnatrz modulacji sytuuje sile glosu, czyli natezenie podlegajace zréz-
nicowaniu dynamicznemu; czas trwania; wysoko$¢ glosu liczaca okolo 6 tonow;
nacisk; tempo; pauzy — oddechowa, logiczng i emocjonalna; akcent — logiczny
i zdaniowy; segmentacje — logiczng i rytmiczng; intonacje. Ponadto dostrze-
ga bezposrednie zaleznosci miedzy sila glosu, czasem trwania i naciskiem; wy-
sokoscia glosu, czasem trwania, pauza i intonacja; a takze miedzy pauza, tem-
pem i naciskiem oraz intonacja, segmentacja i akcentem, ktéry z kolei pozostaje
w korelacji z naciskiem i tempem'*. Proponowany podzial ma charakter czysto
praktyczny i umozliwia $wiadome, a co za tym nastepuje, umiejetne i skuteczne
poslugiwanie sie zywa mowa.

Ostatnie z ,bogatych” uje¢ powstalo na gruncie badant komunikacji niewer-
balnej. Jego autor D. G. Leathers'* w spos6b niezwykle lakoniczny wymienia
weczesniej juz pojawiajace sie atrybuty dzwigku (glo$nosé, ton, tempo, barwe,

142

K. Wéycicki, Rozczlonowanie akcentacyjne prozy, [w:] Prozodia, fonetyka, fonolo-
gia, red. J. Bartminski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 172.

145 A. Nagorko, op. cit., s. 58.

"4 B. Toczyska, Glosno i wyraznie. 9 lekcji dobrego mowienia, Gdansk 2007, s. 394.

> D. G. Leathers, Komunikacja niewerbalna. Zasady i zastosowania, Warszawa
2009, 5. 192.
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rytmiczno$¢, artykulacje, wymowe) i moze nie warto byloby sie rozwodzi¢ nad
jego lista, gdyby nie pojawiajace sie na koricu milczenie. Bez watpienia milcze-
nie przynalezy do zachowan komunikacyjnych (i z tego wzgledu jego obecno$¢
jest w tym miejscu uzasadniona), ale nie stanowi jednego z elementéw prozodii.
Czesto w literaturze dochodzi do blednego utozsamienia milczenia z pauza, ktéra
nawet nie jest tozsama z ciszg, tzn. moze by¢, ale nie musi'*.

Milczenie'” oznacza ,niewydawanie glosu, nieodzywanie sie i bezstowng ci-
sze”'*. Cisze, ktora zapada, ,kiedy zadna z obecnych 0séb nic nie méwi™'*. Po-
wyzsze okrelenia sg bardzo pobiezne i tym samym nie oddaja istoty zjawiska.
Wskazuja (szczegdlnie drugie) na prosta naprzemienno$¢ mowy i milczenia.
Sklonna jestem przyjac za J. Rokoszowa', iz relacja miedzy jezykiem a milcze-
niem zostala znacznie uproszczona, a to ostatnie nie moze by¢ rozumiane jako
negatywna alternatywa moéwienia. ,Nie ulega watpliwosci, iz w przypadku mil-
czenia mamy do czynienia ze zjawiskiem niejednorodnym i wieloaspektowym,
a proba opracowania ogolnej definicji tegoz pojecia wydaje sie z gory skazana na
niepowodzenie”"'. Przy czym jego rola jest ,catkowicie uzalezniona od kontekstu
sytuacyjnego'**. Milczenie samo w sobie nic nie znaczy”'**. Poprzez zaprzestanie
wydawania dZwigekéw nie przestajemy przekazywa¢ informacji, ponadto niejed-
nokrotnie w ten sposéb zakomunikowane wiadomosci maja wieksza sile ekspresji.

Interesujaca jest relacja miedzy milczeniem a mowa. W sposéb niezwykle
barwny zalezno$¢ te scharakteryzowala J. Rokoszowa: ,milczenie jest zjawiskiem
nieodlacznie towarzyszacym jezykowi. Jest jego druga strona, ttem. Wydaje sie

146 ‘Wyrézniamy pauzy wypelnione, czgsciowo wypelnione i nierzeczywiste. Do-
kladnie na ten temat pisze w podrozdziale Segmentalne i suprasegmentalne elementy wy-
powiedzi.

'47 Ponizszy fragment dotyczacy zjawiska milczenia zostal zaczerpniety z artyku-
tu: A. Szwajkowska, Wartos¢ komunikacyjno-emotywna pauz a ich parametry ilosciowe,
[w:] Ilosé — wielkos¢ — warto$¢, red. E. Uminska-Tyton, £6dz 2010, s. S04-507.

1438 Stownik jezyka polskiego PWN, s. 174-17S5.

14 Stownik 100 tysiecy potrzebnych stéw, red. J. Bralczyk, Warszawa 2008, s. 403.

139 J. Rokoszowa, Jezyk a milczenie, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Jezykoznaw-
czego” 1986, z. XL, s. 129-137.

151 T. Bacewicz, Milczenie w prawie. Milczenie performatywne, [w:] Studia z filozofii
prawa, red. J. Stelmach, Krakéw 2003, s. 133.

2 Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze milczenie jest wyrazem niesamoistnym,
okazjonalnym, tzn. takim, iz dopiero lacznie z innymi wyrazami i na tle okreslonej sy-
tuacji, w konkretnej grze jezykowej — by postuzy¢ sie terminem Wittgensteina — wyraza
lub komunikuje co$ w sposéb jednoznaczny. Niekiedy sens jego precyzuje konwencja”
(L. Dambska, O funkcjach semiotycznych milczenia, [w:] Studia semiotyczne II, red. J. Pelc,
Wroctaw 1971, 5. 85).

153 T. Bacewicz, op. cit., s. 137.
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ono niezbedne do jego funkcjonowania. Nasuwa si¢ tutaj analogia z rola powie-
trza w otaczajacym nas $wiecie [...] wiat ozywiony karmi sie nim, a jednoczesnie
je wytwarza [...]. Jezyk tworzy milczenie, a milczenie przenika jezyk we wszyst-
kich sferach jego funkcjonowania*. Identycznie na problem zapatruje sie T. Ba-
cewicz: ,wypowiedz jezykowa nie istnieje inaczej niz na tle milczenia, wylania
sie z ciszy, jest przez nig rozdzielana, koficzy — zatapiajac si¢ w milczeniu. Mowa
istnieje tylko na tle milczenia, a jednocze$nie, milczenie istnieje tylko na tle mo-
wy”'35. Owo wspdlistnienie dzwigku i ciszy nie jest gwarancja wymiennosci obu
zjawisk. W komunikacji jezykowej spotykamy si¢ z dwoma typami milczenia: mil-
czeniem wyrazajacym wiecej niz jezyk, i przez to niemogacym by¢ zastapionym,
jak rowniez milczeniem, ktére w pelni moze zosta¢ zastapione przez wypowiedz.
J. Rokoszowa, odwolujac si¢ do spostrzezen 1. Dambskiej'*’, wyrdznia milczenie
znaczace. Jest to ten rodzaj ciszy, ktéry przez méwienie moze i wielokrotnie bywa
zastepowany — wszystko to, co zostalo przemilczane, mozna odda¢ za pomoca
stéw, jednak juz nie kazde z wymowionych zdarit mozna przekazaé, milczac.

Skrajnym przypadkiem, w ktérym tresci niesionych przez milczenie nie da si¢
wyrazi¢ za pomoca jezyka, jest milczenie transcendentne. Czytamy u J. Rokoszo-
wej: ,$wiat milczy — czlowiek méwi”. Wszystko, co stanowi ciszg, jest pierwotne,
nieskonczone, dobre. ,\W jezykach naturalnych tad $wiata to milczenie, zmiana to
mowienie, zastepowanie milczenia méwieniem. Zmiana moze mie¢ réznorodny
charakter. Moze by¢ np. zaburzeniem ladu $wiata. O chlebie méwi si¢ wtedy, gdy
go brakuje, o produkcji wtedy, gdy szwankuje, o prawach cztowieka tam, gdzie sie
je famie, zapewnia sie o czyms$ wtedy, gdy istnieje podejrzenie, ze nie jest to praw-
daitp'%. Jezyk jedynie dotyka §wiata, milczenie transcendentne obejmuje go. Jest
obecne w sztuce, kontemplacji, wierze, dzieki niemu cztowiek zbliza si¢ do Boga.
W jego poszukiwaniu tworzy si¢ kontemplacyjne zakony, niejednokrotnie o pu-
stelniczo-pokutniczym charakterze i niezwykle surowych regutach'*.

Przyjmuje zatem, ze milczenie jest rezygnacja z werbalnego przekazywania
informacji, co w sposéb istotny odrdznia je od pauzy. Do innych zasadniczych
réznic migdzy jednym a drugim pojeciem zaliczam takze czas trwania, przewaz-
nie znacznie dluzszy w przypadku milczenia. Chociaz czasami granica ta ulega za-
tarciu i nawet krotkie chwile ciszy odbieramy jako milczenie. Szczegdlnie wtedy,
gdy nie jest ono zaangazowane w zadna funkcje realizowana w zdaniu (np. akcen-
towanie, segmentowanie, uwydatnianie przeciwienistwa), a samo wyraza w calo-
$cijaka$ mysl czy uczucie. Czesto jego sens odczytujemy, opierajac si¢ na znakach

'3* J. Rokoszowa, op. cit., s. 130.

155 T. Bacewicz, op. cit., s. 135.

156 1. Dambska, op. cit., s. 185.

57 J. Rokoszowa, op. cit., s. 132.

138 Za przyklad moga tu postuzy¢ zenski zakon kamedulek i meski kamedultéw.
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pozajezykowych, takich jak mimika i gest, co w przypadku pauzy jest zbyteczne.
Milczenie zazwyczaj pojawia sie zamiast wypowiedzi lub w jej poblizu (przed
badz po), ale nigdy - jak pauza — w obrebie tekstu méwionego. Istotna jest takze
réznica dotyczaca ich relacji do méwienia — pauza jest jednym ze skladnikéw wy-
powiedzi, a milczenie stanowi dla wypowiedzi alternatywe'>’.

Po tej dlugiej, ale koniecznej z punktu widzenia dalszych analiz dygresji,
ostatnia uwaga dotyczaca przekladalnosci cech suprasegmentalnych na dzwiek
instrumentéw. Wszystkie z wymienionych elementéw prozodycznych nie znaj-
duja nalezytego odzwierciedlenia w zapisie, ale mozna je odtworzy¢ przy po-
mocy chociazby gry na bebnach, czy gwizdania. J. Kawada dowodzi, ze tekst
ma ,dwa aspekty i moze zatem by¢ zrozumiany poprzez swoje cechy segmen-
talne, czyli jako pewne nastepstwo samoglosek i spolglosek oraz poprzez ce-
chy suprasegmentalne (prozodyczne), czyli wysoko$¢, site i dtugos¢ dzwigkow
[...] dZzwigkami instrumentalnymi, takimi jak te w jezykach «bebnionym> lub
«gwizdanym>, mozna odtworzy¢ jedynie cechy suprasegmentalne jezykéw fo-
nicznych”'%®. Zatem zachowania dzwiekowe przypisywane ludzkiej mowie nie
tylko w jej obrebie posiadaja warto$¢ komunikacyjng, ale moga by¢ w miare swo-
bodnie przenoszone na réznego rodzaju instrumenty muzyczne, przy pomocy
ktorych mozliwe staje si¢ oddanie elementéw prozodycznych wiasciwych jezy-
kowi fonicznemu, a wiec dZwigekdw niosacych znaczenie.

Wszystkie z wymienionych zjawisk sktadajacych sie na subkod prozodyczny
pelnig istotng funkcje w procesie komunikowania. ,Operowanie nimi wprowa-
dza do wypowiedzi nowe sensy, naddane w stosunku do sensu podstawowego,
ktéry wynika ze znaczenia poszczegdlnych skladnikow ™6,

W tym miejscu, przeciwstawiajac si¢ wielu teoriom powstalym na gruncie
jezykoznawstwa, literaturoznawstwa, estetyki i filozofii (wlasciwie liste mozna
rozszerzy¢ na wszystkie nauki humanistyczne), pragne jednoznacznie stwierdzi¢
— glos jest najwazniejszy. Stowo, ktére wybrzmiewa, ma ogromna moc. Nie za-
pisany tekst, nie namalowany obraz, a wypowiedziana fraza jest najblizsza rze-
czywistosci. Juz u Arystotelesa czytamy, ze ,glos ze wszystkich organéw ludzkich
najbardziej nadaje si¢ do nasladowania rzeczywistosci. Dzieki temu rozwinela sie
sztuka rapsodyczna, sztuka aktorska i inne”'®. Zreszta glos nie tylko te rzeczywi-
sto$¢ opisuje czy nasladuje, ale réwniez, a moze przede wszystkim, na nowo ja
ksztaltuje'®.

159§ Sniatkowski, op. cit.,, s. 12.

160 7. Kawada, op. cit., s. 78-79.

161 K. Ozdg, Ustna odmiana jezyka ogdlnego, [w:] Wspdlczesny jezyk polski, red.
J. Bartminiski, Lublin 2001, s. 89.

12 M. Korolko, Podrecznik retoryki homiletycznej, Krakéw 2010, s. 72.

' Chociazby w pragmatycznym ujeciu jezyka przez Bronistawa Malinowskiego.
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Owa doniosto$¢ dzwigcznosci bierze sie z faktu, iz zdecydowanie silniejszy
wplyw wywieraja na nas wrazenia stuchowe niz wzrokowe, ktére jedynie w nie-
wielkim stopniu potrafia wplywa¢ na emocje. W poetycki sposéb pisze o tym
J. W. Ong: ,Wzrok wyodrebnia, dzwiek wciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora
na zewnatrz tego, co oglada, w pewnej odleglosci, o tyle dzwigk wlewa si¢ w stu-
chacza. [...] W stuchaniu, w dzwigku mozna si¢ zanurzy¢. Nie ma mozliwosci,
by podobnie zanurzy¢ sie w widzeniu. W przeciwienstwie do wzroku, zmystu
rozdzielajacego na elementy, dzwigk jest zmyslem jednoczacym [...] idealem
slyszenia jest harmonia, taczenie”'**. Stuchanie jest latwiejsze (,wzrok wymaga
osiemnascie razy wigcej energii niz stuch”)'** i zdecydowanie bardziej ,,sprzezone
z innymi zmystami”'®. Ludzki glos (nawet wéwczas, gdy jego tres¢ jest niedo-
styszana badz niezrozumiala) potrafi wzruszaé, straszy¢, fascynowaé, pocieszaé,
a nawet przekonywac. ,Ton przemawia do uczu¢, ztowrogie dzwigki styszymy,
zanim pojmiemy ich tre$¢”'?”. Kazdorazowo w przypadku, gdy pomiedzy ,infor-
macja semantyczng przekazywana przez stowny skladnik wypowiedzi a ta, kto-
ra przekazuja towarzyszace cechy prozodyczne lub paralingwistyczne, zachodzi
sprzeczno$(, tylekro¢ o charakterze wypowiedzi [...] decyduja wlasnie cechy
prozodyczne i paralingwistyczne”'%.

W bez mata juz stuletnim dziele Z. Pilch dowodzi: ,,czym jest [...] koloryt
w malarstwie, tem dZwigczno$é w wymowie”'?, zachecajac tym samym duchow-
nych do pracy nad swoim glosem. W zamian za trud wlozony w poznawanie taj-
nikéw dzwigcznosci i plynnosci mowy obiecuje im umiejetnos¢ wplywania na
sluchaczy. Zapewnia, iz wierni beda stucha¢ z uwaga i przyjemnoscia. Nawet naj-
trudniejszy wywod poprawnie przedstawiony sprawia, ze ,wzmaga si¢ wspolpra-
ca umystu i uczucia juz z gory nastrajaja sie przychylnie do treéci przemowy”'”.
A jest to mozliwe, gdyz ,glos nadaje stowom wlasciwe znaczenie, przekazujac ich
zabarwienie emocjonalne”'”". Poprawnie (zazwyczaj spontanicznie) zastosowana
warstwa brzmieniowa ulatwia, a niejednokrotnie wrecz umozliwia proces $wia-
domej komunikacji. Odwrotnie, przy braku umiejetnoéci operowania glosem
— zwraca uwagg J. Sipowicz — komunikat zostaje blednie (wbrew intencji nadawcy)

1% 'W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, Lublin 1992, s. 1085.
15 D. de Kerckhove, Stuch oralny a stuch pisemny, [w:] Antropologia stowa. Zagadnie-
nia i wybér tekstow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 420.
16 M. McLuhan, Stowo pisane, czyli oko zamiast ucha, [w:] Antropologia stowa. Za-
gadnienia i wybor tekstéw, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 384.
167 B. Toczyska, op. cit., s. 339.
18 J. Lyons, Semantyka. .., s. 66.
Z. Pilch, Zagadnienia jezyka i stylu w kaznodziejstwie, Kielce 1923, s. 180.
170" Ibidem.
7! B. Kozyra, Komunikacja bez barier, Warszawa 2008, s. 142.
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zrozumiany'”?, rzadziej — nie zostaje zrozumiany wcale. Owo ,,umiejetne opero-
wanie glosem” obejmuje wlasciwe uzycie niuanséw intonacji (w tym natezenia,
tempa, melodii czy barwy glosu), intencjonalne oddanie akcentéw zdaniowych
i poprawne rozlozenie pauz. Bezbledne wykorzystanie tych narzedzi ,umozliwia
catkowitg zmiang znaczenia [ ... ] wypowiedzi’, gdyz w , sposobie artykulacji kry-
je sie bogactwo informacji”'”. Jedno i to samo stowo moze nie$¢ ze soba rézne
znaczenia, bowiem subiektywny podtekst emocjonalny nadaje mu kazdorazowo
inny walor brzmieniowy'’*. Jak wyjasnia J. Rozwadowski, ,ten sam wyraz moze
by¢ obelga i pieszczota — zaleznie od okolicznoéci i tonu, czyli nastroju”. I dalej
przypomina: ,bardzo wiele elementu nastrojowego, wzruszeniowego nie wypo-
wiada si¢ w ogdle osobnymi wyrazami, tylko intonacja, ktéra nadaje wlasciwy
smak temu, co sie méwi”'”*, Mistrzowski przyklad (zreszta wielokrotnie cytowa-
ny) na korelacje miedzy kontekstem emisji a ekspresja wypowiedzi podaje Ro-
man Jakobson. W Poetyce w Swietle jezykoznawstwa wspomina on swoja rozmowe
z bylym aktorem teatru Stanistawskiego, ktéry dostal na egzaminie wstepnym
zadanie, aby powtorzy¢ na czterdzie$ci sposobow zwrot ,siewodnia wieczerom”.
Artysta ,zrobil [ ...] spis czterdziestu sytuacji emocjonalnych, a nastepnie wypo-
wiedzial zwroty w sposob odpowiedni do kazdej sytuacji, stuchacze za$ musieli
rozpozna¢ dang sytuacje na podstawie zmiany formy dzwiekowej tych samych
dwoch stéw”'76. Po latach Jakobson powtdrzyt doswiadczenie ,z pigcdziesigcio-
ma réznymi niuansami i dokonal nagrania, ktére zostalo potem odtworzone oso-
bom pochodzacym z Moskwy; stwierdzil, ze w wigkszosci przypadkéw stuchacze
potrafili powiaza¢ ze soba rézne wymowy z okoliczno$ciami ich emisji”'”’. Nie
bez znaczenia byt fakt, iz wszyscy pochodzili z jednego kregu kulturowego, czyli
posiadali takie same kompetencje komunikacyjne.

Mowiac w ojczystym jezyku, nie mamy zazwyczaj problemu ze zinterpreto-
waniem slyszanej wypowiedzi, nawet wéwczas, gdy jest watpliwa pod wzgledem
odniesien referencyjnych. Niedoboér informacji na poziomie tresci w wigkszosci
przypadkow intuicyjnie rekompensujemy, odwolujac sie do elementéw prozo-
dycznych'”®. Wyjatek moga stanowi¢ jedynie zdania uwazane za homonimiczne.
W ich przypadku jezykoznawcy zdaja si¢ dostrzega¢ dwie skrajne mozliwosci.

172 . Sipowicz, Ja i mdj glos, Brzezia Laka 2009, s. 9.

173 B. Kozyra, op. cit., s. 143.

7+ D. Ratajczak, Projekt scenicznego uksztaltowania stowa w komedii czasow stani-
stawowskich, [w:] Kultura zZywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechcifiska, Warszawa
1989, 5. 231.

175 J. Rozwadowski, O zjawiskach. .., s. 94-95.

176 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, [w:] Roman Jakobson w poszuki-
waniu istoty jezyka 2, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 83.

177 J. Kawada, op. cit., s. 235.

178 A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja migdzykulturowa, Warszawa 1998, s. 102.
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Jedni ,utrzymuja, ze cechy prozodyczne jezyka w sposéb jednoznaczny i calko-
wity réznicuja dane struktury sktadniowe”, inni za$ stoja na stanowisku, iz ,teza
o mozliwosci catkowitego i jednoznacznego rozwiazania wieloznaczno$ci sktad-
niowych przez zjawiska prozodyczne jest przesadzona i w swojej skrajnej posta-
cinie do przyjecia”; co wiecej, ,wielu jezykoznawcéw uwaza, ze prozodia w ogdle
nie ma mozliwosci réznicowania struktur homonimicznych na plaszczyznie po-
wierzchniowej, albo takie réznicowanie jest okazjonalne, przypadkowe i niesys-
tematyczne””®. A. Ropa, za ktérym cytuje wnioski z badan nad homonimami
syntaktycznymi, uwaza, ze prawda lezy posrodku. Kompromisowe rozwiazanie,
ktore proponuje, popiera wynikami analiz mozliwo$ci rozrézniania homonimicz-
nych struktur sktadniowych dowodzacych, ze ,rzeczywiste réznicowanie prozo-
dyczne jest ograniczone do pewnych kategorii™'®.

O tym, jak wazna jest prozodia dla naszej codziennej komunikacji, zaswiad-
czaja przypadki osob cierpiacych na aprozodie, chorobe powstala na skutek
uszkodzenia prawej poélkuli mézgu. Schorzenie objawia sie ,brakiem kontroli
nad melodia glosu i rytmem wypowiedzi slownej, a takze mimiki twarzy i gestu
w trakcie wypowiadania si¢” — pisza specjaliéci i dodaja, iz pojawia si¢ ,tenden-
cja do méwienia monotonnym glosem, jednym tonem, bez akcentu i rytmu na-
wet wtedy, gdy tresci komunikatu sg silnie natadowane emocjonalnie”*'. Osoby
cierpiace na aprozodie, pomimo iz réwnie intensywnie do$wiadczaja emocji, jak
osoby zdrowe, nie potrafia ich zakomunikowaé swoim wspélrozméwcom, z tego
tez wzgledu s3 postrzegane (w najlepszym wypadku) jako catkowicie obojet-
ne. ,Aprozodia jest zatem do$¢ powaznym problemem w komunikacji pacjenta
z otoczeniem. Dzieje sie tak dlatego, ze brak zdolnoéci wyrazania emocji, ktore
w normalnym dialogu z reguly towarzysza wypowiedzi, jest odbierany przez oto-
czenie jako brak odczuwania tych emocji. Z punktu widzenia komunikacji emo-
cje te nie istnieja, gdyz trudno sie domysli¢, co odczuwa rozméwea™ .

Funkcja metajezykowa (zdolnosé jezyka do opisu samego siebie) daje $wia-
domemu uzytkownikowi wlasciwie nieograniczone mozliwosci opisu jezyka,
w tym charakterystycznego dla niego zespolu cech prozodycznych. Sadze jed-
nak, ze czasami warto dla glebszego oddania zjawiska (w moim przypadku przy-
naleznego warstwie brzmieniowej wypowiedzi) postuzy¢ sie funkcja poetycka.
,[...] burza: najpierw przeciagly, jednostajny szum — monotonia, posgpnosé¢ du-
szy, trwoga i nagle kilka urywanych, ostrych tonéw — niepokéj, rozstréj; potem

17" A.Ropa, op. cit., s. 142.

80 Tbidem, s. 143.

'8 M. Pachalska, B. D. MacQueen, Komunikacja interpersonalna a poczucie tozsa-
mosci, [w:] Komunikowanie sig. Problemy i perspektywy, red. B. Kaczmarek, A. Kucharski,
M. Stencel, Lublin 2006, s. 128.

82 Ibidem, s. 129.



64 Prozodia jako skladnik sensu

stopniowe wzmaganie si¢ brzmienia, sila jego rosnie, roénie coraz wyzej, coraz
wyzej — $wist, wycie, szum, zgrzytanie, czasem dzwigki dziko ponure — jestesmy
zgnieceni, dusza nasza famie si¢ pod ta potega; miliony piekielnych duchéw zdaja
si¢ szale¢, a ziemia i niebo oddane s3 na pastwe zagtady. Nagle cisza $mierci. Ta
cisza staje si¢ miarg. Z nig poréwnujemy wéciekto$¢ burzy”'®. Zapisane stowo
zawsze jest ,martwe”. Brzmiace ma site burzy, zastygle na papierze jest tylko cisza.
Glos produkowany przez ludzkie cialo jest ,zywy”, za$ substancja graficzna pro-
dukowana przez narzedzia techniczne pozostaje ,martwa”'*. Opozycja ta znaj-
duje potwierdzenia takze we wczesniejszych rozwazaniach po$wigconych roli
zmyslow. Zdecydowanie bardziej preferowany stuch laczy sie wprost z zywym
glosem, natomiast rozciagtemu w przestrzeni i percypowanemu wzrokowo'** pi-
smu ponownie zostaje przypisany negatywny aspekt rzeczywisto$ci — $mier¢.
,Martwo$¢” tekstu (a tym samym jego nieprzydatno$¢) unaocznia si¢ w mo-
mencie, gdy podejmujemy probe przeniesienia zjawisk brzmieniowych jezyka na
kartke papieru”. Juz jezuita bawarski Franciszek Langa w swoim podreczniku da-
towanym na 1727 rok, piszac o projekcji gtosowej, ograniczyl sie jedynie do kilku
ogodlnych informacji zaczerpnietych z najpopularniejszych pozycji retorycznych,
ttumaczac sie ,trudno$cig materii i wyktadu” ,Czysty jezyk — czytamy — nie moze
racjonalnie wyjasni¢, jak uczy¢ ekspresji glosu”'*. Wspomniane trudno$ci obej-
muja znacznie wigkszy zakres problemowy niz przekazanie w celach dydaktycz-
nych poprawnego sposobu poslugiwania si¢ glosem. Postrzeganie, transkrypcja
i mierzenie elementéw prozodycznych zdaniem D. Crystala jest skomplikowane
i oporne wobec zabiegdéw analitycznych. ,Nie jesteémy na ogét wdrozeni do ana-
litycznej obserwacji takich zjawisk, jak réznice tonu i doniostosci glosu, i tylko
nieliczni wiedza, na jaki rodzaj zjawisk glosowych zwréci¢ nalezy uwage™¥. To
pierwsza, niezwykle istotna z punktu widzenia moich badan, mysl autora wyraz-
nie wskazujaca na ograniczenia narzucane ludzkiemu uchu podczas audytyw-
nej analizy tekstu. Druga za$ jest prostym nastepstwem pierwszej. Brak ,,prozo-
dycznego stuchu” powoduje niewielkie zainteresowanie wyczerpujacym opisem
wspomnianych zachowan glosowych: ,tradycje badan cech niesegmentalnych sg
ubozsze niz tradycje badan innych aspektéw organizacji jezyka”'**. W zwiazku
z tym przed wspolczesnymi prozodystami pojawiaja si¢ nastepujace wyzwania:
zebranie i przeanalizowanie skapej literatury przedmiotu, ustalenie podstaw na-

'8 M. Gotaszewska, Estetyka pigciu zmystéw, s. 9.

'8¢ 7. Bartminski, Opozycja ustnosci i literackosci, ,Literatura Ludowa” 1989, nr 1, s. 4.

185 Ibidem.

186 J. Kadulska, Migdzy sztukq wymowy a sztukq aktorskq (O podreczniku Franciszka
Langa Si), [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechciriska, Warszawa
1989, 5. 252.

%7 D. Crystal, op. cit,, s. 140-141.

88 Ibidem, s. 141.
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ukowych (wybér metodologii), w oparciu o ktére beda przeprowadzane studia
i, co najwazniejsze, opracowanie narzedzia umozliwiajacego zapisywanie wyni-
kéw obserwaciji i ich odtwarzanie przez czytelnikéw. Nalezy przetamaé monopol
mysli, iz oddanie bogactwa odcieni mowy jest zadaniem niewykonalnym.

Przyjelo sie uwaza, ze alfabet redukuje dzwiek do przestrzeni'®, przy czym
owa redukcja (w przypadku alfabetu lacinskiego) ma polega¢ na przelozeniu
zbioru glosek na zbior liter, czego efekty sa zazwyczaj w miare zadowalajace'.
Nawet przy braku adekwatnego dla fonemu znaku mozemy osiagna¢ catkowicie
zadowalajace rezultaty, stosujac chociazby bogatszy alfabet fonetyczny. Jednakze
dzwigk foniczny nie znajduje pelnego odzwierciedlenia w transkrypcji alfabe-
tycznej. Pisownia oddaje dzwigki zywej mowy jedynie w przyblizeniu, nie oddaje
za$ ich — nad czym ubolewa B. Toczyska — ,pod wzgledem wysokosci, dynamiki
i barwy”"?".

Pewne $lady ustrukturowania fonicznego'”? w formie pisanej zostaja zacho-
wane dzieki interpunkcji. Wspoélczesnie w duzo mniejszym zakresie niz mialo to
miejsce w XVI wieku, kiedy to mieliémy interpunkcje intonacyjna, w pelni pod-
porzadkowang perswazji i ekspresji retorycznej'”. Dzisiejsza interpunkeja jest
logiczno-syntaktyczna, w zwigzku z tym przy jej pomocy mozna jedynie ,mini-
malnie zasygnalizowac ton”'*, czyli melodie mowy. Wsréd jezykoznawcéw panu-
je wzgledna zgodnoé¢ (biorac pod uwage kryterium prozodyczne) co do klasy-
fikowania znakéw przestankowych. Maja one wskazywa¢ badz na przerwe, badz
na zmiane intonacyjna i/lub modulacyjna glosu. I tak, autorzy podrecznika dla
recytatoréw przypominajg, ze ,znaki przestankowe'” sygnalizuja nie tylko diuz-
sze lub krotsze przerwy w wyglaszanym tekscie, ale w wielu wypadkach — takze
zmiane intonacji glosu™%. D. Ratajczak, piszac o stowie na scenie, pauzy roznej
wartosci sugeruje czyni¢ na przecinkach, kropkach, wielokropkach i myslnikach,
zmiany intonacyjne na pytajnikach i wykrzyknikach, za$ przy nawiasach postuluje
zastosowa¢ odmienng modulacje glosu'””. W Zarysie kultury zywego stowa ]. Kram
klasyfikuje znaki interpunkcyjne — z punktu widzenia sztuki zywego slowa — na
wspomniane juz: znaki milczenia/pauzy (kropka, przecinek, myslnik, dwukropek,

% 'W.]. Ong, op. cit., s. 140.
1% W stosunku do cech segmentalnych jezyka.
B. Toczyska, op. cit., s. 338.

92 D. Ratajczak, op. cit., s. 228.

193 J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 2000, s. 259.

9 'W.]. Ong, op. cit.,, s. 142.

1% Do znakéw przestankowych zaliczamy: kropke, przecinek, $rednik, dwukropek,
myslnik, wielokropek, znak zapytania, wykrzyknik, nawias, cudzystéw, tacznik.

1% 'W. Kochariski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, Sekrety zywego stowa. Poradnik dla
recytatoréw, Warszawa 1974, s. 101.

7 D. Ratajczak, op. cit., s. 229.
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wielokropek, srednik), znaki intonacyjne (znak zapytania, wykrzyknik) oraz znaki
modulacyjne (cudzystéw, nawias). Dzieli je réwniez na znaki kadencji'*® (kropka,
dwukropek, $rednik, wykrzyknik, nawias) i znaki antykadenciji (przecinek, mysl-
nik, wielokropek, znak zapytania, cudzystéw)'”. Wprowadzenie dodatkowego
rozréznienia na znaki modulacyjne przeciwstawne znakom intonacyjnym rze-
czowo uzasadnia: ,|[...] dla pelnej komunikatywnosci wypowiedzi wyrazy ujete
w cudzyslow nalezy wypowiedzie¢ glosem o innej barwie jako slowa w tym czy
innym sensie zapozyczone. Cudzyslow jest wiec znakiem modulacyjnym. Takim
znakiem jest tez nawias, bowiem przez wyciszenie glosu wypowiadajacego wyrazy
czy informacje uboczne, marginesowe, zaznaczamy wlasnie ich «nawiasowo$¢>.
Mowiac nawiasem — znaczy tyle, co: méwiac przy okazji, na marginesie. Cudzy-
stéw wiec jest znakiem zmiany barwy, za$ nawias — wyciszenia glosu™.

O przerwie w méwieniu badz zastosowaniu odrebnej intonacji pisze B. Wie-
czorkiewicz w Sztuce mowienia. Ze wzgledu na rzetelnos¢ i klarowno$¢ opisu zna-
koéw pisarskich przytaczam caly fragment tekstu poswieconego tej tematyce.

,1. Przecinek [ ...] wskazuje na najmniejsza przerwe. Glos podnosi si¢ lekko
albo pozostaje w zawieszeniu, nigdy sie nie zniza.

2. Srednik [...] oznacza dtuzsza przerwe anizeli przecinek i wymaga znizenia
glosu.

3. Dwukropek [...] wymaga przerwy rownie dlugiej jak $rednik oraz pod-
niesienia glosu.

4. Kropka [...] oznacza najdtuzsza przerwe i wymaga znizenia glosu.

S. Nawias [ ...] wymaga przerwy przy nawiasie otwierajacym i nawiasie za-
mykajacym oraz zmiany sily, barwy tonu i przy$pieszenia tempa w zdaniu obje-
tym nawiasami.

6. Myélnik [...] wymaga przerwy réwnie dlugiej jak po kropce oraz zawsze
podniesienia glosu.

7. Cudzystéw [...] wymaga tak jak i nawias dwoch przerw oraz zmiany bar-
wy tonu i przy$pieszenia tempa [ ... ].

8. Wykrzyknik [...] powoduje przerwe réwnie diuga jak po $redniku oraz
znizenie glosu; zdaniu zakonczonemu wykrzyknikiem nadajemy odpowiednia
intonacje uczuciowa.

9. Znak zapytania oznacza przerwe taka jak po $redniku oraz wymaga pod-
niesienia glosu; zdaniu zakorficzonemu pytajnikiem nadajemy intonacje pytajaca.

" Do zagadnienia, w jaki sposéb znaki interpunkcyjne odpowiadaja zmianom

tonu, wracam w podrozdzialach po$wieconych intonacji. Wowczas to wprowadzam
szersza klasyfikacje, obejmujaca: staba kadencje, mocng kadencje, stabg antykadencje,
mocng antykadencje i pétkadencje.

199" 7. Kram, Zarys kultury zywego stowa, Warszawa 1988, s. 115.

20 Tbidem, s. 1585.
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10. Wielokropek [ ...] wymaga przerwy duzej i zawieszenia glosu.

11. Eacznik [...] wymaga krétkiej przerwy oraz lekkiego podniesienia glosu
w wyrazie pierwszym”>°'.

Wychodze z zalozenia, ze interpunkcja, pomimo iz przed wiekami utracita
swdj intonacyjny charakter, nadal przybliza do $wiata dzwiekéw mowy ludzkiej
w zakresie co najmniej komunikatywnym, a w pojedynczych wypadkach zda-
rza sig, ze nawet uczuciowej. Z tego tez wzgledu nie moge zgodzi¢ sie z opinia
W. J. Onga, ktéry w znakach przestankowych nie dostrzega tych skromnych
odwolan do brzmiacej, pierwotnej mowy ludzkosci. Badacz ten pod wplywem
T. J. Farrella pisze: ,chociaz tekst jest pisany recznie, kod zastosowany w tekscie
jest generalnie typograficzny, wykonany nie tylko z liter alfabetu, lecz takze ze
znakéw przestankowych, ktére w manuskrypcie s3 niewazne lub nie istnieja,
aw druku s3 tak obfite. Te znaczki sg jeszcze bardziej odlegte od $wiata oralnego
anizeli litery alfabetu; chociaz stanowia cze$¢ tekstu, to sa niewymawialne, nie-
fonemiczne™. Chcialoby sie jednak doda¢, ze pomimo swej niewymawialno$ci
i niefonemicznosci s3 one no$nikiem substancji dZzwiekowej pod postacia zapi-
sanej w nich instrukcji prozodycznej, ktéra ulatwia poprawne odczytanie, czyli
takie, ktore unaocznia funkcje komunikacyjna. Interpunkcja nie sprawdza sie na-
tomiast przy oddawaniu warstwy emocjonalnej czy artystycznej tekstu, przeja-
wiajacych si¢ pod postacia barwy, natezenia, tempa badz tembru glosu.

Ogodlnie rzecz ujmujac, wyksztalcily sie dwie, przeciwstawne sobie, opinie
dotyczace zapisu cech prozodycznych. Z jednej strony mamy stanowisko bada-
czy postulujacych niemozno$¢ zapisania z duza efektywno$cig niuanséw dzwie-
ku i z géry spogladajacych krytycznie na takie proby. Na tym gruncie powstaja
opinie, wedle ktérych, obok znakéw interpunkcyjnych, mozna wykorzystywac
takie $rodki graficzne, jak podkreslenia®®, czy wspominane przez J. Lyonsa uzy-
cie kursywy. Kazdorazowo sa to jednak ,posrednie i niedoskonate $rodki za-
stepcze™™. K. Oz6g do listy ,nieporadnych” — jak sam pisze — $rodkéw dodaje
specjalne wtracenia, np. ,mdéwita przez lzy, bezustannie flikajgc” oraz techniczne
zabiegi ortograficzne, np. ,jest $$$5sliczny!”>®.

W drugim ,obozie” pojawiaja si¢ odwazne (niejednokrotnie o charakterze
artystycznym, badZ matematycznym) préby zapisu warstwy brzmieniowej wy-
powiedzi. Czytelna, gtéwnie dzieki niewprowadzaniu dodatkowych znaczkow,
ale tym samym obejmujaca niewielki zakres dZzwiekéw propozycje przedstawia

201 B, Wieczorkiewicz, Sztuka moéwienia, Warszawa 1980, s. 124.

%2 W.J. Ong, op. cit,, s. 199.

2% D. Crystal, cyt. za: M. Bakula, Méwione = pisane: komunikacja, jezyk, tekst, Wro-
cltaw 2010, s. 185.

2% J. Lyons, Wstep do jezykoznawstwa, Warszawa 1976, s. S1-52.

25 K. Oz0g, op. cit., s. 89.
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D. Tedlock. ,Krytyczne wersje tekstow w poetyce ustnej powinny by¢ uszczegé-
lowionymi librettami, graficznie odzwierciedlajacymi charakter wykonania ust-
nego: z niezadrukowanymi przerwami dla milczenia, matg badz jasng czcionka
dla przyciszen, duza lub pogrubiona czcionka dla tego co glosne, ze wznoszacymi
i opadajacymi liniami dla zaspiewu, i tak dalej”. Niestety, nie podaje on zadne-
go przykladu tak zapisanego tekstu. Pozbawiony przykladu jest réwniez krytycz-
ny komentarz R. Nowakowskiego, thumacza pozycji J. Kawady Glos. Studium z et-
nolingwistyki poréwnawczej. Podaje on w watpliwo$¢ sens przypisywania cechom
suprasegmentalnym réznych pod wzgledem wielkosci, grubosci, kreski, ksztaltu
czy koloru grafeméw, widzac w tym jedynie dodatkowe skomplikowanie syste-
mu?”. Sadze, iz tylko wizualizacja takiego pomystu przyniostaby odpowiedz na
pytanie o stopien skomplikowania, a tym samym nieczytelnosci takiego zapisu.
Ponadto, powolujac sie na powszechnie przyjeta opinie, stwierdza, ze jeste$Smy
sklonni wierzy¢, iz to nie sposdb zapisania czy wypowiedzenia stowa wplywa na
jego znaczenie. ,Istotna jest tu takze sila przyzwyczajenia, jak i gleboko utrwalo-
ne, bledne przeswiadczenie (wynikajace chyba ze zbyt daleko idacego uprosz-
czenia), ze znaczenie sfowa w zaden sposéb nie zalezy od tego, jak je wymoéwimy,
a tym bardziej, jak je napiszemy”**. W uwadze tej zastanawiajace jest tylko jed-
no: kto ma takie prze$wiadczenie? Juz starozytna filozofia faczyla znaczenie stowa
ze sposobem jego artykulacji, wspolczesna humanistyka powtarza utarty fraze:
,hie to co mowisz, a jak méwisz ma znaczenie”. Co wigcej, juz kilkuletnie dziecko
intuicyjnie wyczuwa, ze barwa jego glosu moze zagwarantowaé mu osiagniecie
zamierzonego celu.

Pomimo iz ( jak sam K. Woéycicki pisze) »mowa zywa rozporzadza nieslycha-
nym bogactwem srodkow, drobnych odcieni, ktére wszystkie uja¢ w jakies stale
wzory byloby przedsiewzigciem niewykonalnym” i ,mozna by dowie$¢ bez tru-
du, ze zwrot zwrotowi, przejscie przejsciu nie réwne, co zmuszaloby do tworze-
nia wciaz nowych dzialéw, mnozenia terminologii’, prozodysta podejmuje probe
zapisu wyrdzniajaca ugrupowania dzwiekow?®. I tak: wypowiedz nie stanowi
nieprzerwanego ciagu dzwiekéw, a sklada sie z pieciu zamknietych czeéci. Ana-
lizowany prozodycznie fragment powinien stanowi¢ pewnga dzwiekowa calos¢,
ktorg K. Woycicki nazywa okresem i oddziela go od innych okreséw znakiem
() W obrebie okresu wyréznia za$ taicuchy (1), mniejsze szeregi (||), dalej
wigzania (| ) i najmniejsze czlony (|). Zapisany w ten sposéb tekst wyglada na-

stepujaco:

26 D, Tedlock, Ku poetyce ustnej, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowinski, Warsza-
wa 2010, s. 87.
207 7. Kawada, op. cit., s. 79.

2% Ibidem.
299 K. Woycicki, Rozcztonowanie akcentacyjne. .., s. 182.
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Kiedy Polska | przyjela | chrzescijanistwo, || wstapila | tez razem | w blizsze |
zwigzki | z calym $wiatem | rzymskokatolickim, || ktory obejmowat | podéw-
czas | kilkanadcie | narodéw | zachodniej | i $rodkowej | Europy, || a skladat
si¢ | z kilkunastu | paristw | rdznej | potegi | i réznego | znaczenia. T Pierw-
szeistwo | miedzy narodami | trzymali | od niedawna | Niemcy || na mocy
przewagi | wojskowej, | ktéra okazali | w podboju | Italii | i w pozyskaniu |
korony | cesarskiej | dla swoich | kroléw. T Godnos¢ | samodzielnych | jed-
nostek | przystugiwata | tym | panstwom, | ktére byly | krélestwami; || zas
ksiestwa | i wszelkie inne | wladztwa | zostawaly | mniej wigcej | w stosunku |
zaleznosci. T Pod wzgledem koscielnym | podlegali | wszyscy | Stolicy Apo-
stolskiej | starego | to jest laciiskiego | Rzymu, || ktéra wedle uznania | najme-
drszych | i najgodniejszych | ludzi | owego czasu | miala tez moc | udzielania
| korony | nie tylko krolewskiej, | ale i cesarskiej; T sama jednak | dobijala
si¢ dopiero | owej swobody | i niepodlegloéci, | jaka przynalezy | wladzy du-
chownej, || aktéra przy 6wczesnym | na poly barbarzyriskim | usposobieniu
| narodéw || trudno bylo | zabezpieczy¢ | inaczej | jak przez wlasne | pafistwo
| koscielne 1.

Pomimo ze takie rozczlonowanie tekstu wydaje si¢ bardzo szczegélowe, nie
wyczerpuje wszystkich ugrupowan, jak dostrzega sam autor, ,poprzestaje je-
dynie na najbardziej wyrazistych”*'". Nie daje réwniez mozliwoséci ,wpisania”
kolejnych cech prozodycznych. Uswiadamia nam jednak, ze skuteczny zapis
prozodyczny powinien odnosi¢ si¢ do zauwazalnych dla ludzkiego ucha i zna-
czacych z komunikacyjnego punktu widzenia elementéw. Oczywiste jest, ze
nie da sie zapisa¢ wszystkiego, nalezy wiec dokona¢ odpowiedzialnego wybo-
ru, tak jak uczyniono w przypadku pisma przyjmujacego forme inskrypcji*'?,
gdzie dla ograniczenia wielu pomylek przy odczytywaniu i kopiowaniu wpro-
wadzono dodatkowe znaki akcentéw i przydechéw, apostrofy, dierezy czy zna-
ki iloczasu?".

Pomimo wielu préb i teorii nie doczekali$my si¢ jak dotad powszechnie ak-
ceptowalnego systemu, ktéry oddalby wlasciwosci wokalne glosu ludzkiego. Nie
dziwi w takiej sytuacji wyczuwalna zazdros¢, z jaka J. Tardieu, opisujac szereg roz-
norodnych elementéw stosowanych przez muzykéw dla opisania melodii, ubo-
lewa nad brakiem podobnego systemu dla pisma. ,Proporcjonalnie rzecz biorac,
istnieje zaledwie okotlo dziesigciu znakéw dla pisma wobec okolo stu znakéw dla

210 Tbidem, s. 174.

2 Tbidem, s. 182.

2 Terminem ,inskrypcja” okre§lamy pismo majace charakter ciagly, czyli niepo-
dzielone na wyrazy. W takim zapisie litery réwnej wielkosci stoja niepowiazane obok sie-
bie, brakuje réwniez znakéw przestankowych. Tak wygladaly miedzy innymi: minuskuta
(I-IX wiek) i pismo peretkowe (X-XI wiek).

#13 K. Bakula, op. cit., s. 53-54.
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muzyki”*"*. Podsumowujac wypowiedZ teoretyka radia, J. Mayen stwierdza, iz
»istotnym powodem tego ubdstwa znakéw melodii mowy jest — jakkolwiek para-
doksalnie by to brzmiato — niezmierzone bogactwo jej dzwiekow™".

W dalszej czeéci rozprawy, w pelni §wiadoma trudnosci zadania, podej-
muje probe zwizualizowania dzwieku, pamietajac réwniez o tym, ze nawet
najlepszy zapis nutowy nie jest w stanie odda¢ autentycznego brzmienia mu-
zyki. Kazdorazowo jest tylko schematyczna notatka, stajaca sie brzmieniem
dopiero w momencie interpretacji, ktérej kazdy dokonuje na swéj wyjatkowy
sposob.

Segmentalne i suprasegmentalne elementy wypowiedzi

Akcent zdaniowy

Akcent stanowi istotny $rodek ekspresji brzmieniowej, jak przekonywal mto-
dych aktoréw K. Stanistawski: ,to palec wskazujacy, ktéry podkresla najwazniej-
sze stowa w zdaniu lub w teksécie”'%. Pomimo iz pojecie akcentu bywa przewaznie
definiowane jako uwydatnienie sylab w wyrazie (akcent wyrazowy), badz wyréz-
nienie jednego z wyrazéw w wypowiedzeniu (akcent zdaniowy), samo zjawisko
jest znacznie bardziej skomplikowane i nie daje si¢ sprowadzi¢ do tak ogélnego
okres$lenia. Zreszta nie tylko zjawiska wchodzace w zakres pojecia, ale juz i samo
pojecie budzi wéréd badaczy pewne kontrowersje. Autorzy Poradnika dla recyta-
toréw sa zdania, ze nazwa ,,akcent” nie do konica jest fortunna. Doslownie oznacza
ona ,przy$piew’, co pozostaje w jawnej sprzecznosci z mozliwo$ciami realizacji
glosowej akcentéw. Jednak ,przyzwyczailismy sie¢ — jak pisza — uzywa¢ terminu
«akcent>, totez pozostaniemy przy nim”>"".

Nieistotny z komunikacyjnego punktu widzenia akcent wyrazowy*"?, ,wraz
z towarzyszacymi mu statymi stosunkami prozodyjnymi w zestrojach akcento-
wych, zapobiega zacieraniu si¢ granic wyrazéw, zachodzeniu ich jedne na drugie
i licznym nieporozumieniom, ktéry by stad wynikna¢ mogty”*'*. Wskazana nie-
istotno$¢ wynika z faktu, iz akcent wyrazowy pelni jedynie funkcje demarkatyw-

214 1. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych, Wroctaw—Warszawa—Krakéw-Gdansk
1972, 5. 45.

5 Ibidem.

216 Cyt. za: W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 36.

27 Ibidem, s. 94.

*18 ‘W jezyku polskim akcent wyrazowy jest przewaznie staly i zasadniczo pada na
przedostatnia sylabe wyrazu.

219 M. Dluska, Prozodia...,s. 57.

—
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na**, w przeciwienstwie do akcentu zdaniowego, ktéry ma ,bezpoérednig funk-
cje znaczeniowg >,

Akcent wyrazowy rozgranicza segmenty wypowiedzi, wyrdzniajac wyrazy
samodzielne akcentuacyjnie oraz enklityki i proklityki***, nieposiadajace akcentu,
a bedace jedynie czescig zestroju akcentowego. Zestrojem akcentowym nazywamy
sjednostke mowy, skladajaca sie z jednej albo kilku sylab, nalezacych do jednego
albo do paru czy kilku wyrazéw, ale zawsze o jednym tylko gtéwnym akcencie™?.
Tak wiec suma zestrojow w wypowiedzi jest réwna sumie akcentéw gléwnych®*.
Istotna cecha zestroju jest jego spoistos¢, tzn. brak mozliwosci ,rozbijania go pau-
zami” oraz bezwzgledne podporzadkowanie ,stéw niesamodzielnych akcentowi
gléwnemu, wystepujacemu w najwazniejszym wyrazie tego zespotu”™*.

Enklityki i proklityki to wyrazy jednosylabowe, laczace si¢ w jednoakcento-
wa grupe, kolejno z wyrazem poprzedzajacym lub nastepujacym®. Do enklityk
zaliczamy: partykuly (no, oby, tak, tam, tez, to, tu), jednosylabowe zaimki osobo-
we (ci, cig, go, ich, im, jq, jej, mi, mu, nas, was), zaimek zwrotny (si¢), konicéwki
ruchome czasu przeszlego (-m, -5, -scie, -$my), zakoniczenia trybu przypuszczaja-
cego (-by, -bym, -bys, -byscie, -bysmy)**’ oraz jednosylabowe formy czasownikéw
zaprzeczonych (nie grasz, nie Spij, nie wiem)?*®. Proklitykami za$ sa: przyimki jed-
nosylabowe?” (bez, do, ku, na, nad, od, pod, przed, przy, u, w, z, za), jak réwniez
partykula przeczaca nie w polaczeniu z dwusylabowymi badz dluzszymi formami
czasownika (nie pomagaj, nie potepiajmy, nie zapomnimy)>>.

Opozycyjna do zestroju akcentowego teorie, oparta na pojeciu ,grupy wy-
razowej’, przedstawia W. Mariczak. Proponuje on, aby dokonujac analizy struk-
tury akcentowej, obserwowac stosunki zachodzace miedzy wyrazami. Ma w tym

20 W jezyku angielskim akcent w polaczeniu z sily glosu wprowadza rozréznienie
miedzy cechami przymiotnikowymi a rzeczownikami. Ow zespot wokalizacyjny, okre-
$lany mianem ,superfiksu”, sygnalizuje odmienno$¢ miedzy innymi takich zwrotéw,
jak: ,green house (zielony dom), greenhouse (cieplarnia) i Green house (dom panstwa
Greenéw)” (E. T. Hall, Bezglosny jezyk, s. 133).

221 M. Dluska, Prozodia...,s. 57.

2 K. Oz6g, op. cit., s. 90.

223 M. Dluska, Prozodia...,s. 18.

2% M. Glowinski, A. Okopien-Stawirniska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury, War-
szawa 1986, s. 173.

3 E. Miodonska-Brooks, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1974, s. 109.

226 8. Sierotwinski, op. cit., s. 69, 195.

27 'W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 94.

28 H. Jadacka, Akcent, [w:] Prozodia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartminiski, M. No-
wosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 169.

2% 'W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 95.

»3% H. Jadacka, op. cit., s. 169.
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pomoc rozczlonkowanie ,wypowiedzenia — przez kolejne podzialy dychoto-
miczne — na coraz to mniejsze grupy wyrazowe, poczynajac od grup wyrazowych
maksymalnych, a koniczac na grupach dwuwyrazowych™?'. Autor swoj pomyst na
sposob wnioskowania tlumaczy nastepujaco: ,Rozczlonkowanie wypowiedzenia
na grupy wyrazowe jest wypadkowa dzialania czynnikéw o trojakim charakte-
rze: znaczeniowym, formalnym i ekspresywnym. Najwazniejsza jest zasada, ze
wyrazy laczg si¢ ze soba w caloséci znaczeniowe, czyli wedlug najszerzej pojetych
stosunkéw okreslania zachodzacych miedzy nimi”*

Druga ze struktur jezykowych, do ktérej stosuje sie termin ,,akcent”, jest zda-
nie. Pomimo ze pojecie akcentu zdaniowego jest na gruncie jezyka polskiego sze-
roko omoéwione, nie jest ono jednoznacznie zdefiniowane. Zaréwno proponowa-
ne klasyfikacje oparte na wlasciwosciach jezyka czy funkeji akcentu, jak réwniez
mozliwosci jego realizacji glosowej, nie tylko nie przedstawiaja jednomyslnego
ujecia zjawiska, ale niejednokrotnie wzajemnie si¢ wykluczaja. W sytuacji, gdy
nasza wypowiedz posiada neutralne zabarwienie emocjonalne, ,automatycznie
wypowiadamy ja z akcentowaniem wyuczonym w szkole, zgodnym z regutami
naszego ojczystego jezyka™®, w ktérym ,silny akcent pada na pierwszy wyraz
w zdaniu lub (jeszcze mocniejszy) na ostatni wyraz”?**. Problem pojawia sig, gdy
,chcemy przekazaé [ ...] «dodatkowe> informacje”, co umozliwia fakt, iz ,ak-
cent zdaniowy moze by¢ przesuniety na inny wyraz, ktéry w danym wypowiedze-
niu jest uwazany przez mowiacego za najwazniejszy i ktory ma by¢ uwydatniony
ze wzgledu na sens wypowiedzi”**%. Wielo$¢ mozliwosci, ktdre sie wowczas przed
nami otwieraja, trudno w klarowny i jednoznaczny sposéb oméwié. Tylko jedno
jest pewne — zaakcentowany wyraz ,natychmiast zaczyna eksplodowa¢ znacze-
niem «tu i teraz»">%’, bowiem, jak przekonuje Z. Adamek, akcent jest ,najwiek-
szym ze wszystkich §rodkéw ekspresji brzmieniowej™. Tego samego zdania
jest A. Nagorko: ,z lingwistycznego punktu widzenia najwazniejszy pozostaje
akcent, zwlaszcza w jezykach takich jak polszczyzna, tzn. pozbawionych ilocza-
su”?®. Akcentuacja wyréznia najistotniejsze, z punktu widzenia komunikacji,
czlony wprowadzajace nowg informacje, tj. remat wypowiedzi**. Na tym jednak

»1 M. Steften-Batogowa, Struktura akcentowa jezyka polskiego, Warszawa—Poznar

2000, . 10.
232 Tbidem, s. 9-10.
33 B. Kozyra, op. cit,, s. 144.
»* H. Jadacka, op. cit., s. 169.
35 B. Kozyra, op. cit,, s. 144.
36 7. Strutynski, Gramatyka polska, Krakéw 2002, s. 65.
»7 B. Toczyska, op. cit., s. 112.
338 7. Adamek, Homiletyka, Tarnéw 1992, s. 215.
»9 A. Nagorko, op. cit., s. S8.
0 K. Oz6g, op. cit., s. 90.
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nie koniczy sie rola nadawcy w kierowaniu percepcja informacji przez odbiorce,
gdyz z drugiej strony ,nieakcentowane czesci wypowiedzi przesuwa si¢ na plan
drugi, co okregla je jako nieistotne lub oczywiste”*!. J. Sipowicz wykazuje, iz
akcent zdaniowy uwydatnia ,logiczny sens wypowiedzi”**, za§ M. Dluska widzi
w nim najczeséciej uzywany $rodek ,dla zaznaczenia podmiotu psychicznego™*
zdania. B. Wierzchowska wskazuje natomiast na pelniong przez akcent funkcje
ekspresywna ,polegajaca na uwydatnieniu sylab akcentowanych w tych czto-
nach wypowiedzi, ktore sa szczegélnie wazne dla moéwiacego z punktu widzenia
jego aktualnego stanu psychicznego”*. Podobnie, na charakter emocjonalny
przekazu, tyle tylko, Ze tym razem z punktu widzenia odbiorcy, zwraca uwa-
ge K. Woycicki: ,0d rozczlonowania akcentacyjnego w znacznej mierze zale-
zy charakter formy dzwiekowej mowy: liczba szeregéw w laricuchach, czlonéw
w szeregach, budowa czlonéw, szczegoélniej konicowych i zwiazana z nig odle-
glo$¢ miedzy wzmocnieniami akcentacyjnymi wywieraja wplyw decydujacy
na wrazenie strony dzwigkowej utworu. Przewaga czlonéw rosnacych nadaje
mowie charakter ozywienia, podniecenia, stabnacych — charakter lagodnosci,
spokoju”™*®.

Teoretycy mowy wprowadzaja rozmaite kategoryzacje akcentu, wskazujac
miedzy innymi miejsce jego przylozenia (akcent inicjalny, nagtosowy, oksyto-
niczny, paroksytoniczny, wewnetrzny i wyglosowy), petnione funkcje, np. funk-
cje polegajaca na rozgraniczaniu wyrazéw (akcent jezykowy staly lub ruchomy)
czy tez wykonywane zadanie wersyfikacyjne (meliczny, metryczny, recytacyjny
izestrojowy). Najrzetelniejsze, w aspekcie badan opartych na metodologii komu-
nikatywistycznej, uporzadkowanie akcentu czynione jest z punktu widzenia jego
funkcji w zdaniu oraz sposobu jego realizacji fonetyczne;.

Porzadkujac wielorakie propozycje obecne w literaturze, mozna dokona¢
wyodrebnienia trzech podstawowych funkcji akcentu, tak wiec mamy akcent
retoryczny, alternatywnie nazywany emocyjnym, ekspresywnym i uczuciowym,
akcent logiczny, inaczej warto$ciujacy, uwydatniajacy, réznicujacy lub emfatycz-
ny, oraz akcent zdaniowy, znany réwniez pod okreéleniem akcentu podmiotu
psychicznego. Réznice pojawiajace si¢ w obrebie owych trzech grup dotycza nie
tylko proponowanych nazw, ale réwniez zakresu obejmujacych je zjawisk. Naj-
wiekszym zainteresowaniem wéréd specjalistow ciesza sie akcenty zdaniowy i lo-
giczny, natomiast na temat akcentu retorycznego mozna znalez¢ jedynie zdawko-
we informacje.

*#! G. Lindner, op. cit., s. 24S.

*# 7. Sipowicz, op. cit., s. 186.

243 M. Dluska, Prozodia. .., s. 58-59.

** B. Wierzchowska, Opis fonetyczny jezyka polskiego, Warszawa 1967, s. 176.
5 K. Woycicki, Rozcztonowanie akcentacyjne. .., s. 184.
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Autorka ,najbardziej konsekwentnej i jasnej klasyfikacji”**¢ — M. Dtuska
- widzi w akcencie retorycznym $rodek wyrdzniajacy emocjonalnie wyraz, kto-
ry ,pelni w wypowiedzi funkcje uczucia”™¥, czyli podkreslajacy stosunek mo-
wiacego do wypowiadanej tresci, a wyplywajacy z checi ,wyjawienia tego sto-
sunku i zasugerowania go innym”>**. Ma on wigc charakter ekspresywny i przez
to, zdaniem badaczki, pozostaje w opozycji do akcentéw zdaniowego i logicz-
nego, bedacych akcentami syntaktycznymi. Podobnego zdania jest B. Wieczor-
kiewicz, ktéra wyodrebnia akcent uczuciowy (podkreslajacy ,najczeéciej wy-
razy wzmacniajace, wyrazajace zapewnienie”), a nastepnie opisuje go poprzez
skontrastowanie z akcentem logicznym®”. Innego zdania jest S. Furmanik,
przypisujacy akcentowi uczuciowemu funkeje analogiczng do funkeji akcentu
zdaniowego (wedlug niego modyfikujacego znaczenie) i stawiajacy go w jednej
linii z akcentem logicznym?°. Takze J. Kram sytuuje akcent emocjonalny obok
logicznego, z tym tylko, iz w obu widzi jedna z mozliwych postaci realizacyj-
nych akcentu zdaniowego®'.

Kolejna wyszczegdlniona grupe akcentoéw stanowia akcenty zdaniowe, je-
dynie przez niewielu badaczy postrzegane jako odrebne zjawisko prozodyczne.
Wiekszo$¢ hasel stownikowych definiuje akcent zdaniowy jako wzmocnienie
brzmienia wyrazu w zdaniu, mogace modyfikowa¢ przebieg intonacji zdanio-
wej*?, nie zatrzymujac si¢ nad jego korelacja z akcentem logicznym czy tez re-
torycznym. Identyczne ujecie odnajdujemy w Poetyce A. Kulawika, gdzie autor
przez akcent zdaniowy rozumie zréznicowanie sity brzmieniowej, prowadzace
do ekspresywnego podkreslenia znaczenia wyrazu, ktéry ,z punktu widzenia za-
wartosci informacyjnej zdania jest najwainiejszy”, a co za tym nastepuje ,,zmiana
[jego — przyp. A. G.] miejsca [...] powoduje réwniez zmiang porzadku intona-
cyjnego”>3. Akcent zdaniowy nie jest raz na zawsze ustalony, dzieki czemu mo-
wigcy moze dowolnie wybieraé te czesci zdania, ktére chce przy jego pomocy
wyrdznic¢**,

%6 A. Krupska-Perek, Prozodyczne i pozajezykowe elementy aktu komunikacji jezy-
kowej w badaniu i opisie skladni gwarowej, [w:] Studia dialektologiczne I, red. B. Dunaj,
J. Reichan, Krakéw 1996, s. 232.

7 B. Toczyska, op. cit., s. 112.

248 M. Dluska, Prozodia...,s. 73.

> B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 75.

50 Cyt. za: K. Kudela-Dobrogowska, Zaleznos¢ akcentu zdaniowego od intonacji,
[w:] Prozodia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartminiski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin
2010, s. 210.

»1 1. Kram, op. cit, s. SS.

32§, Sierotwinski, op. cit., s. 20.

>3 A, Kulawik, op. cit., s. 150.

»% D. Ostaszewska, J. Tambor, op. cit., s. 95.
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M. Dluska przez akcent zdaniowy rozumie wzmocnienie wskazujace pod-
miot psychiczny zdania, w przypadku zas, gdy uwydatnieniu ulega podmiot gra-
matyczny, méwi juz o akcencie logicznym. ,Bowiem o akcencie zdaniowym na-
lezy mowi¢ tylko tam, gdzie jest on jedynym sygnalem, wskazujacym podmiot
psychiczny. Nawet kiedy akcent zdaniowy wzmacnia podmiot gramatyczny, $ci-
$le biorac ma si¢ juz do czynienia z akcentem logicznym, nie za$ zdaniowym™®.
W jezykoznawstwie naszym — ubolewa prozodystka — akcent podmiotu psy-
chicznego [akcent zdaniowy — przyp. A. G.] i akcent wartosciujacy [akcent lo-
giczny — przyp. A. G.] zazwyczaj sa mieszane i utozsamiane pod wspdlng nazwa
akcentu zdaniowego lub logicznego™*. Ow chaos terminologiczny, wynikajacy
z niewprowadzenia wyraznego rozréznienia na akcenty zdaniowy i logiczny, ob-
serwujemy miedzy innymi w pracach po$wieconych tematyce zywego stowa®’
oraz u K. Ozoga. Badacz ten sklonny jest akcent zdaniowy utozsamia¢ z logicz-
nym, widzac w obu wyréznienie wyrazu w wypowiedzi, ktéry przez méwiacego
jest uznany za najistotniejszy komunikacyjnie®®. Takie podejscie prowadzi do
nadania wspomnianym terminom zbyt szerokiego znaczenia, gdyz ,akcent zda-
niowy jest tylko w jednym wypadku logiczny, a to gdy pada na podmiot grama-
tyczny zdania [ ...] we wszystkich innych wypadkach akcent zdaniowy jest raczej
nielogiczny”>*.

Akcent logiczny zdaniem B. Wieczorkiewicz jest uzalezniony od intencji
osoby méwiacej*® i stuzy do uwydatniania oraz porzadkowania hierarchii waz-
nosci wyrazéw?*®, czy jak woli J. Kram, do uwydatnienia sensu oznajmienia*®.
A. Krupska-Perek podkresla, ze akcent logiczny (w przeciwienstwie do akcentu
zdaniowego) tkwi w samej treéci, ,uwydatniajac punkty orientacyjne”. Bedac im-
manentng cz¢scia wypowiedzi, wymaga on jedynie ,odpowiedniego wykonania
prozodycznego, ktdre jednak nie jest konieczne™®. , Anulowanie go grozi mono-
tonia wypowiedzenia, mniej plastycznym uwypukleniem sie treéci, ale tej tresci
nie przeinacza i nie uszczupla, nie wprowadza rozdzwieku miedzy zlozeniem zda-

nia a faktyczng jego znaczeniowa warto$cig™**.

255 M. Dluska, Prozodia..., s. 62.

26 Ibidem, s. 64.

»7 Do utozsamienia akcentéw zdaniowego i logicznego dochodzi w opracowa-
niach: W. Kocharniski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, Sekrety Zywego stowa. Poradnik dla re-
cytatoréw oraz B. Klebanowska, W. Kochanski, A. Markowski, O dobrej i zlej polszczyZnie.

»% K. Oz6g, op. cit., s. 90.

2% M. Dluska, Prozodia..., s. 65.

260 B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 120.

261 B. Toczyska, op. cit., s. 110-111.

262 J. Kram, op. cit., s. 55.

263 A. Krupska-Perek, Prozodyczne i pozajezykowe. .., s. 232.

26+ M. Dtluska, Prozodia..., s. 66.
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Wiréd jezykoznawcéw brakuje réowniez zgody co do sposobu realizacji
brzmieniowej akcentéw. Jak juz wspominalam, mnéstwo odcieni, ktérymi ,pul-
suje mowa ludzka”, wymyka sie opisowi, tym bardziej w przypadku akcentu,
ktory ,niekiedy w zdaniu jest ledwo zauwazalny, stowo akcentowane jest lekko
musniete, polaczone plynnie z innymi wyrazami™®. W wigkszo$ci przypadkow
propozycje polskich badaczy pozostaja zgodne co do klasy przedmiotéw, ktore
charakteryzuja (tréjdzielny podzial na te same zjawiska fonetyczne), dyferencje
(i to bardzo istotne) pojawiaja si¢ w odniesieniu do nazewnictwa.

Warianty realizacyjne akcentu

_— [T

dynamiczny toniczny iloczasowy

= przyciskowy = muzyczny = rytmiczny

= eskpiracyjny = muzykalny = temporalny
= melodyczny = kwantytatywny
= chromatyczny

Wykres 1. Realizacja brzmieniowa akcentéw

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Potocznie przez zaakcentowanie wyrazu rozumie si¢ jego glo$niejsze wymo-
wienie®. Wprawdzie aby podkresli¢ wybrane stowo, mozna nasili¢ glos, ale row-
nie dobrze mozna to stowo wypowiedzie¢ znacznie ciszej od pozostalych badz nie
zmieniajac natezenia, podwyzszy¢ lub obnizy¢ ton glosu?” (akcent toniczny)>.
Na obecno$é¢ obu wymienionych akcentéw (dynamicznego i tonicznego) juz wje-
zyku prastowianskim zwraca uwage J. Strutynski. ,Akcent dynamiczny polegat na
wzmocnieniu sily artykulacyjnej pewnych glosek w wyrazie [ ...] akcent toniczny,
inaczej intonacja, polegal na zmianie tonu poszczegdlnych samoglosek w czasie
ich wymawiania™®. O korzeniach trzeciego typu akcentu (iloczasowego) wspo-
minaja K. Dlugosz-Kurczabowa i S. Dubisz w Gramatyce historycznej jezyka pol-
skiego. Autorzy podrecznika wyraznie podkreslajg, iz uklad tych trzech elementéw

265 'W. Kochaniski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 39.

266 B. Toczyska roznicujac akcent na dynamiczny, toniczny i iloczasowy, wyraznie
zaznacza, ze w potocznej mowie przewaza akcent przyciskowy (dynamiczny).

267 'W. Kochaniski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 40, 97.

268 B. Klebanowska, W. Kochariski, A. Markowski, O dobrej i zlej polszczyznie, War-
szawa 19885, s. 70.

29 J. Strutyniski, Elementy gramatyki historycznej jezyka polskiego, Krakéw 1998, s. 3.



Idea komunikatywizmu a dotychczasowy stan badan nad prozodia 77

(akeentu dynamicznego, tonicznego i iloczasowego) decyduje o prozodii danego
jezyka?”. Réwniez G. Lindner opisuje akcent iloczasowy (w jego terminologii
— temporalny) w korelacji z innymi typami brzmieniowymi akcentéw: ,akcentu-
acja temporalna czesto jest sprzezona z innymi formami akcentuacji™”".

B. Wierzchowska dowodzi, iz wyrdznienie, podkre$lenie moze nastepowaé
na kilka sposobéw. W Wymowie polskiej uwidacznia, ze ,uwydatnienie sylab ak-
centowanych dokonuje si¢ przez zwigkszenie ich dono$nosci, przez przedluzenie
ich, a takze zmienianie wysokosci muzycznej ich tonu podstawowego”*’>. Na tej
postawie dzieli akcent na trzy rodzaje, przy czym dla kazdego z nich podaje po
trzy nazwy. Gdy zwieksza sie¢ dono$nos¢, méwi o akcencie dynamicznym, przy-
ciskowym lub ekspiracyjnym. Iloczasowym, rytmicznym lub kwantytatywnym
okresla akcent polegajacy na wydluzeniu sylaby, w przypadku ostatniej mozli-
wosci, kiedy to nastepuje zmiana wysoko$ci muzycznej, uzywa pojec toniczny,
melodyczny albo muzyczny. Podobny podzial, jednak z zastosowaniem odmien-
nej terminologii, proponuje J. Kram, autor Zarysu kultury Zywego stowa. Gdy
dochodzi do uwydatnienia pewnej sylaby na tle innych sylab wyrazu, poprzez
zrdznicowanie sily glosu, pisze o akcencie prozodyjnym. Wyréznienie polegaja-
ce na podniesieniu tonu sylaby okre$la akcentem dynamicznym, tonicznym lub
melodycznym, natomiast o akcencie ekspiracyjnym (iloczasowym) stwierdza, iz
$wiadczy o przedluzeniu czasu brzmienia sylaby*”®. R6znica miedzy dwiema pro-
pozycjami polega na tym, iz B. Wierzchowska w zmianie wysokosci muzycznej
sylaby (akcent melodyczny, toniczny, muzyczny) widzi zaréwno obnizenie, jak
i podwyzszenie jej brzmienia, a J. Kram jednoznacznie uznaje, ze zmiana ta po-
lega jedynie na podniesieniu tonu (akcent dynamiczny, toniczny, melodyczny).
Stad tez zastosowanie u badacza okreslenia, ktore B. Wierzchowska przypisuje
kategorii akcentow zwiekszajacych donosno$¢ sylaby. Zupelnie niezrozumiale
wydaje sie jednak utozsamienie akcentu ekspiracyjnego z iloczasowym.

Jak wynika z powyzej przytoczonych, przykladowych teorii, kazdy z badaczy
proponuje nieco inng konwencje przy definiowaniu cech fonetycznych akcentéw. Po-
mimo wyczerpujacych opiséw zjawiska brzmieniowego, wyrdzniajacego w obrebie
wypowiedzi jej najistotniejsze fragmenty, niewielu badaczy zwraca uwage na fakt, iz
w gruncie rzeczy odbierane przez ludzkie ucho wzmocnienie jest ,kompleksem wra-
zeri, powstalym na skutek dziatania nie jednego, lecz kilku czynnikéw naraz™”*. Do-

270

K. Dlugosz-Kurczabowa, S. Dubisz, Gramatyka historyczna jezyka polskiego,
Warszawa 2001, s. 133.

! G. Lindner, op. cit., s. 252.

7> B. Wierzchowska, Wymowa polska, Warszawa 1971, s. 216.

73 J. Kram, op. cit., s. 54.

7+ . Bartminski, Fonetyka zdania wg Hansa-Waltera Wodarza, [w:] Prozodia, fone-
tyka, fonologia, red. J. Bartminski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 157.
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piero kombinacja dw6ch?” badz trzech? czynnikéw dzwiekowych upowaznia
nas do méwienia o akcencie?”’”. Przy czym kazdorazowo w wypowiedzi ktory$ ze
wspomnianych rodzajéw akcentu jest wyrazony silniej, jak pisze B. Wierzchow-
ska powolujaca sie na prace R. Jakobsona: ,w kazdym typie akcentu obserwuje
sie jednak wystepowanie wszystkich trzech wymienionych tu czynnikéw i tylko
w zaleznodci od tego, ktory z tych czynnikéw przewaza, akcent mozna nazwa¢
melodycznym, dynamicznym lub kwantytatywnym””®. W przypadku jezyka
polskiego najczeéciej mamy do czynienia z akcentem dynamicznym®” wedlug
K. Woycickiego, badz akcentem tonicznym** zdaniem K. Kudel-Dobrogowskiej,
co udowodnil, przeprowadzajac szczegdtowe analizy, W. Jassem. ,Kazdy z czte-
rech typow cech [intensywno$¢, intonacja, iloczas, barwa — przyp. A. G.] zba-
dano oddzielnie w poszukiwaniu regularnosci, ktére by wskazywaly na miejsce
akcentu. Okazalo sig, Ze jedynie przebiegi intonacyjne wykazuja wystarczajaco
duze regularnosci zwigzane z sylabami, ktore w polskim jezyku spelniaja pewne
funkcje syntaktyczne (i czg$ciowo morfologiczne), a ktére to sylaby powszechnie
uznaje si¢ za akcentowane. Stad akcent polski uznano za melodyczny, czyli tonal-
ny, a nie dynamiczny, jak to si¢ dotad przyjmowalo™*".

Akcent, podobnie zreszta jak i inne cechy prozodyczne, wspoldziala $ci-
$le z innymi elementami warstwy brzmieniowej wypowiedzi. Obok wczesniej
omoéwionych parametréw, takich jak zmiana melodii, dynamiki i tempa, moz-
na wskaza¢ barwe diwigku®® oraz pauze. Dowodzac, iz akcentowanie upla-
stycznia sens tekstu, wspomina o nich réwniez B. Wieczorkiewicz, wyraznie
podkreslajac duze w tym wzgledzie znaczenie pauzy: ,ten sposéb jest najmoc-
niejszy, bowiem nic tak nie zwraca uwagi stuchajacego, jak nagle przerwanie
fali gtosowej™**3. Wszystkie z opisanych do tej pory mozliwosci zaakcentowa-
nia wyrazu w zdaniu zbiera w Prébie teorii wiersza polskiego M. Dluska: ,eks-
presywne podkreslenie wyrazu lub frazy mozemy osiagna¢ przez zastosowanie
pauzy albo wzdluzenie samoglosek; albo przez dominanty i kody wznosza-
ce sie i opadajace szczegdlnie silnie, z wigkszym niz zwykle kontrastem; albo

*5 . Lyons, Wstep do jezykoznawstwa, s. 229-230.

76 Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, red. E. Tabakowska, Krakéw
2001, s. 166.

77 D. Crystal, op. cit,, s. 161.

8 B. Wierzchowska, Wymowa polska, s. 216.
K. Woycicki, Rozcztonowanie akcentacyjne, s. 175.

280 K. Kudela-Dobrogowska, op. cit., s. 209.

81 'W. Jassem, Akcent polski melodyczny, a nie dynamiczny, [w:] Prozodia, fonetyka,
fonologia, red. J. Bartminski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 194.

22 A, Slusarz, Akcent polski wedlug Hansa-Waltera Wodarza, [w:] Prozodia, fonety-
ka, fonologia, red. J. Bartminski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 195.

83 B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 120-121.
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przez nacisk dynamiczny wzmozony; albo przez zmiane rejestru gltosu, a na-
wet przez takie zmiany w ukladzie rezonatoréw mowy, ze zmieniaja one z lekka
tembr glosu; albo wreszcie przez kombinacje paru spomiedzy wymienionych
czynnikow %,

Kolejnym czynnikiem kooperujacym z akcentem jest rytm. Wypowiedz,
ktora ma brzmie¢ naturalnie, musi by¢ odczytana badz wypowiedziana zgodnie
z wlaéciwym dla niej (i tylko dla niej) rytmem?®. ,Rytm decyduje o tym, ktére
stowa w zdaniu beda akcentowane”, badz calkowicie zastgpuje akcent. Akcent
moze zostaé zastapiony réwniez przez pozaprozodyjne czynniki syntaktyczne
o rébwnowaznej funkgji. ,Postuzy¢ tu moze zaimek wskazujacy, stéwko wzmac-
niajace, specjalny szyk wyrazéw w zdaniu, powtdrzenie najistotniejszego wyrazu,
ewentualnie inne $rodki jezykowe™*’.

W sytuacji, kiedy tekst jest pozbawiony intonacji, a wszystkie sylaby sa
oddzielone od siebie jednakowymi pauzami i z r6wna moca zaakcentowane,
mamy do czynienia ze skandowaniem. ,Skandowanie jest nie tyle przekazem,
komunikatem, ile manifestacja postawy emocjonalnej méwiacego, a $cislej:
mowiacych, i jako takie nie nadaje si¢ do niczego wiecej jak do wykrzykiwania
hasel, nazwisk, krotkich sloganéw, przeto nie spotyka si¢ go poza stadionem
sportowym i politycznym wiecem — miejscami, gdzie manifestuja sie emocje.
Teksty skandowane muszg by¢ krotkie, nie przekraczajace dlugosci zdania nie-
rozwinietego. Najlepiej skanduje sie zdania eliptyczne. Takie mozliwosci komu-
nikacyjne skandowania sg efektem relatywnie niskiej roli akcentu w systemie
prozodyjnym, totez proba podniesienia go do rangi dominanty systemowej
koniczy sie praktycznie fiaskiem komunikacyjnym”***. W przypadku, gdy pau-
zom wystepujacym po kazdej sylabie (ewentualnie wyrazie) nie towarzyszy
ewidentne wzmocnienie artykulacyjne, rowniez méwimy o skandowaniu. Ist-
nieja takie wypowiedzi, w ktérych jest kilka, a nawet kilkanascie bardzo istot-
nych informacji, co nalezy odda¢ w warstwie brzmieniowej tekstu. Zastosowa-
nie ktéregokolwiek z wczesniej opisanych akcentéw w takim wypadku nie jest
mozliwe. Wymoéwienie wszystkich stéw na duzej donosénosci, z przedluzeniem
i ze zmiang wysoko$ci muzycznej tonu podstawowego teoretycznie jest moz-
liwe, jednakze taka wypowiedZ pozostaje zupelnie niezrozumiala. Jedynym
sposobem na oddanie mysli, ktéra zawiera bardzo istotne elementy i powinna
zosta¢ zrozumiana i zapamietana przez sluchaczy, jest wprowadzenie krotkich,

% M. Dluska, Préba teorii wiersza polskiego, Krakéw 1980, s. 19.

5 A. Boyd, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworzenia programéw in-
formacyjnych, Krakéw 2006, s. 261.

286 J. Kotodziejski, I. Zawisza, Wstep do komunikowania, Czgstochowa 1997, s. 39.

287 M. Dluska, Prozodia..., s. 62.

%8 A. Kulawik, op. cit,, s. 151.
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ponizej 1 sekundy, przerw (pauz). Dzielenie tekstu — niczym podczas dyktowa-
nia — zwraca uwage odbiorcy bardziej niz inne z wczesniej opisanych sposobow
realizacji akcentu®®.

Nie opracowano odrebnego sposobu notacji akcentéw zdaniowych, unaocz-
niajacego czytelnikom wybrany wariant realizacyjny. Badacze wskazujg jedynie
miejsce wystapienia akcentu poprzez jego wytluszczenie (A. Krupska-Perek?”)
badz podkreslenie (B. Wieczorkiewicz?").

Akcentowanie wyrazéw w zdaniu odbywa si¢ w mowie najczesciej bezwied-
nie. Nie ma tez wyraznych regul okreslajacych, ktére ze stéw ma zosta¢ wyrédznio-

ne, aby odda¢ mysl nadawcy, czy tez wjaki sposéb ma doj$¢ do owego wyrdznienia.
Intonacja zdaniowa

Intonacja zdaniowa®? o wyraznie wyczuwalnym zabarwieniu emocjonalnym
pojawia si¢ juz w okresie niemowlecym i stanowi nieodzowng pomoc w proce-
sie przyswajania przez dziecko struktury dzwiekowej ojczystego jezyka®”. Okolo
6smego lub dziewiatego miesiaca zycia, wraz z gaworzeniem maluch nasladuje
,wzorce intonacyjne” uzywane w stosunku do niego przez rodzicéw, najczesciej
jest to intonacja ,,pytajaca, z uniesieniem glosu pod koniec zdania™*. W przypad-
ku jezyka polskiego zakres zasadniczych melodii, ktére musi opanowaé dziecko
podczas nauki, jest relatywnie niewielki. Inaczej jest w przypadku jezykéw tonal-
nych®”, gdzie szeroki rejestr glosu gwarantuje wielkie bogactwo intonacyjne”®.
J. Kawada wspomina nawet o pewnym rodzaju gry, prowadzonej w spoleczno-
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Obok intonacji zdaniowej wyrézniamy intonacje wyrazowa, ktéra jest cha-
rakterystyczna miedzy innymi dla jezyka serbsko-chorwackiego i stowenskiego. Praw-
dopodobnie istniata réwniez w jezyku prastowianskim, czego pewne $lady w postaci
okreslonych regularno$ci ewolucyjnych sa obecne we wspolczesnym jezyku polskim.
Zwazywszy na fakt, ze wspdlczesnie intonacja wyrazowa nie jest obecna w jezyku pol-
skim, w toku rozwazan ilekro¢ bede wspominala o intonacji, to bede miata na mysli
modulacje glosu towarzyszaca wyglaszaniu wypowiedzi, a nie zmiany w obrebie sylaby
(zwlaszcza akcentowej).

% R. Jakobson, K. Santilli, Mdzg a jezyk. Pétkule mdzgowe i struktura jezykowa
we wzajemnym naswietleniu, [w:] Roman Jakobson w poszukiwaniu istoty jezyka 1, red.
M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 202.

% 7. Aitchison, Ssak, ktéry mowi, s. 108.

*5 Do jezykéw tonalnych przynaleza miedzy innymi jezyki: chinski, wietnamski
i afrykanski (nieposiadajacy pisma) jezyk mosi.

2% J. Kawada, op. cit., s. 14.
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$ciach afrykanskich o kulturze oralnej, a w caloéci opierajacych sie na modulacji
glosu. Uczestnicy zgadywanki maja odpowiedzie¢ na pytanie, przy czym ,,odpo-
wiedz na postawione pytanie jest zdaniem o modulacji tonalnej korespondujacej
z modulacja tonalng pytania. Zabawa ta traci caly swoj sens w momencie zapisa-
nia zdania: opiera sie tylko na glosie””.

Pomimo opinii J. Mayena, ze definicja intonacji jest zbyteczna, poniewaz
,prawie wszyscy pojmuja ja jednakowo™, warto poczyni¢ kilka wyjasniajacych
uwag. Tym bardziej ze czgsto dochodzi do blednego utozsamiania melodii mowy
(jednego z elementéw intonacji) z intonacja zdaniowa. Sama intonacja jest jed-
na z cech prozodycznych i polega na réznicowaniu wysokosci brzmienia dzwie-
kéw w mowie*” badz — jak wolg autorzy Stownika terminologii jezykoznawczej*
- na zmienno$ci wysokosci tonu w obrebie zdania®”'. Wedlug J. Krama intonacja
polega ,na postugiwaniu si¢ skala wysokosci glosu™. T ostatnia, jedna z rzetel-
niejszych, definicja: ,Intonacja (z lac. intono ‘grzmie, ‘rozbrzmiewam), ‘wolam’)
to ton muzyczny mowy, jej strona rytmiczno-melodyjna, kolejne podnoszenie
i znizanie gtosu™®.

Na liczne niedopowiedzenia w definiowaniu intonacji wskazuje I. Sawicka:
»mimo istnienia szeregu prac badajacych systemy intonacyjne w poszczegélnych
jezykach, brak wciaz jednolitej koncepcji teoretycznej plasujacej intonacje na
okreslonym poziomie systemu jezykowego™**. Zdaniem wspolautorki podrecz-
nika akademickiego intonacje zdania najczesciej utozsamia sie z hierarchicznym
uporzadkowaniem struktury dynamicznych wyréznien, w ktérej ,na hierarchicz-
nie nizszym poziomie znajduje si¢ akcent wyrazowy .

Ciekawa wydaje si¢ tez propozycja D. Crystala, ktory do opisu intonacji wy-
korzystuje zjawisko tonicznosci: ,wystepujace w jezyku — pisze — wzorce ruchu
tonicznego okregla si¢ mianem intonacji”**. Opadanie i podnoszenie gtosu bywa
okreslane ,jako modulacja lub intonacja glosu™", albo niepoprawnie jako melo-

27 Ibidem, s. 16.
% J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 33.
S. Sierotwinski, op. cit., s. 102.
Podobnie intonacja zostaje zdefiniowana w Zarysie teorii literatury autorstwa
M. Glowinskiego, A. Okopien-Stawinskiej i J. Stawiriskiego: , [ ...] polega ona na zmia-
nach wysokosci tonu glosu” (s. 160).

30 Stownik terminologii jezykoznawczej, op. cit., s. 146.

302 7. Kram, op. cit., s. 98.

3% K. Oz6g, op. cit., s. 89.

3% L. Dukiewicz, I. Sawicka, Gramatyka wspélczesnego jezyka polskiego. Fonetyka
i fonologia, Krakéw 1995, s. 182.

3% Ibidem.

306 D. Crystal, op. cit., s. 160.

397 A. Boyd, op. cit.,, s. 261.
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dia mowy: ,intonacja to melodia wypowiedzenia”***. W podobna pulapke termi-
nologiczna wpada socjolingwistka S. McConnell-Ginet, charakteryzujac intona-
cje ,jako melodig, do ktérej dostrajamy tekst naszej wypowiedzi™®.

Melodia mowy polega na zmianie wysokosci tonu podstawowego wypowie-
dzi*'?, przy czym o wysokosci muzycznej wypowiedzi decyduje ton podstawo-
wy’', zalezny od liczby rozwar¢ wiezadel glosowych przypadajacych na sekun-
de™'%. Koncentrujaca si¢ na opisywaniu funkcjonalnych inwariantéw intonacji
zdaniowej w obrebie frazy, I. Sawicka réwniez wykazuje, ze funkcje fonologiczna
pelnia zmiany wysokosci tonu podstawowego. Za neutralny kontur przyjmuje
intonacje zdania twierdzacego, ktdre ,rozpoczyna sie¢ w okolicach $redniej wy-
sokos$ci (wlasnej éredniej), ma zwykle kierunek rosnacy i szybko osiaga wzgled-
nie wysoka warto$¢ (na pierwszym wyrazie, w zaleznosci od miejsca akcentu),
nastepnie linia F fagodnie opada lub utrzymuje si¢ na mniej wigcej stalym po-
ziomie. W ostatnim wyrazie, poczawszy od sylaby akcentowanej, nastepuje silny
spadek F "*". Réznice w wysokosci dzwigku okolo pot oktawy swiadcza o wy-
sokim spadku (kadencja) lub wzroécie (antykadencja). Natomiast spadek lub
wzrost nizszy niz 4 péltony w obrebie ostatniego wyrazu, nie powoduje zmian
kierunku F (progrediencja)®'*. Wedtug B. Wierzchowskiej wahania wysokosci
tonu podstawowego podczas spokojnej wypowiedzi ,rzadko kiedy przekraczaja
oktawe”, a wieksze rozpietosci obserwuje sie jedynie w przypadku wypowiedzi
o silnym zabarwieniu emocjonalnym?'. ;W zalezno$ci od przebiegu zmian wy-
sokosci tonu podstawowego w jezyku polskim wyrdznia si¢ nastepujace melodie
zasadnicze: a) rosnaca niska, b) rosnaca wysoka, c) opadajaca niska, d) opadajaca
wysoka, e) réwna niska, f) réwna wysoka'°. B. Toczyska wyraznie odréznia me-
lodie¢ mowy od melodii zdania (jezyka). ,Melodia mowy — przekonuje — to nic
innego, jak zmiany czestotliwoséci podstawowej, ktora nie jest wartoécig stala™"’.

308

Kognitywne podstawy...,s. 167.

3 D. K. Ivy, P. Backlund, Jezyk kobiet i jezyk mezczyzn, [w:] Mosty zamiast muréw.
Podrecznik komunikacji interpersonalnej, red. J. Stewart, Warszawa 2009, s. 275.

31 G. Lindner, op. cit., s. 76.

3 Wzrost wysokosci tonu podstawowego wystepuje w toku mowy w wymawia-
nych zwykle nieco glosniej sylabach akcentowanych albo w wymawianej réwniez nieco
glosniej ostatniej sylabie pytania [...] w jezyku polskim zmiany tonu podstawowego
[...] charakteryzuja przede wszystkim diuzsze odcinki wypowiedzi: frazy lub zdania”
(B. Wierzchowska, Opis fonetyczny, s. 176-177).

312 B. Wierzchowska, Wymowa polska, s. 221.

313 1. Dukiewicz, I. Sawicka, op. cit., s. 184.

3 Ibidem.

315 B. Wierzchowska, Opis fonetyczny...,s. 176.

316 Tbidem,s. 177.

317 B. Toczyska, op. cit., s. 53.
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W melodii zdania podobnie dostrzega falowanie glosu (wznoszenie i opadanie)
w obrebie zdania, uzaleznione od tresci badz od cech charakterystycznych dla
osoby méwiacej lub uzywanego jezyka®'®. Réznica pojawia sig, gdy autorka za-
czyna rozszerzaé zakres cech brzmieniowych sktadajacych sie na owa melodie:
,Zmiany w przebiegu melodii zdania dotyczg nie tylko wysokosci glosu (akcent
melodyczny), lecz réwniez czasu trwania sylab i stéw (akcent rytmiczny) oraz na-
tezenia (akcent dynamiczny)”*"®. Pomimo ze prowadzenie melodii rzeczywiscie
wspoltworzy akcent, wspomniane elementy wiekszo$¢ prozodystéow postrzega
jako skladowe intonacji, nie melodii. U wielokrotnie cytowanego juz J. Mayena
czytamy: ,I prawie wszyscy fonetycy [...] wyrdzniaja w niej [intonacji — przyp.
A. G.] cztery elementy: 1) dynamike lub intensywno$¢, 2) tempo, 3) melodie;
czwarty, o ktérym Weingart i Karczewski wspominajg tylko pobieznie i bardzo
ogélnikowo pod mianem timbre, rozumiany jest przez réznych autoréw rozma-
icie”. Prozodysta podkresla, powolujac sie na francuskiego wersologa M. Gram-
monta, nierozerwalnos¢ i wspoélzaleznosé wszystkich elementéw intonacji i nie-
moznos¢ ich rozréznienia przez ludzkie ucho®'.

Ostatnim z poje¢ obejmujacych zjawisko falowania glosu jest wspomniana
juz modulacja. Termin uzywany synonimicznie do intonacji, badZ obejmujacy
jedynie jej sktadowe: natezenie i barwe, na co wskazuja migdzy innymi J. Kram:
»postugiwanie si¢ skalg natezenia i zabarwien uczuciowych glosu w toku wy-
powiedzi nazywamy modulacjg™** i Z. Adamek: ,Oprocz wysokosci dzwieku,
ktore wykorzystuje zjawisko intonacji, mozemy operowac jeszcze jego nate-
zeniem, czyli méwi¢ glo$niej lub ciszej (méwimy wtedy o dynamice mowy)
oraz barwa dzwigku. Operowanie natezeniem oraz barwg dZzwigku nazywamy
modulacjg™**.

Wigkszo$¢ jezykoznawcow uwaza intonacje za skladnik, ktéry wraz ze struk-
turg segmentalng wspoltworzy zdanie, spelniajac dwie funkcje: dystynktywna
i delimitacyjng. Delimitacyjna funkcja intonacji pozwala odrézni¢ zdania poje-
dyncze i zlozone od zespolu wielozdaniowego. Natomiast z funkcja dystynktyw-
na mamy do czynienia wéwczas, gdy dochodzi do réznicowania wzgledem siebie
dwoéch zdan. ,Wypowiedzenie Przyjdziesz jest zdaniem pytajacym, gdy intonacja
jestrosnaca, rozkazujacym, gdyintonacja opada, a na pierwszej sylabie umieszczo-
no mocny akcent, lub stwierdzajacym, gdy intonacja opada, lecz z mniejsza roz-
nica wysokosci, czyli interwalem, niz w zdaniu rozkazujacym i bez wzmocnienia

318 Tbidem, s. S53.

319 Ibidem, s. 95.

320" J. Mayen, O stylistyce utworéw. .., s. 34.
321 Tbidem, s. 37.

322 1. Kram, op. cit., s. 98.

33 7. Adamek, op. cit,, s. 219.
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nacisku™?**. Obok rozstrzygania o modalno$ci skonwencjonalizowany przebieg
melodyczny informuje o rozcztonowaniu wypowiedzi (wprowadza podzial na
frazy lub zdania)**. ,Czynnikiem wyrézniajacym zdanie w strumieniu mowy jest
intonacja. Zdanie stanowi calo$¢ intonacyjnie zamknieta”**. Podobnie, intonacje
jako najlepszy srodek segmentacji tekstu postrzegaja A. Ropa i A. Rusowicz*.
Odréznienie rodzajéw zdan i podzial wypowiedzi nie wyczerpuja mozliwo-
$ci intonacji, ktérej glowna cecha, z komunikatywistycznego punktu widzenia,
jest ,wyrazanie lub tylko sygnalizowanie tre$ci emocjonalnych™?®. Czym wyra-
zistsze s zalamania melodyczne, czyli czym bogatsza intonacja, tym ,tres¢ jest
bardziej komunikacyjna i ekspresywna™?. Szczegélnie w przypadku, gdy sens
uzytych stéw jest wieloznaczny*. To dzigki intonacji znaczenie kazdego stowa
zostaje dodatkowo wzmocnione*'. ,Niemal kazdy wyraz zawiera potencjalna
réznorodnos¢ znaczen. Aktualizacja, wydobycie ktérego$ z nich odbywa sie «tu
i teraz>» w procesie porozumiewania si¢. Intonacja pelni w nim pierwszorzedna
role. Glosowi nie da si¢ zaprzeczy¢; barwa, przyépiew, czas trwania segmentu
fonicznego to istotne, znaczace walory wypowiedzi. Interwaly buduja linie me-
lodyczna wypowiedzi™?*. Dzigki temu stuchacz odkrywa z jednej strony inten-
cje wypowiedzi, z drugiej za$ do$wiadcza ,waloréw emocjonalno-nastrojowych
i plastycznych, zawartych w wypowiedzi”***. Cytujac A. Boyda, intonacja zda-
niowa stanowi dla stuchacza ,drogowskaz™**, odkrywajac przed nim psychiczny
stan méwigcego, a nawet glebiej, odwolujac sie do jego natury duchowej**. Pelni
te funkcje nawet wowczas, gdy stosunek mowiacego do przekazywanej tresci nie
jest warunkowany autentycznym uczuciem, a jedynie je udaje. J. Sipowicz zache-
ca swoich czytelnikéw, aby w celu przyciagniecia uwagi odbiorcéw, czy wrecz ich

3% Encyklopedia jezyka polskiego.

3% K. Oz0g, op. cit., s. 89.

326 A. Kulawik, op. cit., s. 36.

37" A. Ropa, A. Rusowicz, Rola cech prozodycznych w segmentacji tekstu méwionego,
[w:] Badania nad jezykiem Telewizji Polskiej. Studia metodologiczne i opisowe, red. Z. Ku-
rzowa, Warszawa 1985, s. 34.

328 1. Bartminski, Fonetyka zdania. .., s. 159.

39 Cyt. za: B. Toczyska, op. cit., s. 162.

330 J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 74.

31 ]. Goody, 1. Watt, Nastepstwa pismiennosci, [w:] 2 Almanach Antropologiczny.
Temat: oralnos¢/pismiennosé, red. G. Godlewski, A. Karpowicz, A. Mencwel, Warszawa
2007, s. 3S.

332 S. Wotkonski, Sfowo wyraziste. Zarys badania i podrecznik z dziedziny mechaniki,
psychologii, filozofii i estetyki mowy w zyciu i na scenie, Poznan 1927, s. 161.

333 1. Kram, op. cit., s. 111.

3% A.Boyd, op. cit,, s. 42.

335 1. Kadulska, op. cit., s. 253.
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oczarowania, wzbogacali swoja wypowiedz o ekspresywny aspekt. ,Jednak aby
nasza wypowiedz byla calkiem prawdziwa, przekonujaca i wrecz zachwycajaca,
do przekazu stownego dodajemy emocje, ktore poprzez modulacje glosu wydo-
beda z niego przerdzne odcienie dynamiczne, ekspresje i site wyrazowa stowa™3.

Nie od dzisiaj wiadomo, ze w kazdym jezyku istnieja melodie charaktery-
styczne dla sygnalizowania szacunku czy przywodztwa®’, ktérych nie sposob
rzetelnie ustali¢ i podda¢ wyczerpujacej analizie. Podobnie jest ze wszystkimi in-
nymi ,,psychologicznymi czy psychofizycznymi momentami intonacji [ ...] pro-
by ustalenia jakiejkolwiek ich prawidtowos$ci prowadzi¢ mogtyby tylko do owych
naiwnych i z samej istoty rzeczy falszywych norm realizacji wypowiedzi™***. Mo-
zemy jedynie dokona¢ kilku gléwnych rozréznien linii intonacyjnej i to tez wy-
tacznie w odniesieniu do funkeji syntaktycznej. Wspomniana linia intonacyjna to
przebieg intonacji w syntaktycznej czastce strumienia fonetycznego (najczesciej
zdania), objawiajacy si¢ wznoszeniem i opadaniem wysokosci brzmienia dzwie-
kéw mowy, uzaleznionym od budowy syntaktycznej zdania, szyku wyrazéw i zna-
czenia®”. Literaturoznawcy wyrdzniaja cztery podstawowe linie intonacyjne:

- asymetryczng z wtraconymi czlonami o neutralnej intonacji;

— paralelng, zfozong z szeregu czlonéw o powtarzajacej si¢ intonacji;

— stopniowana, w ktorej opadaniu badz wznoszeniu ulegaja stopniowo
wszystkie czlony;

- symetryczna, zlozona z dwodch czlonéw: wznoszacego sie do szczytu
i opadajacego’.

Zarys linii intonacyjnej opisuje si¢ w obrebie fraz intonacyjnych, czyli od-
cinkéw w strumieniu fonetycznym, stanowiagcym pewna cato$¢ (wyodrebniona
wlasnie ze wzgledu na przebieg intonacji), czgsto réwnych zdaniu*!. W ten spo-
sOb wybrana z tekstu jednostke prozodyczna, oparta na przebiegu melodycznym,
W. Cockiewicz nazywa fraza intonacyjng**.

Zasadniczo jezykoznawcy przyjmuja, iz sa dwie odmienne linie intonacyjne,
doskonale rozpoznawane juz ,przez samo ucho’, jak zartobliwie zauwaza Z. Kle-
mensiewicz**. W pierwszym wypadku zostaje wymoéwiona pewna skonczona
calos¢ o melodii opadajacej, tak zwana kadencja, w drugim zas wypowiedz sig

336 ]. Sipowicz, op. cit., s. 162.
337 E. T. Hall, Bezglosny jezyk, s. 60.
3% J. Mayen, O stylistyce utworéw. .., s. 50.
S. Sierotwinski, op. cit., s. 130.

3 Ibidem.

3 Tbidem, s. 86.

¥ W. Cockiewicz, O wyodr¢bnieniu wypowiedzeri w tekscie mowionym. Zatozenia
teoretyczne i projekt segmentacji, [w:] Badania nad jezykiem Telewizji Polskiej. Studia meto-
dologiczne i opisowe, red. Z. Kurzowa, Warszawa 1985, s. 41.

3 Cyt. za: . Mayen, O stylistyce utwordw..., s. 47.
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urywa, wymaga melodyjnego zamkniecia, jej ton ulega na korncu wyraznemu
podwyzszeniu — jest to antykadencja. Nawet niewprawny stuchacz uchwyci réz-
nice w brzmieniu kadencji, ,po ktérej moze albo nie by¢ nic, albo moze tez na-
stapi¢ calos¢ osobna, nie zwigzana z poprzednia’, a antykadencji, sugerujacej ist-
nienie dalszej czeéci bedacej wyjasnieniem badz jedynie zakonczeniem mysli**.
F. Golanski nazywa kadencje ,spuszczeniem glosu’, zas antykadencje — ,podkre-
ceniem glosu™*.

Czesto w tekstach dotyczacych brzmieniowej strony jezyka pojawiaja sig
malo precyzyjne okreslenia: ,niska” i ,wysoka” intonacja. Dlatego kazdorazowo
nalezy zalozy¢ istnienie tonacji srodkowej/wyrdéwnanej, czyli takiej wysokosci
melodii, ktérg uznamy za normalng w danej sytuacji, a nastepnie przyja¢, ze in-
tonacja ,wysoka i niska to wysoko$ci odpowiednio powyzej i ponizej normy”**.
Ze wzgledu na rodzaj i kolejno$¢ zmian wysokosci tonu badacze wyodrebniaja
rozmaite rodzaje intonacji. K. Woycicki wyrdznia intonacje: intelektualng pyta-
jaca, intelektualng odpowiadajaca, intelektualng oznajmujaca, rozkazujaca oraz
uczuciowa’’. Autorzy Zarysu teorii literatury wskazuja jedynie istnienie intonacji
zdania pytajacego (antykadenciji) i zdania oznajmujacego (przejécia antykaden-
cji w kadencje)***. Bardziej szczegélowo ten problem rozpatruje B. Wierzchow-
ska, wyodrebniajac kilka linii melodycznych, wraz z przypisaniem do nich odpo-
wiadajacych im rodzajéw zdan. I tak ,melodie: opadajaca niska oraz réwna niska
spotyka sie w zdaniach oznajmujacych nie wymagajacych uzupelnienia, melodie:
wysoka rosnaca i wysoka réwna, niekiedy tez opadajaca wysoka — w zdaniach
i frazach, po ktérych nastepuje (lub powinien nastapi¢) czlon uzupelniajacy je.
Melodia rosnaca niska charakteryzuje pytania” i dalej uzupelnia: ,wlasciwie zda-
niem pytajacym, a takze oznajmujacym wymagajacym uzupelnienia, koricowe
wzniesienie tonu podstawowego wiaze sie zwykle z silniejsza artykulacja oraz
ze zwiekszeniem mocy akustycznej i glo§nosci ostatniej sylaby™*. Inna teoria
klasyfikacji, przyjmujaca za kryterium podzialu funkcje gramatyczng natury se-
mantycznej, polegajaca na oddaniu postawy moéwiacego wzgledem treéci, wy-
réznia trzy intonacje: rosnaco-opadajaca dla informacji, rosnaca dla pytania oraz
opadajaca dla zdania wykrzyknikowego®*°. Na strazy konwencjonalnosci takiego
podziatu stoi T. Milewski, dowodzac ze ,schematy intonacji sktadniowej [intona-
cje: oznajmujaca, pytajna i wykrzyknikowa — przyp. A. G.] ulegaja w wykonaniu

34 M. Dluska, Prozodia..., s. 47-48.
3% Cyt. za: A. Krupska-Perek, Przez zywe stowo. .., s. 148.
36 R.A. de Beaugrande, W. U. Dressler, Wstep do lingwistyki tekstu, Warszawa 1990,
s. 118S.
37 Cyt. za: B. Toczyska, op. cit., s. 162.
¥ M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, op. cit., s. 160.
3% B. Wierzchowska, Opis fonetyczny...,s. 177-178.
330 Stownik terminologii jezykoznawczej PWN, s. 146.
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artykulacyjnym réznym zmianom indywidualnym, podobnie jak inne elementy
formy jezyka, ale mimo to istnieja one jako skladniki spotecznej tradycji jezyko-
wej”!. Powolujac sie na prace R. A. de Beaugrande’a i W. U. Dresslera, mozna
przyjaé, iz w wielu jezykach stowianskich podstawowe zachowania intonacyjne
sa jedli nie identyczne, to na pewno bardzo do siebie zblizone**.

W przypadku zdan ztozonych mamy do czynienia z cato$cia, ktéra M. Dluska
nazywa okresem intonacyjnym. ,W takiej calosci rozrézni¢ mozna — dowodzi ba-
daczka - jedng antykadencj¢ gléwna i jedna kadencje gléwna, stanowiace najwyz-
szy i najnizszy punkt jej konturu muzycznego, a oprocz tego liczne antykadencje,
a nawet kadencje cz¢$ciowe, niezupetne™*. Badz jak woli J. Mayen — antykaden-
cje drugorzedne — utrzymujace uwage odbiorcy w stanie oczekiwania®**.

Uzylam okreélenia ,zasadniczo” w odniesieniu do wyréznionych przez je-
zykoznawcéw dwoch odmiennych linii melodyjnych. Pojedynczy badacze wy-
odrebniaja jeszcze trzecig barwe melodii intonacyjnej — potkadencje®. Na jej
istnienie i zastosowanie w wypowiedziach wskazuje K. Woycicki, okreslajac ja
jako ton posredni miedzy kadencja a antykadencja. Widzi w niej element da-
jacy ,zamkniecie cze$ciowe, niecatkowite, a jednocze$nie zapowiadajace ciag
dalszy ™. Zauwaza, ze jezeli melodia ulegnie podwyzszeniu, pétkadencja prze-
obrazi si¢ w antykadencje, natomiast gdy zostanie znizona — w kadencje. Jest to
mozliwe dzieki temu, ze pomimo iz linia opada podobnie jak w kadencji, to jed-
nak ,ostatnia sylaba nie obniza si¢ do najnizszego poziomu zdania, tak jak przed
kropka, lecz glos pozostaje w pewnym zawieszeniu™>’". Tak wiec pétkadencja
stanowi ,przejécie pomiedzy czlonami stopniowej, wielocztonowej linii into-
nacyjnej”**®. O zjawisku poétkadencji wspominaja réwniez autorzy Wstepu do
lingwistyki tekstu, ktorzy obok tonacji wysokiej (antykadencji) i tonacji ni-
skiej (kadencji) wyodrebniaja trzecia wysoko$¢ — tonacje $rodkows, pozosta-
jaca w opozycji do dwdch pozostatych (zachecajaca do dalszej dyskusji oraz

31 T. Milewski, op. cit., s. 73.

352 R. A. de Beaugrande, W. U. Dressler, op. cit., s. 113-114.

3% M. Steffen-Batogowa, Polski system intonacyjny a kategorie zdaniowe, [w:] Prozo-
dia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartmiriski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 202.

%% J. Mayen, O stylistyce utworéw. .., s. 47.

355 J. Mayen, poréwnujac pétkadencje z antykadencjami drugorzednymi, odno-
towuje: ,Pétkadencja jest niejako mniej niepokojgca od antykadencji drugorzednej: za-
powiada wprawdzie, podobnie jak tamta, ze cale zdanie nie jest jeszcze skoriczone, ale
jednoczesnie sygnalizuje np. zakonczenie zdania prostego lub réwnowaznika zdania,
wchodzacego w sklad zdania zlozonego. Petni ona w mowie ustnej mniej wigcej te funk-
cje, jaka w pi$mie reprezentuje $rednik” (J. Mayen, O stylistyce utworéw. .., s. 47-48).

336 K. Woycicki, Rytm w liczbach, Wilno 1938, s. 103.

37 J. Mayen, O stylistyce utworéw. .., s. 47.

338 S, Sierotwinski, op. cit., s. 193.
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ucinajaca rozmowe). Jak sami pisza: ,tonacja srodkowa jest neutralna i niezaan-
gazowana w tym wzgledzie, i bytaby wobec tego uzyta w przypadku, kiedy chce
sie pozostawi¢ mozliwoé¢ kontynuowania™*. Obok pétkadencji A. Kulawik
wskazuje na istnienie pétantykadencji. Zaréwno pétkadencja, jak i potantyka-
dencja, wedlug literaturoznawcy, bronig wypowiedz przed brzmieniowa mono-
tonig, nadajac jej urozmaicony rytm , przez modulowanie wysokosci wierzchot-
kow antykadencji i glebokosci spadkéw kadencji”*®.

Zmiany linii melodycznej obserwowane sa w koricowym odcinku wypowie-
dzi i obejmuja najczesciej ostatnig lub dwie ostatnie sylaby tej wypowiedzi*®'.
Tak wiec nie caly przebieg wysokosci tonu w obrebie wypowiedzi, a jedynie jej
ostatni fragment (rozpoczynajacy si¢ od akcentowanej sylaby) decyduje, czy
mamy do czynienia z kadencjg, antykadencja czy pétkadencja. Taka nature zja-
wiska tlumaczy M. Steffen-Batogowa, powolujac sie na prace H. W. Wodarza:
»poniewaz akcent wyrazowy zwiazany jest w jezyku polskim zazwyczaj z przed-
ostatnia sylaba wyrazu, zatem relewantny ze wzgledu na wspomniana klasyfikacje
[ przeprowadzong w oparciu o przebieg wysokosci tonu w wypowiedzi — przyp.
A. G.] fragment przebiegu intonacji w obrebie wypowiedzi obejmuje najczesciej
jedynie przebieg wysokosci tonu w obrebie jej ostatnich dwéch sylab™%. Zdarza
sie jednak, ze nawet uwazny stuchacz nie dostrzeze réznicy pomiedzy kadencja
a potkadencja usytuowanymi w brzmieniu ostatnich sylab, gdyz ,we wspolcze-
snym jezyku polskim — nad czym ubolewa S. Wolkoniski — przelomy intonacyjne
nie zawsze s3 wyraziste; nasz jezyk staje sie coraz bardziej niemelodyjny, szem-
rzaco-krzykliwy ™%,

,Poniewaz kadencje i antykadencje sa czynnikami syntaktycznymi, wigc
uciekanie si¢ do nich zalezy jeszcze od tego, czy w wypowiedzeniu zostaly uzyte
inne $rodki skfadniowe, mogace je zastapi¢™®. I tak, zastosowanie melodii py-
tajnej nie znajduje potwierdzenia w zdaniu, ktére gramatycznie jest pytaniem:
»zdania zaczynajace si¢ od wyrazéw pytajnych sa juz dostatecznie nacechowane,
a wiec nie wymagaja zadnej informacji dodatkowej i wymawia sie je, stosujac ter-
minalne prowadzenie melodii™*®. Z drugiej jednak strony, nie ma powszechnie
przyjetych zasad, ktore okreslatyby bezwarunkowo rodzaj intonacji, jaki nalezy
zastosowal. Wedlug J. Mayena ,sposéb odczytywania melodii zdania jest rzecza
fakultatywna, zwlaszcza jezeli chodzi o pétkadencje i antykadencje drugorzed-

39 R. A. de Beaugrande, W. U. Dressler, op. cit., s. 116.

360 A. Kulawik, op. cit., s. 148.

361 B. Wierzchowska, Opis fonetyczny...,s. 177.

362 M. Steffen-Batogowa, Polski system intonacyjny...,s. 203.
363 S. Wotkonski, op. cit., s. 161.

3¢+ M. Dtluska, Prozodia..., s. 54.

365 G. Lindner, op. cit., s. 250.



Idea komunikatywizmu a dotychczasowy stan badan nad prozodia 89

ne. Wybér miedzy nimi — podobnie jak wybdr miedzy $rednikiem a przecinkiem
— bywa przewaznie uzalezniony raczej od upodoban nadawcy niz od sprecyzowa-
nych norm”%.

Rzetelny opis szeroko rozumianego zjawiska intonacji (obejmujacego cztery
elementy) jest zdaniem J. Mayena niemozliwy ze wzgledu na brak systemu gra-
ficznego, dostosowanego do odnotowywania zmian brzmieniowych, a zwlaszcza
dla notowania lacznego. K. Woéycicki w jednej ze swoich prac wspomina o pro-
bach utrwalenia melodii przy pomocy nut. Jednak, jak sam wyznaje, jest to ,praca
trudng i zmudng, zwlaszcza jesli mamy do czynienia z dluzszym fragmentem™.
Wynika to ze znacznych réznic pomiedzy melodia muzyczng a melodia mowy,
»gdy bowiem pierwsza rozwija si¢ w odleglosciach harmonijnych: tonach, poét-
tonach, druga tworzy si¢ niezaleznie od nich, ma odleglo$ci znacznie mniejsze
od poéltonow, przy czym dzwiek mowy w czasie swego trwania to si¢ wznosi, to
spada, a trwanie dzwigku jest zwykle tak krotkie, Ze uwaga nie ma dos¢ czasu, by
si¢ na nim skupi¢”*%. Ponadto, nawet stowny opis zdaniem autora ,musi grze-
szy¢ nieécisto$cia™®. Mozna przyja¢, iz znaki interpunkcyjne w pewnym stopniu
odpowiadaja zmianom tonu, jednakze $cisle ,trzymanie si¢” znakéw przestanko-
wych podczas odczytywania tekstu nie zawsze jest pozadane.

Tabela 1. Melodia mowy normatywnie przypisywana znakom przestankowym

Znak przestankowy Melodia
Kropka Kadencja
Znak zapytania Antykadencja
Wykrzyknik Mocna kadencja
Wielokropek Ton nie ulega zmianie
Przecinek Staba antykadencja
Srednik Kadencja
Dwukropek Staba kadencja

Zrédto: opracowanie wlasne.

Dla okreslen staba/mocna kadencja/antykadencja wartoscia wyjsciowq jest me-
lodia gtosu odczytywana na kropce (kadencja) i na pytajniku (antykadencja).

366 J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 48.

367 K. Wéycicki, Melodia mowy, [w:] Prozodia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartmin-
ski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 225.

38 Tbidem, s. 220.

3¢ Ibidem, s. 228.
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Z braku lepszego sposobu notacji, do niedawna wsréd badaczy niestabnacym
powodzeniem cieszyly sig faliste linie umieszczane powyzej frazy, a oddajace zmia-
ne melodii zachodzaca w jej obrebie. Rozwdj techniki zaczal powoli wypieraé li-
nie rysowane ,,ze stuchu’, zastepujac je dokladnymi wykresami tworzonymi przez
program komputerowy. ,Jednak krzywe melodii mowy uzyskiwane w taki sposéb
niekoniecznie musza pokrywac si¢ z wrazeniami subiektywnymi, poniewaz oceny
dokonuje odbiorca i najczeéciej tam ustala punkt ciezkosci percepcji melodii, gdzie
sygnal akustyczny jest wyodrebniony réwniez pod wzgledem dynamiki. Natomiast
zapis melodii niweluje wszelkie réznice dynamiki, a wiec wypracowuje sam prze-
bieg wysokosci tonu podstawowego w postaci parametru odizolowanego™. ,,Poza
tym odbiorcy okreslonej wspolnoty jezykowej sa przyzwyczajeni do odrézniania
stuchem tych szczeg6tow, ktére w danym jezyku posiadaja warto$¢ komunikatyw-
na™", a ktore w zaden sposéb nie s uwzglednione na zapisie krzywych.

Jedynie kilku specjalistow w dziedzinie prozodii podjelo prébe zwizualizowania
elementéw brzmieniowych przy pomocy znakéw. Badacze, wykorzystujac swoje do-
$wiadczenie, czy to jezykoznawcze (J. Mayen, A. Krupska-Perek, W. Cockiewicz), czy
to literaturoznawcze (B. Wieczorkiewicz), zaproponowali nastepujace oznaczenia:

1. J. Mayen
antykadencja gléwna [ -]
antykadencja drugorzedna [, ]
potkadencja [;]
kadencja [.]
cezura / /3"

2. A.Krupska-Perek
antykadencja [ /]
kadencja [\]
intonacja wyréwnana [—]*".
3. W. Cockiewicz
— kadencja staba °
— kadencja mocna *°
— antykadencja staba "
— antykadencja mocna
4. B. Wieczorkiewicz
- podniesienie tonu !
— wyisze podniesienie tonu 137,

*374

7% G. Lindner, op. cit., s. 246.

371 Ibidem, s. 80.

7> J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 52.

373 A. Krupska-Perek, Przez zywe stowo. .., s. 147.
7% 'W. Cockiewicz, op. cit., s. 42.

75 B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 125-126.
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W jezyku polskim intonacja uwydatnia znaczenia, sprawiajac, iz w tekstach
mowionych pojawia sie ,$wiattociert barw glosowych™7¢, zapobiegajacy mono-
tonii glosu. Pomimo to, ogromny wplyw intonacji na konstruowanie wypowie-
dzi wydaje si¢ by¢ niewielki w poréwnaniu z jezykami tonalnymi, w ktérych to
,ta sama sylaba wymoéwiona innym tonem ma inne znaczenie™”’, tak jak to jest
w jezyku chinskim. ,Zeby méc czytaé i pisaé¢ w jezyku chinskim, nalezy umie¢
prowadzi¢ dialog z calg historiag Chin. Co wiecej, trzeba zna¢ system wymowy,
poniewaz istnieja cztery rozmaite rodzaje intonacji, a zmiana intonacji oznacza
zmiane znaczenia [ ...]”%.

Iloczas

Iloczas jest zjawiskiem jezykowym polegajacym na rozréznianiu, w pismie
oraz mowie, sylab krétkich i dlugich®”. , Przeglad zrédel encyklopedycznych oraz
akademickich podrecznikéow lingwistyki wskazuje, iz najczeéciej cytowanym
przykladem jezyka stosujacego iloczas jest tacina™*’. Pod warunkiem, ze mamy na
mysli klasyczng wersyfikacje lacinska, poniewaz w przypadku laciny powszechnie
stosowanej prowincjonalni pisarze porzucili stosowanie iloczasu na rzecz akcen-
tu dynamicznego juz w pierwszych wiekach naszej ery*®'. Wspoélczeénie akcent
dynamiczny jest charakterystyczny dla wigkszosci jezykéw indoeuropejskich®®,
w tym dla jezyka polskiego.

Do okolo XV wieku prozodia iloczasowa miala w jezyku polskim rele-
wantne znaczenie. Dawny podzial na samogloski krétkie i dlugie zastapi-
to w zasadzie®®® tempo wypowiedzi, a sam iloczas stal sie ,kategoria niefunk-
cjonalng™**. Pomimo tego jeszcze na przetomie XVIII i XIX wieku badacze®®
podejmujacy prébe zbudowania teorii polskiej prozodii przyjmowali po-
wszechnie, ze procz akcentu mamy w jezyku polskim iloczas wplywajacy na
rytmike poetycka.

376 S. Wolkonski, op. cit., s. 162.
377 Kognitywne podstawy..., s. 167.
78 E. T. Hall, Poza kulturg, Warszawa 2001, s. 96.
379 S. Sierotwinski, op. cit., s. 98.
A. Pawlowski, Metody kwantytatywne w sekwencyjnej analizie tekstu, Warszawa
2001, s. 118.

381 Tbidem, s. 119.

3% Wyjatek stanowia, miedzy innymi, jezyki czeski i stowacki, w ktorych dlugos¢
trwania gloski ma charakter fonologiczny.

3% W zasadzie, gdyz samogloska pod akcentem jest wzmocniona, podwyzszona
iwydtuzona” (B. Toczyska, op. cit., s. 347).

3+ D. Ostaszewska, J. Tambor, op. cit., s. 94.

35 T. Nowaczynski, J. F. Krélikowski i A. J. Czartoryski.

380
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Fakt, iz czas wypowiadania poszczegélnych glosek jest znaczeniowo obojet-
ny**%, nie oznacza wcale, ze jest taki sam w kazdym przypadku. ,W rzeczywisto-
$ci iloczas naszych sylab nie jest jednakowy: jest on tylko neutralny w stosunku
do znaczenia wyrazoéw ™. Ten gramatycznie podrzedny czynnik swoja role od-
grywa ,w tak zwanym akcencie retorycznym, emocjonalnym™*, polegajacym
na wyrdznieniu wyrazu w zdaniu przez wzdluzenie samogloski. M. Dluska ob-
razuje te zaleznos¢ iloczasu od ladunku emocjonalnego przykltadami oddajacy-
mi ,podkreslenia pewnej cechy, polaczone z emocjonalnym stosunkiem: Taki
maluuski, taki Sliczniuutki! albo nieco ironiczne pochwaly: Ideeat! doskonaalos¢!
W obydwu wypadkach wzdluzeniu podlega samogloska akcentowana. Inaczej
jest w niedowierzajacym zdziwieniu, gdzie wydluzamy ostatnia samogtoske, np.
Alee?, Poszedtbyys?”3®.

Niesamodzielno$¢ zjawiska sprawia, ze w wiekszosci prac iloczas jest opi-
sywany w kontekscie akcentu, a nie jako odrebny prozodycznie sktadnik wypo-
wiedzi.

Tempo

Tempo to po prostu szybsze badZ wolniejsze méwienie (szybsza badz wol-
niejsza produkcja znakéw mowy). K. Wéycicki pisze o nim jako o szybkosci,
z jaka wypowiadamy oddzielne dzwigki, zgloski, wyrazy™°, pomijajac aspekt
trwania, czyliliczbe dZwiekdéw emitowanych w danejjednostce czasu. Na koniecz-
no$¢ ustalenia wielko$ci tempa mowy zwracaja uwage D. G. Leathers®, chcacy
oblicza¢ liczbe dzwiekéw produkowanych na sekunde i, zgola profesjonalniej,
G. Lindner, postulujacy ustalenie liczbowego sposobu analizy, ktéry ,mozna uzy-
ska¢ przez analogie do okreslenia szybkosci w fizyce, przez odniesienie liczby po-
liczalnych jednostek do czasu, w ktérym one sa lub zostaly wyprodukowane™2.
Autor fonetyki eksperymentalnej sam jednak zauwaza, ze zastosowanie takiego
pomiaru w praktyce jest problematyczne ze wzgledu na subiektywnos¢ w wybo-
rze elementow, ktére uznamy za policzalne. On sam jako jednostke proponuje
sylaby i zgloski**>. Kolejna trudnoscia, z ktéra musza zmierzy¢ si¢ badacze, jest
kwestia poddawanego mierzeniu czasu mowy. Mozliwosci w tym przypadku sg

386 M. Glowinski, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawinski, op. cit., s. 158.

387 M. Dluska, Prozodia...,s. 11.

3% B. Toczyska, op. cit., s. 347.

389 M. Dluska, Prozodia..., s. 76.

30 K. Wéycicki, Tempo mowy, [w:] Prozodia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartmirski,
M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 226.

¥ D. G. Leathers, op. cit.

¥ G. Lindner, op. cit., s. 242-243.

33 Ibidem, s. 243.
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dwie: mozna analizowa¢ tempo z pominigciem pauz miedzywyrazowych, badz
owe pauzy uwzgledni¢***.

Pomimo wysitkéw wktadanych w opracowanie skutecznej metody pomiaréow
i przeprowadzonych przez badaczy wieloaspektowych oraz wielopoziomowych
analiz, praktycy zywego stowa nie dostrzegaja dla siebie relatywnych korzysci.
Nie sposdb okresli¢, jakie jest wlasciwe tempo méwienia, gdyz podobnie jak dtu-
gos¢ sukienek, podlega ono ciagle zmiennej modzie**. Mozemy jedynie dowies¢,
ze wypowiadanie okolo 200 sylab na minute®, co jest réwne okoto 6 sylabom na
sekunde®”’, ludzkie ucho odbiera jako najbardziej naturalne.

»Jesli zadowolimy si¢ traktowaniem tempa mowy nie jako wartosci dosko-
nalej i dokladnej, lecz tylko jako wielko$ci orientacyjnej, wowczas — wedlug
G. Lindnera - dostrzezemy, ze podlega ono bardzo duzym wahaniom i to nie
tylko indywidualnym lub w obrebie mowy, ale juz w obrebie zdania, a nawet
wyrazu >, co zdecydowanie utrudnia jego notacje, szczegélnie w warunkach
analizy audytywnej. Istniejaca wielo§¢ odmian tempa i jego (niejednokrotnie
zaskakujace i wielokrotne) zmiany w obrebie frazy nie zawsze sa dostrzegalne
dla ludzkiego ucha. Dodatkowe utrudnienie stanowi korelacja tempa z innymi
czynnikami prozodycznymi, a nawet jego bledne utozsamianie z rytmem?®”.
Zréznicowanie tempa wypowiedzi, czyli agogika**® mowy, wplywa zaréw-
no na akcent*”, jak i intonacje* oraz ksztaltuje dynamike*®®. Wybitny polski
prozodysta, K. Woycicki, juz w 1912 roku podzielit si¢ uwaga na temat wply-
wu tempa mowy na strukture prozodyczna wypowiedzi. ,Wszystkie czynniki
formy dzwigkowej sa ze sobg $ciéle zwigzane i wzajem od siebie uzaleznione;
ze zmiang jednego zmieniajq si¢ inne. Szczegdlnie wybitnie wystepuje ta za-
lezno$¢ przy rozwazaniu szybkosci. Z przy$pieszeniem tempa znikaja stabsze
wzmocnienia akcentacyjne, silniejsze staja si¢ bardziej wyraziste, ostre, rznice
miedzy nimi si¢ zacieraja, gina drobniejsze pauzy, w melodii ujawniaja sie tyl-
ko odleglosci znaczne, w dzwiecznosci wypowiedzenia — przejicie od szeptu

3% Poréwnaj: T. Dobrzynska, Tempo jako wykladnik spdjnosci w tekscie mowionym,
[w:] Semantyka tekstu i jezyka, red. M. R. Mayenowa, Wroclaw—Warszawa-Krakéw—
Gdansk 1976, s. 129-143; G. Lindner, op. cit.

¥ A. Boyd, op. cit,, 5. 20.

3% ]. Aitchison, Ssak, ktéry méwi..., s. 86.

37 Ibidem, s. 88.

¥ G. Lindner, op. cit.,, s. 244.

¥ Tempo i rytm, pomimo ze s3 ze soba zwigzane, oznaczaja dwa odmienne zjawi-
ska prozodyczne.

07, Sipowicz, op. cit., s. 89.

#1 M. Steffen-Batogowa, Struktura akcentowa..., s. 276.

42 T. Dobrzynska, Tempo...,s. 129.

43 J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 44.
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do polglosu i do glosu pelnego uwzgledniane stabo, artykulacyjnie energiczne.
Tempo srednie i wolne sprzyja natomiast rozwinieciu najsubtelniejszych cie-
niowan formy dzwiekowej. Wiec tez, odwrotnie, delikatne przejscia w akcen-
cie, melodii, dZwigczno$ci warunkuja tempo wolniejsze™**.

Ogélnikowe okreslenia (bez wskazania wartosci liczbowych) przewaznie
stosowane przez polskich jezykoznawcéw i literaturoznawcdw — szybkie i wolne
tempo — s3 wystarczajace do opisu zachowan komunikacyjnych. Ponizej przy-
taczam uwagi badaczy, dla wigkszej jasnosci opisu stosujac sztuczny podzial na
szybkie i wolne tempo. Jednak pomimo Ze pojecia te sa charakteryzowane w opo-
zycji do siebie, dopiero ich wzajemne przenikanie si¢ w obrebie wypowiedzi efek-
tywnie ksztaltuje komunikacje.

Szybkie tempo:

— pozwala zaoszczedzi¢ czas w przypadku mniej waznych szczegélow ko-
munikatu*®;

- jednak przesadne przy$pieszenie tempa zmniejsza wyrazisto§¢ wypo-
wiedzi: ,Narzady mowy zmieniaja w procesie méwienia swoje uklady, a mie-
$nie ich musza mie¢ pewien czas, aby zmieni¢ uklad narzadéw mowy i przysto-
sowacl je do wymowienia kazdej gtoski. Im mniejsza jest sprawnos$¢ migéni, tym
wiecej potrzebuja one czasu dla wykonania potrzebnych ruchéw. Jezeli chcemy
te ruchy wykona¢ w czasie zbyt krétkim, powstajace gloski zacieraja sie i mie-
szaja, a skutek jest taki, ze jedne wymawiane s3 niewyraznie, a innych wcale nie
stycha¢™.

Wolne tempo:

- ulatwia stuchaczowi odbidr slyszanego tekstu, dajac mu czas do zastano-
wienia sie*”’;

— jest wskazane przy wypowiadaniu informacji nowych lub istotnych*®;

- pojawia sie przy wymawianiu ,wyrazéw kluczowych dla rozumienia zda-
nia lub wyrazéw trudniejszych, rzadziej uzywanych™;

— pelni funkcje akcentu, gdyz wolniejsze tempo podkresla stowo (bad? syla-
be), wyodrebniajac ja od pozostatych*’;

— ,nie polega na przeciaganiu sylab i nadmiernym wydluzaniu pauz™'’;

— nie obcigza narzadéw mowy*'%.

#0% K. Woycicki, Tempo mowy, s. 226-227.
#5G. Lindner, op. cit., s. 244.

46 B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 117.

47 Tbidem.

8 G. Lindner, op. cit., s. 244.

4997, Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 39.
40 Thidem, s. 44.

#1 B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 117.

2 K. Woycicki, Tempo mowy, s. 227.
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Tempo méwienia jest jednym z elementdéw réznicujacych mowe formalng
od nieformalnej*®. Obok okolicznosci, w jakich tekst jest wygtaszany, szybkos¢
tempa ksztaltuje kilka innych czynnikéw. Do najwazniejszych zaliczamy miejsce
i sytuacje komunikacyjna, liczbe interlokutoréw, indywidualne cechy moéwcy,
w tym zaréwno cechy jego charakteru, jak i chwilowy nastr6j*'*. Nie bez znacze-
nia pozostaje réwniez emocjonalny stosunek do wygtaszanych tresci: ,w nastro-
ju przygnebienia tempo jest mniejsze niz w nastroju podnioslym i radosnym.
Wzrasta ono takze wtedy, gdy méwca chce przekonywa¢™". Osoby méwiace
zbyt szybko wprowadzaja nerwowa atmosfere lub sygnalizuja swoja niepewnos¢
badz zagubienie, za$ osoby wypowiadajace si¢ wolno sa postrzegane jako szczere
i rozsadne, lub wprost przeciwnie — jako leniwe i obojetne. W $cistym powigza-
niu z nastrojem i tempem mowy pozostaja réwniez ruch ciata*'® i wplywy kultu-
rowe*"’, obejmujace obok réznic etnicznych takze réznice regionalne. ,Na ogot
mieszkancy duzych miast méwia szybciej niz osoby z terendéw wiejskich™'®.

Tabela 2 przedstawia, zestawione na podstawie cytowanej literatury, tempo
realizacji przypisywane poszczegdlnym sytuacjom komunikacyjnym.

Tabela 2. Wplyw sytuacji komunikacyjnej na tempo realizacji wypowiedzi

Tempo realizacji wypowiedzi

Sytuacja komunikacyjna szybkie wolne

*

Sytuacja formalna

Sytuacja nieformalna

Mala przestrzen

Duza przestrzen

Ciche, spokojne pomieszczenie

Gloéne, zatloczone pomieszczenie
Jeden lub kilku interlokutoréw *
Kilkunastu lub kilkuset interlokutoréw

Tzw. kultura kontaktowa

Tzw. kultura niekontaktowa

Wypowiedz emocjonalnie nacechowana

#3 D. Crystal, op. cit., s. 149.

4 B. Wierzchowska, Opis fonetyczny. .., s. 159.
#5G. Lindner, op. cit., s. 244.

#6 7. Kawada, op. cit,, s. 15.

#7 E. T. Hall, Bezglosny jezyk, s. 34.

#8 1. Kotodziejski, I. Zawisza, op. cit., s. 39.
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Tabela 2 (cd.)

Tempo realizacji wypowiedzi

Sytuacja komunikacyjna szybkie wolne

*

Wypowiedz emocjonalnie neutralna

Ekstrawertyzm méwcy

Introwertyzm moéwcy

Pozytywny stan emocjonalny méwcy

Negatywny stan emocjonalny méwcy

Spontaniczna wypowiedz

Czytanie ,w myslach”

Ciche czytanie

Gloéne czytanie

+Werbalne” my$lenie

Moéwienie

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Tempo jest uzaleznione od formy przekazu. W tekstach ustnych narzuca-
ne jest przez osobe moéwiaca, teksty zapisane méwca musi realizowaé w tempie
zaleznym od stylu, w szczeg6lnosci za$ od sktadni*'®. Na zaleznos¢ pomiedzy
tempem budowania wypowiedzi a jej wyglaszaniem zwraca uwage F. Nieckula:
,Tempo moéwienia nierzadko szybsze niz tempo psychicznego strukturowania
wypowiedzi sprawia, ze w tekscie spontanicznym méwionym zjawiskiem nor-
malnym s3 niespdjnosci skladniowe (anakoluty), luki, powtdrzenia lub nagte
zmiany i przeskoki w planie semantycznym wypowiedzi, przerwy oraz pauzy
wypelnione przypadkowa substancja jezykowa, powtarzaniem lub wyrazeniami
o dodatniej funkcji metajezykowej”**°. W réwnie wysokim stopniu, jak wykazuje
J. Mayen, tempo uzaleznione jest od gatunku utworu: ,mowa pogrzebowa czy ka-
zanie beda zawsze wyglaszane wolniej od przeméwienia polemicznego, gaweda
zwykle wolniej od pogadanki, przeméwienie agitacyjne zasadniczo szybciej od
wykltadu naukowego™*'.

Tempo wypowiedzi, obok pauzy i intonacji, ulatwia segmentacje tekstu oraz
wyznacza jego granice**>. W artykule Rola cech prozodycznych w segmentacji tekstu

#9 J. Mayen, O stylistyce utwordw..., s. 37-38.

0 F. Nieckula, Jezyk ustny a jezyk pisany, [w:] Wspélczesny jezyk polski, red. . Bart-
minski, Lublin 2001, s. 109.

#1 J. Mayen, O stylistyce utwordw..., s. 40.

#2 T. Dobrzynska, Tempo..., s. 130.
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méwionego czytamy: ,Granice wypowiedzi moze wyznaczy¢ réwniez tempo moé-
wienia, a zwlaszcza jego zmiana z szybkiego na wolne lub odwrotnie. Obserwuje-
my zwykle zwolnienie tempa na granicy fraz”*.

Zaréwno teoretycy, jak i praktycy mowy nie uzgodnili dotychczas jednego
kryterium klasyfikowania i nazywania tempa wypowiedzi. Pojawiajace si¢ pro-
pozycje obejmuja zazwyczaj trzy badz cztery zasadnicze rodzaje tempa. Jedynie
w celach pogladowych przytaczam kilka wybranych podzialow:

1. K. Woycicki

- adagio, largo — wolno

- moderato — po$rednio

— allegro, presto — szybko**;

2. L. Biedrzycki

— lento — wolno, wymowa staranna

— moderato — starannie, wymowa konwersacyjna

— allegro — szybko, wymowa familiarna*;

3. B.Toczyska

— lento — powoli

— grave — cigzko

— comodo — wygodnie

— presto — szybko**.
W mowie réznicowaniu ulega nie tylko szybko$¢ artykulacji poszczegélnych frag-
mentéw (sylab, wyrazéw, fraz), ale réwniez proces przyspieszania lub zwalniania.
I tak, zmiana moze przebiega¢ nagle (accelerando) lub stopniowo (rallentando)*”.
Wystapienie zmiany (bez okreglania jej dynamiki) w obrebie analizowanego tek-
stu A. Krupska-Perek proponuje zaznacza¢ matematycznymi znakami mniejszosci
i wiekszoci, zwréconymi ostrzem do $rodka [>] ... [<] dla przy$pieszenia tempa;
inazewnatrz [<] ... [>] dlazwolnienia, w odniesieniu do tekstéw staropolskich**.
W przypadku tekstéw gwarowych autorka proponuje inne oznaczenia: [+ -] dla
przy$pieszenia tempai [« <] dla zwolnienia*?, ktérych, pomimo ich obrazowosci,
duzym minusem jest brak dostepnosci na klawiaturze komputera.

Wspomnialam juz, ze tempo pozostaje w Scislej relacji z rytmem. Na za-
koniczenie, zgola artystyczna, uwaga K. Stanistawskiego, barwnie wyjasniajaca

424,

423

A. Ropa, A. Rusowicz, op. cit., s. 36.
K. Wéycicki, Tempo mowy, s. 226.

#5 Cyt. za: B. Toczyska, op. cit., s. 43S.

426 Ibidem,s. 97.

#7 D. Crystal, op. cit,, s. 161.

#% A. Krupska-Perek, Przez zywe stowo.. ., s. 145-153.

#%° A. Krupska-Perek, Sila, prawda i pigkno zywego stowa ks. Jozefa Tischnera. O wy-
glaszaniu ,Historii filozofii po géralsku”, [w:] O doskonalosci. Materialy z konferencji, 21—
23 maja 2001, cz.1, red. A. Maliszewska, £.6dZ2 2002, s. 223-233.

424
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te zaleznos¢. ,,Chodzimy, biegamy, jezdzimy na rowerze, méwimy, wykonujemy
wszelkie prace w tym lub w innym tempie — rytmie. [...] Myélimy, marzymy,
smucimy si¢ réwniez w pewnym tempo-rytmie, bo we wszystkich tych momen-
tach ujawnia sie nasze zycie. A tam gdzie zycie, jest rowniez dzialanie, gdzie dzia-
lanie — tam i ruch, gdzie za$ ruch - tam i tempo, gdzie tempo — tam i rytm [...]
Wisluchajcie sie, jak wewnatrz dygocze, tetni, miota si¢, zamiera uczucie. [...]
Kazda namigtnos¢ ludzka, kazdy stan, kazde przezycie ma wlasciwy sobie tem-
po-rytm [...]. Kazdy fakt, zdarzenie, odbywa sie niechybnie w odpowiednim
tempo-rytmie”**.

Natezenie

Tytulowe ,natezenie” jest tylko jednym z terminéw uzywanych na okre-
$lenie sily dzZwigku wytwarzanego przez ludzki glos. W literaturze przedmiotu
mozna odnalez¢ utozsamiane z nim, cho¢ mu nieréwne, pojecie ,,dynamiki”*!
oraz w pelni poprawne synonimy ,sita dZzwieku” i ,moc dzwieku”. Ogdlnie rzecz
ujmujac, bywa ono opisywane dwojako — autorzy definicji wskazuja badz na
aspekt fizyczny jego powstania: ,poziom dzwieku powstajacy wowczas, gdy
powietrze powoduje wibracje struny glosowej”?, badz na jego funkcje. I tak,
B. Toczyska w natezeniu widzi ,,zjawisko dynamiczne, r(’)inicujqce segmen-
ty mowne”*?, przy czym przez dynamike rozumie pojecie szersze, obejmuja-
ce zmiany natezenia w wypowiedzi: ,W moéwieniu przez dynamike rozumie si¢
zmiane natezenia glosu zalezna w znacznym stopniu od sily nacisku sylab i wy-
razéw akcentowanych”#*.

Natezenie, nie bedac samodzielnym czynnikiem, pozostaje w korelacji mie-
dzy innymi z tonem i barwg, na co zwraca uwage G. Lindner: ,ocena natezenia
zalezy od wysokosci tonu i barwy dzwieku segmentéw akustycznych™3. I dalej
wyjasnia, w jaki sposob ludzkie ucho dokonuje oceny natezenia: ,Dlatego wydaje
nam sie, ze tony wyzsze sa glo$niejsze niz nizsze, a dZzwigki wskazujace liczne tony
harmoniczne sa glo$niejsze niz dZzwigki posiadajace nieliczne tony harmoniczne,
w wypadku takiego samego natezenia tonu podstawowego”*%, udowadniajac tym

430 K. Stanistawski, Praca aktora nad sobg, Warszawa 1954, s. 45.

#! Blednie znak réwnosci miedzy dynamika a natezeniem sity dzwieku stawia J. Si-
powicz (Ja i méj glos), przy czym prezentowane przez nig ujecie zagadnienia ma charak-
ter czysto praktyczny, stad tez drobne nieécistoéci terminologiczne w zadnym razie nie
obnizaja jego warto$ci.

#2 D. K. Ivy, P. Backlund, op. cit., s. 274.

#3 B. Toczyska, op. cit., s. S8.

B4 Ibidem, s. 343.

5 @G. Lindner, op. cit., s. 251.

436 Ibidem, s. 252.
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samym, ze slyszymy i réznicujemy jedynie zmiany dynamiki, a nie samego nate-
zenia. Swiadczy o tym fakt, iz czgsto jesteémy sklonni przyjaé, ze osoba méwiaca
zwigkszyla natezenie swojej wypowiedzi, gdy zmianie uleglo (wzrosto) jedynie
tempo jej méwienia*’. Ponadto, o ile odbiorca ma trudnoé¢ z okresleniem real-
nej glosnosci slyszanej wypowiedzi, o tyle nadawca w pelni §wiadomie reguluje
natezenie swojego glosu, majac na nie wiekszy wplyw niz chociazby na tempo
swojej wypowiedzi*®.

D. G. Leathers — specjalista od komunikacji niewerbalnej — zastanawia sie,
czy sila ludzkiego glosu (glo$no$é) moze by¢ uznana za jego podstawowa ceche,
poniewaz ,jesli glos nie moze by¢ slyszalny, to zaden z jego pozostatych atry-
butéw nie moze zosta¢ uzyty do przekazywania znaczenia”*¥. Z drugiej strony,
gdy osiagniemy juz prég slyszalnosci, zdecydowanie wieksza role zaczyna od-
grywaé melodia zdania. Wyjatek stanowi jedynie dynamiczny akcent, ,bowiem
ogélne nasilenie glosu (a wiec to, czy wypowiadamy co$ glo$niej czy ciszej) — pi-
sze J. Mayen — nie wywiera w normalnych okoliczno$ciach zadnego wplywu na
sktadnie zdania”*¥.

Dynamika i skladajace si¢ na nig natezenie stanowia wazny srodek ekspres;ji,
»odznaczajacy si¢ najwigksza sugestywnoscig”™*, dzieki ktéremu nadawca moze
z fatwoscig zakomunikowaé swoj stan psychofizyczny. Wysokos¢ dzwieku, uzalez-
niona od napiecia wigzadel glosowych w codziennych rozmowach - jak juz wcze-
$niej pisalam — moze by¢ swobodnie ksztaltowana, jednak pelna wyrazistos¢ zysku-
je dopiero w chwili, gdy méwiacy do$wiadcza intensywnych uczué. We Wtepie do
komunikowania czytamy: ,méwimy wyzszym glosem, kiedy doswiadczamy inten-
sywnych uczué radoéci, leku lub zlo$ci. Depresja, zmeczenie i wyciszenie rozluznia
miesnie strun glosowych, wigc w takich stanach méwimy nizszym tonem™**.

Okreslenia nizszy i wyzszy ton, czy stosowane w muzyce i recytacji: forte
— glosno, piano — cicho, crescendo — coraz gloéniej, diminuendo — coraz ciszej, nie
oddaja skali zjawiska. Wedlug znakomitego prozodysty — J. Mayena — natezenie,
czy tez szerzej dynamika, stanowia pojecia zgola nieopisywalne, poniewaz zmia-
ny zachodzg ,nie tylko w obrebie jednego stowa, ale czesto i w obrebie jednej
sylaby, a nawet jednej samogtoski™**.

Probe zwizualizowania natezenia glosu podjela jedynie A. Krupska-Perek.
W artykule Sita, prawda i pikno zywego stowa ks. Jozefa Tischnera. O wyglaszaniu

7 D. G. Leathers, op. cit., s. 194.

#% J. Mayen, O stylistyce utwordéw..., s. 3S.

9 D. G. Leathers, op. cit., s. 193.

#9J. Mayen, O stylistyce utwordw..., s. 36.

1 B. Toczyska, op. cit., s. 334.

#2 1. Kotodziejski, I. Zawisza, op. cit., s. 39.

3 J. Mayen, O stylistyce utwordw..., s. 34-3S.
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,Historii filozofii po goralsku” badaczka proponuje znak skladajacy sie z dwoch
strzalek skierowanych w dét (dla oddania oslabienia natezenia), okalajacy zmie-
niony fragment tekstu [| (...) |]. Mozemy si¢ domysli¢, ze nasilenie natezenia
symbolizowalyby strzalki skierowane w gére [1 (...) 1].

Literatura dotyczaca zjawiska glosnosci jest niezwykle uboga i ponad powyz-
sze uwagi nie wnosi nic istotnego do rozwazan czynionych z punktu widzenia
prozodii, badanej w $wietle komunikatywizmu.

Barwa

Ogrom bogactwa modulacyjnego, a szczegdlnie réznorodnoé¢ barw dzwie-
kowych glosu, wymyka si¢ systematycznym opisom bardziej niz ktérykolwiek
z elementdéw prozodycznych. Barwe, posiadajaca réznorodne konotacje, jest
niezwykle trudno zdefiniowac, jak réwniez precyzyjnie poklasyfikowad. Jedynie
okreglenie jej roli — polegajacej na oddawaniu emocji — nie przysparza proble-
moéw. Na wielo$¢ ujec zjawiska zwraca uwage prozodysta J. Mayen: ,R6zni teore-
tycy, nadajac temu czwartemu elementowi rézne miana — ekspresja, wyrazisto$¢,
ton — rozpatruja w obregbie tego pojecia ceche, rozmaicie nazywang, jak barwa,
zabarwienie, brzmienie, timbre glosu itp., uzywajac czasem tych okreslen wy-
miennie”**, I tak, K. Wéycicki pisze o ,,dZwieczno$ci wypowiedzenia’, jako o naj-
subtelniejszym skladniku formy dzwigkowej**. Nad problemem barwy, przytlo-
czona brakiem rzeczowosci, nie zatrzymuje si¢ M. Dluska. Badaczka wskazuje
jedynie na ontogeniczny aspekt zjawiska: ,Trudno by byto wyliczy¢ wszystkie od-
cienie, a jeszcze trudniej ich muzyczne réznice, niemniej wiele ich mamy w uchu,
zanim jeszcze nauczymy sie¢ mowic, i bardzo wezesnie sami operujemy nimi bez
btedu”**. Najrzetelniej zjawisko barwy, wskazujac jednoczesénie na jego korelacje
z wysokoscia i natezeniem, opisuje B. Toczyska: ,Barwa glosu to réznica miedzy
dwoma dzwigkami, ktore odbieramy uchem jako rézne, mimo ze charakteryzuja
sie taka sama wysoko$cia i takim samym natezeniem™. Opinia autorki definicji
pozostaje w sprzecznosci z teoria G. Lindnera, wedlug ktérego ,zmiany barwy
dzwigku mozna ostatecznie wyjasni¢ za pomoca zmian natezenia’, a ma to by¢
mozliwe dzigki temu, iz wyzsze natezenie wplywa na widmo krtaniowego dzwie-
ku prymarnego*?. Przy czym takie ujecie zagadnienia nie jest popularne wéréd
badaczy warstwy brzmieniowej wypowiedzi. Na gruncie jezyka polskiego barwa
jest postrzegana jako cecha o odrebnych wlasciwosciach, niedajaca si¢ sprowa-
dzi¢ ani do natezenia, ani do ktéregokolwiek z dwoch pozostatych elementow

4“4 Tbidem, s. 66.

S Tbidem.

#6 M. Dtuska, Prozodia...,s. 76-77.
#7 B. Toczyska, op. cit., s. 59.

#8 G. Lindner, op. cit., s. 245.



Idea komunikatywizmu a dotychczasowy stan badan nad prozodia 101

intonacji. Ponadto ,bez dynamiki, tempa i melodii zadna ustna wypowiedz po
prostu nie moze istnie¢ — pisze J. Mayen — kazda musi by¢ realizowana z jakim$
natezeniem glosu, z jaka$ szybkoscia, w jakiejs wysokosci”. Jednakowoz dodaje,
ze ,moze ona by¢ pozbawiona wszelkiej ekspresji”**, co nie jest réwnoznaczne
z mozliwo$cig skonstruowania wypowiedzi ustnej calkowicie pozbawionej bar-
wy glosu. A jedynie s'wiadczy o tym, ze ,zabarwienie glosu nie jest jednoznaczne
z ekspresja, lecz stanowi tylko jeden z jej czynnikéw ™.

To, ze wiele standw uczuciowych mozna wyrazi¢, operujac barwa glosu, nie
jest kwestig dyskusyjna. J. Rozwadowski, wyjasniajac przyczyny fizjologiczne,
wplywajace na réznicowanie sie barwy, wskazuje uczucia, ktére przy jej pomocy
mozna przekazaé. ,Jak wiadomo, wszystkim stanom $wiadomosci, ale przede
wszystkim wzruszeniom i afektom, towarzysza w organizmie cate prady wysit-
kéw muskularnych i organicznych, a w miare gry muszkuléw i przeplywu wra-
zen organicznych zmienia si¢ wyraz twarzy, uklad jamy ustnej, polozenie i ruchy
jezyka, ukfad i dzialanie krtani; zmienia si¢ sposob trzymania jamy brzusznej
i klatki piersiowej i sposéb ich dzialania, natezenie i rytm oddechu, trzyma-
nie plecéw i ramion, w ogéle cata postawa i cale zachowanie si¢ fizyczne. Ot6z
jest rzecza wiadoma, ze wraz z tymi czynnikami zmienia si¢ bezposrednio ja-
kos¢, dzwiek, barwa wydostajacego si¢ glosu, stopien i rodzaj jego sily, jasnosci
i wysokosci itd. Mozemy moéwi¢ o uczuciowym ukladzie narzedzi mownych,
zmieniajacych sposéb swego dzialania w zaleznosci od nastrojéw i uczué zado-
wolenia lub wstretu, blogosci lub ostupienia, pieszczoty i czulosci, nienawisci
i obrzydzenia, strachu i wécieklo$ci”*'. Podobnie czyni D. G. Leathers, piszac
o ,muzycznej nucie, jaka wytwarza glos”, jak okresla barwe. Specjalista od ko-
munikacji niewerbalnej wylicza dziesie¢ charakterystycznych dla czlowieka
uczué/odczud, ksztaltujacych czwarty atrybut intonacji, s to: odraza, szczescie,
zainteresowanie, smutek, zaklopotanie, pogarda, zaskoczenie, zto$¢, determina-
cja oraz strach*?,

Problem pojawia si¢ przy probie nazywania i sklasyfikowania poszczeg6lnych
,barw”. Juz w 1727 roku jezuita bawarski podjat wyzwanie, proponujac, aby uczu-
ciu milo$ci przypisa¢ namietny sposéb méwienia, nienawisci — szorstki, przykry
i gwalttowny, za$ radosci — wesoly i podekscytowany ton*. Dluzej nad zjawiskiem
barwnego slyszenia zatrzymat sie na poczatku XX wieku J. Tenner. Wychodzac
z zalozenia, iz modulacja glosu oddaje najsubtelniejsze odcienie naszych uczu,
zaproponowal wyodrebnienie kilku statych kolorytéw i dziesieciu ulegajacych

9 J. Mayen, O stylistyce utwordéw..., s. 6S.

40 Tbidem, s. 66.

#1 1. Rozwadowski, O zjawiskach...,s. 118-119.
#2 D. G. Leathers, op. cit., s. 195.

#3 Cyt. za: J. Kadulska, op. cit., s. 253.
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zmianom barw: ciezka (bdl, smutek, melancholia); lekka (zart, wesolos¢, lekko-
myslno$¢); ciemna (grozba, niezadowolenie, ponury stan duszy); jasna (swobo-
da, rados¢, zachwyt); twarda (oburzenie, gniew, wszelkie uczucia wrogie); migkka
(wzruszenie, litos¢, pieszczoty); spokojna (nauczanie, opowiadanie, sprawozda-
nie); zywa (wszelkie uczucia polaczone z podnieta lub rozdraznieniem); ciepla
(milos¢, przywiazanie, wdzieczno$¢); zimna (obojetnosé, wyniostosé, pycha, za-
rozumialo$¢)**. Nastepnie wywiédt z nich szereg styléw, ktére s3 ,porzadkiem
i tetnem naszych mysli”: pogodny, wesoly, zartobliwy, rozpustny, wyuzdany, zalo-
sny, bolesny, rozpaczliwy, obojetny, powolny, zaspany, poufny, zyczliwy, przyjazny,
kochajacy, swobodny, wyzywajacy, bezczelny, powazny, surowy, uroczysty, po-
blazliwy, lagodny, uprzejmy, ujmujacy, wyniosty, dumny, niegrzeczny, stanowczy,
wymagajacy, rozkazujacy, zadajacy, proszacy, blagalny, prosty, naiwny, szczery, iro-
niczny, zlosliwy i zjadliwy. Jednak jak sam zaznaczyt ,wszystkie [ich - przyp. A. G.]
odcienie ani zdefiniowad, ani opisa¢ si¢ nie dadzg™*.

Wspolczesni badacze, powracajacy do tematu barwy, powoluja sie na jego
prace, wykorzystujac do okreslania jakosci dzwieku potoczne i metaforyczne
stownictwo. Tak wiec barwa wedtug B. Toczyskiej moze by¢: ciepla, zimna, twar-
da, migkka, lekka, ciezka, jasna i ciemna**. Przy czym falowanie poziomu dzwig-
ku uzaleznione moze by¢ nie od doswiadczonej emocji, a od checi wywotlania
okreslonego wrazenia: ,ton glosu moze by¢ mentorski (z poczuciem wyzszosci),
niepewny albo na przyklad lekcewazacy”*".

Kazda ze wspomnianych propozycji pozostaje w zgodzie z ulozeniem i za-
chowaniem gléwnych rezonatoréw ludzkiego organizmu, wplywajacych na jako$¢
emitowanych dzwiekéw. Rozluznione narzady mowne wytwarzaja cieple, kragle
i aksamitne brzmienie, za$ spigte (miedzy innymi wskutek negatywnych emocji)
produkuja dZzwiek ostry, piskliwy, o nieprzyjemnej barwie. Na duza rol¢ rezonansu,
uzaleznionego od ksztaltu wigzadel glosowych i klatki piersiowej, zwracaja uwage
autorzy podrecznika akademickiego Wstep do komunikowania: ,Rezonans jest to
faktura i barwa naszego glosu, tzn. to, czy méwimy glosem pelnym czy cienkim.
Tony glebokie, ptynace z klatki piersiowej sa oznaka stato$ci, pewnosci i sily, nato-
miast tony wysokie i cienki glos sugeruja niepewnos¢, stabos¢ i brak zdecydowa-
nia”*®, To wlasnie 6w fizyczny aspekt powstania barwy sprawia, ze — jak powiada
znakomity fonetyk O. Jespersen — ,jezeli ton pozostaje w sprzecznosci z treécia
stéw, czedciej wierzymy temu, co on méwi, nizli ich wlasciwej tre§ci™.

#*% ]. Tenner, Estetyka zywego stowa, Lwow 1904, s. 44-4S.
45 Ibidem, s. 338-339.

#6 B. Toczyska, op. cit., s. 62.

#7 B. Kozyra, op. cit., s. 143-144.

#8 1. Kotodziejski, I. Zawisza, op. cit., s. 39.

9 Cyt. za: J. Mayen, O stylistyce utworéw. .., s. 69.
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Pojawiajace si¢ trudnos$ci w okreslaniu barwy brzmienia ludzkiego glosu
moga wynika¢ z braku przestrzennosci zjawiska, jak ma to miejsce w przypadku
,wysokosci”, ,glebokosci” czy ,dlugosci fali glosowej”*®. Jak réwniez z nieprze-
ktadalno$ci dzwieku na stowo, co doskonale obrazuje ponizsza historia spisana
przez J. Locke’a, stanowiaca jednoczeénie doskonaly konkluzje dla dotychcza-
sowych prob opisania zabarwienia mowy. ,Pewien niewidomy, ciekawy $wiata,
tamal sobie glowe, rozmyslajac o rzeczach widzialnych, i korzystal z wyjasnien,
jakich mu dostarczaly ksiazki i znajomi, by zrozumie¢ nazwy $wiatla i barw;, kto-
re czesto spotykal; chelpil si¢ on pewnego razu, ze teraz juz rozumie, co znaczy
‘szkartat’ A gdy przyjaciel zapytal go, co to jest szkarlat, niewidomy odrzekl,
ze szkarlat jest podobny do dzwigku traby”™*¢!.

Pauza

Nikt nie opisal pauzy barwniej niz B. Toczyska. ,Pauza to rozluznienie, wy-
tchnigcie. Pauza to ciagliwos¢, przeciagniecie poza stowo. To kumulacja, nalado-
wanie chwile przed wybuchem. Pauza to kolorowa przestrzen miedzy stowami:
ciemna, jasna, matowa, polyskliwa. Pauza — milczenie: ciezkie, smutne, drama-
tyczne. Most intonacyjny miedzy frazami. Ale pauza to réwniez fizjologia, czy-
li oddech, wetchniecie powietrza potrzebnego do zycia i do méwienia. Wtedy
naturalna i przezroczysta. Najbardziej naturalna jest w pelni kadencji, na spadku
glosu. Pauza to emocja lub refleksja. Pauza — ‘dziura), pustka, przypadek, to naj-
gorsza z pauz; nie pelni wowczas zadnej funkeji, a nawet myli rozumienie tresci.
Najczesciej jest po prostu nieporadnoscia, zagubieniem w tekscie”**. Pomimo iz
do warto$ci merytorycznej tekstu mozna mie¢ pewne zastrzezenia, przytoczy-
tam fragment w caloéci, poniewaz obok waloréw artystycznych, sygnalizuje on
wszystkie problemy zwiazane ze zjawiskiem pauzy.

Pauza definiowana jest w dwojaki, poniekad opozycyjny sposéb. W niepo-
pularnym juz ujeciu jest ograniczana do chwili ciszy wystepujacej miedzy frazami
badz wyrazami. ,Pauza jest to zero dZzwieku — pisze autorka Préby teorii wiersza
polskiego — pojawiajace si¢ pomiedzy nastepujacymi po sobie aktami artykulacyj-
nymi mowy w dowolnym miejscu, byle nie wewnatrz fonemu™%. Identyczna de-
finicje proponuje A. Kulawik: ,pauze definiujemy jako zero dzwigku w systemie
znakow akustycznych, jest to zatem przerwa w strumieniu mowy”***. Podobnie,
jako brak dzwigku, postrzega pauze S. Sierotwinski: ,zawieszenie glosu miedzy

40 K. Bakula, op. cit,, s. 51.

#1 R.Jakobson, L. Waugh, Magia dzwigkéw mowy, [w:] Roman Jakobson w poszuki-
waniu istoty jezyka 1, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 302.

2 B. Toczyska, op. cit., s. 252.

463 M. Dluska, Préba teorii.. ., s. 16.

4 A. Kulawik, op. cit., s. 148.
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dwoma kolejnymi dZzwiekami w strumieniu fonetycznym”, jednocze$nie wskazu-
jac na nieprzypadkowy charakter jej wystapienia ,nie jako normalne zjawisko fi-
zjologiczne, lecz $wiadome, o celu ekspresywnym”*. Takie ujecie pauzy wymaga
pewnego komentarza. Literaturoznawca, piszac o ,cichej pauzie”, poniekad musi
mie¢ na mysli jeden z jej rodzajow, a wiec pauze oddechows, stanowiaca okolo
S procent przerw w mowie**. Natomiast w drugiej czeéci definicji wyraznie za-
przecza, jakoby przerwanie strumienia artykulacyjnego mogto by¢ podyktowane
koniecznoscia zaczerpniecia powietrza*’. Podczas méwienia zwalnia si¢ czesto$¢
oddechow, a ich wystapienie zazwyczaj pojawia si¢ na pograniczu struktur gra-
matycznych*®. Nie zmienia to jednak faktu, ze ,pauzy uwarunkowane s3 w naszej
mowie fizjologicznie: koniecznoécia wdechu™®. Dla pelnej jasnoséci nalezaloby
uzupelni¢ haslo informacja, ze dobry méwca dazy do tego, aby odnawianie ,za-
pasu powietrza w plucach nie szkodzito zrozumialo$ci mowy”*, a co wiecej, aby
podnosilo zrozumiato$¢ przekazu stownego.

Druga grupa definicji pauzy rozszerza zjawisko przerwania ciggu artyku-
lacyjnego o mozliwos¢ pojawienia si¢ dodatkowego elementu brzmieniowego,
okreslanego przez D. Crystala mianem , pauzy artykulowanej”*”'. Krétki, ale nie-
zwykle tre$ciwy opis pauzy proponuje U. Kriger: ,za pauz¢ uznaje zespo6t dzwie-
kéw lub cisze naruszajaca ptynnos¢ mowy”#”2. Podobnie jak w przypadku pierw-
szej grupy definicji, tak i tym razem dochodzi do uwzglednienia komunikacyjnej
wartosci*”? pauzy*’*.

Na gruncie jezyka polskiego ,brak pelniejszego opisu pauzy — ubolewa
S. Sniatkowski — omawianej zazwyczaj marginalnie i w duzym stopniu wybidr-

5§, Sierotwinski, op. cit.,, s. 173.

#6 7. Aitchison, Ssak, ktéry mowi. .., s. 278.

%7 Do pauz niezwigzanych z procesem oddychania zaliczamy, z rzadka milczace,
przerwania powstajace w wyniku niezdecydowania.

#8 7. Aitchison, Ssak, ktéry mowi. .., s. 278.

49 M. Dluska, Préba teorii. .., s. 16.

70" Ibidem.

#1D. Crystal, op. cit., s. 159.

#72 U. Kriger, Czy pauza w komunikacji jezykowej jest wyznacznikiem skladniowej seg-
mentacji tekstu méwionego?, [w:] Prozodia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartminiski, M. No-
wosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 228.

47> Powolujac si¢ na S. Sniatkowskiego, zaznaczam, iz mam na mysli kompeten-
cje komunikacyjng drugiego stopnia, ktéra autor pozycji Milczenie i pauza w gramatyce
nadawcy i odbiorcy opisuje w nastepujacy sposob: ,Kompetencja komunikacyjna obej-
muje kompetencje jezykowa oraz tzw. kompetencje drugiego stopnia, dotyczaca stoso-
wania pozasystemowych elementéw jezyka oraz elementdw pozostajacych poza kodem
jezykowym” (S. Sniatkowski, op. cit., s. 14).

7% Ibidem.
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cz0™. Zdecydowanie wigksza popularnoécia cieszy sie zjawisko pauzy wérdd
anglojezycznych badaczy. Obserwowane w mowie spontanicznej, pomaga zro-
zumie¢ procesy kodowania i dekodowania komunikatéw werbalnych. O tym,
jak duzy udzial ma w méwieniu nieméwienie, pisze J. Aitchison: ,badanie mowy
poprzez studiowanie «niemdwienia» moze wydawac si¢ do$¢ paradoksalne. Po-
mys} taki nie jest jednak tak niestosowny, jak mogtoby si¢ wydawa¢ na pierwszy
rzut oka. Okoto 40 do SO procent przecietnej, spontanicznej wypowiedzi stanowi
cisza, chociaz udzial ciszy nie wydaje si¢ sluchaczowi tak wysoki, poniewaz jest
on zbyt zajety stuchaniem tego, co jest méwione™’¢. Na taki sam udzial procen-
towy ciszy w wypowiedzi powstajacej bez wczeéniejszego przygotowania wska-
zuja autorzy hasta ,pauza” w pozycji Psycholingwistyka. Zauwazaja oni ponadto,
ze glosne czytanie redukuje propozycje pauz do okolo 20 procent czasu wypo-
wiedzi*”’. ,Chociaz pauzy sa zjawiskiem prawie zupelnie nieuswiadamianym przez
rozméwcow, to przesledzenie ich miejsca w odcinku mowy pozwala wyciagnac¢
pewne bardzo ogélne wnioski o ich roli sktadniowej”®. Wyrézniamy dwie grupy
pauz. Pierwsza stanowia przerwy (pauzy ciche lub wypelnione) odwzorowujace
przestankowanie w pi$mie. Maja one swoje stale pozycje w odcinku mowy, ,sa
to granice odcinkéw mowy, grup syntaktycznych zawierajacych zwiazek gléwny
i poboczne badz kilka zwigzkéw gléwnych™”. Innymi stowy, pelnig sktadnikowe
funkcje delimitacyjne i dystynktywne. Funkcja delimitacyjna jest najwidoczniej-
sza we wtraceniach, za$ dystynktywna wowczas, kiedy jej usytuowanie w zdaniu
jest jedynym wykladnikiem réznicy w budowie tematyczno-rematycznej. Druga
grupe tworza, pojawiajace si¢ z mniejsza regularnoscia, pauzy charakterystyczne
dla jezyka méwionego. ,Sa to: pauzy przed wyrazami okreslajacymi [ ... ] po wyra-
zach rozwijanych po pauzie badZ przed wyrazami podsumowujacymi poprzednia
wypowiedz. Rozdzielaja tez okoliczniki niejednorodne. Szczegdlnie czesto prze-
rwa oddziela czasownik orzeczenie od innych czesci mowy. Wobec tego mozna by
twierdzi¢, ze pauzy robione na pozér nie§wiadomie nie s przypadkowe. Lecz do-
ktadnie polaczone z planowana nastepng rozmowa **. Obok funkcji segmentacyj-
nej mozna wigc pauzom przypisac warto$¢ stylistyczna, wynikajaca ,z jej miejsca
w strukturze tekstu i odniesienia do zwiazkéw sktadniowych w wypowiedzi™*'.
Umiejetnos¢ pauzowania polega na umiejetnosci nie tylko rozdzielania,
ale i spajania tekstu**?. Pomimo okre$lonych regut sytuowania pauz ,jezeli kilku

475 Ibidem, s. 13.

#76 7. Aitchison, Ssak, ktéry mowi. .., s. 278.
7 Psycholingwistyka, s. 253-254.

7% U. Kriger, op. cit., s. 236.

479 Ibidem.

40 Tbidem, s. 236-237.

41§ Sniatkowski, op. cit,, s. 14.

#2 B. Toczyska, op. cit.,, s. 255.

=
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mowcow produkuje t¢ samg cze$¢ wypowiedzi, to wowczas jest zupelnie moz-
liwe, ze przerwy wystapia w réznych miejscach™®. Co moze skutkowa¢ znacz-
nym podwyzszeniem badZ obnizeniem efektu komunikacyjnego, gdyz jak pisze
M. Dluska, , pauze mozna poréwna¢ do linii, ktérag w tekscie pisanym podkresla
sie szczegblnie wazne wyrazy czy zdania™***.

Pauzy, podobnie jak intonacja, sa $rodkami fakultatywnymi i wymiennymi.
,Fakultatywnymi, poniewaz tekst moze sie bez nich obchodzié¢ [ poprawnie prowa-
dzona linia intonacyjna segmentuje tekst — przyp. A. G.], wymiennymi, poniewaz
moga by¢ zastgpowane [chociazby przez rozlozenie akcentéw — przyp. A. G.]™#.

Brak jednorodnosci pauzy zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i funk-
cjonalnym, skutkuje wieloma pozostajagcymi w rozmaitym stosunku do siebie
klasyfikacjami. Najrzetelniejszego zestawienia istniejacych koncepcji dokonal
S. Sniatkowski w ksigzce Milczenie i pauza w gramatyce nadawcy i odbiorcy. Ujecie
lingwoedukacyjne. Badacz w wieficzacym jego publikacje Stowniku terminéw do-
tyczqcych milczenia, przemilczenia i pauzy zamiescil 29 haset odnoszacych si¢ do
samego problemu pauzy**’. Sporzadzajac wieloaspektows charakterystyke zjawi-
ska, S. Sniatkowski zasugerowal dwuetapowe badanie, uwzgledniajace z jednej
strony wariant realizacyjny pauzy, z drugiej za$ jej zréznicowanie funkcjonalne.
Opierajac sie na doswiadczeniu tego wybitnego lingwisty, a takze na lekturze
innych prac poswieconych zagadnieniu pauzy, dokonuje pobieznej klasyfikacji
i opisu aspektu funkcjonalnego pauzy. W zestawieniu pomijam mie¢dzy innymi
kwestie zwigzane z pauza metrycznga (stanowiaca wazny instrument w deklamacji
wierszy sylabicznych)*’, jak réwniez retoryczna, ktérej funkcje (np. podkresla-
nie wagi wyrazow)** zdaja si¢ sprowadza¢ do funkeji pauzy impresywnej. Nie
zatrzymuje sie réwniez (odsylajac tym samym do lektury opracowania S. Sniat-
kowskiego) nad szczegélami kwestii zwiazanej ze zréznicowang terminologia
proponowana na okreglenie jednego zjawiska, ograniczajac sie jedynie do opisu
tegoz zjawiska pod ogolnie przyjetym (badz najbardziej popularnym) terminem.

Zaproponowany przez S. Sniatkowskiego ogélny podziat na pauzy grama-
tyczne (interpunkcyjne) oraz niegramatyczne wydaje si¢ zasadny réwniez z ko-
munikatywistycznego punktu widzenia*”’. Sam autor uzasadnia swéj wybor na-
stepujaco: ,W badaniach jezyka méwionego proporcja pauz interpunkcyjnych
(gramatycznych) w stosunku do pozostalych pauz moze stuzy¢ okreglaniu stop-

3 G. Lindner, op. cit., s. 247.

484 M. Dtuska, Préba teorii...,s. 17.

45 Ibidem, s. 19.

46 S, Sniatkowski, op. cit.

#7 B. Toczyska, op. cit., s. 254.

48 S, Sierotwinski, op. cit., s. 173.

*9 Pauzy gramatyczne sa konieczne, za$ zastosowanie pauz niegramatycznych zale-
zy jedynie od woli méwigcego.
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nia oralnosci tekstu, tj. ustaleniu stopnia wplywu jezyka pisanego na formalne

uksztaltowanie wypowiedzi wtdrnie méwionej”*°.

Pauza

/\

gramatyczna = interpunkcyjna niegramatyczna

rzeczywista zamierzona = interpunkcyjna

nierzeczywista niezamierzona

psychologiczna ekspresywna

logiczna
intelektualna przerwania

emotywno-impresywna

urwania

redakcyjna

korekty namystu

Wrykres 2. Zréznicowanie funkcjonalne pauzy

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: S. Sniatkowski, Milczenie i pauza w gramatyce
nadawcy i odbiorcy. Ujecie lingwoedukacyjne.

J. Kram wyszczegélnil grupe pauz odpowiadajaca znakom przestankowym
— pauzy interpunkcyjne, zgodna w kulturze zywego slowa z przestankowaniem
stuchowym™®". Poniewaz w tekscie pisanym zastepowane s3 one przez interpunk-
cje, a wiec maja podstawy gramatyczne, funkcjonuje réwniez okreélenie pauzy
gramatyczne. Ich gléwnym zadaniem jest zgodna ze struktura skladniowa wypo-
wiedzi segmentacja tekstu. W praktyce jednak nie zawsze znaki interpunkcyjne
znajduja odzwierciedlenie w postaci zawieszenia glosu. Dlatego tak istotna wyda-
je sie propozycja G. I. Iwanowej-Lukinowej, aby wyodrebni¢ dwa warianty reali-
zacyjne pauz gramatycznych: pauzy rzeczywiste i pauzy nierzeczywiste. ,Rzeczy-
wiste pauzy gramatyczne to przerwy w ciggu brzmieniowym, ktérym towarzyszy
zmiana linii intonacyjnej. Nierzeczywiste pauzy gramatyczne*? sg zaznaczone

40§ Sniatkowski, op. cit,,s. 31.

#1 1. Kram, op. cit., s. 113.

#2 Obserwujemy je zwlaszcza w wypowiedziach nacechowanych silnymi emocja-
mi, i to zaréwno pozytywnymi, jak i negatywnymi (por. A. Szwajkowska, Wartos¢ komu-
nikacyjno-emotywna. .., s. 503-518).
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jedynie zmiana tonu, bez przerywania ciagu brzmieniowego”*. Rezygnacija
)

z pauzy rzeczywistej na rzecz nierzeczywistej jest zabiegiem czgsto stosowanym
w codziennych zachowaniach komunikacyjnych. Wiekszo$¢ méwiacych stara sie
za wszelka cene wyeliminowa¢ chociazby najkrétsze milczace przerwy w swoich
wypowiedziach. Zachowanie takie wynika badz z obawy przed utrata glosu, badz
jest blednie rozumianym zabiegiem estetycznym, gdyz umiejetne operowanie
pauza nie tylko nie utrudnia wlasciwego odbioru, ale wrecz czyni informacje bar-
dziej przejrzysta i sprawng**.

W sytuacji, kiedy przerwa w ciagu brzmieniowym nie pokrywa si¢ z podzia-
lem wypowiedzi wedlug regul sktadniowych, mamy do czynienia z pauza niegra-
matyczna, ktorej podstawowq funkcja jest stylistyczne nacechowanie wypowie-
dzi*”. Przy czym moze ono by¢ dwojakiego rodzaju: zamierzone i niezamierzone.

W przypadku zamierzonej pauzy niegramatycznej jezykoznawcy dostrzegaja
$wiadome dzialanie interpretacyjne, ktérego celem jest oddziatywanie na nadaw-
ce. Funkcje wplywania na sluchaczy przyjmuja pauzy: psychologiczna i logicz-
na**. Przez pauze psychologiczng L. Ceplitisa rozumie umotywowane semantycz-
nie zjawisko stuzace ,wydzielaniu z tekstéw najwazniejszych stéw”, a tym samym
podnoszace ,ekspresywno$¢ wypowiedzi”*’. Innymi slowy ,pauza psycholo-
giczna dziala na sfere emocjonalna odbiorcy, skupiajac jego uwage na wybranych
miejscach tekstu™*. ,Nadajaca zycie mysli"*” pauza psychologiczna dzieli si¢ ,na
pauzy intelektualne (wydzielajace syntagmy) i emotywne (nadajace wypowiedzi
charakter emocjonalny)™®. Pauzy emotywne (impresywne) wydobywaja naj-
istotniejsze fragmenty wypowiedzi, niejako ,wycinajac” je z ciaglego tekstu przez
ograniczenie krotkotrwalym zaniechaniem artykulacji, co pozwala odbiorcy sku-
pi¢ si¢ na wywolanych danym stowem lub stowami, obrazach. ,M. Korolko wy-
réznia dwa typy tego rodzaju pauz: poprzedzajace (budzace zaciekawienie, trzy-
majace w napieciu) i nastgpujace po stowie, mysli, zdaniu (zatrzymujace uwage
odbiorcy na ostatnim wyrazie, semantycznie lub emocjonalnie waznym) .

Pauzie psychologicznej przeciwstawia si¢ zwiazang z ,budowa gramatycz-
na zdania i jego zawartoscia tre§ciowa”*** pauze logiczna, nie oznacza to jednak,

43§ Sniatkowski, op. cit,, s. 19.

#* Por. A. Szwajkowska, Wstep do prozodii..., s. 117-166.

45§, Sniatkowski, op. cit,, s. 19.

#¢ Dodatkowo G. I. Iwanowa-Eukinowa wérdd stosowanych swiadomie pauz sytu-
uje pauzy spikerskie.

7S, Sniatkowski, op. cit., s. 20.

% Ibidem, s. 6.

#9 K. Stanistawski, op. cit., s. 71.

500§ Sniatkowski, op. cit., s. 20.

0L Tbidem.

392 'W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 42.
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ze pokrywa si¢ ona ze znakami przestankowymi*®. Pauza ta po prostu ,w spo-
séb mechaniczny formuje takty, cale zdania i pomaga w ten sposéb wyjasni¢
ich sens”***. M. Korolko przyjmuje, iz stuzy ona ,intelektualnemu wyodrebnianiu
istotnych fragmentéw wypowiedzi i przyczynia sie do wigkszej jasnosci stylu™®,
ajej gléwnym celem jest skupienie uwagi na wybranych miejscach tekstu. Wedlug
J. Krama natomiast, pauzy logiczne koncentruja uwage stuchacza i wyprzedzaja
wzmocnienie akcentu na ostatnich wyrazach zdan, a w nielicznych przypadkach
pokrywaja sie z interpunkcja®®.

Odrebna grupe stanowia pauzy niezamierzone, wérdd ktérych wyrézniamy
pauzy ekspresywne i redakcyjne oraz przerwania i urwania. Pauzy ekspresywne to
nieskladniowe przerwy odzwierciedlajace emocje nadawcy i nadajace wypowiedzi
charakter emocjonalny, a realizowane gléwnie w przypadkach, gdy nadawca ulega
silnym emocjom®””. Tak rozumiane pauzy stoja niejako po stronie nadawcy, ulatwia-
jac mu sprawne konstruowanie wypowiedzi. Daja mu czas do namystu, jak réwniez
pozwalaja przeanalizowa¢ sytuacje i wyciagna¢ wnioski. S. Sniatkowski wprowadza
termin ,pauza redakcyjna” i definiuje go jako nieskladniowa przerwe w wypowie-
dzi stownej, odzwierciedlajaca trudnosci wyboru gramatyczno-leksykalnego (pau-
za namyshu bedaca wynikiem niezdecydowania) lub prébe precyzyjnego wyrazenia
mysli w celu lepszej zrozumiatoéci komunikatu (pauza korekty)>®.

Zjawiska obejmujace zakres poje¢ ,przerwanie” i ,urwanie” rzadko sa przez
jezykoznawcodw uznawane, nie do korica stusznie, za elementy pauzy niegrama-
tycznej. Przerwania dotycza sytuacji, w ktérych ,,odbiorca przerywa wypowiedz
nadawcy’, za§ urwania — ,gdy nadawca sam przerywa wlasna wypowiedz”®.
Szeroko na temat przerwan pisze K. Rudek-Data. Badaczka stawia je w opozycji
do pauzy, wykazujac, ze réznig si¢ one ,pelniong funkeja, sposobem wyrazania,

a takze miejscem wystepowania™'’. Co wiecej, podobnie jak pauzy, dzieli je na

wypelnione i niewypelnione'’.

Zdecydowanie mniejsze wyzwanie, w stosunku do oméwienia zréznicowa-
nia funkcjonalnego pauz, stanowi okreslenie czasu ich trwania. Oceny dlugosci
pauzy mozna dokona¢ badz stuchowo, uwzgledniajac przede wszystkim ogol-

ne tempo moéwienia danej osoby oraz stosunek najdluzszych do najkrétszych

93 Ibidem, s. 100.

3% K. Stanistawski, op. cit. 74.

505 . Sniatkowski, op. cit., s. 6.

306 . Kram, op. cit., s. 113.

507§, Sniatkowski, op. cit.,; s.22.

98 Tbidem, s. 20-21.

599 Ibidem, s. 19.

319 K. Rudek-Data, Pauza a przerwanie w wypowiedzi méwionej, ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Jezykoznawcze” 1981, z. 70, s. 108.

S Tbidem, s. 108S.
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pauz®'?, badz przy wykorzystaniu aparatury pomiarowej. Z punktu widzenia ko-
munikacyjnego pierwszy sposéb ma zdecydowanie wieksze zastosowanie, gdyz
istotne jest to, co odbiorca realnie slyszy, a nie to, co jest w stanie zarejestrowa¢
maszyna. Tego samego zdania jest K. Rudek-Data"}, wyrdzniajac trzy rodzaje
pauz: krotkie, srednie i dlugie, nie precyzuje ona jednak, w jaki sposéb nalezy
ocenia¢ ,ogolne tempo méwienia”'*. Badaczka nie przypisuje réwniez poszcze-
gbélnym pauzom czasu ich trwania, co réwniez znajduje potwierdzenie podczas
analiz prowadzonych w konteksécie gramatyki komunikacyjnej*™*. ,Ze wzgledu na
trudnosci w precyzyjnym ustaleniu dtugoéci pauz w odniesieniu do $redniego
tempa méwienia — dowodzi S. Sniatkowski — mozna jednak poprzesta¢ na zrézni-
cowaniu pauz jedynie na krétkie i dlugie, z pominieciem $rednich™".

»Dlugosé¢ pauz dzielacych poszczegélne fragmenty mowy waha si¢ od kilku
milisekund do kilku minut™'”, jednak zadna z klasyfikacji nie obejmuje tak sze-
rokiego spektrum czasowego. Najdokladniejszy, oparty na wartosciach nutowych
podzial obejmuje cztery typy: cala pauze (2 sekundy), pauze pétnutows (1 se-
kunda), pauze ¢wierénutows (0,5 sekundy) i pauze 6semkowa (0,25 sekundy)**®.

Zrbéznicowaniu czasowemu towarzyszy zroéznicowanie formy dziwiekowej,
czyli wariantu realizacyjnego pauz. Najbardziej podstawowym rozréznieniem
jest podzial na pauzy wypelnione i niewypelnione. Pauza niewypelniona to mo-
ment ciszy, w terminologii S. Sniatkowskiego — pauza wlasciwa. Obok pauz wta-
$ciwych lingwista, przyjmujac za kryterium stopien wypelnienia, wyréznia pauzy
wypelnione i pauzy cze$ciowo wypelnione. I dalej omawia ,trzy rodzaje materia-
tlu dzwiekowego wypelniajacego pauzy: dzwigki paralingwistyczne nieartykulo-
wane, dZzwieki artykulowane nieleksykalne oraz leksemy i grupy lekseméw™".
Do pierwszej grupy — powolujac si¢ na Z. Neckiego — zalicza takie odglosy, jak:
$miech, placz, sapanie, westchnienie. Druga grupe maja stanowi¢ wydluzone wo-
kalizacje glosu (np. eee, yyy), trzecia za$ — ,,réznego rodzaju leksykalne przerywni-
ki, powtdrzenia i zwroty pelniace funkcje fatyczna w stosunku do odbiorcy” (np.
wiesz, taaak ). Obecnoé¢ w klasyfikacji nowatorskich ,,pauz czeéciowo wypetnio-
nych” badacz thumaczy koniecznoscia precyzyjnego okreslenia zjawiska taczacego

w sobie element ciszy z wypelnieniem sugerujacym kontynuacje wypowiedzi**'.
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A.Ropa, A. Rusowicz, op. cit., s. 30.

* K. Rudek-Data, op. cit.

4 S. Sniatkowski, op. cit,, s. 15.

* Por. A. Awdiejew, Gramatyka komunikacyjna. ..
¢ 8. Sniatkowski, op. cit, s. 15.

7 M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. 520.

S. Sniatkowski, op. cit,, 5. 95.

? Ibidem, s. 16.
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U. Kriger wéréd pauz wypelionych wyréznia pauzy: ,,a) wypelnione dzwie-
kami nieleksykalnymi, czyli takimi dZzwigkami, jak: J, &, itp.; b) false start — to jest
zaczynanie wyrazu lub wypowiedzi, przerywanie i zaczynanie na nowo; czasami
méwiacy wraca do wczeéniej zaczetego wyrazu albo czesci wypowiedzi; c) po-
wtdrzenia, ktore nie wplywaja na zmiane znaczenia wypowiedzi™?>.

Pauzy wypelnione (rozumiane jako réznego rodzaju wtracenia) nie sa sub-
stancja przypadkowa. Co wigcej, ,wszystkie te cechy [trojaki charakter wypel-
nienia — przyp. A. G.] moze mie¢ réwniez tekst pisany, niepoddany specjalnym
zabiegom w imie przyjetych konwencji graficznych™?*. Czesto popelnianym ble-
dem jest utozsamianie pauz wypelnionych z niepozadanymi badz negatywnymi
cechami méwcy. Jak zauwazaja M. L. Knapp i ]. A. Hall, ,niekt6rzy kojarza pauzy
wypelnione i powtorzenia z pobudzeniem emocjonalnym, inni uznaja, ze pau-
zy wypelnione moga w pewnym stopniu redukowac lek, ale jednocze$nie zaklo-
caé procesy poznawcze™ >,

Z pojeciem pauzy laczy sie pojecie frazy, ktora kazdorazowo jest wyodreb-
niona ,na zasadzie skladniowej lub intonacyjnej za pomoca pauzy”**. Nie jest
to jedyna sytuacja, w ktdrej pauza wkracza na teren intonacji*®. Owe elementy
prozodyczne pozostaja w $cislej korelacji, gdyz pauza w wigkszosci przypadkéw
warunkuje wystapienie linii intonacyjnej, za$ ta — zdaniem J. Krama — kazdorazo-
wo réznicuje pauze®”’. Obydwa zjawiska w niewielkim stopniu s3 uzaleznione od
znakoéw pisarskich®*®. Naturalnie interpunkcja pomaga w interpretacji pauzy, ale
jej nie wymusza. Jak pisze B. Toczyska, ,pauza to znak interpunkcyjny glosu, to
wyktadnia mysli i sadu o tekscie”, a takze ,pas transmisyjny” emocji*®.

Ostatnig kwestig dotyczaca pauzy jest sposéb jej notacji. Ponizej najpopular-
niejsze z propozycji.

1. S. Sniatkowski
pauza krétka (niewypelniona) |
pauza dtuga (niewypelniona) ||
pauza dluga cze$ciowo wypelniona |
pauza dtuga wypelniona calkowicie ||"
pauza wypelniona leksykalnie |prawda|
pauza krétka, ktorej towarzyszy element parajezykowy “P|*;

|CW

522 U. Kriger, op. cit., s. 228.

323 K. Bakula, op. cit,, s. 72.

** M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. S21.
325 1. Kram, op. cit., s. 76.

526 D. Crystal, op. cit., s. 159.

327 1. Kram, op. cit., s. 114.

528§ Sniatkowski, op. cit,, s. 9.

59 B. Toczyska, op. cit., s. 255.

$30 S, Sniatkowski, op. cit,, s. 99.
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2. A.Krupska-Perek
— pauza krétka [|]
— pauza diuga [||]
3. K.Rudek-Data
- pauza krotka |
— pauza $rednia |
— pauza dluga ||
4. W. Cockiewicz
— pauza krétka niewypelniona 1
- pauza dluga niewypelniona 11
— pauza wypelniona 2 - 2 (np. 2yyy2)**;
5. B. Wieczorkiewicz
— najmniejsza przerwa |
— przerwa, ktorej nie wyraza zaden znak pisarski |
— dluzsza przerwa ||
Ze wzgledu na skomplikowana nature pauzy, wydzielane przez badaczy ro-
dzaje pauz wielokrotnie si¢ krzyzuja, a ich opisy nie naleza do najczytelniejszych.
Rzetelne obserwacje zjawiska w komunikacji bezwzglednie powinny obejmowa¢
kryteria: stuchowe, czasowe, psychologiczne i funkcjonalne.

531,
]

531

A. Krupska-Perek, Przez zywe stowo.. ., s. 150.
332 K. Rudek-Data, op. cit., s. 105.

333 'W. Cockiewicz, op. cit., s. 42.

33 B. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 125.
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DZWIEKOWYCH FORM MOWY

Analiza audytywna

Powolujac sie na opinie autorytetéw w dziedzinie prozodii, wielokrotnie
wskazywalam réznorodne trudno$ci' zwigzane z badaniem i opisywaniem zja-
wisk przynaleznych warstwie dzwiekowej wypowiedzi. W tekstach dotyczacych
szeroko pojetej komunikacji, co wydaje sie zaskakujace, odnalazlam jedynie po-
jedyncze wzmianki na temat mnogosci dodatkowych elementéw komunikacyj-
nych wplywajacych na prozodig, kazdorazowo bez wskazania nalezytej lacznosci
miedzy nimi a opisywanym problemem. W wigkszosci przypadkéw kod prozo-
dyczny byl rozwazany jedynie w korelacji z kodem jezykowym. Jego oczywista
wspolzalezno$¢ z innymi elementami komunikacji byta catkowicie pomijana.

Nie zgadzam sie z tym, aby komunikacje miedzyludzka w badaniach prozo-
dii ogranicza¢ jedynie do zachowan werbalnych czlowieka. O ile oczywisty jest
fakt, ze proces komunikacji mozna opisa¢ poprzez analize wielu wspotwystepu-
jacych zmiennych, wzajemnie na siebie oddziatujacych, o tyle mniej oczywiste
staje si¢ takie podejécie na gruncie prozodii. Na codzienne sytuacje przynalezne
komunikacji bezposredniej sklada si¢ wiele czynnikéw, jak chociazby:

— podejmowany temat rozmowy (w tym zwigzane z nim emocje, badz ich brak);

— odmiana jezyka (jezyk ogdlny, gwary);

— zasieg socjolektu (slangi, zargony);

— rodzaj sytuacji (oficjalna, nieoficjalna);

~ wzajemny stosunek interlokutoréw (sympatia, antypatia itp.);

— uzyty styl jezyka (potoczny, urzedowy, normatywny, dydaktyczny, nauko-
wy, publicystyczny, artystyczny);

' Do wskazanych trudno$ci naleza: brak zgodnosci wéréd badaczy zajmujacych
sie warstwa brzmieniowa wypowiedzi co do tego, ktére z elementéw dzwiekowych na-
szej mowy zaliczy¢ do prozodii; brak zadowalajacego systemu graficznego umozliwiaja-
cego notacje elementéw prozodycznych; powszechne przekonanie o niewykonalnosci
czytelnego sposobu notacji; catkowita niemozno$¢ opracowania wymiernych warto-
$ci liczbowych, dla poszczegdlnych cech dzwigkowych, w przypadku analizy audytyw-
no-fonetycznej.
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~ postawa nadawcy (rejestry: niski, $redni i wysoki);

— reakcja interlokutora (zainteresowanie, obojetno$¢ itp.);

— percepcja przestrzeni (poczucie prywatnosci, temperatura otoczenia itp.);

— percepcja czasu (dzien, noc, pospiech itp.);

— aspekt kulturowy (wierzenia, rytualy, symbole itp.);

— aspekt psychologiczny (temperament, typowe stany psychiczne, chwilo-
wy stan emocjonalny itp.);

— aspekt biologiczny (wiek, pte¢, chwilowy badz trwaly stan fizyczny itp.);

— ekspresja twarzy (blendy mimiczne, zachowania wzrokowe itp.);

— kinezyka (gesty zalezne i niezalezne od mowy, semantyka dotyku);

— spoleczna konstrukgja ciala (kondycja rozméwcy).
Niepodobna przypuszczaé, ze nie ksztaltuja one warstwy brzmieniowej wypo-
wiedzi. Zasadnicze za$ pytanie brzmi: w jakim stopniu nalezy je uwzgledni¢
w opisie prozodii? Jezeli zalezaloby mi jedynie na opisaniu cech prozodycznych
jezyka polskiego, moglabym, jak czynili to inni prozodysci, pomina¢ wszystkie
inne zmienne. Jednak bledem byloby nieopisanie szczegétowo warunkéw, w ja-
kich odbywa si¢ komunikacja i nieodnotowanie towarzyszacych jej zachowan
niewerbalnych w sytuacji badania prozodii w kontekscie gramatyki komunika-
cyjnej. Oczywiscie takie podejscie wprowadza znaczne komplikacje do materii,
ktdra juz sama w sobie wykazuje wysoki poziom problematycznoséci w opisie.

Odwolujac si¢ do proby przeprowadzonej w teatrze Stanistawskiego, wy-
obrazmy sobie, na ile brzmieniowych sposobéw moze zosta¢ wypowiedziane
zdanie: W sierpniu bedzie tadna pogoda. Mozemy zaproponowac niezliczong licz-
be mozliwych sytuacji, w ktérych takie slowa moga pas¢. I za kazdym razem be-
dzie to inna, zaréwno pod wzgledem komunikacyjnym, jak i brzmieniowym, wy-
powiedz. Bo mozemy przeciez konspiracyjnie wyszepta¢ (gdy planujemy urlopy
w pracy), oznajmi¢ z radoscia (po obejrzeniu dlugoterminowej prognozy pogo-
dy), westchna¢ z zalem (jesli urlop przypadl nam na deszczowy lipiec), wyrazié
przekonanie (gdy planujemy uroczystos¢ slubna na ten miesiac), pocieszy¢ (np.
male dziecko nudzace sie podczas chlodnych wakacji). A méwiac to, mozemy
przeciez wykonywa¢ wiele innych czynnosci (biec, odkurzaé podloge, zmywaé
naczynia, szydetkowa¢, rabaé¢ drewno, marznaé na przystanku), ktére kazdora-
zowo znajda, obok tadunku emocjonalnego zwiazanego z komunikatem, swoje
odbicie w brzmieniu naszego glosu. Co wiecej, wypowiadajac te stowa, moze-
my wykona¢ jaki$ pozostajacy z nimi w korelacji gest (mrugna¢, machnaé z rezy-
gnacja reka, pstrykna¢ palcami, poklepa¢ wspdlrozméwce po ramieniu, kopna¢
kamien). A kazda z tych czynnosci bedzie miala moc ksztaltowania, wplywania,
wyjasniania, a nawet catkowicie zastepowania cech prozodycznych jezyka. Z tego
tez wzgledu globalne ujecie komunikacji nie cieszy sie zbyt duza popularnoscia
wérod badaczy.

Nie twierdze, ze badanie i opisywanie zachowan prozodycznych w komuni-
kacji jest zjawiskiem niemozliwym, ale z pewnoscia jest relatywnie trudne. Z tego
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tez wzgledu, dokonujac wyboru jednostki materialowej, zdecydowalam si¢ na au-
diobooki. Zalezalo mi na nagraniach, ktére nie beda mnozyly w nieskoriczonos¢
réznych zmiennych wplywajacych na rzetelny opis zachowan dzwiekowych glo-
su ludzkiego. Przewaga tekstow zarejestrowanych na plytach jest kilkuaspekto-
wa. Z faktu, ze styszymy tylko i wylacznie glos jednej osoby, ktory zostal nagrany
w warunkach studyjnych, wynikaja nastepujace dogodnosci*:

— Osoby czytajace musza ,rysowa¢” w wyobrazni odbiorcéw obrazy samym
dzwiekiem — dZzwigkiem swojego glosu. Nie maja do dyspozycji gestu czy mimiki,
nie wspomagaja ich podklad muzyczny ani scenografia;

— Teksty sa czytane badz przez ich autoréw, badz tez przez najlepszych pol-
skich aktoréw, co gwarantuje im profesjonalne brzmienie;

- Kazdorazowo tekst czyta jedna osoba, co pozwala przesledzi¢ zmiany
w brzmieniu jej glosu w zaleznosci od odgrywanej postaci badz zmieniajacego
sie tematu;

— Znajac utwor, bezblednie mozemy okresli¢ sytuacje komunikacyjna bo-
haterdw;

— Mamy do czynienia z dzwigkiem pozbawionym przypadkowosci, gdyz
nagrywany tekst jest wielokrotnie odstuchiwany i nanoszone sa na nim poprawki;

— Czytajacy maja $wiadomo$¢ obecnosci audytorium, czyli potencjonalne-
go odbiorcy ich glosu.

Jednostke materialowa wyabstrahowatam z szesnastu plyt. Po kilkukrotnym
odstuchaniu calo$ci nagrania z kazdej wybralam okolo 15-minutowy fragment,
ktory nastepnie poddatam analizie audytywnej. Odrzucitam mozliwos$¢ przepro-
wadzenia analizy akustycznej ze wzgledu na jej nieprzydatno$¢ w opisie komuni-
kacji miedzyludzkiej. Nasze ucho (wlasciwie mézg) nie odbiera takich elementéw
jak czestotliwo$¢, intensywno$¢, trwanie czy widmo akustyczne. My slyszymy i ro-
zumiemy wysokos¢, sile, iloczas i barwe, ktére jedynie przy pomocy bardzo ogélni-
kowych zdan jesteémy w stanie opisac. Fonetyka instrumentalna operuje za$ pre-
cyzyjnymi metodami pomiaru, kazda wlasciwoé¢ akustyczna moze by¢ mierzona
,W postaci wartoéci usrednionej w danej jednostce wyrazania lub w jednostce
czasu badz tez opisana dynamicznie w postaci rozpigtosci, zmiany lub konturu™.
Ostatecznie analiza spektrograficzna dzwigku, pomimo swojej doktadnosci, i tak
pozostaje nieprzydatna. Jest zbyt daleka od naturalnego slyszenia, ,odgrywajacego
przeciez podstawowa role w procesie porozumiewania sie ludzkiego™.

> Ponizsze punkty odnosza si¢ wylacznie do analizowanego przeze mnie materiatu,
a nie do wszystkich istniejacych nagran majacych charakter audiobooka.

> M. L. Knapp, J. A. Hall, Komunikacja niewerbalna w interakcjach miedzyludzkich,
Wroctaw 1997, s. 487.

* J. Bartminski, Fonetyka zdania wg Hansa-Waltera Wodarza, [w:] Prozodia, fonety-
ka, fonologia, red. J. Bartminski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 157.
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Ponadto wszelkie sygnaty dzwigkowe z jednej strony ustawicznie podlegaja
zmianom, z drugiej zas ich poszczegdlne parametry splataja si¢ dla osoby stuchajacej
w jedna cato$é. I tak powinno by¢, zgodnie ze zdaniem J. Wintelera ,dZwieki jezyka
nie moga by¢ oceniane w izolacji™, a do tego doprowadzilaby analiza akustyczna.
Odstuch nie daje mozliwosci jednoznacznego wytyczenia granic migdzy elemen-
tami prozodycznymi. A wszelkie podzialy, jakie wprowadzam, wyodrebniajac po-
szczegblne elementy z calosci, i tak w ostatecznej analizie ulegaja zatarciu. Jest to
w pelni uzasadnione, gdyz nie mozna, méwiac o wartosci komunikacyjnej elemen-
téw prozodycznych, omawia¢ w oderwaniu od siebie intonacji, akcentu czy pauzy.
Podobnego zdania jest G. Lindner: ,Wyodrebnienie poszczegdlnych cech z calo$ci
jest mozliwe, ale tylko wowczas posiada sens, gdy pdzniej znowu bada sie ich zwia-
zek z caloscig lub ich wzajemny zwiazek. Jesli nawet w pierwszym stadium badania
chodzi o wyodrebnienie i opis okreslonych wartosci struktur, to stadium wazniej-
szym i osiggalnym dopiero pézniej jest przedstawienie przebiegu poszczegdlnych
struktur oraz polaczenia, ktére wzajemnie tworza. Dotyczy to przede wszystkim
wszelkich struktur dzwigku, ktore zmieniaja si¢ bardzo szybko w czasie™.

Jednostki badawcze wyekscerpowalam z tekstéw zapisanych na plytach:

- Alan Alexander Milne, Chatka Puchatka, w przekladzie Ireny Tuwim, czy-
ta Janusz Gajos, Wydawnictwo Nasza Ksiggarnia, Warszawa 2010;

— Umberto Eco, Cmentarz w Pradze, w przekladzie Krzysztofa Zaboklickie-
go, czyta Jarostaw Gajewski, Polskie Radio, Warszawa 2011;

- Olga Tokarczuk, Droga chlebowa, czyta Anna Dymna, ,Tygodnik Po-
wszechny”, Warszawa 2012;

— Astrid Lindgren, Dzieci z Bullerbyn, w przekladzie Ireny Wyszomirskiej,
czyta Irena Kwiatkowska, Agora SA, Bellona SA, Warszawa 2012;

— Astrid Lindgren, Dzieci z Bullerbyn, w przekladzie Ireny Wyszomirskiej,
czyta Edyta Jungowska, Jung-off-ska sp.k., 2010;

- Witold Gombrowicz, Ferdydurke, czyta Piotr Fronczewski, Polskie Radio
1978, Dom Wydawniczy Bellona, Warszawa 2007;

— Joanne K. Rowling, Harry Potter i kamieri filozoficzny, w przekladzie An-
drzeja Polkowskiego, czyta Piotr Fronczewski, Media Rodzina, Poznan 2012;

— Stanislaw Lem, Kongres futurologiczny, czyta Adam Ferency, Dom Wy-
dawniczy Bellona, Warszawa 2008;

— Michail Buthakow, Mistrz i Malgorzata, w przekladzie Ireny Lewandow-
skiej i Witolda Dabrowskiego, czyta Wiktor Zborowski, Agora SA, Bellona SA,
Warszawa 2012;

S R. Jakobson, Komunikacja werbalna, [w:] Roman Jakobson w poszukiwaniu istoty
jezyka 1, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 359.

¢ G. Lindner, Wprowadzenie do fonetyki eksperymentalnej, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw-Gdansk 1971, s. 97.
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— Wieniedikt Jerofiejew, Moskwa-Pietuszki, w przektadzie Andrzeja Dra-
wicza, czyta Roman Wilhelmi, Polskie Radio 1991, Dom Wydawniczy Bellona,
Warszawa 2007;

— Jarostaw Kret, Mdj Egipt, czyta Jarostaw Kret, Swiat Ksiazki, Warszawa
2011;

- Henryk Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, czyta Janusz Gajos, Agora SA,
Bellona SA, Warszawa 2012;

— Henryk Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, czyta Zdzistaw Wardejn, Wydaw-
nictwo Aleksandria, Katowice 2007;

- Ksiadz Jozef Tischner, Wedréwki w kraing filozoféw, czyta ksiadz Jozef Ti-
schner, Radio Krakéw, Krakow 2008;

— Emily Bronté, Wichrowe Wzgérza, w przekladzie Hanny Pasierskiej, czyta
Anna Seniuk, Agora SA, Bellona SA, Warszawa 2012;

— Ryszard Kapuscinski, Wojna futbolowa, czyta Krystyna Czubéwna, Agora
SA, Warszawa 2008.

Wykorzystujac w rozdziale 3 przyklady ze zgromadzonych jednostek mate-
rialowych, stosuje uporzadkowany opis poszczegdlnych egzemplifikacji, za kazda
podajac w nawiasie zwyktym odpowiedni skrot:

— (1ChP) Chatka Puchatka
(2CwP) Cmentarz w Pradze
(3Dch) Droga chlebowa
~ (4DzB) Drzieci z Bullerbyn (czyta Irena Kwiatkowska)

— (SDzB) Dzieci z Bullerbyn (czyta Edyta Jungowska)
(6F) Ferdydurke

(7HP) Harry Potter i kamien filozoficzny

(8Kf) Kongres futurologiczny

(9MiM) Mistrz i Malgorzata

(10MP) Moskwa-Pietuszki

(11ME) Méj Egipt

(12PW) Pan Wolodyjowski (czyta Janusz Gajos)
(13PW) Pan Wolodyjowski (czyta Zdzistaw Wardejn)
(14Wkf) Wedréwki w kraine filozoféw

(1SWW) Wichrowe Wzgérza

(16Wf) Wojna futbolowa.

Znaki prozodyczne nanositam na tekstach zaczerpnietych z ponizszych pu-
blikacji:

— Alan Alexander Milne, Chatka Puchatka, w przekladzie Ireny Tuwim, Wy-
dawnictwo Nasza Ksiggarnia, Warszawa 2006;

— Umberto Eco, Cmentarz w Pradze, w przekladzie Krzysztofa Zaboklickie-
go, Oficyna Literacka Noir sur Blanc, Warszawa 2011;

- Olga Tokarczuk, Droga chlebowa, ,Tygodnik Powszechny. Kultura” nr 51-
52, Warszawa 2007;
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— Astrid Lindgren, Dzieci z Bullerbyn, w przekladzie Ireny Wyszomirskiej,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1978;

- Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007;

— Joanne K. Rowling, Harry Potter i kamieti filozoficzny, w przekladzie An-
drzeja Polkowskiego, Media Rodzina, Poznar 2000;

— Stanistaw Lem, Kongres futurologiczny, Biblioteka ,Gazety Wyborczej’,
Warszawa 2008;

— Michail Buthakow, Mistrz i Malgorzata, w przekladzie Ireny Lewandow-
skiej i Witolda Dabrowskiego, Agora SA, Warszawa 2012;

— Wieniedikt Jerofiejew, Moskwa-Pietuszki, w przekladzie Andrzeja Drawi-
cza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2007;

- Jarostaw Kret, Mdj Egipt, Swiat Ksigzki, Warszawa 2011;

— Henryk Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Wydawnictwo ,KWE”, Warszawa
2000;

— Jozef Tischner, Wedréwki w kraing filozofow, Wydawnictwo Znak, Krakow
2008;

— Emily Bronté, Wichrowe Wzgérza, w przektadzie Hanny Pasierskiej, Pro-
szynski i S-ka, Warszawa 2013;

— Ryszard Kapuscinski, Wojna futbolowa, Biblioteka ,Gazety Wyborczej”,
Warszawa 2008.

Wspolczesnie nie istnieje zadna réznica miedzy wymowa szkolng a wymo-
wa sceniczng. Juz w latach 60. ubiegtego wieku jeden z teoretykow recytacji
S. K. Papierkowski uwazat ten podzial za bezzasadny’. Wprawdzie nadal obo-
wigzuja takie pojecia, jak teatralno$¢ czy dramatyczno$é mowy, ale odnosza
sie one nie do fonetycznej warstwy jezyka, a do somatycznego zachowania sig
czlowieka. Jak trafnie zauwaza J. Bartminski, ,Teatralnos¢ jest jednym z przeja-
wow synkretyzmu mowy, ktoéry polega na wspoéldzialaniu z kodem jezykowym
wspierajacych go subkodéw. Nalezy tu obok subkodu somatycznego (gesty,
mimika, ruchy i uklad ciala) takze nierozerwalnie z dzwiekowoscia ustnego
jezyka zwigzany subkod prozodyczny (melodia mowy, akcent, iloczas, tempo,
pauza, rytm, barwa). Oba subkody, gestyczny i prozodyczny, s3 embrionalnymi
postaciami tarica z jednej, a $§piewu z drugiej strony”®. Doskonalym tego po-
twierdzeniem s3 analizowane teksty, bogate nie tylko w réznorakie wlasciwosci
brzmieniowe glosu, ale réwniez w gest foniczny, bedacy substytutem wspo-
mnianego subkodu gestycznego.

7 'W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, Sekrety zywego stowa. Poradnik dla
recytatoréw, Warszawa 1974, s. 79.

§ J. Bartminski, Opozycja ustnosci i literackosci, ,Literatura Ludowa” 1989, nr 1,
s. 432.
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Zasadniczymi wymaganiami stawianymi przed osobami pracujacymi glosem
sa dobra dykcja’ i uregulowany oddech, pozwalajace $wiadomie i ,,swobodnie ope-
rowa¢ wszelkimi dostepnymi $rodkami wyrazu, jakimi dysponuje ludzki glos™.
Scena stawia duze wymagania stowu. To nie moze by¢ zwyczajne, codzienne sto-
wo, ono musi przekonywaé, wzrusza¢ lub rozémiesza¢, a przede wszystkim musi
by¢ estetyczne. Przy czym ,dobra wymowa nie jest réwnoznaczna z deklamacja
lub recytowaniem™ upomina juz w 1929 roku H. Maryanski'' . Mistrz Stani-
stawski radzil swoim aktorom, aby bezwzglednie wypowiadali slowa zapisane
w scenariuszu zawsze od siebie. Scena nie jest miejscem na suche i bezduszne
stowa. Aktor do martwego tekstu musi wla¢ ,wszelkie mozliwe uczucia, pragnie-
nia, mysli, dazenia wewnetrzne, wizje wewnetrzne, wzrokowe, stuchowe i wszel-
kie inne wrazenia zmystowe”"?, dopiero wowczas tekst stanie si¢ ,jego” tekstem.
Bowiem ,[...] w zyciu codziennym zawsze méwi si¢ to, co pragnie si¢ w danej
chwili powiedzie¢ w jakim$ celu, dla jakiego$ zadania, koniecznosci, dla auten-
tycznego, tworczego i celowego dziatania stowem. [...] Na scenie - zupelnie co
innego. Powtarzamy tam cudzy tekst, dany nam przez autora, czesto nie ten, kto-
ry jest nam potrzebny i ktéry chcieliby$my wypowiedzieé [...] w codziennym
zyciu méwimy tylko o tym i tylko pod wplywem tego, co realnie lub w wyobrazni
widzimy wokol siebie, co rzeczywiscie myslimy, co istnieje naprawde. Na scenie
za$ zmuszeni jesteSmy do moéwienia nie o tym, co sami widzimy, czujemy, o czym
myslimy, lecz o tym, czym zyja, co widza, czuja, o czym mysla przedstawiane
przez nas osoby” 3.

Aktor musi w momencie wystepu zywi¢ przekonanie, ze to, co méwi, jest
prawdziwe, wéwczas z fatwoscia odnajdzie wlasciwy dla swojej wypowiedzi ton'*.
Oczywiscie pod warunkiem, ze ,,czynnik glosowy”, poprzez naturalne dozowanie
zaangazowania uczuciowego — jak pisze S. Skwarczynska — zastosuje odpowied-
nio do tematu'®. ,Dyskretng’, czyli nienarzucajaca zbytnio brzmieniowej strony

® Pod pojeciem dykgji J. Kram rozumie takie sprawno$ci artykulacyjne, jak: wyraz-
noé¢ (precyzje artykulacyjng); styszalnoéé¢ (no$nosé); swobodna artykulacje (gietkosé);
prawidlowe roztozenie akcentéw logicznych, frazowania oraz pauz; poprawne przestan-
kowanie sluchowe; melodyjnos¢ oraz dyskrecje i funkcjonalno$¢ pozagtosowych érod-
kéw ekspresji (J. Kram, Zarys kultury zywego stowa, Warszawa 1988, s. 14).

' M. Kotlarczyk, Podstawy sztuki zywego stowa, Warszawa 1965, s. 35.

"' H. Maryanski, Kult zywego stowa. Studjum o wymowie i rodzajach krasomdéwstwa,
Warszawa 1929, s. 13.

2 W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit., s. 20.

13 K. Stanistawki, Praca aktora nad sobg, Warszawa 1954, s. 17-18.

'* J. Lichanski, Co to jest retoryka?, Krakéw 1996, s. 56.

s 'W. Magnuszewski, Przed Mickiewiczem i Deotymg. Stanislaw Niegoszewski — sta-
ropolski improwizator, [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechciriska,
Warszawa 1989, s. 264.
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jezyka deklamacje postuluje réwniez R. Ingarden'®. W tym przypadku jednak
droga od znajomosci oczekiwan wzgledem stowa do mozliwosci jego praktycz-
nego uzycia jest daleka. Od aktora oczekuje sie, ze bedzie swiadomie produko-
wal i zmienial $rodki ksztaltujace znak mowy. Przy czym zadanie to niezmiernie
komplikuje fakt, iz na scenie granice miedzy naturalno$cig a sztucznoscia nie sa
jednoznaczne i czgsto opieraja si¢ jedynie na nieuchwytnych fizykalnych rézni-
cach widma akustycznego'’. A co za tym nastepuje, stworzenie wzorca popraw-
nych zachowan glosowych (nie prawidel wymowy) zaczyna by¢ blizsze sztuce niz
nauce. Tego samego zdania wydaje sie by¢ poetka U. Koziol, zapisujaca ,recepte”
na zdrowe stowo: ,Trzeba to stowo trzymac krotko, trzeba je uczy¢ staé, trzeba je
uczy¢ chodzié, trzeba je uczy¢ znaczy¢, trzeba je leczy¢”™'®.

Repertuar srodkéw akustycznych jezyka jest na tyle ogromny, ze zamkniecie
go w jakichkolwiek ramach budzi sprzeciw wielu badaczy. Wsréd subtelnych réz-
nic prozodycznych R. Finnegan wymienia natezenie glosu, jego ton, barwe, in-
tensywnos¢, powtarzalnos¢, nacisk, dlugos¢, dynamike, dZzwigkonasladowczo$é,
ciszg, rytm, paralelizmy akustyczne, a takze sposéb méwienia oddajacy charak-
ter postaci. Ponadto autorka Oral Tradition dowodzi, ze sfowo na scenie moze
,korzysta¢ z zadziwiajaco bogatej konstelacji znakéw wizualnych [ ...] mozna tu
wskazac rozne ujecia gestu, wyrazu twarzy, spojrzenia, pozycji ciala, zachowania,
ruchu, stroju, 0zdéb i charakteryzacji”'®. Dalej wspomina réwniez o wrazeniach
dotykowych, zapachowych i ,cielesnym doswiadczaniu muzyki’, a takze podkre-
$la znaczenie percepcji czasu i przestrzeni w widowisku teatralnym, dowodzac
tym samym, Ze wymienione elementy sprawiaja, iz ,,sztuka zywego stowa zyskuje
wymiar widowiska, oddzialujacego poprzez wszystkie zmysly”*°. Przy czym, jak
podkresla G. Godlewski — powolujac si¢ na R. Finnegan — wyliczone skltadowe
zywego stowa stanowia jedynie przyklad i nie wyczerpuja dlugiej listy tychze ele-
mentdw, a samo zywe stowo (traktowane jako zbiorcza calo$¢) jest niezwykle bo-
gate i roznorodne, gdyz ,nie jest wytworem zadnej konkretnej, czasoprzestrzen-
nie okre$lonej kultury”™'. Przynalezy ono do calej ludzkosci. Dzwiek, bedac
nosnikiem tekstu ustnego, ,jest substancja zywa, zywym slowem, ktére pocho-
dzi od czlowieka i dociera do czlowieka, przenika zewszad do jego wnetrza — jak
moéwi Walter Ong, niejako wlewa sie wen”**. Jednakze zywe stowo, wraz ze swoja
wszechobecnoscia w zyciu czlowieka, to tylko jedno z mozliwych uje¢ w niezwy-

R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, Warszawa 1976, s. 28.
7 G. Lindner, op. cit., s. 255-256.
'8 Cyt. za: J. Kram, op. cit., s. 12.
Cyt. za: G. Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne,
Warszawa 2008, s. 336.
20 Ibidem.
21 Ibidem, s. 377.
** J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 99.
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kle dlugiej historii badan nad ta materig ludzkiej komunikacji. Zainteresowanie
nim sigga czasow starozytnych, kiedy to ograniczano si¢ jedynie do opisu prawi-
det ,konstruowania przemdwien i wlasciwego ich wygtaszania”. Kolejny (chro-
nologicznie rzecz ujmujac) problem badawczy dotyczy mozliwosci opisywania
z jednej strony praktycznego zastosowania retoryki, z drugiej zas — réznorodnych
form istnienia i funkcjonowania zywej mowy**. Wspodlczesnie najwieksza popu-
larno$cia ciesza sie badania zapoczatkowane przez etnologéw?, a dotyczace roli
stowa w psychice czlowieka, zwiazku stowa z gestem (cialem) i jego odniesienia
do symboli i regul heurystycznych?.

Odrebnym problemem (szeroko opisywanym przez jezykoznawcéw) jest
dychotomia zywego slowa i tekstu pisanego, wywodzaca sie z faktu, iz dzisiejszy
$wiat na ogol posiada dwa systemy komunikacji: méwiony i pisany. Jedng z cech
wspomnianych kanaléw jest ich naprzemiennos¢. I paradoksalnie to wlasnie ona
(a wlasciwie niebywala latwo$¢, z jaka mozemy teksty pisane uczynié ,wtdrnie
moéwionymi”, za§ méwione — ,wtérnie pisanymi”?’) przyczynia si¢ do skompli-
kowania problematyki. Nie roszczac sobie w tym miejscu prawa do wyczerpujacej
analizy poréwnawczej aktéow moéwienia i pisania, omoéwig jedynie istotne z punktu
widzenia analiz prozodycznych humanistyczne wartosci komunikacji werbalnej,
pozostajace w opozycji do komunikatéw utrwalonych przy pomocy pisma.

Wspolczesnie podzial na to, co méwione i na to, co pisane, w zadnym wy-
padku nie pokrywa sie z podzialem na utrwalone i nieutrwalone, tak jak to bylo
dawniej, gdy jedynym ze znanych czlowiekowi sposobéw utrwalania zywego sto-
wa byl zapis. W takim, i tylko w takim znaczeniu przewarto$ciowata sie klasyczna
fraza: scripta manent, verba volant*®, bowiem ukuta na chwale stowa wypowie-
dzianego na glos — przekonuje A. Manguel — nadal dowodzi, iz stowo, ktére wy-
brzmialo, ,posiada skrzydla i moze lata¢, w odréznieniu od milczacego stowa na
stronicy, ktore jest bezwladne, martwe”. Na ten sam fakt, tym razem w sposob
zgola niepoetycki, zwraca uwage G. Godlewski. ,, Zywa wypowiedZ po zapisaniu
staje sie w pierwszym rzedzie tekstem, ktéry zamraza wszelkie przejawy oralnosci
i wprzega je w swoj dyskurs; z kolei tekst wypowiedziany wkracza w przestrzen

» K. Dmitruk, Galaktyki kultury, [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, red.
H. Dziechcinska, Warszawa 1989, s. 12.

* Ibidem.

5 Pierwotnie prowadzone w stosunku do wybranej grupy etnicznej nieposiadaja-
cej pisma, obecnie obejmujace réwniez kultury piémienne.

26 K. Dmitruk, op. cit., s. 13.

*7 Pojecia ,wtérnie méwione” i ,wtdrnie pisane” podaje za J. Bartmiriskim, Opozy-
cja ustnosci. .., s. 3-8.

¥ To, co zostalo zapisane, pozostaje; co zostalo wypowiedziane, ulatuje.

» A.Manguel, Milczqcy czytelnik, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tek-
stow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 410.
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komunikacji bezposredniej, ktéra ozywia go, uciele$nia i poddaje wlasciwej sobie
psychodynamice™. Miedzy innymi dlatego w czasach $redniowiecza wszystkie
teksty (zaréwno literackie, jak i naukowe) odczytywano na glos, nawet wéweczas,
gdy jedynym stuchaczem byla osoba czytajaca®, wierzac, ze tekst zyskuje ,pel-
ni¢ realnosci dopiero w akcie wykonania ustnego™”. Trudno dzisiaj jednoznacz-
nie okregli¢, w ktérym momencie dokonalo sie przejscie od glosnej lektury dla
zgromadzonych do cichego czytania wylacznie dla siebie. Historycy podkresla-
ja, Ze proces zmian mial charakter ciagly i wraz z upowszechnianiem si¢ pisma
malata dominacja zwyczaju gloénego czytania®. Juz w renesansie $redniowiecz-
ne ,czyta¢” i ,badad”, oznaczajace ,wymawiac slowa na glos”, przyjely dzisiejsze
znaczenia. W tym samym czasie przestano réwniez oceniaé literature piekna
podlug tego, jak brzmi w glo§nym czytaniu®, a pisarze porzucili nawyk glosne-
go odczytywania utworéw podczas ich tworzenia. Doszlo do rozerwania wiezi
miedzy stuchowym i wzrokowym odbiorem — ubolewa K. Dmitruk — a czlowiek
zostal wylaczony z ,plemiennego transu magii dZzwieczacych stéw”. Nie ozna-
cza to jednak, ze pierwiastki dzwiekowe mowy staly mu si¢ obce badz zbedne,
stad tez uzasadnione niezadowolenie F. Nietzschego: ,Niemiec nie czyta gto$no,
nie czyta dla ucha, lecz tylko oczyma: uszy swe chowa przy czytaniu do szuflady.
Czlowiek starozytny odczytywat cos, gdy czytal — a dziato si¢ to do$¢ rzadko — na
glos; dziwiono sig¢, gdy ktos czytal po cichu i zapytywano o powody. Na glos:
ma znaczy¢ — ze wszystkimi falowaniami, wygieciami, zwrotami tonu i zmiana-
mi tempa, w ktorych lubowat sig starozytny $wiat publiczny ™. Filozof zdaje si¢
zupelnie negowac istnienie kultury zywego slowa, co dzisiaj nie do konca czy-
ni jego osad zgodnym z prawda. Nastapila jedynie znaczna zmiana w sposobie
publicznego wytwarzania i odbierania tekstu, dzieki obecno$ci nowych mediéw
(wjego czasach poczatkéw radia, dzi§ rowniez telewizji i Internetu), ktdre przeje-
ly role wczesniejszego, osobowego wykonawcy. Tego samego zdania zdaje si¢ by¢
W. J. Ong: ,glo$na lektura w kregu rodzinnym i w innych matych grupach byta
powszechna jeszcze na poczatku wieku dwudziestego, dopdki kultura elektro-
niczna nie zgromadzita owych grup raczej wokot radia i telewizora anizeli przy
jednym z czlonkéw grupy”™’. Pomimo ze odczytywanie tekstow nalezy juz do
rzadkosci (XXI wiek nie obfituje w sytuacje, w ktérych glosne czytanie odgry-

¥ G. Godlewski, op. cit., s. 314.
W.]J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosc. Stowo poddane technologii, Lublin 1992, s. 162.
 G. Godlewski, op. cit., s. 175.
3 Ibidem,s. 174-175.
3 D. Tedlock, Ku poetyce ustnej, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowinski, Gdansk
2010, 5. 86.
3% K. Dmitruk, op. cit., s. 12.
36 Cyt. za: M. Golaszewska, Kultura estetyczna, Warszawa 1979, s. 5S.
7 W.J. Ong, op. cit., s. 207.



Pi$mienny ekwiwalent dZzwiekowych form mowy 123

wa kluczows role), nie oznacza to jednak, iz nie istnieje. Nadal organizowane sa
wieczorki poetyckie, konferencje i seminaria naukowe; aktorzy spotykaja sie na
deskach teatru, aby wspolnie odczyta¢ utwor literacki. Coraz wigksza popularno-
$cig ciesza sie audiobooki i zarejestrowane na plytach CD stuchowiska radiowe.

Dojscie do lektury ,bez iluminacji’, jak okregla ciche czytanie D. Riesman, wy-
parlo takze fonetyczne i niejako dowolne pismo. Odtad widzimy ,glowe purytanina,
przesuwajaca sie wzdhuz linijek [unormowanego maszynopisu, posiadajacego z gory
okreslony i powszechnie stosowany system gramatyczny — przyp. A. G.] tam iz po-
wrotem na wzor czélenka tkackiego™®. Utozsamienie czynnosci tkania z procesem
czytania nie jest poréwnaniem odosobnionym. Zaréwno w spolecznoséciach pier-
wotnych posiadajacych pismo, jak i w jezykach europejskich dochodzi do nalozenia
na siebie, co znajduje odzwierciedlenie w terminologii, czynnosci tkania i redagowa-
nia (pisania) tekstu®. Proces tkania, podobnie jak procesy pisania i cichego czytania
sa czynnoécig samotnicza, zmuszajaca ,psychike do zaglebienia sie w sobie™.

W opozycji do postulowanego w niniejszej rozprawie podzialu na stowo
zywe — wypowiedziane i stowo martwe — zapisane, pozostaje (skadinad bardzo
trafna) uwaga E. Gilsona: ,W istocie bowiem zdania zywe w chwili pisania — sa
juz martwe, kiedy sie je odczytuje™'. Owa martwota stowa wynika z jego wtérne-
go wypowiedzenia, odtworzenia go w warunkach, ktoére sg dla niego warunkami
juz obcymi. Ponadto samo jego odczytanie nie jest fatwe: ,méwca musi [ ...] czy-
ta¢ tak, jakby nadal zyly, co wymaga od niego wysitku tym bardziej niezno$nego,
ze jest to wysitek bezowocny”*. I nie ma tu najmniejszego znaczenia, czy czytaja-
cy odczytuje swoje wlasne stowa czy tez jakiejkolwiek innej osoby. ,Ten [ ...] kto
czyta tekst z gory napisany, wigze swoje audytorium z tekstem, a zwigzek, ktory
istnial migdzy tekstem w momencie pisania a jego autorem, nie zachodzi pomie-
dzy tekstem a audytorium, niebawem za$ przestaje zachodzi¢ nawet miedzy tek-
stem a autorem. Nikt nie moze wypowiedzie¢ cudzej myfli, ale kazdy moze prze-
czytaé czyjakolwiek mysl zapisana. Jezeli zas chodzi o mysl wlasna, to staje si¢ juz
ona jakby my$la «kogo$ innego>, tego mianowicie, kim si¢ bylo w momencie,
kiedy sie pisalo [ ...]"*. Z komunikacyjnego punktu widzenia podjecie trudu jest
w pelni oplacalne, gdyz stowo przeczytane to kazdorazowo stowo zinterpretowa-
ne, a takie znaczenie lepiej ,,do nas trafia niz przeczytane po cichu™*.

3% D. Riesman, Tradycja oralna a stowo pisane, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 398.

% J. Kawada, Glos. Studium z etnolingwistyki poréwnawczej, Krakéw 2004, s. 198.

* W.J. Ong, op. cit.,, s. 101.

“ E. Gilson, Stowo méwione i stowo pisane, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 417.

# Ibidem.

4 Ibidem, s. 416.

*# W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, op. cit,, s. 1.
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W kontekscie przedstawionych w niniejszym rozdziale rozwazan, nadal
pozostaja aktualne i stanowig dla niego doskonate podsumowanie, zapisane w po-
lowie ubieglego wieku, stowa R. Polaka: ,Sztuka zywego slowa jest tak dawna,
jak dawne jest samo stowo... Im dalej w przeszlo$¢, tym wigksza byta w kulturze
rola sztuki stowa zywego [...]. Wsp6lczesne zycie goraczkowe, rozproszkowane,
sprawia, Ze niestety coraz rzadziej stuchamy utworéw literatury pigknej, a coraz
czeéciej czytamy ja milczkiem™.

Klasyfikacja elementow prozodycznych
w oparciu o wariant realizacji

Akcent zdaniowy

Akcent zdaniowy, poprzez wykorzystanie réznorodnych technik brzmie-
niowych ludzkiego glosu, wydobywa wyrazisto$¢ wybranego elementu wypo-
wiedzenia. Przycisk kladziony na wyrazie lub grupie wyrazéw w jezyku polskim
przybiera zasadniczo trzy rodzaje wariantéw brzmieniowych, dajace si¢ sprowa-
dzi¢ do zmian wyrazonych przez parametry: tempa (akcent iloczasowy), melodii
(akcent toniczny) oraz mocy (akcent dynamiczny).

Akcent iloczasowy polega na wydtuzeniu [ <] lub skréceniu [>] czasu trwa-
nia dowolnej sylaby w wyrazie (wyrazach)*.

Akcent iloczasowy — wydluzenie czasu trwania sylaby

Czternascie [<] - powiedzial Puchatek. — Prosze wejé¢. Czternascie. [ <] Zaraz,
a moze pietnascie? [<] (1ChP)

Ciebie [ <] - kwiknat Prosiaczek. - Wstan! [<] (1ChP)
Jezu, [<] dzieci - powiedziala ciotka i otwarta przed nimi drzwi. (3Dch)
Jest nim gleboki [<] paréw. (4DzB)

To on [ <] - powiedzial pierwszy. (7HP)

* Cyt. za: A. Sajkowski, Stowo zywe w kulturze politycznej dawnej Polski (sejmy,
sejmiki, wyprawy wojenne, poselstwa), [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce, red.
H. Dziechcinska, Warszawa 1989, s. 140.

* Dodatkowo, kazdy z akcentowanych wyrazow zostaje wyrdzniony przez pogru-
bienie czcionki.
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Akcent iloczasowy — skrdcenie czasu trwania sylaby

Kolejnos¢ szukania [ >] rozmaitych rzeczy. (1ChP)

Wéwczas Anna wziela zabe i pocalowala ja szybko, [>] szybko, [>] ale tak sie
$pieszyla, ze z po$piechu upuscita ja do rowu, a zabka dala nurka tak predko, jak
tylko mogta. (4DzB)

Dlatego ich latwo odrézniam... Kozlowski, wiadomo... ,Ach, ty pucharze
przodkéw mych. .. Niech ujrze cie wérdéd gwiezdnych [>] I$nient...” Koztowski,
jasne... (10MP)

Tylko [>] za cigzki. (10MP)

Zjawia sie Jarda i jego kolega, tez dziennikarz [>] - Duszan Prowaznik. (16Wf)

W przypadku akcentu tonicznego parametrem uwypuklajacym wyraz jest
melodia, z jaka zostaje on wypowiedziany. Wyrdznienie wyrazu w zdaniu odby-
wa si¢ przez podwyzszenie [<] lub obnizenie [>] tonu glosu.

Akcent toniczny — podniesienie wysoko$ci muzycznej tonu podstawowego

Wigc znowu na dworze. O, ziemio jalowa! [<] O, wilczy grymasie istnienia!
(10MP)

Wkoricu ,,szaleristwo podniebienia” [ <] brzmialo nad wyraz obiecujaco. (11ME)
Myslenie [<] nie przepowiada przyszlosci, nie opowiada [<] o niewidzial-
nej stronie $wiata, nie uczy czlowieka panowaé nad zywiolami tej ziemi.

(14WKkF)

Nie béj sie, [<] to tylko chlopiec... chociaz nikczemnik odrazajaco si¢ wykrzy-
wia. (1SWW)

W czasie, kiedy Kasavubu czy Bolikango mozolnie zdobywaja klientele, Lu-
mumby jeszcze nie widaé, bo albo [<] jest za mlody, albo [<] siedzi w wigzie-
niu. (16Wf)

Akcent toniczny — obnizenie wysoko$ci muzycznej tonu podstawowego

Pod spodem [>] - rzeki Prosiaczek w sposéb bardzo podspodni. (1ChP)

Widze go w kosciele, gdzie przed oltarzem ma ,oczyscic¢” [>] pobozna grzeszni-
ce. (2CwP)
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Wtedy kobieta, cichaiobojetna do tej pory, wtulila twarz w dziecko i zaczeta szlo-
cha¢. Dzieci zdziwione placzem matki umilkly i patrzyly na Biernackiego przeni-
kliwie, jak to tylko dzieci [>] potrafia. (3Dch)

Przez zgietk podnieconych gloséw i zgrzyt ciezkich kufréw przebijalo sie od cza-
su do czasu pohukiwanie séw. [>] (7HP)

Opodal na wydymanych [>] fotelach lezeli reporterzy przemieszani z kierow-
nictwem Hiltona. (8Kf)

Akcent dynamiczny polega za$ na zwigkszeniu [A] badZ zmniejszeniu [V]
energii artykulacyjnej, przy czym owa zmiana energii moze odbywac si¢ na dwa
sposoby. Pierwszy z nich okre§lam mianem ,przycisku” i rozumiem jako moc-
niejsze lub stabsze wymowienie badz calego stowa, badz tylko jednej z jego sy-
lab. W drugim sposobie realizacji akcentu dynamicznego — ,,donosnosci” — widze
glosniejsze lub cichsze wyméwienie wyrazu. Obydwa z opisanych typéw brzmie-
niowej realizacji akcentu moga wystepowac zaréwno rozdzielnie, jak i lacznie.

Akcent dynamiczny — zwiekszenie sily artykulacyjnej

Masz ci [A] los! (1ChP)

Nie o$mielam si¢ wyj$¢ [A] z domu. A jednak bede musial wyjsé, [A] zeby cos
kupié. (2CwP)

Biernacki powinien teraz wyciagna¢ [A] bron i jak najszybciej obezwladnié [A]
podejrzanych. Ale nie chcial mierzy¢ do dzieci, [A] w ogdle nie chcial mierzy¢
do nikogo. (3Dch)

Kleby dymu z parowozu przeptywaly nad glowami ludzi, a pomiedzy ich nogami
krecilo sie mnéstwo [A] kotdw réznej masci. (7HP)

Teraz dopiero zauwazylem, ze na samej gorze arkusza napisat kto§ blokowymi
[A] literami: Oper. 6, 7 i 8. KOMPLET. [A] (8Kf)

Dokladnie od godziny oczekuje na panskie przebudzenie, poniewaz wyznaczyl
[A] mi pan spotkanie na dziesiata. Wigc oto jestem! [A] (9MiM)

Akcent dynamiczny — zmniejszenie sily artykulacyjnej

Ze co? [V] - spytal Prosiaczek zdumionym szeptem. (1ChP)
Ciociu, nie przyjelaby [ V] ciocia na jeden nocleg moich gosci? (3Dch)

Wszystko [V] marnoé¢! (10MP)
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Aja, zeby powstrzyma¢ mdlosci, zaczalem wpatrywaé sie w zyrandol. [V] (10MP)

Psa odciagnieto; diugi na pél stopy, wielki czerwony jezor wisial mu z pyska,
a [V] obwisle fafle sptywaly krwawa $ling. (1SWW)

Wskazane powyzej warianty realizacyjne akcentéw zdaniowych nie wyczerpu-
ja mozliwosci, jakie daje ludzki gltos. Obok wzdluzen i skrécert samogtosek, tatwo
uchwytnego kontrastu w wysokosci melodii oraz wzmozonego lub apatycznego
nacisku dynamicznego, pojawiaja sie rowniez w roli akcentu specjalne zastosowa-
nia pauzy, a takze zmiany rejestru oraz tembru glosu*. W naturalnej komunikacji
wspomniane czynniki wystepuja badz indywidualnie, badz ekspresywne podkre-
$lenie wyrazu lub frazy dokonuje si¢ poprzez kombinacje kilku spomigdzy nich.

Intonacja frazowa

Intonacja to jeden z segmentalnych elementéw przynaleznych stronie ryt-
miczno-melodyjnej mowy, wyrazajacy sie w modulacji glosu przy wymawianiu
wyrazéw i zadan, czyli réznicowaniu melodii, natezenia, tempa i barwy, ksztat-
tujacych wysoko$¢ tonu. Okreslone zmiany wysokosci tonu sygnalizuja, z jakim
rodzajem zdania mamy do czynienia (funkcja syntaktyczna) oraz jakie tresci
emocjonalne s3 komunikowane przez nadawce (funkcja ekspresywna)*. Nace-
chowanie intonacyjne nie przystuguje wyrazom jako takim®, w jezyku polskim
istnieje jedynie intonacja zdaniowa, czy lepiej, frazowa.

Poniewaz wysoko$¢ dzwigku (intonacja) w niniejszej rozprawie traktowana
jest jako subiektywnie okreslana zmyslem stuchu cecha danego dzwigku, nie istnieje
mozliwos¢ jej calosciowego opisu. Ze wzgledéw praktycznych zjawiska przynalezne
intonacji (melodig, natezenie, tempo i barwe) omawiam w izolacji, nie zapominajac
jednoczesnie o ich $cistym wzajemnym wspéldziataniu w tkance dzwigkowej zdania.

Melodia

Melodia polega na podwyzszeniu wysokoéci tonu: mocna antykadencja
[//], staba antykadencja [/]; lub na spadku linii intonacyjnej, czyli obnizeniu
wysokosci tonu podstawowego: mocna kadencja [\\] i staba kadencja [\]. Obok
tonacji wysokiej i niskiej pojawia si¢ tonacja srodkowa — pétkadencja [-].

* W tym miejscu nie zatrzymuje si¢ dluzej nad zjawiskiem pauzy przyjmujacej
funkcje akcentuacyjng oraz nad wartosciami komunikacyjnymi tembru glosu (ktéry
okreslam terminem ,barwa”). Dla wigkszej jasno$ci wywodu, opisuje i wizualizuje je
w kolejnych podrozdzialach niniejszego rozdziatu.

* Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, red. E. Tabakowska, Krakéw 2001,
s. 167.

# 1. Bartminski, Fonetyka zdania. .., s. 159.



128 Prozodia jako skladnik sensu

Mocna antykadencja — intonacja zdania pytajacego

Chcesz powiedzie¢, ze to nie jest takie hohohiczne... [//] - rzekl Prosiaczek pe-
len nadziei. (1ChP)

Czyja wiem... [//] moze przebierajac sie za duchownego. [//] (2CwP)

Pamietasz [//] tego czarnowlosego chiopca, [//] ktéry stal kolo nas na stacji?
[//] Wiesz, kto tojest? [//] (7HP)

Co znaczy [//] KOMPLET? Kim jestem? [//] Ijonem Tichym. [//] (8Kf)

Ciekawe. Wymie jest, a kseresu nie ma! [//] (10MP)

Slaba antykadencja — sygnal rozczlonkowania komunikatu bad?Z zdania,
przez lekkie wzniesienie intonacyjne

W tej chwili [/] nachodza mnie inne wspomnienia. [ /] Zaraz po zabdjstwie Dal-
la Piccoli [/] (2CwP)

Rzecz w tym... [/] rzecz w tym, [ /] e nie wiem [/] jak... [/] (7HP)

Halo! [/] - zawolalem — jest tu kto? [ /] (8Kf)

A wigc [/] Stiopa [ /] jeknal. (9MiM)

Zanim si¢ pojawi, [/] robi sie nagle goraco, [/] parno [/] i znowu goraco, [/]

i coraz gorecej, [ /] ijeszcze gorecej. [/] (11ME)

Mocna kadencja — silne zakonczenie frazy

Ha - ha [\\] - powiedziat Ktapouchy gorzko. (1ChP)
Mily ksigze, teraz juz dosy¢. [\\] (2CwP)

Jak pan $mie! [\\] (8Kf)

Alez co znowu! [\\] (9MiM)

Czekaj tatka latka. Bedziesz miat kseres, zobaczysz! [\\] (10MP)

Slaba kadencja — ton niski, niewymagajacy uzupelnienia

Przypominal sobie, jakiej procedury powinien teraz uzy¢. [\] Byt sam, [\] moto-
cykl zostawil nizej. [\] (3Dch)
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Usiadl na 16zku [\] i, na ile byl w stanie, wytrzeszczyt na nieznajomego prze-
krwione oczy. [\] (9IMiM)

O nie, [\] przeciwnie. Jest sucho, coraz bardziej i bardziej sucho, [\ ] jak na praw-
dziwej pustyni. [\] I nagle robi si¢ ciemno. [\] (11ME)

Jest w Thrushcross Grange [\] - odpart [\] - i ja tez bym tam zostal, ale okazali
sie Zle wychowani i mnie nie poprosili. [\] (1SWW)

Godzi sig, [\] ale uprzedza, ze wyjazd ten mozna przyplacié zyciem (co pdzniej

okazalo sie bliskie prawdy). [\] Daje mi kopie testamentu, jaki zostawil w amba-
sadzie. [\ ] Mam zrobi¢ to samo. [\ ] (16Wf)

Pélkadencja — zamkniecie czeéciowe, zapowiadajace ciag dalszy

Tak tylko chciatem wiedzie¢ — powiedzial Puchatek potulnie. [-] (1ChP)

Nie bede chyba szukat Prosiaczka przy Szesciu Sosnach — [-] rzekt Puchatek do
siebie - [~] poniewaz zostal on zorganizowany w zupelnie innym miejscu, wiec
najpierw poszukam Zupelnie Innego Miejsca. Ciekaw jestem, gdzie ono jest. [-]

(1ChP)

No, wlasnie. Przeciez wiedzialem, co méwie: [-] jesli p6jde na prawo, to ani chybi
trafie na Kurski. [~] Nudno ci bylo tak fazi¢, Wieniczko, zachcialo ci si¢ rwetesu,
to go masz. [-] Skurczylem si¢ z rozpaczy, ale wymamrotalem, ze przyszedlem
weale nie po to. Przeciez [~] moglem przyj$¢ z wielu powodéw. [-] (10MP)

I zostawiono mnie w spokoju. [ -] A ja, Zeby powstrzymaé mdlosci, [-] zaczalem
wpatrywa¢ sie w zyrandol. (10MP)

Cala trojka ztapala mnie pod pachy - o, bolesna hanbo! - powlokta przez sale
i wyrzucita na dwor. [-] Walizeczke z prezentami tez wyrzucili, [ -] zaraz za mna.
(10MP)

Linia tonalna, czyli melodia mowy, stanowiaca charakterystyczne nastep-
stwo tonéw réznej wysokosci, okresla koniec taktu mowy, wskazujac tym samym
na rodzaj wypowiedzi.

Natezenie

Kolejnym elementem brzmieniowym skladajacym sie na intonacje zdanio-
w3, a odbieranym przez ludzkie ucho, jest natezenie wypowiedzi, czyli jej glo-
$no$¢. Analizie poddaje jedynie nagle, wyraznie styszalne zmiany, zachodzace
w krotkich partiach tekstu. Stad tez w sposobie notacji nie uwzgledniam nasilenia
glosu, a jedynie mozliwe do zréznicowania zmiany dynamiki.



130 Prozodia jako skladnik sensu

Zmiany wysoko$ci tonu glosu zasadniczo polegaja na glo$niejszym [11],
badz cichszym [||] wymodwieniu fragmentu wypowiedzi. Interesujacy mnie
fragment ze zmieniona sila glosu kazdorazowo wyrézniam przez podkresle-
nie linig ciagla.

Glo$no — wzrost mocy dZzwieku

Biernacki powinien teraz wyciagna¢ [11] bron [11] i jak najszybciej obezwladni¢

podejrzanych. — [11] Gdzie my? [11] - zapytal mezczyzna ochryplym glosem.
(3Dch)

[11] Loto sprzed oczu Stiopy [11] znikla paskudna zielonos¢, [11] stowa daly sie
[11] juz wymawia¢, a co najwazniejsze, Stiopa zaczat sobie co$ niecos przypomi-
naé. (9MiM)

Czekaj [11] tatka latka. [11] Bedziesz mial kseres, [11] zobaczysz! [11] (10MP)

[11] Przestan zrzedzié, Nelly [11] — przerwal mi. — [11] Brednie opowiadasz!
[11] (1sWW)

Jedzcie z powrotem do Sudanu, powiedzieli, bo dalej jest niebezpiecznie, [11] im
dalej, tym gorzej. [11] (16Wf)

Cicho — zmniejszenie sily dZwieku

Prosiaczek wzdrygnat si¢ lekko na my$l o tym ,ho — ho” [| | ] zaczely mu dygota¢
uszka [||] (1ChP)

[ll]Ktoto2 [|]] (3Dch)

Mialem wspanialy glos, operowy bas, [ | |] ze az echo poszlo. [ | |] (8Kf)

[11] .Ach, Berlioz, Berlioz!” [ | | ] - bulgotalo w mézgu Stiopy. (9MiM)

[1]]Eetam, [|]] po my$liwskiej nie mialem juz do nich glowy. Miedzy pierwsza
a drug szklaneczka mysliwskiej? [| | ] Tez nie. [||] (10MP)

Badania poréwnujace wplyw sygnatéw mimicznych i wokalnych zdajg sie
potwierdzad, ze zaréwno wysokie natezenie glosu, jak i przy$pieszone tempo wy-
powiedzi (kolejny z elementéw skladajacych sie na intonacje zdania), s3 niezwy-
kle efektowng formg komunikowania dominacji*.

¢ M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. 48S.
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Tempo

Tempo to szybsze lub wolniejsze méwienie. Positkujac sie terminologia
opracowang dla utworéw muzycznych, przyjmuje, ze dla okreslenia szybkosci
wypowiedzi wystarczajace bedzie S pozioméw zréznicowania. I tak:

1.
2.
3.
4.
S.

GRAVE - ciezko, powaznie;

LENTO - powoli;

ANDANTE - w tempie spokojnego kroku;
ALLEGRO - ruchliwie, szybko, zywo;
PRESTO - $piesznie.

Przed kazdym analizowanym tekstem zamieszczam informacje, w jakim
tempie jest on realizowany (np. Wiodace tempo wypowiedzi: ALLEGRO), a na-
stepnie sygnalizuj¢ zmieniajaca sie szybko$¢ w obrebie wypowiedzi, uzywajac

w zalezno$ci od potrzeb) znakéw przyépieszenia [»] ... [« ] lub zwolnienia [«]
... [»]. Fragmenty tekstu ze zmienionym tempem realizacji wyrézniam dodatko-
wo przez podkreglenie linig falista.

Przyspieszenie tempa — zwiekszenie szybko$ci artykulaciji

Ale takiej walki, [+] [LENTO] w ktdrej oczywiscie nie stosuje sie srodkdw prze-
mocy. [«] (14Wkf)

[>] [ANDANTE] Wreszcie widzac jasno, ze jest samotny i porzucony przez
zystkich, ze ni i e 5¢, [«] postanowit wstaé, cho¢by mialo to
by¢ ponad ludzkie sity. (10MP)

Kto zaczal sam mysle¢, [>] [ANDANTE] powinie c o.czasu [« ] wrécié
do wzoru. (14Wkf)

[>] [ALLEGRO] Przeszukalismy dom od piwnic po_strych oraz dziedziniec
istajnie [«] - bez skutku. (1SWW)

[>] [PRESTO] Qgarnia muie nieprzeparte pragnienie popelnienia samobgjstwa,
lecz wiem, e to diabelska pokusa. [«] (2CwP)

Zwolnienie tempa — zwolnienie szybkoéci artykulacyjnej

[<] [GRAVE] Jak to2 Moj azwiska tez ie pamieta? [>] — Tu nieznajomy
znowu si¢ usmiechnal. (9IMiM)

[<] [GRAVE] Sciwie t ic.,. rzeciez tylko jade do Pietuszek. Do
iewcz, do dziewczyny” - he, 0! eze item., [>] (10MP)
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[<] [LENTO] iala by¢ eczy samej kulinarna sensacja nad sensacjami.
[>] (11ME)

Po co zreszta mialbym si¢ zabija¢, [«] [ANDANTE] skoro pan juz mnie zabil?
[>] (2CwP)

[«] [ALLEGRO] Z pac ie czujes ie chee ¢ ho ciezko przy-

Wiatr. [>] (11ME)

Barwa

Ogromne mozliwosci ludzkiego aparatu glosowego, ktére zdaniem A. Pawel-
ca s3 niemal nieograniczone, sprawiaja, ze jezyk ,maluje” dzwiekami®'. Nie dziwi
zatem, ze powstajace w ,,najdoskonalszym instrumencie detym” dzwieki zwyklo
okregla¢ si¢ mianem ,barwy”. Stanowiaca nieodlaczny element méwienia barwa
dzwigkowa glosu ,pelni wazna funkcje socjalna i ekspresywna przez to, ze ujaw-
nia osobe nadawcy i przekazuje o nim informacje o wielkiej wadze dla stosunkow
miedzyosobowych™2. Nadajaca tekstowi wlasciwe uczucie®, a tym samym pel-
nigca funkcje komunikacyjng barwa jest najczeéciej jedynie wspominana wsréd
cech intonacyjnych zdania. Wyczuwa si¢ wyrazny op6r przed klasyfikowaniem
i symbolicznym opisywaniem tego elementu prozodycznego. Autor Wprowadze-
nia do fonetyki eksperymentalnej, pomimo iz zauwaza jej istotng role w kreowaniu
nastroju®, ostatecznie proponuje, aby wszelkie zmiany barwy dZzwieku wyjasnia¢
za pomoca zmian natezenia, tym samym ograniczajac rozwazania nad intonacja
do trzech parametréw: zmian melodii, dynamiki i tempa®. Takie podejécie nie
daje mozliwosci opisania emotywnych elementéw mowy. Prawda jest, ze migotli-
wo$¢ zjawiska nie pozwala go ujac¢ w liczbach skoniczonych kategorii absolutnych,
nie oznacza to jednak, ze nalezy calkowicie zaniecha¢ badar nad ta cecha glosu.

Niniejszy rozdzial w zadnym wypadku nie jest proba opracowania uniwer-
salnego stownika tresci emocjonalnych wyrazanych przez ludzki glos. Wszystkie
proponowane w nim rozwiazania maja jedynie na celu przyblizenie, wymyka-
jacego si¢ do tej pory opisowi, fragmentu rzeczywistosci, ktora zawsze bedzie
w mniejszym lub wigkszym stopniu odbiegala od skonstruowanego wzorca, sta-
nowiacego jedynie narzedzie jej badania i rozumienia.

SUA. Pawelec, Podobieristwo w jezyku. Wybrane problemy, [w:] Podobieristwo, red.
H. Kardel, Z. Muszynski, M. Rajewski, Lublin 2006, s. 63.

32 J. Lyons, Semantyka 1, Warszawa 1984, s. 61.

3 B. Wieczorkiewicz, Sztuka méwienia, Warszawa 1980, s. 122-123.

** G. Lindner, op. cit., s. 258.

5 Ibidem, s. 245.
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Z uwagi na niezwykle bogactwo brzmieniowe ludzkiego glosu, proponuje
dokonywac¢ opisu jego barwy tréjfazowo. Aby przyblizy¢ sie do indywidualnego
dzwieku (réznicujacego nie tylko poszczegélne osoby, ale takze wskazujacego sy-
tuacje komunikacyjna, w jakiej dana osoba zabiera glos), rezygnuje z oznaczen
znakowych na rzecz unormowanego opisu leksykalnego: poczawszy od okre-
$lenia tonu glosu, poprzez wskazanie barwy wiodacej, az do skategoryzowania
w symboliczny sposéb ladunku emocjonalnego wypowiedzi. Zaréwno ton, jak
i barwe wiodaca okreslam dla calego fragmentu analizowanego tekstu, definiu-
jac wlasciwosci jako$ciowe glosu w dwoch aspektach: audytywnie odbieranego
charakteru wibracji (np. jasny, donosny, wysoki, twardy, mocny, melodyjny, gle-
boki, ponury, mglisty, migkki) i komunikowanego przy pomocy dzwieku afektu
(np. neutralnie, spokojnie, pogodnie, rzeczowo, sugestywnie, refleksyjnie, melancholij-
nie, radosnie, zaciekawiajgco, rozdygotanie).

Ton glosu: lekko ochryply, niski, tagodny, donosny
Wiodaca barwa glosu: neutralna, spokojna, pogodna (1ChP)

Ton glosu: dZwieczny, skrzekliwy, wysoki
Wiodaca barwa glosu: radosna, lekka, rozemocjonowana (4DzB)

Ton glosu: niski, lagodny, gleboki
Wiodaca barwa glosu: stabilna, pogodna, zaciekawiajaca (7HP)

Ton glosu: lekko ochryply, niski, lagodny, melodyjny
Wiodaca barwa glosu: zmeczona, spokojna, refleksyjna (3Dch)

Ton glosu: gleboki, twardy, niski, przeciagly
Wiodaca barwa glosu: stabilna, neutralna, sugestywna (14Wkf)

W analizowanym materiale (podobnie, jak w komunikacji face to face) wie-
lokrotnie zmieniajace si¢ natezenie pozytywnych i negatywnych emocji bylo
oddawane przez czytajacego przy pomocy trudnych do okreslenia, ale w pelni
rejestrowanych przez zmysl stuchu, zmian brzmieniowych. Aby odda¢ symbo-
licznie wspomniane zmiany w brzmieniu ludzkiego gtosu, przeniostam wrazenia
z jednego zmystu na drugi — ze stuchu na wzrok. Potraktowalam metafore ,,barw-
ne slyszenie” w sposob dostowny. Ujecie takie, cho¢ na gruncie prozodii polskiej
nowatorskie, ma swoje glebokie uzasadnienie w pracach o charakterze psycho-
logicznym. Barwy i emocje istnieja w naszej $wiadomosci paralelnie. Zaréwno
jedne, jak i drugie oddzialuja na sfere emocjonalng cztowieka, poprzedzajac per-
cepcje intelektualng®.

%6 8. Popek, Barwy i psychika, Lublin 1999, s. 84.
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O akustyczno-wizualnym widzeniu mozemy przeczytaé u R. Jakobsona: ,Ko-
lega de Saussure’a, genewski psycholog Edouard Claparéde (1873-1940), zaob-
serwowal, ze kazda jednostka, jak sie zdaje, ma zdolnos¢ poréwnywania koloréw
i dzwiekéw mowy przynajmniej w stopniu elementarnym i ze pod tym wzgledem
dzieci okazuja si¢ znacznie bardziej skfonne do odpowiednich reakeji, cechuje je
wigksza pewno$¢ w analogiach miedzy tymi dwoma doznaniami i mniej niezgod-
nosci miedzy soba. Moéwiac stowami Hornbostela: ,Tego, co wiedzieliémy jako
dzieci, musimy teraz poszukiwa¢ po omacku, poniewaz widzenie i dZzwiek roze-
szly sie osobno”™’. Zadanie, ktdre przed soba postawilam, polegalo na polaczeniu
na nowo dzwigku z obrazem. W toku badan (ankiety, analiza przykladéw, litera-
tura specjalistyczna) szybko okazalo sig, ze kolory, ze wzgledu na swoje symbo-
liczne odniesienia, stanowig niezwykle wdzieczna materig. Obok roélin i zwierzat
posiadaja one (w zaleznosci od miejsca i epoki) swoje moralne lub/i mistyczne
znaczenie®®. Jak pisze filozof: ,Barwy bowiem nie dzialaja tylko na nasze oko, nie
podobaja si¢ nam tylko zmyslowo, fizycznie, lecz uderzaja zarazem, ze tak po-
wiem, o struny naszego ducha i budza w nim najrozmaitsze mysli, uczucia daz-
noéci. Wskutek prawa kojarzenia si¢ objawéw umystowych, czyli prawa asocjacji,
przywykamy do laczenia z pewnymi barwami pewnej tresci duchowej, pewnego
nastroju lub usposobienia duszy, i znajdujemy w barwach tym wieksze zadowole-
nie estetyczne, im bardziej si¢ one zgadzaja z nasza trescia wewnetrzng, z naszym
usposobieniem osobistym, z idea, ktéra w danej chwili Zywiej nas zajmuje™.

Przekladalno$¢ barwy na dzwiek w zgola mistrzowski sposob zostata uka-
zana w indyjskiej teorii rasa, gdzie uczucia wyrazone sa barwami. I tak: ,Milos¢
jest bladozielona, $miech bialy, smutek szary, gniew czerwony, heroizm pomaran-
czowy, strach czarny, a zdziwienie z6lte” Tam kolory przypisuje sie dzwigkom,
,kazdy z podstawowych tonéw ma swoja barwe”®. Zainteresowana takim réwno-
legtym ujeciem barwy i dZzwigku w pierwszej fazie badan podjetam probe przy-
pisania koloru do przezywanej (wyrazanej) emocji. Barwa glosu z przypisanym
odczuciem/uczuciem:

CZERWIEN - gniew, ztos¢, wladczoéé, waleczno$é, namigtnosé itp.;
CZERN - niepokdj, obawa, strach, przerazenie itp.;

BIEL - szczescie, radoéé, zadowolenie, pogoda ducha itp.;

ZOLC - sarkazm, ironia, komizm, émieszno$¢, rozbawienie itp.;
FIOLET - duma, mestwo, wyniosto$¢, mistycyzm itp.;

$7 R. Jakobson, L. Waugh, Magia dZwigkéw mowy, [w:] Roman Jakobson w poszuki-
waniu istoty jezyka 1, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 303.

3% Historia pigkna, red. U. Eco, Poznan 2009, s. 121-123.

5% H. Struve, Wybdr pism estetycznych, Krakow 2010, s. 144.

% P. Piekarski, Smak gniewu, kolor mitosci, odglos strachu — indyjska teoria rasa, [w:] Iko-
nicznosc znaku. Stowo — przedmiot — obraz — gest, red. E. Tabakowska, Krakéw 2006, s. 94.
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BLEKIT - smutek, zal, wspdlczucie, melancholia, tesknota itp.;

ZIELEN - naturalno$¢, neutralizm, spokéj, platonizm itp.;

SZAROSC - niezadowolenie, odrzucenie, nieche(, niezdecydowanie itp.;
BRAZ - pewnoé(, stabilno$¢, przeswiadczenie, przekonanie itp.;
POMARANCZ - zaciekawienie, zainteresowanie, zaskoczenie, zdumienie itp.;
GRANAT - wstret, odraza, obrzydzenie itp..

Powstala w ten sposob lista, pomimo ze byla w miare czytelna w zapisie, to juz
przeniesiona w postaci plam barwnych na tekst wprowadzala ogromny chaos.
Z tego tez wzgledu postanowilam ograniczy¢ si¢ do czterech zestawionych dy-
chotomicznie grup afektéw i do czterech koloréw.

Zwazywszy na fakt, iz w potocznym jezyku polskim pojecia ,barwa” i , kolor”
traktowane s3 synonimicznie, ja rowniez uzywam ich wymiennie, majac na my-
$li konkretny (z6lty, czerwony, zielony lub biekitny) rodzaj farby. W odniesieniu
do ludzkiego glosu wykorzystuje jedynie starsze okreslenie ,barwa’, zapozyczone
w XV wieku z jezyka czeskiego, a pierwotnie wywodzace sie z niemieckiego pra-
stowa varwe, dzi$§ Farbe, ,coémy na nowo przejeli w XVI wieku, zatrzymujac, jako
w nowej pozyczce, niem. f bez zmiany: farba, farbowac, farbierz i farbiarnia; od nas
na cala Ru$”". Odrzucam facinski ,.color”, stanowiacy nowsza pozyczke dla ,bar-
wy”, miedzy innymi ze wzgledu na jego pierwotnie waskie znaczenie - ‘pokrywa’®.

Dla pozytywnych i negatywnych emocji, ktore z kolei moga dzieli¢ sie na te
o mocnym i stabym nasileniu, najwladciwsze okazaly sie barwy uzyskane przez
rozszczepienie $wiatta bialego®. Spoéréd szesciu barw widma® wybratam czte-
ry: czerwien, z6I, zielen i blekit. Wedlug J. Kawady® dla jezyka bini dwa kolory
(zielony i niebieski) o wysokiej tonalnosci, dla mnie za$ wyrazajace pozytywne
cechy, i dwa (czerwony i z6lty) o niskiej tonalnoéci, w mojej kategoryzacji wiaza-
ce si¢ z negatywnymi emocjami.

Kolor podobnie jak dZzwigk ludzkiego glosu ma ogromna moc. ,Moze pobu-
dzi¢ lub uspi¢, podnieci¢ lub uspokoié, ogrzaé lub ozigbi¢, podrazni¢ lub ukoi¢,
rozbudzi¢ w nas namietnos¢ lub wznie$¢ nas na duchowe wyzyny. Zrozumienie
koloru otwiera nowy wymiar naszej $wiadomosci”®. Aby ,zrozumie¢” kolor,
przeprowadzilam wsréd 300 studentéw kierunku Dziennikarstwo i Komunikacja
Spoteczna® ankiete, w ktdrej zapytalam o ich skojarzenia z dziesiecioma podsta-
wowymi kolorami (czerwonym, czarnym, blekitnym, bialym, z6itym, zielonym,

A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1957, s. 17.
2 Ibidem, s. 246.

W. Pastuszak, Barwa w grafice komputerowej, Warszawa 2000, s. 13.

6 J. M. Parramon, Jak powstaje kolor, E6dz 1998, s. 12.

6 J. Kawada, op. cit., s. 237.

6 8. Popek, op. cit., s. 73.

67 Studiéw stacjonarnych i niestacjonarnych, pierwszego i drugiego stopnia.
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fioletowym, brazowym, szarym i pomaraficzowym). Zadanie respondentéw po-
legato na okresleniu dziewigciu, szeroko rozumianych, cech wymienionych barw.
Pytalam ich o pierwsze skojarzenie z kolorem, zmysl, ktérym odbieraja dana
barwe, symbol, ktéry im sie z nig kojarzy, emocje, ktora w nich wywoluje, zapach,
jaki sobie wyobrazaja na mysl o niej, jej temperature i fakture, prositam takze
o okreélenie jej smaku i (co najwazniejsze z punktu widzenia moich obserwaciji)
dzwieku. Nie informowalam studentéw, czego bede poszukiwata w ich odpowie-
dziach, a jedynie dziegkowalam za bezcenny wklad w moja prace badawcza.

Wigkszos¢ osob byla zaskoczona wielo$cia pytan, tym bardziej ze wypelnienie
ankiety zajmowalo $rednio okoto 30 minut. Bardzo mi zalezalo, aby respondenci
najpierw wyobrazili sobie dang barwe, a nastepnie ja poczuli. Mnogo$¢ pytar miata
im to zadanie utatwi¢. Nie zalezalo mi na powierzchownych, stereotypowych od-
powiedziach. Chcialam sprawdzi¢, czy w Zaden sposob nie zasugerowani, wykaza
si¢ ,barwnym slyszeniem”. Nie stawialam im tez Zadnych ograniczen, mogli poda-
wac dowolna liczbe skojarzen, zaréwno konkretnych, jak i abstrakcyjnych.

Ponizej, odwolujac si¢ do kulturowego rozumienia koloréw, wyjasniam
(w oparciu o literature i przeprowadzong ankiete), na podstawie jakich przesta-
nek przypisalam dana barwe do okreslonej grupy emocji, a nastepnie ilustruje
przykladami proponowany sposéb notacji.

Blekit

Blekitny jest kolorem pelnym symboliki, posiada niemal tyle znaczen, co czer-
wieni. Dzigki temu, iz kojarzy si¢ on z otwarta przestrzenia (niebem i woda), kono-
tuje wielkie, cho¢ czesto skrajne uczucia. Z jednej strony chtéd blekitu faczony jest
z uczuciem strachu i trwogi, a nawet — jako kolor diabla — ze $miercia, z drugiej zas to
barwa Matki Boskiej, ,przedstawianej bardzo czesto w jasnoniebieskim lub niebie-
skim plaszczu, ktéry symbolizuje czysto$é, opiekuriczos¢ i madros¢™. Blekitny to
takze kolor przywiazania do tradycji i przyjazni, chroniacy przed , ztym spojrzeniem”.

Wedlug W. Kopalinskiego: ,Blekit jest symbolem nieba, niebiariskosci, sie-
dziby bogéw, (nieziemskiego) spokoju, uduchowienia; wiary, poboznosci, har-
monii duszy; czaréw; nieskoriczonosci, ogromu; trwatoéci, wiecznosci; stalosci;
czasu i przestrzeni; fal morskich, wilgoci; powietrza; Ksiezyca; $wiatla wiedzy,
prawdy, filozofii; rozwagi; ztudzenia; podswiadomosci; kontemplacji; szczgscia,
milosci, czulo$ci; niewinnosci; wiernosci; tesknoty; szczeroéci; odwagi; mlodo-
$ci; pogody ducha; chwaly; nadziei; sprawiedliwo$ci; wolnosci; zachowawczosci,
arystokracji; chlodu, zimna; bezlitosnej sprawiedliwoséci, okrucienstwa; rozpa-
czy; zniszczenia; niestatosci (jak zmienne niebo lub morze)”®.

68 R. Tokarski, Semantyka barw we wspélczesnej polszczyznie, Lublin 1995, s. 140-142.
% W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 2007, s. 22-23.
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Prototypowym odniesieniem dla barwy jasnoniebieskiej wedlug A. Wierz-
bickiej, R. Tokarskiego, K. Waszakowej i D. Stanulewicz jest niebo”. Na dru-
gim miejscu wérdéd respondentéw pytanych o skojarzenia z ta barwa pojawia sie
woda (morze, ocean, rzeka, woda)”. Podobnie jest tez w innych jezykach. I tak:
w jezyku angielskim — niebo i woda; w szwedzkim — niebo i woda; w czeskim
— czyste, bezchmurne niebo; w rosyjskim — niebo; w ukraiiskim - jasne, stonecz-
ne, bezchmurne niebo, morze lub inne naturalne zbiorniki wodne; w wietnam-
skim — pogodne niebo i spokojne morze”.

Przeprowadzona przeze mnie ankieta w pelni pokrywa sie z obserwacjami
wspomnianych powyzej badaczy.

Tabela 3. Pierwsze skojarzenie zwiazane z kolorem blekitnym

Pierwsze skojarzenie Udzial % wéréd badanych
Niebo 70
Morze
Woda
Inna odpowiedz 19

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Tabela 4. Symbolika zwigzana z kolorem biekitnym

Symbol Udzial % wéréd badanych
Niebo 27
Chmura 18
Woda S
Wolnoé¢é
Inna odpowiedz 46

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

70 D. Stanulewicz, Zréznicowanie regionalne prototypowych odniesieri szesciu podsta-
wowych nazw barw w jezyku polskim (bialy, czarny, czerwony, zielony, 61ty niebieski) — na
tle poréwnawczym wybranych jezykow stowiariskich i germariskich, ,Biuletyn Polskiego To-
warzystwa Jezykoznawczego” 2006, z. LXII, red. R. Laskowski, s. 207.

71 Ibidem, s. 206.

7> K. Waszakowa, Podstawowe nazwy barw i ich prototypowe odniesienia. Metodologia
opisu poréwnawczego, [w:] Studia z semantyki poréwnawczej, red. R. Grzegorczykowa,
K. Waszakowa, Warszawa 2000, s. 24.
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Zastanawiajacy wydaje sie fakt, iz respondenci wérdd symboli barwy blekit-
nej niezwykle chetnie umieszczali emocje. Jak wynika z tabeli 4, czgsto wy-
mieniali wolnos¢, oraz (powyzej S wskazan) spokdj, nadzieje, blogos¢ i wiare.
Ponad 6% ankietowanych zapytanych o zmysl, z ktérym kojarzy sie im blekit,
zamiast jego wskazania, nazwalo emocj¢. Niezwykla latwos$¢ przenoszenia
barwy jasnoniebieskiej na stan psychiczny zostala bezsprzecznie potwierdzo-
na w pytaniu jawnie poruszajacym problem emocji. 300 studentéw wymieni-
to 391 emocji, z czego az 359 (co stanowi 93% odpowiedzi) mialo pozytywny
charakter.

Tabela 5. Emocje kojarzone z kolorem blekitnym

Emocje Udzial % wéréd badanych
Spokéj 26
Rados¢ 10
Blogos¢ 4
Beztroska 3
Wolnosé¢ 2
Relaks 2
Szczescie 2
Smutek 2
Brak odpowiedzi 1
Inna odpowiedz 48

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Odpowiedzi w pelni pokrywaja si¢ z tym, co mozemy odnalez¢ w literaturze po-
$wieconej oddzialywaniu barwy blekitnej na sfere psychiczng czlowieka. S. Po-
pek, zbierajac informacje z réznych obszaréw kulturowych, dowiddl, ze ,kolor
ten oznacza zapotrzebowanie na spokdj wewnetrzny, bezpieczenstwo, wrazli-
wo$¢ emocjonalng i che¢ przezy¢ uczuciowych o wyzszym charakterze™”. We-
dlug M. L. Knappa i]. A. Hall blekit oddaje nastr6j tagodnosci, uspokojenia, bez-
pieczenistwa, spokoju, pogody ducha i wyciszenia™.

Dla 92% ankietowanych dzwiek kojarzony z barwa blekitng jest pozytywny,
przy czym jedynie 12% respondentéw ,styszy” ten kolor.

7 S. Popek, op. cit., s. 10S.
7 M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. 177.
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Tabela 6. Charakter dzwieku przypisywany kolorowi blekitnemu

Dzwigk Udzial % wéréd badanych
Cichy 11
Spiew ptakow 7
Szum 6
Wiatr 6
Delikatny S
Morze S
Szum fal 4
Spokojny 4
Inna odpowiedz 52

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

BLEKIT - slabe natezenie pozytywnej emocji

Catkiem niezle, powiedziatbym. (2CwP)
Aha! To pan! (8Kf)

Dzieni dobry, najmilszy dyrektorze! (9MiM)
Na zdrowie, Wieniu. (10MP)

Ale ona stoi nieskoriczenie wyzej od nich... od kazdego na ziemi, prawda, Nelly?
(15WW)

Zielen

Wspolczesdnie zielen kojarzy si¢ przede wszystkim z Zyciem, natura, nadzieja
i wolnoécia. Jednak dobra reputacja tej barwy zostala wypracowana stosunkowo
niedawno. Jeszcze w $redniowieczu uwazano, ze kolor zielony symbolizuje kata-
strofe i zlo, i laczono go z samym diablem. Wierzono, iz ubieranie sie na zielono
przynosi pecha, a nawet przyciaga zte moce. Z biegiem lat sposéb myslenia o ziele-
ni zaczal sie zmieniaé. Gléwnie za posrednictwem chrzescijanistwa, ktére przyjelo
zielen jako kolor liturgiczny dnia powszedniego i dalo mu ,wyraz nadziei zbawie-
nia, zmartwychwstania, zwycigstwa nad $miercig, walki z Szatanem, czystosci, me-
dytacji, pokory, Matki Boskiej, Bozego Narodzenia, Trzech Kréli, Wielkanocy™”>.

> 'W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 499.
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Echa negatywnego myslenia o zieleni odnalez¢ mozna obecnie jedynie w litera-
turze: ,Zielen jest symbolem przyrody, zycia, plodnosci, wegetacji, wody, morza,
nocy, wiosny, odrodzenia, liéci, traw, rozkladu (plesni), $mierci, zmartwychwstania,
nie$miertelno$ci; miloéci, plci zeniskiej, $wiezoéci, mlodosci, radosci, goscinnosci,
zdrowia, wolnosci, obfitosci, trwalosci, bogactwa; pokoju, harmonii, réwnowagi,
spokojnego tta, wspolczucia, wspdlnoty, wiernoéci, wiary, pamieci, cnoty, niewinno-
$ci, przystosowania sie, postuszeristwa, biernosci, niezdecydowania; madrosci, wie-
dzy, rozmyslan, intuicji, wtajemniczenia, oczekiwania, nadziei; melancholii, strachu,
zazdro$ci, zawici, trucizny; niedojrzatosci, niedo$wiadczenia, niewiedzy ™.

Powszechnie kolor zielony uwazany jest za barwe uspokajajaca i odswieza-
jaca, prototypowo odnoszong do trawy. Odpowiedzi moich studentéw zgadzaja
sie z wynikami uzyskanymi przez D. Stanulewicz: ,respondenci kojarza zieler
przede wszystkim z roglinnoscia, gléwnym odniesieniem jest trawa™””.

Tabela 7. Pierwsze skojarzenie zwigzane z kolorem zielonym

Pierwsze skojarzenie Udzial % wéréd badanych
Trawa 53
Wiosna 6
Natura 4
Lis¢ 4
Las 3
Drzewo 3
taka 3
Inna odpowiedz 24

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Tabela 8. Symbolika zwigzana z kolorem zielonym

Symbol Udziat % wéréd badanych
Trawa 20
Lis¢ 16
Nadzieja 13
Drzewo
Koniczyna S

76 Ibidem, s. 498.
77 D. Stanulewicz, op. cit., s. 20S.
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Symbol Udzial % wéréd badanych
Spokdj 3
Wiosna 3
Inna odpowiedz 33

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Zywe roéliny s3 prototypowym odniesieniem dla barwy zielonej réwniez w jezy-
kach: angielskim, szwedzkim, czeskim, rosyjskim, ukrairiskim i wietnamskim”.

Z przeprowadzonych badan wplywu koloru na ludzka psychike wynika, ze
zielent ma kojacy wplyw na uklad nerwowy, dziala relaksujaco, odstresowujaco
i wyciszajaco”. Jezeli chodzi o emocje kojarzone z zielenig, respondenci niemal
zgodnie (w 96%) wymienili uczucia i odczucia przynalezne dwém grupom pozy-
tywnych doswiadczen: uspokojeniu i zadowoleniu.

Tabela 9. Emocje kojarzone z kolorem zielonym

Emocje Udzial % wéréd badanych

Spokdj 29

Rados¢ 16

Nadzieja 13

Szczescie

Relaks 3

Brak odpowiedzi

Inna odpowiedz 31

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

,O ile zwiazek zieleni z wiosna, odradzajacym si¢ zyciem czy mlodoscia wyzwalat
konotacje radosci, nadziei, bogactwa, to zielony z dominantg tonacji chlodnej ko-
notuje raczej emocjonalny spokdj, odpoczynek czy rados¢, ale nie rozumiang tak dy-
namicznie jak w poprzednich wypadkach, a raczej rado$¢ wynikajaca z oddalenia
od trosk i zta”®. Bez wzgledu na to, jaki odcien zieleni wyobrazili sobie studen-
ci wypelniajacy ankiete, polaczyli go nie tylko z pozytywna emocja, ale réwniez
z pozytywnym dzwigkiem. 96% respondentéw odglos okreslany przymiotnikiem
zielony utozsamito z tonami milymi dla ucha.

8 K. Waszakowa, Podstawowe nazwy barw..., s. 24.
7 M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit,,; s. 177.
8 R. Tokarski, op. cit., s. 154.
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Tabela 10. Charakter dzwieku przypisywany kolorowi zielonemu

Dzwiek Udziat % wéréd badanych
Spiew ptakéw 11
Trawa 7
Szum lisci 7
Szum 6
Cichy 6
Powietrze 4
Spokojny 3
Szelest 3
Las 3
Piosenka 3
Inna odpowiedz 47

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

ZIELEN - mocne natezenie pozytywnej emociji

Uratowale$ nas! (1ChP)
,Ho —ho” — zawolat Krzys na caly glos. (1ChP)

Ciotka zamilkla i zobaczyl, ze wyciera dziecko recznikiem i sadza je sobie na kola-
nach, nucac nagle: ,Jedzie, jedzie pan, pan, na koniku sam...” (3Dch)

A niech to! - zawotat drugi. Czy ty jestes... (7HP)

To on - powiedzial pierwszy. Jeste$ nim, prawda? - zapytal Harry’ego. (7HP)

76k

~We wspolczesnej polszczyznie negatywne konotacje nazwy barwy zdltej sa sil-
niejsze niz konotacje pozytywne — pisze R. Tokarski — a przynajmniej dwa przeciw-
stawne kierunki rozwoju konotacji koegzystuja w strukturze semantycznej stowa.
Zjawisko dominacji symboliki negatywnej koloru zoéltego charakteryzuje w ogéle
kulture europejska™'. Owg ambiwalencje semantyczng koloru zoéttego wyjasnia
badacz, odwolujac si¢ do dwdch réznych referenciji prototypowych charaktery-

81 Ibidem, s. 126.
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stycznych dla jezyka polskiego: storica i jesieni. O ile storice sprzyja konotacjom
znaczeniowym ciepla i radosci, to jesien Iaczy sie ze staroécia, smutkiem i $miercia.

Na obecnos¢ obydwu odniesiert wskazuje rowniez K. Waszakowa, zaznaczajac
przy tym wyraznie, iz taki sposob myslenia jest typowy dla kultury polskiej. W je-
zykach: angielskim, szwedzkim i czeskim prototypem barwy zéltej jest jedynie
storice, za$ dla jezykow: rosyjskiego i ukrairiskiego — zwiedla, niesoczysta trawa (li-
$cie)®. W opozycji do jej spostrzezerh pozostaja wyniki ankiet opracowanych przez
D. Stanulewicz, wedlug ktorej: ,kolor zoélty kojarzony jest glownie ze sloricem, na-
tomiast nie potwierdza si¢ podane przez K. Waszakows skojarzenie z zamierajaca
przyroda jesienng — by¢ moze czeéciowo z powodu stosunkowo mlodego wieku
respondentéw”®. Do podobnych wnioskéw prowadzi analiza wypowiedzi moich
studentéw. Zapytani o pierwsze skojarzenie z barwa z6ltg i symbol ja reprezentuja-
cy, na pierwszym miejscu wymieniali storice. Wysoka liczbe wskazan mialy réwniez
kwiaty (w tym stoneczniki i zonkile) oraz cytryna. Jesieri pojawila sie tylko jeden raz.
Respondenci niezwykle chetnie Iaczyli natomiast barwe z6lta z cze$ciami badz wy-
tworami ludzkiego organizmu (watroba, zoladek, jelita, woreczek zdlciowy, trzustka,
wnetrznosci, mocz, 201, wymioty i flegma) postrzeganymiw aspekcie chorobowym.

Tabela 11. Pierwsze skojarzenie zwigzane z kolorem z6ltym

Pierwsze skojarzenie Udzial % wéréd badanych
Storice 32
Kwiaty S
Cytryna S
Zonkil S
Jajko S
Stonecznik 4
Watroba 3
Inna odpowiedz 41

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Tabela 12. Symbolika zwigzana z kolorem zéttym

Symbol Udziat % wéréd badanych
Storice 40
Cytryna S

8 K. Waszakowa, Podstawowe nazwy barw..., s. 23.

8 D. Stanulewicz, op. cit., s. 206.
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Tabela 12 (cd.)
Symbol Udzial % wéréd badanych
Kwiat S
Jajko 4
Zazdros¢ 3
Inna odpowiedz 43

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Pozorna dychotomia w symbolicznym postrzeganiu zélci widoczna jest
w pierwszej czeéci hasla ,z6Icien” autorstwa W. Kopaliiskiego: , Zélcier jest sym-
bolem wiecznosci, bram nieba, $wietosci, ducha, potegi (boskiej), Prawdy obja-
wionej (plaszcz $wietego Piotra), stalosci (wiary); energii, $wiatla, jasnosci, Storica,
ognia, wschodu, $witu, ciepla, powietrza, ziemi, owocowania, dojrzalego owocu,
lici jesiennych, zlota; oddechu, radosci, dobroci, szczescia, pogodnosci, milosci,
natchnienia, wspaniatoéci, wspanialomyslnosci, chwaly, uznania, nagrody, bogac-
twa; domu, go$cinno$ci, matzenstwa, plodnosci, urodzaju, obfitoéci, jednosci, de-
likatnosci, wzniostosci, dobrodziejstwa, pokoju, czystosci (duchowej); intelektu,
wiedzy, rozpowszechniania wiedzy, osadu, wszechstronnych uogélnien, dojrza-
losci duchowej, intuicji, natchnienia; ambicji, arogancji, pogoni za sensacja, chy-
trosci, obtudy, skapstwa, wrogosci, zdrady (malzenskiej), zazdroéci, niestaltosci,
tchorzostwa, choroby, melancholii, §mierci, rozkladu™*. Jednak jego druga czes¢
nie pozostawia watpliwosci co do kulturowej (wyjatkowo negatywnej) roli koloru
26ltego: ,We Francji drzwi osoby skazanej za cudzoldstwo smarowano z6ltg farba.
W XVI wieku prostytutki hamburskie musialy nosi¢ zélte szale. W niektérych kra-
jach w $redniowieczu zmuszano Zydéw do noszenia zéltego kapelusza, plaszcza,
z6ltej taty na odzieniu, co symbolizowalo zdrade Judasza; réwniez ofiary hiszpan-
skich stoséw inkwizycji ubierano na z6tto jako zdrajcéw i heretykéw. Kolor zotty
uwazany jest w teatrze za przynoszacy pecha, np. w scenografii, w kostiumach itd.”*>.

Przypuszczalnie juz od XTI wieku, kiedy to zaczeto wigzac z6lty ze zdrada i falszem,
trwa zfa stawa tej barwy jako koloru wrogosci, zlych zamiaréw i bezwstydu. Zreszta
61ty pierwotnie (w Polsce od okolo XVI wieku) byl nazwa dla weza®. ,Znamienny
jest rowniez fakt, iz barwa z6lta nie zostata zaakceptowana w liturgii rzymskokatolic-
kiej”, poniewaz ,poza cieptem i stonecznoécig wzbudzata réwniez odraze jako barwa
nierzadniciinnowiercéwijako taka nie mogta by¢ odpowiednim kolorem dla mszy™.

¥ W. Kopalinski, Stownik symboli, s. S12.
8 Ibidem,s. 513.

8 A. Briickner, op. cit., s. 665.

¥ R. Tokarski, op. cit., s. 127.
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Z odpowiedzi podawanych przez studentéw nie wynika jednoznacznie, czy
kojarza oni kulturowe uwarunkowania zdélci, ale wyraznie odbieraja te barwe
(w poréwnaniu z blekitem, zielenia i czerwienia) negatywnie — 40% ankietowa-
nych przypisalo jej nieprzyjemne emocje.

Tabela 13. Emocje kojarzone z kolorem z6ltym

Emocja Udzial % wéréd badanych
Rados¢ 33

Zazdro$é

Szczescie

Energia
Zto$¢
Pozytywna

Zdenerwowanie

W I | W[IW|H |0

Brak odpowiedzi

Inna odpowiedz 38

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Pomimo prototypowego odniesienia do slonica, kolor z6lty jedynie przez
52% respondentéw byl kojarzony z pogodnym, przyjemnym dzwigkiem, a az dla
48% brzmial odstreczajaco.

Tabela 14. Charakter dzwieku przypisywany kolorowi zéltemu

Dzwiek Udziat % wér6éd badanych
Pisk 7
Piosenka 7
Glosny 6
Spiew ptakéw S
Wysoki 4
Ostry 3
Smiech 3
Radosny 3
Inna odpowiedz 62

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.
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ZOLC — stabe natezenie negatywnej emociji

Babciu, znowu mi zginela ropucha. (7HP)
Dokad ja teraz péjde? — wyrwato mi sie. (8Kf)

Szczerze méwiac — zaczal, ledwie obracajac jezykiem - to wczoraj troszeczke. ..
(9MiM)

A dajze ty spokoj — skarcilem sam siebie — na co mi twdj rwetes? Na co mi twoi
ludzie? (10MP)

Wiecej wyniknie z tej sprawy, niz ci si¢ wydaje — odparfam. Przykrylam go i zga-
sitam $wiatlo. — Nie ma na ciebie rady, Heathcliffie, i pan Hindley bedzie musiat
siegnaé po ostateczne $rodki, sam sig przekonasz. (1SWW)

Czerwien

Czerwien jest kolorem, ktéremu przypisuje si¢ wiele sprzecznych znaczen
iskrajnych uczué. Itak: ,Czerwien jest symbolem ciala ludzkiego, energii, zapatu;
odwagi; gniewu, wigoru, mesko$ci, krzepkosci, radoéci, podniecenia, nieposkro-
mionej chuci, namietno$ci; serca, uczucia, milosci, szczgscia; rumienca, zdrowia;
choroby; rézy; zlota; lowodw; ziemi; ruchu; $wiatla; ciepla; blyskawicy; pozeraja-
cej potegi; oswiecenia duchowego, intuicji, wieszczby, losu, natchnienia, swiado-
mosci; dzialania, tworczoéci; przywoédztwa; grzechu; ogni piekielnych, oczysz-
czenia, uwznio$lenia; oddania, poswiecenia, cierpienia, ofiary; wspdlczucia,
milosierdzia; meczenstwa, meki Chrystusa, zmartwychwstania, miloéci Boga,
Ducha Swigtego; anarchii, bezprawia, dzikosci; egoizmu; udawania; nienawisci;
ryzykanctwa; niebezpieczefistwa; zbrodni (niezmywalne $lady przelanej krwi),
walki, bitwy, rzezi, pomsty; powstania, buntu, rewolucji, socjalizmu, komunizmu;
wolnoéci; patriotyzmu; internacjonalizmu”®. Owa réznorodnos¢ przestaje dzi-
wi¢, gdy uéwiadomimy sobie, iz istnieja dwie czerwienie: meska i zeriska. Meska
jest kojarzona z picknem, rado$cia, witalnoscia czy miltoécig, zeiska zas konotuje
zagrozenie, chorobe, $mier¢ oraz grzeszng namietno$¢. Przypisywana czerwieni
dwubiegunowos$¢ rozbudowanej symboliki znajduje potwierdzenie w ponadkul-
turowym postrzeganiu tej barwy. ,Prototypem dla barwy czerwonej jest §wieza,
jasna krew oraz plonacy ogien czy moze raczej zarzace si¢ wegle. W obydwu wy-
padkach argumentacja odwoluje si¢ zaréwno do elementarnych, najprostszych
doznan ludzkich (ze $wieza krwig oraz ptonagcym ogniem stykaja sie spolecznosci

88 'W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. S1.
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0 rozmaitym stopniu zaawansowania kulturowego), jak réwniez do fizycznego
podobienstwa $wiezej krwi i ognia oraz barwy czerwonej”. Uplyw krwi koja-
rzony jest z cierpieniem, bolem i $miercia, ale $wieza krew to takze plodnos¢ i sity
rozrodcze. Podobnie przeciwstawne kierunki myslenia nieodzownie towarzysza
pojeciu ognia, dajacego cieplo i bezpieczenistwo, z drugiej za$ strony stanowigce-

go $miertelne zagrozenie.

Respondenci pytani o skojarzenia z czerwienig na dwoch pierwszych miej-
scach podaja krew i ogien”, ewentualnie rozszerzaja pole prototypowych skoja-

rzen o uczucie milosci.

Tabela 15. Pierwsze skojarzenie zwiazane z kolorem czerwonym

Pierwsze skojarzenie Udziat % wéréd badanych
Krew 29
Mitos¢ 17
Ogien 8
Serce 6
Usta 4
Inna odpowiedz 36

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Tabela 16. Symbolika zwigzana z kolorem czerwonym

Symbol Udziat % wéréd badanych
Serce 38
Milos¢ 13
Krew 7
Inna odpowiedz 42

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Zreszty jezyk polski nie jest pod tym wzgledem osamotniony. K. Waszakowa
udowadnia, ze réwniez w jezykach: angielskim, szwedzkim, czeskim, rosyjskim,
ukrainskim i wietnamskim u podstaw symboliki barwy czerwonej lezy skojarze-

nie z krwig i ogniem®".

¥ R. Tokarski, op. cit., s. 90-91.
% D. Stanulewicz, op. cit., s. 204.

1 K. Waszakowa, Podstawowe nazwy barw..., s. 23.
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,W Biblii czerwien oznacza czesto grzech, pokute, krwawa ofiare™. Nega-

tywna konotacja czerwieni wérdd wyznawcodw judaizmu i chrze$cijaistwa moze
by¢ posrednio skutkiem przypisywania tego koloru poganskim wierzeniom
i praktykom. ,Czerwien jest barwa magii, upioréw, duszkéw, karzetkow, skrzatow
w folklorze europejskim. Duszki, karzetki nazywaja sie krasnalami, krasnoludka-
mi, bo ubierajg si¢ krasno, czerwono, i nosza czerwone, spiczaste czapki”®. Czer-
wien to takze kolor chroniacy przed demonami i innymi niebezpieczenstwami
(np. czerwona kokardka przy wézku niemowlaka).

Czerwien jest kolorem, ktory najsilniej stymuluje ludzka psychike. ,Barwa
czerwona powoduje zwigkszenie zdolnosci reakcji, podnoszenie si¢ ci$nienia
krwi, wydzielanie adrenaliny™*. Kojarzona jest z pobudzeniem®, a nawet z wy-
zwaniem, prowokacja i agresja’. Dziala podniecajaco, wzmacniajaco, pobudza-
jaco i alarmujaco””. Réwniez z niezwykle silnymi emocjami (w 66% pozytywny-
mi i w 34% z negatywnymi) kojarza czerwiert moi respondenci.

Tabela 17. Emocje kojarzone z kolorem czerwonym

Emocje Udzial % wéréd badanych
Mitosé 29
Z1oé¢ 16
Namietnosé 11
Pozadanie 9
Gniew S
Podniecenie 3
Wicieklogé 3
Rados¢ 2
Inna odpowiedz 22

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

Wyniki ankiet potwierdzaja symbolike koloru, opracowana w $wietle pogladéw
badaczy problemu, gdzie kolor ten oznacza ,agresje, witalno$¢, emocjonalnos¢,

> 'W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 52.
% Ibidem.

* R. Tokarski, op. cit., s. 89.

% M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. 177.
% W. Kopaliniski, Stownik symboli, s. 52.
S. Popek, op. cit., s. 91.
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namietno$¢, drazliwosé, odwage, walke, walecznosé¢, milos¢, poswiecenie, me-
czenstwo, rewolucyjnosé, nietolerancje, sakralne pobudzenie™®.

Pomimo iz ankietowanym studentom czerwien nie kojarzy si¢ z doznaniami
stuchowymi (jedynie 10% respondentéw Iaczylo barwe ze zmystem stuchu), to
ponad polowa z nich poproszona o wskazanie, jak brzmi czerwien, wymienita

nieprzyjemny dla ludzkiego ucha dzwigk.

Tabela 18. Charakter dzwieku przypisywany kolorowi czerwonemu

Dzwigk Udzial % wéréd badanych
Gloény 14
Krzyk 6
Wrysoki 4
Tango 4
Pisk 4
Ostry 3
Syrena 3
Inna odpowiedz 62

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonej ankiety.

CZERWIEN - mocne natezenie negatywnej emociji

Gdzie ich zabierzesz po nocy? — krzyknela za nim. — Oszalales? (3Dch)

Jak pan $mie! Malo, ze przywlaszczyt pan sobie moje cialo, jeszcze si¢ pan wy-

brzydza! (8Kf)

,Co sie dzieje?!” — pomyslal nieszczesny Stiopa i w glowie mu sie zakrecito.
(9MiM)

O, dobry jestes, od razu wida¢. Powiedzialem ci przeciez po rosyjsku: kseresu
u nas nie ma! (10MP)

No, dostaniesz za swoje! — rzektam. (1SWW)

Barwe glosu okreslam (i oznaczam przy pomocy plamy barwnej) jedynie
w dialogach, w ktérych dochodzi do wyraznego zamanifestowania emocji przy

%8 Ibidem,s.78.
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pomocy glosu. Brak koloru oznacza neutralny charakter wypowiedzi. W kregu
moich zainteresowan pozostaja wylacznie zmiany pojawiajace si¢ w wypowie-
dziach kierowanych bezposrednio do wyimaginowanego interlokutora.

Pauza

Pauza to jeden z elementéw warstwy brzmieniowej jezyka, obejmujacy roz-
ne typy $wiadomych zatrzyman podczas artykulacji tekstu, wydzielajacy z tekstu
najwazniejsze slowa i podnoszacy ekspresje wypowiedzi, a takze ulatwiajacy po-
prawne rozczlonowanie szeregu sléw na wlasciwe odcinki znaczeniowe.

Przerwanie ciagu mowy moze by¢ realizowane w réznych formach. Dla
wigkszej czytelnosci opracowywanego narzedzia, wprowadzam dychotomiczna
klasyfikacje obejmujaca dwa zasadnicze typy pauz, wyodrebnione na podstawie
kryterium stuchowego — wypelnione i niewypelnione. W obrebie kazdej ze wska-
zanych grup wyszczegdlniam jedynie te z mozliwosci realizacyjnych, ktore daja
sie opisa¢ w systematyczny sposob.

Pauzy niewypelnione, nazywane dalej wlasciwymi, realizowane sg jako mo-
menty ciszy. Wigkszo$¢ jezykoznawcow kojarzy zjawisko pauzy z konieczno$cia
zaczerpniecia powietrza, a tym samym z zaprzestaniem wydawania jakichkol-
wiek dzwiekéw®. Z tego tez wzgledu, ta najbardziej oczywista (warunkowana
fizjologicznie) funkcja pauzy zdaje si¢ by¢ ta najwazniejsza, co znajduje swoje
odzwierciedlenie w jej nazwie. Przyjmujac kryterium czasowe, wyodrebniam
pauzy wlasciwe krétkie [I] (trwajace ponizej 1 sekundy) oraz pauzy wlasciwe
dlugie [Il] (przekraczajace trwaniem czas 1 sekundy).

Pauza wla$ciwa krotka — moment ciszy siegajacy 1 sekundy

Czy ja wiem... [|] moze przebierajac si¢ za duchownego. [|] O ile mi wiadomo,
umiat pan sie przebra¢ nawet za generata garybaldczykéw [|] czy co$ w tym ro-
dzaju. [|] (2CwP)

przy strumieniu. [|] Kobieta siedziata na

Zobaczyt ich miedzy chaszczami [|]
[|] dwojka innych przytulala sie do niej z obu

klodzie [|] i karmila jedno z dzieci,
bokéw. [|] (3Dch)

Anna i ja mamy za przystania [ |] specjalne miejsce, [|] gdzie rosng pierwsze sa-
sanki. [|] Mamy réwniez drugie miejsce, [|] gdzie rosng $niezynki. [|] A zawilce
[]] rosng na wszystkich takach w Bullerbyn. [|] (4DzB)

» U M. Dluskiej czytamy: ,Pauzy zawarunkowane sa w naszej mowie fizjologicz-
nie: konieczno$cia wdechu. Masa fonacyjng jest wydychane powietrze: wigzadla glo-
sowe i narzady artykulacyjne pracuja na pradzie wydechowym. Kazde zaczerpniecie
powietrza pociaga za soba przerwe w fonacji — zero dzwieku” (M. Dluska, Préba teorii
wiersza polskiego, Krakow 1980, s. 16).
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Zmierzylem go oczami, [|] zebratem si¢ w sobie, [|] skoczytem na oklep i wpa-
dlem do kanatu. [|] Omal si¢ nie udtawilem czarng, cuchnaca bryja, lecz [|] coz
to byta, mimo wszystko, za ulga! [|] (8Kf)

Stiopa byt czlowiekiem sprytnym [|] i mimo swego tragicznego stanu zrozumial,

ze skoro juz ktos go zastal w takim polozeniu, [|] to najlepiej bedzie przyzna¢ sie
[|] do wszystkiego. [|] (9MiM)

Pauza wlasciwa dluga — zero dZwieku trwajace powyzej 1 sekundy

Kolysata si¢ przy tym lekko w przod i w tyl. [||] Przez twarz mezczyzny przebie-
galy juz dziesiatki niespokojnych mysli, wszelkie mozliwosci momentéw, ktére
zaraz nastgpia, w zaleznosci od tego, na jaki zdecyduje sie gest. (3Dch)

Odwrdcit sig. [ ||] Ujrzalem dziwnie znajoma twarz. (8Kf)

Potem stuzaca przyniosta miske z ciepla woda i umyla jej nogi, pani Linton przy-
rzadzila dla niej kubek grzanego wina, Isabella wysypala Cathy na podolek caly
talerz ciastek, a Edgar stal z boku i gapil si¢ na nia. PéZniej wysuszyli i uczesali jej
sliczne wlosy, dali jej pare ogromnych kapci i przysuneli ja blizej kominka; [||]
tak ja zostawilem, szczgsliwg jak skowronek. (1SWW)

Blyskawiczne kariery, wielkie nazwiska. [||] Przebudzona Afryka potrzebuje
wielkich nazwisk. (16Wf)

Kto poda jedno nazwisko ofiary? [||] Wiekami walczono z bialg inwazja. Kto
poda jedno nazwisko bojownika? [||] Czyje imiona przypominaja cierpienia
czarnych pokolen, czyje méwia o mestwie wycietych plemion? (16Wf)

Przerwa w strumieniu mowy moze réwniez przybraé posta¢ dzwiekowa
— wéwczas mamy do czynienia z pauzami wypelnionymi [#]. Przy czym charak-
ter wypelnienia (nieartykutowany, fonetyczny, leksykalny) pozwala na wyodreb-
nienie trzech podstawowych grup, wyraznie wskazujacych, iz pauzy nie stanowia
przypadkowych substancji w komunikacji migdzyludzkiej, a wnosza szereg infor-
macji o osobie méwigcego.

Pauza wypelniona slyszalnym oddechem

Puchatek w tej chwili wcale o tym nie myslal, [#] ale teraz skingt lebkiem, gdyz
nagle przypomniat sobie, jak to kiedy$ razem z Prosiaczkiem urzadzili Misiowg
Pulapke na Stonie, [#] i teraz zrozumial, co sig stalo: [#] on i Prosiaczek wpadli
do Stoniowej Putapki na Misie. Ot, co si¢ stato. [#] (1ChP)

Kapitanie Simonini, dzi§ w nocy, po przeczytaniu paniskich pelnych irytacji uwag,
postanowilem péjé¢ za paniska rada i zaczac pisaé [#] — wpatrywanie sie w pepek
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uznalem za zbedne [#] — pisa¢ prawie jak automat, [#] zezwalajac cialu, aby za
posrednictwem reki przypomnialo sobie to, co zapomniata dusza. [#] Ten pariski
doktor Froide wcale nie byt glupi. [#] (2CwP)

Wszystko marno$é! I wszystko zluda! O, ty najbardziej haniebna i bezsilna poro
zycia mego ludu: [#] miedzy $witem a otwarciem sklepow. [#] Ilez dodatkowej
siwizny [#] wplotta§ we wlosy nam, [#] bezdomnym i melancholijnym szaty-
nom! (10MP)

Myslenie ma swojego przeciwnika. [#] Jest nim nieprawda, wszelki rodzaj nie-
prawdy, [#] jaki tylko mozna sobie pomysle¢. [#] (14Wkf)

Jajednak, [#] zbyt niespokojna, by sie polozy¢, otwarlam okno [#] i nastuchiwa-
tam na zewnatrz, cho¢ padat deszcz. Bylam zdecydowana im otworzy¢ mimo za-
kazu, [#] gdyby wrécili. Po chwili dostyszalam kroki zblizajace si¢ droga i zza bra-
my zamigotato $wiatlo latarni. Narzucitam szal na glowe i pobieglam ich ostrzec,
zanim pukaniem zbudza pana Earnshawa. [#] (1SWW)

Pauza wypelniona nieartykulowanymi dZwiekami paralingwistycznymi

(np. placz, émiech, tkanie, sapanie)

Wokol parowu roénie czeremcha. Rosnie ona tak gesto, gesto, ze tworzy zupelnie
zielong $ciane z lisci. [#-$miech] Siedzimy tam do$¢ czesto. [#-$miech] (4DzB)

0j, tak, [#-westchnienie] prosze — wydyszal Harry. (7HP)

Jakiez one milutkie... No c6z [#-przetknigcie $liny] jak i§¢ to is¢... [#-przetknie-
cie dliny] (10MP)

Uwaga, uwaga! [#-siorbnigcie] Pociag do Pietuszek odjedzie z toru czwarte-
go o godzinie 6smej minut szesnascie. Pociag zatrzymuje sie na stacjach: Sierp
i Mlot, [#-siorbnigcie] Czuchlinka, Rieutowo, Kolejarska i dalej wszedzie précz
Jesina. (10MP)

Pani Earnshaw za$ postanowila wzia¢ w karby swoja szwagierke zaraz po jej po-
wrocie — za pomoca fortelu, nie sily, sita bowiem [#-$miech] nic by [#-$émiech]
nie zwojowala. (1SWW)

Pauza wypelniona artykulowanymi dZwiekami paralingwistycznymi

(np. ece, yyy, mmm)

Wasciwie to na nic... Ja przeciez tylko jade do Pietuszek. Do dziewczyny (,do
dziewczyny” [#-hee] [#-000] O, prezenty kupitem... (10MP)
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[#-hmm] Chcg ich zobaczy¢. (3Dch)

Tak - przyznal Hary. - Rzecz w tym... [#-yyy] rzecz w tym, ze nie wiem [#-yyy]
jak... (7HP)

Dziert dobry panu - cicho powiedzial Stiopa — méwi Lichodiejew. Chodzi o to,

ze... [#-hmm] siedzi u mnie teraz ten... [#-eee] Woland... (9MiM)

Berlin. Mariannenplatz. [#-hhh] (3Dch)

Wedlug znakomitego jezykoznawcy - J. Miodka — artykutowane dzwigki paralin-
gwistyczne stanowia najbardziej zauwazalne przez Polakéw wykroczenie prze-
ciwko poprawnej polszczyznie. ,Gdyby spytali mnie Pafistwo, jakie zjawiska je-
zykowe denerwuja rodakéw najbardziej, czemu daja wyraz w listach kierowanych
do mojej telewizyjnej Ojczyzny polszczyzny, bez chwili zastanowienia odpowie-
dziatbym, ze fonetyczne, a méwiac sciélej — dlugie, niekontrolowane przerywniki
eeeee, yyyyy miedzy zdaniami, a nawet miedzy poszczegdlnymi wyrazami [ ...] "'
W sytuacji, kiedy w wypowiedzi ustnej/ méwionej pojawia si¢ majacy samo-
dzielne znaczenie stownikowe — a nie bedacy integralng cze$cia wypowiedzi — wy-
raz, mamy do czynienia z pauza wyrazong leksykalnie. W opisywanej jednostce
materialowej (co ttumaczy sig jej charakterem) brakuje przykladéw pauz wypet-
nionych jednostkami leksykalnymi. Pomimo to tworze oznaczenia dla substancji
dzwiekowych stanowiacych pewnego rodzaju przyzwyczajenie komunikacyjne
mowigcych. Do zaproponowanego éwcze$nie znaku pauzy wypelnionej [#] do-
daje wyraz badz frazem: [#-prawda]; [#-wiesz]; [#-jakby to powiedziec] itp.
Podobnie w zebranych audiobookach nie pojawiaja si¢ pauzy czesciowo wy-
pelnione - stanowiace polaczenie pauzy wlasciwej z pauza wypelniong, innymi sto-
Wy — przerwy w wypowiedzi zawierajace zaréwno momenty ciszy, jak i elementy
dzwigkowe. Ich graficzne odwzorowanie (warunkowane charakterem wypelnie-
nia), podobnie jak w przypadku pauz wypetnionych, moze by¢ trojakiego rodzaju:
1. Nieartykutowany dzwiek paralingwistyczny:

I#] pauza czeéciowo wypetniona: cisza - styszalny oddech
#|] pauza czgéciowo wypelniona: styszalny oddech - cisza
#-tkanie] pauza cze$ciowo wypetniona: cisza — tkanie
#-fkaniel] pauza cze$ciowo wypelniona: tkanie - cisza

e

2. Artykulowany dzwiek paralingwistyczny:

[|#-eee] pauza cze$ciowo wypelniona: cisza — eee
[#-eeel] pauza czg$ciowo wypelniona: eee — cisza

19 J. Miodek, Stowo jest w cztowieku. Poradnik jezykowy, Wroctaw 2007, s. 267.
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3. Jednostka leksykalna:

[1#-tak] pauza cze$ciowo wypelniona: cisza - tak
[#-takl] pauza czgéciowo wypelniona: tak — cisza.

Wszystkie ze wskazanych mozliwosci realizacyjnych pauz odnajdujemy takze
w przerwaniach, przy czym te ostatnie moga by¢ dodatkowo realizowane jeszcze
»przez przedluzenie realizacji glosek i sylab, zatrzymanie startu, niewlasciwy start
i powtorzenie wyrazu lub grupy wyrazéw”'*'. Ze wzgledu na pelniong funkgje,
a takze réznice dotyczace miejsca wystepowania'?, przerwania pozostaja poza
kregiem moich zainteresowan w obrebie niniejszej rozprawy.

Nietypowym zabiegiem prozodycznym jest skandowanie [=], polegajace
na czynieniu krétkich przerw po kazdym z wypowiedzianych wyrazéw (badz po
kazdej sylabie wyrazu) wraz z obnizaniem linii intonacyjnej tychze.

Skandowanie — pauza wystepujaca po sylabie lub wyrazie

To wbrew prawu. Czy ty wiesz, co robisz? Jeste$ po[=]gra[=]nicz[=]ni[=]kiem,
pilnujesz granicy! To sa obywatele jakiego$ in[=]nego paristwa... Sa tu nie[=]
le[=]galnie. (3Dch)

Zabraniam [=] ci [=] go [=] o [=] to [=] pyta¢, Fred. Zebys mi si¢ nie oémielil.
(7HP)

Moje [=] wargi [=] mu [=] drgaly. (8Kf)

Bo rzeczywiscie, przeciez nie sposob go zapytaé: ,Nie [=] wie [=] pan [=] przy-
padkiem, [=] czy [=] zawieralem [=] wczoraj [=] z profesorem [=] czarnej [=]
magii [=] kontrakt [=] na [=] trzydziesci [=] pie¢ [=] tysiecy [=] rubli?” (9MiM)

Czymze jest tu my$lenie? Jest rodzajem [=] duchowej [=] sily, dzigki ktdrej
czlowiek uwalnia si¢ od ztudzen: ztudzenia [=] pozornej [=] wiedzy i falszywej
[=] pewnosci. My$lenie nie przepowiada przyszlosci, nie opowiada o niewi-
dzialnej [=] stronie [=] $wiata, nie uczy czlowieka panowa¢ nad Zywiolami tej
ziemi. (14Wkf)

% K. Rudek-Data, Pauza a przerwanie w wypowiedzi mowionej, ,Zeszyty Naukowe

Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Jezykoznawcze” 1981, z. 70, s. 106.

12 K. Rudek-Data dowodzi: ,Pauzy moga wystapi¢ tylko w miejscach umotywo-
wanych sensem wypowiedzi, natomiast przerwania wystepuja w dowolnych miejscach
produkowanej wypowiedzi. Uzycie pauzy wskazuje na zakonczenie pewnego ciagu in-
formowania lub podkresla znaczenie danego elementu dla produkowanego ciagu, nato-
miast przerwanie powoduje zakldcenia w ciagu informacyjnym spowodowane trudno-
$ciami w konstruowaniu tego ciagu” (K. Rudek-Data, op. cit., s. 108).
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Pauzy nierzeczywiste [+], jako ze nie segmentuja tekstu na jednostki mo-
dalne przy wykorzystaniu klasycznej ,przerwy” (zero dzwieku lub dzwigk nie-
realizujacy wypowiedzi), nie s3 zaliczane do zbioru konwencjonalnych §rodkéw
prozodycznych.

Pauza nierzeczywista — zmiana tonu, bez przerywania ciagu brzmieniowego

,Ja frawam. Robie to, co robi Sowa. [/] [+] Ciekaw jestem, jak si¢ zatrzymaé¢...”
[/] [+] - gdy nagle zatrzymat sie. [/] [+] Bec! [\] [+] (1ChP)

Zbieramy zawilce, [/] [+] $niezyczki [/] [+] i sasanki. Gdy trzyma si¢ bukiet
pod nosem, wowczas wie sig, [ /] [+] ze to wiosna, nawet [\ ] [+] jesli si¢ ma oczy
przymkniete. (4DzB)

Nie martw sie. Nie martw sie. [\] [+] Musisz tylko i$¢ prosto na te barierke mie-
dzy peronami [/] [+] dziewigé i dziesie¢. Nie zatrzymuj sie i nie boj sie, ze na
nia wpadniesz, [/] [+] to bardzo wazne. [\] [+] Jak kto$ jest troche nerwowy,
najlepiej pobiec prosto na barierke. No, dalej, [ /] [+] idZ przed Ronem. (7HP)

Zanim si¢ pojawi, [/] [+] robi sie nagle goraco, [/] [+] parno [/] [+] i znowu
goraco, [/] [+] i coraz gorecej, [/] [+] i jeszcze gorecej. Nie wytrzymujesz tej
duchoty w domu, [/] [+] masz ochote uciec z rozpalonej do czerwonosci klau-
strofobicznej klatki schodowej, [ /] [+] wybiegasz na ulice, ktéra — tak jak twoje
mieszkanie [\] [+] - zamienia si¢ w rozgrzany gliniany piec. (11ME)

Spotkanie z filozofem [/] [+] zaplodnilo duszg, a reszta [/] [+] nalezy juz do
samej duszy. Najpierw [/] [+] wydawalo sig, [/] [+] ze myslenie jest dzieckiem
czlowieka, teraz [/] [+] wszystko wskazuje na to, ze to czlowiek moze sta sie
dzieckiem swego wlasnego myslenia. (14Wkf)

Bez wzgledu na to, jaka forme brzmieniowg przyjmie pauza, kazdorazowo
bedzie ona czlonowala tekst na odrebne odcinki znaczeniowe, niejednokrotnie
podporzadkowujac sobie akcent i intonacje.

Pogranicza prozodii - gest foniczny'”

Zgodnie z podstawowymi zalozeniami komunikatywizmu teksty werbalne
winny by¢ rozpatrywane w korelacji miedzy poszczegélnymi dyscyplinami, co
zagwarantuje im doglebng interpretacje. Stad tez moj postulat, aby obali¢ bariery

1% ‘W rozdziale wykorzystuje fragmenty artykutu Za gestem fonicznym stoi prozodia
mojego autorstwa (w: Rozmowy o komunikacji 4. Metodologia i praktyka komunikacji spo-
tecznej, red. G. Habrajska, Lask 2011).
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dzielace teoretykéw fonetyki, psychologii, logopedii, estetyki, radia, teatrologii,
komunikologii czy wreszcie prozodii i rozpocza¢ interdyscyplinarne badania nad
warstwa dzwiekowa wypowiedzi. Koncepcja ta — nie da sie ukry¢, mato odkryw-
cza i w wigkszosci przypadkéw przyjmowana bez zastrzezen — nie doczekala sig
jednak realizacji w postaci zadowalajacych publikacji.

Za doskonaly przyklad, obrazujacy brak pozadanej wspotpracy miedzy ba-
daczami, moze postuzy¢, weiazrozbudowujace siewréznychkierunkach, pojecie
»gestu fonicznego”. Zjawisko to, ze wzgledu na swoja obecno$é jedynie wrealiza-
¢ji utworéw méwionych/ustnych, analizowane jest gléwnie przez psychologow
mowy (W. Wundt, F. Kainz), jezykoznawcéw (C. W. L. Heyse, H. Steinhal), pe-
dagogéw teatralnych (S. Wotkonski) i teoretykéw radia (J. Mayen, E. Pleszkun-
-Olejniczakowa'®*). Dodatkowym utrudnieniem dla analitycznego opisu jest
fakt, iz funkcjonuje on pod kilkoma terminami: J. Mayen pisze o gescie fonicz-
nym, W. Woundt uzywa okreglenia Lautgebdrde, ktére T. Milewski'® tlumaczy
jako dZwigkowy ruch mimiczny, w pracach A. Pfeiffera spotykamy si¢ z gestem
akustycznym, za$ jezykoznawcy wloscy mowia o gesti fonici imitativi (foniczny
gest nasladujacy) oraz gesti fonici indicativi (foniczny gest wskazujacy)'®. Pro-
blem gestu fonicznego jest obecny réwniez w pracach N. Wolfson. Definiujac
performer story (opowie$¢ wykonawcza), wskazuje ona na wspotwystepowanie
szeptéw scenicznych, ekspresywnych dzwiekow, efektéow dzwiekowych, ru-
chéw i gestow, a takze mowy niezaleznej, uzupelniajacych wymiar optyczny
o ,wizualizacje akustyczna™?".

Pomimo réznorodnos$ci w nazewnictwie, sam proces jest postrzegany
w miare jednolicie, a mianowicie gest foniczny (przyjmuje; termin za J. Ma-
yenem) kojarzony jest gléwnie z akustycznym odpowiednikiem ludzkich za-
chowan towarzyszacych procesowi mowienia. Naleza do niego zaréwno stowa
imitujace dzwiek glosu, jak réwniez slowa imitujace ruchy, doznania ciala. Jak
trafnie okreéla to rosyjski pisarz: ,Mowa ludzka jest zakoriczeniem zawitego
procesu duchowego i fizycznego. Przez mozg i cialo czlowieka przeplywa nie-
ustannie potok wzruszen, uczud, idei i towarzyszacych im poruszen fizycznych.
Czlowiek nieustannie gestykuluje. Nie nalezy tego rozumie¢ dostownie. Nie-
kiedy gest to tylko nieurzeczywistnione albo sttumione pragnienie gestu”'®.
W naszym rozumieniu ,nieurzeczywistnione albo sttumione pragnienie gestu”

'% Por. E. Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu tekstu literackiego w radiu,
[w:] Tekst w mediach, red. K. Michalewski, £6dz 2002, s. 426-431.

1% Por. T. Milewski, Jezykoznawstwo, Warszawa 2004.

196 7. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych, Wroctaw—Warszawa-Krakéw-Gdarnsk
1972,5.98.

197 W. D. Stempel, Narracja potoczna jako prototyp, [w:] Literatura ustna, red.
M. Glowinski, Gdansk 2010, s. 191.

18 A Tolstoj, Do mtodych pisarzy, [w:] W pracowni mistrza, Warszawa 1954, s. 56-57.
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ujawnia si¢ w geécie fonicznym, stanowiacym niejako zastepstwo ruchowej re-
akeji czlowieka na rzeczywisto$¢ realng badz stowna.

Przejrzysta definicje, wydobywajaca wszystkie aspekty zjawiska, podaje
S.Bardijewska: ,Gest foniczny lub dZwiekowy ruch mimiczny stanowi odpowied-
nik wizualno-dzwigkowy zachowan czltowieka, ktére wspomagaja stowo i wspot-
tworza pelniejszy kontakt dialogowy, wyrazajac spontanicznie te treéci, ktérych
stowo nie jest w stanie wyrazi¢ [ ... ]. Powstaja w ten sposdb dwie warstwy mowy:
artykulacyjna i awerbalna, uzupelniajace si¢ wzajemnie. W tym zwiazku gest za-
chowuje prepozycje (wyprzedza stowo), a takze wspolistnieje z nim, wzmacnia
jego ekspresje, dopowiada mowe™'®. Innymi slowy, gest foniczny stanowi czy-
sto brzmieniowy substytut zachowania mimicznego, kinezycznego badz prokse-
micznego.

Jezeli przyjmiemy, iz komunikacja sktada si¢ z trybu werbalnego i niewer-
balnego, to pojawia sie problem z zaklasyfikowaniem gestu fonicznego, ktory sy-
tuujac sie pomiedzy warstwa artykulacyjna a warstwa ruchows, stanowi pomost
laczacy obie struktury. Struktury, nad ktérymi badania nie powinny by¢ prowa-
dzone w odizolowaniu od siebie, gléwnie dlatego, ze analizy koncentrujace sie na
rzeczywistym przebiegu konwersacji nie daja podstaw do przestrzegania sztucz-
nych podziatéw. Zatem gest foniczny, bedac jednym z elementéw skladajacych
sie na komunikat, pojawiajac si¢ w autentycznych wypowiedziach, stapia si¢ ze
$rodkami méwionymi oraz zachowaniami niewerbalnymi.

W przypadku, gdy odbiorca nie widzi nadawcy komunikatu (rozmowa te-
lefoniczna, audycja radiowa), zmienione brzmienie wyrazu wzbudza w nim sze-
reg doznan zwigzanych ze znaczeniem, tym samym owo znaczenie poszerzajac
o aspekt wizualny, jak réwniez wyraznie podnoszac warto$¢ komunikacyjna
przekazu. ,Istota gestow fonicznych jest wigc to, Ze narzucaja one pewne skoja-
rzenie z gestem mimicznym, a zatem pewne wyobrazenie wizualne. I to moze by
poniekad powinno decydowac¢ o tym, ktére znaki dzialajace stuchowo mozna do
nich zaliczy¢”'"°. Przy czym znak stuchowy oznaczajacy gest méwcy jest gestem
fonicznym wtedy, i tylko wtedy, gdy nie jest wieloznaczny, a wyraza powierzona
mu funkcje z absolutna precyzja. Ponadto z gestem fonicznym mamy do czynie-
nia wylacznie w przypadku, gdy nie ,wchodzi w stosunki myslowe z innymi sktad-
nikami wypowiedzenia” — a wiec mozna go bez szkody dla podstawy mys$lowej
i szyku zdania usuna¢. Z drugiej jednak strony gest foniczny, bedac umownym
znakiem dzialajacym stuchowo, ,potrafi nie tylko zastapi¢ stowo, czy wyjasni¢
zdanie, lecz staje si¢ czasem ekwiwalentem calego zdania, staje si¢ samoistnym

powiadomieniem”'!".

19 S. Bardijewska, Nagie slowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 58.
119 J. Mayen, O stylistyce utworéw.. ., s. 100.
1 Por. ibidem.
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Badania nad dZzwigkowym ruchem mimicznym sig¢gaja pierwszej polowy
XIX wieku, kiedy niemiecki jezykoznawca C. W. L. Heyse opisal rézne inte-
riekcje uzywane zwykle w polaczeniu z gestem mimicznym. Odmiennie na
problem spojrzat psycholog i jezykoznawca W. Wundt, zwracajac uwage gtéw-
nie na role gestu fonicznego w okresie powstania i pierwszych stadiéw rozwo-
ju mowy ludzkiej. Zaliczyl do niego mig¢dzy innymi odruchowy okrzyk bélu,
czy wywodzacy si¢ ze szczekania zebami dzwiek brrr dla wyrazenia uczucia
zimna. Kolejny wart wspomnienia opis zjawiska zawdzieczamy F. Kainzowi,
ktéry funkcje powiadomienia nadal réwniez dZzwigkom nieleksykalnym, np.
westchnieniom. W oparciu o rozwazania wspomnianych badaczy, J. Mayen,
majac za jednostke materialowa audycje radiowe, dokonal podsumowania do-
tychczasowego stanu badan w tej dziedzinie, jak réwniez zaproponowat klasy-
fikacje'"2.

Aby ukaza¢ tozsamo$¢ gestu fonicznego z elementami prozodycznymi, upo-
rzadkowatam zaproponowana przez J. Mayena klasyfikacje, przypisujac poszcze-
g6lnym rodzajom gestu realizujace je zjawiska brzmieniowe jezyka.

Tabela 19. Elementy prozodyczne realizujace gest foniczny

Gesty foniczne Elementy prozodyczne

Srodstowne Akcent iloczasowy lub pauza wypelniona dzwiekami artykuto-
wanymi

Nieartykutowane Pauza wypelniona nieartykulowanymi dZzwiekami paralingwi-
stycznymi

Tozsame z cisza Pauza wlasciwa

Interiekcyjne Intonacja, akcent, pauza wystepujace osobno badz kombinacja
tych elementow

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie J. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych.

S. Sniatkowski zauwaza, ze dystrybucja gestéw fonicznych jest niemal tozsa-
ma z dystrybucja niektorych typéw pauz, ,,co moze sugerowac funkcjonalne i sty-
listyczne podobienistwo obu zjawisk™". Jak wynika z powyzszego zestawienia,
proba zredukowania gestu do pauzy jest uzasadniona w odniesieniu do czystych
gestow fonicznych ($rédstownych, nieartykutowanych i tozsamych z cisza), jed-
nakze stanowi daleko idace uproszczenie w przypadku zleksykalizowanych ge-
stéw interiekcyjnych.

12 Ibidem.
3 S. Sniatkowski, Milczenie i pauza w gramatyce nadawcy i odbiorcy. Ujecie lingwo-
edukacyjne, Krakéw 2002, s. 9.
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Wiréd gestow przenikajacych materie jezykowa najczeéciej pojawiaja sig,
dzieki duzej zauwazalnosci, stosunkowo latwe w opisie, gesty $rodstowne. Pole-
gaja one na wsuwaniu ,miedzy stlowa lub srodek stowa, dla utrzymania ciaglosci
toku wypowiedzi, dZzwigku ee, yy, mm itp.”''*. Zastosowanie pauzy wypelnionej
dzwigkami artykutowanymi, wedlug powszechnie przyjetej opinii, umozliwia
nadawcy zastanowienie si¢ nad konstrukeja struktury syntaktycznej i sktadem
leksykalnym wypowiedzi. Podobna funkcje wedtug J. Mayena pelni ,przeciaga-
nie ostatniej sylaby, zwlaszcza ostatniej samogloski™'s.

W przypadku omawianej jednostki materialowej, opartej wylacznie na tek-
stach odczytywanych, odnajdujemy zachowania dzwigekowe przynalezne do
klasy $rodstownych gestéw fonicznych, pomimo iz w trakcie ich artykulacji nie
istniata konieczno$¢ formulowania wypowiedzi. Ich obecno$¢ w nienarzucajacy
si¢ sposob informuje stuchacza o procesie my$lowym dokonujacym sie w umysle
odgrywanej przez niego postaci, dzigki czemu przekaz werbalny zostaje wzboga-
cony o dodatkowy element — warstwe ruchowa mowy. Pauza wypelniona dzwie-
kami artykutowanymi nie tylko wprowadza brzmienie charakterystyczne dla sy-
tuacji zastanawiania si¢, poszukiwania odpowiedniej mysli badz stowa, ktére owa
mysl zwerbalizuje, ale réwniez (a moze przede wszystkim) ukazuje stuchaczowi
zaklopotanie na twarzy méwiacego. Doskonale owg zalezno$¢ gestu srodstowne-
go i mimiki obrazuja ponizsze przyklady.

[#-hmm] [>] [ALLEGRO] Chegich zabaczy¢. [\] [|] [«] (3Dch)

Tak [\] [|] - przyznat Hary. [\] [|] - Rzeczw tym... [/] [#-yyy] rzeczw tym, [ /]
(] ze[ | nie wiem [/] [#-yyy]jak... [<] [/] [+] (7HP)

/]

] [+] - cicho powiedzial Stiopa

[#
RAVE] Chodzi o to, [/ ze... [/

-€
cheiatem sie dowie [ ] [|] [] co tam stycha¢ z dzisiejszym koncer-
tem? [/] [|] (9MiM)

Innym przykladem gestu $rédstownego (a wlasciwie w tym wypadku intra-
werbalnego) jest $wiadoma deformacja stowa méwionego ($éslicznie, daleeeko)''¢
polegajaca na przejaskrawionym zastosowaniu akcentu iloczasowego. Wystapie-
nie gestu intrawerbalnego, podobnie jak w przypadku ,czystych” gestow $rod-
stownych, moze by¢ wynikiem pewnego wysitku intelektualnego wkladanego
w produkowanie wypowiedzi.

14 J. Mayen, O stylistyce utworéw...,s. 109.
15 Tbidem.
16 Ibidem.
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No to...[<] [/] [II] to poczekam, [/] [I] az bedzie...[\] [I] (10MP)

O [<] moje biale, biale... [<] kréliki [>] [\] [|] - powiedziata. [\] [|] (4DzB)

[<] [LENTO] Rozumiem, [<] 7e jestescie. [=] [# encik, zaraz policze:
[/] [#] [»] po pierwsze [>] [ALLEGRO] dwie butelki kubariskiej wa sze$é-
ziesiat dwa kazda, [<] [«] razem pig¢ dwadziescia cztery. [<] [-] [#] (10MP)

W dwoch z powyzszych przykladéw gest foniczny jedynie dodatkowo wzmacnia
oddany juz w konstrukcji wypowiedzi (a uzyskany przez powtdrzenie wyrazu)
proces wahania, bedacy wynikiem poszukiwania dla danej sytuacji komunikacyj-
nej aktu o najwlasciwszej mocy illokucyjnej. Zas w trzecim przykladzie jedynie
wydluzenie czasu brzmienia wyrazu ,kazda” informuje odbiorce o niezwyklej
trudnodci, z jaka bohater powie$ci sumuje kwote nalezng za dwie butelki alkoholu.
Zastosowany w tym przypadku gest srodstowny przywoluje ,twarz liczaca” z nie-
mo poruszajacymi sie ustami i oczyma zastyglymi na jakim$ martwym punkcie.

Zastosowanie intrawerbalnego gestu fonicznego znacznie czesciej niz proces
tworzenia zdania odzwierciedla proces przyswajania przez nadawce docieraja-
cych do niego informacji.

A, [<] ten mag? [A] [\] [|] - odezwal si¢ w shuchawce Rimski. [\] [|] (9MiM)
Aha, [<] rozumiem - rzekl Puchatek. [\] [+] A czy on zaginal? [//] [#] (1ChP)
[«] [ANDANTE] Toon [<] [\] [+] [+] - powiedziat pierwszy. [\] [|] (7HP)

Analiza zaréwno zachowan typowych dla jezyka ustnego (spontaniczne obser-
wacje codziennych zachowan komunikacyjnych), jak i dla jezyka méwionego
(poddawane badaniu teksty zaczerpniete z audiobookéw), zdaje sig potwierdza¢,
iz zasadnicza funkcja omawianego gestu jest wspomaganie wysiltku intelektual-
nego podczas dekodowania wypowiedzi (tekst ustny) badz jego symulowanie
(tekst méwiony).

W omoéwionych dotychczas rodzajach gestu intrawerbalnego mamy do czy-
nienia z zachowaniami jezykowymi odbywajacymi sie (w mowie ustnej) bez wy-
raznej intencji nadawcy komunikatu. W opozycji do nich pozostaja zachowania,
w ktérych nadawca, przez uzycie akcentu logicznego w funkcji gestu fonicznego,
$wiadomie wprowadza nowy, naddany w stosunku do poziomu ideacyjnego, sens.
Sens 6w, uchwytny dla posiadajacego niezbedne kompetencje komunikacyjne od-
biorcy komunikatu, jest usytuowany miedzy warstwa artykulacyjna i warstwa ru-
chowg, stanowiac tym samym ,,szczeg6lng warstwe mowy”'"7, ktéra mozna okregli¢

W7 Ibidem,s. 111.
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mianem brzmieniowo-mimicznej. Chociaz zachowania brzmieniowo-mimiczne
sa obecne w komunikacji face to face, to ich najistotniejsza funkcja komunikacyjna
wychodzi na jaw dopiero w sytuacji, gdy odbiorca jedynie slyszy nadawce (audycja
radiowa, audiobook). Wéwczas to w sposéb niezwykle wysublimowany nie tylko
dopowiada to, czego ,w pelni ujezykowione skladniki wypowiedzi nie wyrazily
do$¢ dokladnie lub doé¢ dobitnie™ s, ale réwniez przywodzi na my$l mimiczne sy-
gnaly przezywanego badz symulowanego stanu emocjonalnego.

Z niezwykle dlugiej listy mozliwosci ekspresji emocjonalnej twarzy wybratam
sze$¢ (najczesciej omawianych w opracowaniach naukowych) uczué. Kazde z nich
ilustruje przykladem zaczerpnietym z analizowanej jednostki materialowej, kto-
ry wzbogacam — potencjalnie towarzyszacym jego artykulacji — opisem zachowan
mimicznych. Obecny staii badar pozwala na w miare precyzyjne wyodrebnienie ru-
chéw mies$ni mimicznych, kojarzonych z wymienionymi stanami emocjonalnymi' .
To wlasnie taka ,twarz” powinni$my wyobrazi¢ sobie, stuchajac nagranych stow.

Radosé
Uratowales nas! [<] [\] [|] (1ChP)

Usta sa rozwarte (odslaniaja zeby), a kaciki ust uniesione. Wzdtuz uniesionych
policzkéw biegna bruzdy nosowo-wargowe. Poziome bruzdki rysuja sie roéw-
niez pod dolng powieka, ktdra jest lekko uniesiona. W szczerym u$miechu w ze-
wnetrznych kacikach oczu pojawiaja sie , kurze tapki’”.

Zaskoczenie

[<] [LENTO] Jezu, [<] [/ dzieci [\] [|] [+] - powiedziata ciotka [/] [|]
i otwarta przed nimi drzwi. [\] [|] (3Dch)

Brwi sg uniesione i lukowato wygiete, a skéra pod nimi napieta. Czolo przeci-
naja poziome bruzdy. Oczy sa szeroko otwarte — wyraznie widoczne jest biatko
zaré6wno ponad, jak i ponizej teczowki. Usta sg lekko rozwarte, tak ze widaé zeby.
Zuchwa jest opuszczona.

Smutek

A [<] wiecie co, [/] [|] anioteczki? [/] [|] - spytalem, tez cichutenko. [/] [|]
(10MP)

18 Tbidem.
19" Opisujac ruchy mimiczne, opieram si¢ na publikacji M. L. Knappa i J. A. Hall
(M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. 421-423).
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Wewnetrzne krafice brwi sa lekko uniesione. Faldy skéry pod nimi przyjmuja
ksztalt tréjkata. Powieki przy wewnetrznym kaciku oka uniesione, przy zewnetrz-
nym — opuszczone. Usta z opuszczonymi kacikami nieznacznie drza.

Strach

[11] Pemocy! [<] [/] [+] Pomocy! [<] [\][|] [11] (1ChP)

Brwi sa mocno uniesione i ciagnigte ku sobie. Wyrazne bruzdy rysuja sie w cen-
tralnej czesci czola. Uniesiona gorna powieka odstania bialko oka. Usta rozcia-
gniete, nieznacznie otwarte.

Odraza
[11](...) Ahenobarbus! [<] [\] [|] [11] Rudobrody! [<] [\] [|] (8Kf)

Ustami wstrzasa dreszcz wstretu — gérna warga jest uniesiona, dolna zas lekko wy-
sunieta do przodu. Uniesionym policzkom towarzyszy zmarszczony nos. Pod dolna
powieka rysuja si¢ bruzdy, gérna za$ jest spychana w dot przez opuszczone brwi.

Gniew
Prze... [<] co? [//] [|] Pan chyba oszalat?! [//] [|] (8Kf)

Miedzy opuszczonymi i $ciagnietymi ku sobie brwiami pojawiaja si¢ pionowe
bruzdy. Powieki s3 mocno napiete, nieco wylupiastym oczom towarzyszy twarde
spojrzenie. Usta sa badZz mocno zaciéniete, badzZ otwarte jak do krzyku. Nozdrza
moga by¢ rozszerzone, ale nie jest to cecha determinujaca gniew i moze tez poja-
wi¢ sie w smutku.

Oczywisty jest fakt, iz czytajacy aktor nie przyjmuje tak jednoznacznego
(charakterystycznego dla danego uczucia) wyrazu twarzy. Jedynie, chcac nadaé
brzmieniu swojego glosu wlasciwg barwe, wspiera si¢ odpowiednim (cho¢ znacz-
nie uladzonym) ruchem mimicznym.

,Cisza gra — mawiaja radiowcy. Tym bardziej za$ graja najdrobniejsze gesty
foniczne, golym uchem trudno uchwytne: jakie$ lekkie westchnienia, silniejsze
oddechy, a nawet wyraznie styszalne przyépieszone oddechy”'*’. A obok nich
kaszlniecia, chrzaknigcia, sapniecia, gwizdniecia, mruknigcia, cmoknigcia, parsk-
niecia'' czy tez inne nieartykulowane dzwieki paralingwistyczne. Wszystkie one

120" J. Mayen, O stylistyce utworéw...,s. 110.
21 K. Sykulska, O stereotypie fonicznym, ,Rozprawy Komisji Jezykowej” 2002,
t. XXVIII, Wroclaw.
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skladaja si¢ na trudna do jednoznacznego zdefiniowania grupe gestéw niearty-
kutowanych. Trudno$¢ owa polega na braku mozliwosci wyraznego wytyczenia
granicy miedzy dzwiekowym zachowaniem nieartykulowanym, stanowigcym
wyraz intencji psychicznej nadawcy'?, a objawem czysto fizjologicznym.

W poddawanej analizie jednostce materialowej czytajace osoby jedynie z rzad-
ka odwoluja si¢ do pauz wypelnionych nieartykulowanymi dZzwiekami paralingwi-
stycznymi dla podkreslenia stanu emocjonalnego. Wéréd ubogiego repertuaru ge-
stow nieartykulowanych najczesciej pojawia si¢ $miech jako wyraz rozbawienia

[«] [ANDANTE] No juz dobrze, mamo, [+] nie [#-$miech] denerwuj si¢. [\]
[|] (7HP)

Trzymaj sobie swoje [/] [|] biate kroliki [\] [#-$émiech] — odpowiedziatam. [\]
[]] (4DzB)

lub dobrotliwego zrozumienia

Jak [=] dosta¢ si¢ [=] na peron? [/] [#-$miech] - odpowiedziala uprzejmie,
a Harry skinat glowa. [\] [+] (7HP)

Pani Earnshaw za$ [/] [+] postanowila wzia¢ w karby [A] swoja szwagierke [ /]
[+] zaraz po jej powrocie [ /] [|] - za pomoca fortelu, nie sity, [\] [|] sila bowiem
[-] [#-$miech] nic by [/] [#-$miech] nie zwojowata. [\] [|] (1SWW)

Kazdorazowo u$miech pojawiajacy si¢ na twarzy nadawcy skraca wigzadla gloso-
we, co skutkuje podniesieniem rezonacji'>.
Innym, klasycznie uzywanym jako wyraz zaklopotania gestem fonicznym

jest przetkniecie $liny.

Trzymatam go w reku [/] [|] i patrzylam na niego [/] [|] i kiedy pomyslatam
o tym, [\] [|] ze musze go [=] pocatowa¢, [\] [|] zrobito mi si¢ jakos$ [ /] [#-prze-
tknigcie $liny] nieprzyjemnie w zoladku. [\] [|] Ale nie byto rady. [\] [|] (4DzB)

Jakiez one milutkie... [/] [|] No céz [-] [#-przetkniecie $liny] jak is¢ [\] [|] to
is¢... [\] [#-przetknigcie $liny] (10MP)

W powyzszych przyktadach podkresla ono niezadowolenie bohatera z sytuacj,
w ktorej si¢ znalazl, i sygnalizuje dalsze problemy, ktére z obecnego stanu rzeczy
moga wyniknad.

22 Intencja owa moze by¢ zaréwno $wiadoma, jak i nie$wiadoma, wyartykulowana
jednak kazdorazowo stanowi pelnowarto$ciowy sktadnik wypowiedzi.
2% M. L. Knapp, J. A. Hall, op. cit., s. 486.
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Zaledwie w jednym przypadku zastosowanie nieartykulowanego gestu fo-
nicznego, bez watpienia wynikajace z doglebnej interpretacji utworu, $wiadczy
o wysokim kunszcie artystycznym czytajacego aktora.

(111 [> ][PRESTO] aga! #-siorbniecie] Pociag do Pietuszek od-

W&%ﬁp&&kﬁw@ <]l JLI LéJ LTT
Ajastoje dalej. [ /] [#]

[11] [»] [PRESTO] owt ; poci #-siorbniecie| d 1ts k odej-

i ieuto < Kolejarska i dalej ws ie procz Jesina. [\

[«][11] (10MP)

Gloéne, wrecz agresywne siorbnigcia nie odzwierciedlaja naturalnej potrzeby fi-
zjologicznej, a informuja o niskiej kulturze osobistej kobiety.

Podobny brak autentycznosci obserwuje si¢ nad wyraz czesto w przypad-
ku gestow przydechowych, czy tez spirantycznych - jak okresla je J. Mayen.
»Sztuczny” oddech stanowi doskonaly zabieg pozwalajacy unaturalni¢, upla-
styczni¢ wypowiedz. Jest on ceniony przez ,akustycznych realizatoréw radio-
wych: odrzucajac przy montowaniu audycji niepotrzebne fragmenty, siegaja
oni do nich niekiedy powtérnie po rézne nieartykutowane dzwieki, wdechy
i wydechy, a nawet normalne oddechy moéwiacego, by je ewentualnie wstawi¢
w innym miejscu i stworzy¢ tym sposobem gest foniczny tam, gdzie go dla pel-
ni wyrazu zabraklo”'*%.

[>] [PRESTO] Nie iet o robil 7013j, otatke ksiedza zna-
azlem dzi$ rano. [\ ] [#] Prosze [A] przesta¢ mnie dreczyé. iadz [ <

zeb §lala za ksi jego [ A a. [\].[#] Dlaczego j S ietad
zystk si tylko te [=] kilka [ = aw, o ktdrych chcial apomnie¢?
[(\] [#] [«] (2CwP)

[«] [GRAVE] Wlasciwie [<] tonanic... Ja [/] [#] przeciez tylko jade do Pietu-

szek. [—] [#] Do dziewczyn #] (,,do dziewczyny” #] —he,0!). <] O,

prezenty kupilem... [/] [+] [>] (10MP)

[»] [ALLEGRO] Uciekli$ e athy przez pralni #] zeby si
Oczyé na swobodzi + iedy zobaczyli$my $wiatla Gr: < +

124 J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 108-109.
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omyslelig ze pojdzi tylko zobaczy¢ #| czy Linto ie tez | \| spe-
zaja niedzielne wieczory, trzesac sie ze strachu | /] [+]ikazde wi kacie

" - Coicie ) ey A
i +]i]< suja sobie o¢ Z u, | — slisz

robia tak? [//] [|] (1SWW)

Obok pauz wypelnionych réwniez i pauzy wlasciwe sa pelnowartosciowy-
mi gestami fonicznymi. W sytuacji, gdy miedzy nadawca i odbiorca dochodzi
do komunikacji face to face, krotkotrwale momenty ciszy w obrebie wypowiedzi
zazwyczaj przemijaja niezauwazone. Gléwnie dlatego, iz dochodzi wéwczas do
zastapienia przekazu werbalnego przez mimike badz gest. Natomiast w odbiorze
wylacznie stuchowym kazde przerwanie ciaglo$ci wypowiedzi, a nie podyktowa-
ne struktury zdania, wiaze si¢ z przekazaniem dodatkowych tresci, jednoznacz-
nych pod wzgledem intencji emocjonalnej nadawcy.

,Gest foniczny roztapia si¢ w milczeniu — czytamy w pracy J. Mayena — Przy-
biera on posta¢ pauzy, niczym nie wypelnionej ciszy miedzy stowami. Ten gest
foniczny, ktérego nie stycha¢, a wiec niejako gest, ktorego nie ma, nie jest by-
najmniej paradoksem: przeciez i absolutny bezruch, majacy wyrazng intencje
psychiczna, jest objawem gestycznym, a pauza miedzy dwoma tonami w utwo-
rze muzycznym stanowi pelnowartosciowy element rytmu i melodii”**. Dla lep-
szego zobrazowania ,gestu, ktorego nie ma’”, doskonale moga postuzy¢ ponizsze
fragmenty.

Dlatego [/] [|] nazywata si¢ [/] [|] Chlebowa. [\] [|] (3Dch)

Myslenie, [/] [|] pozwala by¢ [\] [|] i dlatego whasnie [/] [|] jest ono tak scisle
[\] [|] zwigzane [\] [|] z mitoscia. [\] [|] (14Wkf)

Tak, [/] [|] [»] [ANDANTE] tak, tak, [\] [|] [«] to bylo w tej willi! [<] [\] [|]
(9MiM)

W powyzszych przykladach nagromadzenie krétkich chwil ciszy w obrebie aktow
mowy niesie ze soba (adekwatne do sytuacji komunikacyjnej) wyobrazenie mimicz-
ne. Naturalnie owe , przerwy” maja posta¢ pauz niewypelionych i nie nalezy utoz-
samia¢ ich z milczeniem', w przypadku ktérego dochodzi do pelnej manifestacji
przezywanych badz symulowanych stanéw emocjonalnych nadawcy. Gest foniczny

réwny pauzie wlasciwej jest jedynie elementem wspomagajacym i uwypuklajacym

125 Ibidem, s. 110.

126 'W milczeniu dostrzegam $wiadoma decyzje dotyczaca sposobu komunikowa-
nia si¢, wiazacy si¢ nie tyle z rezygnacja z werbalnego przekazu informagji, ile zastapie-
niem go przez znaki pozajezykowe, takie jak mimika, gest czy postawa ciala.
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przekaz, wspottworzacym go wraz z warstwa werbalna, a nie, jak milczenie, zastepu-
jacym. Ponadto zdecydowanie rzadziej przybiera forme zrytualizowang'”".
Ostatnig grupe gestéw fonicznych stanowia gesty interiekcyjne, wedlug wiek-
szoéci badaczy tozsame z szeroko rozumianymi wyrazami wykrzyknikowymi.
J. Mayen w swojej Stylistyce przytacza dwie najpopularniejsze klasyfikacje'?®. I tak,
wedlug Z. Klemensiewicza omawiane zagadnienie przedstawia sie nastepujaco:

Gesty interiekcyjne
- wlaéciwe wyrazy wykrzyknikowe - niewlasciwe wyrazy wykrzyknikowe
ach!, hej!, fe!, niestety! Boze!, dalibdg!, do diabla!
— partykuly - pewne funkcje wolacza
no, czy?, oby! o niebal, o pani!

- inne leksemy
owszem, bynajmniej

Wykres 3. Klasyfikacja gestow interiekcyjnych wg Z. Klemensiewicza

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: J. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych.

Naturalnie, wszystkie wymienione wyrazy staja si¢ gestami fonicznymi dopiero
w zalezno$ci od intencji psychicznej nadawcy.

I dla poréwnania przedstawiam propozycje F. Kainza'?, uwzgledniajaca
funkcje psychiczng gestu fonicznego.

wyrazowy (ekspresywny) wyobrazeniowy apelowy (impresywny)
- uczuciowo jednoznaczny (onomatopeiczny) hej!, pst!, hop-hop!
fel, biada!, wiwat! pif-paf!, pstryk!, bec!
- uczuciowo wieloznaczny
ach! och! ha!

Wykres 4. Klasyfikacja gestow interiekcyjnych wg F. Kainza

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie: J. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych.

*7 W kulturach, gdzie $mier¢ jest tematem tabu, informowanie o niej przyjmuje
forme milczacego zastygniecia w bezruchu.

128 Por. J. Mayen, O stylistyce utworéw...,s. 101.

129 Ibidem, s. 102.



Pi$mienny ekwiwalent dZzwiekowych form mowy 167

Podzial, cho¢ interesujacy, nie jest wolny od pewnych niedopatrzen. Rozréznie-
nie na ekspresywy uczuciowo jednoznaczne i uczuciowo wieloznaczne przesta-
je obowiazywaé w chwili, gdy dochodzi do ich glosowego wykonania. Wtasci-
we zastosowanie elementéw intonacyjnych sprawia, ze wyrazy wykrzyknikowe
(nietozsame z okrzykami) staja sie ,absolutnie jednoznacznymi, samowystar-
czalnymi powiadomieniami”'*°. Natomiast gesty wyobrazeniowe sa zazwyczaj
jednoznaczne wlasnie z racji swych zadan dzwiekowo-nasladowczych. ,Nawet
bez dookreslajacego dziatania intonacji kazdy zrozumie wykrzykniki pif-paf! jako
dzwiek wyobrazajacy strzelanie, bec! jako upadek, gul-gul jako bulgotanie™?'.

Przewaga klasyfikacji F. Kainza nad klasyfikacja Z. Klemensiewicza polega
na wyraznym wyodrebnieniu funkgji pelnionych przez gest foniczny w akcie ko-
munikacji. Zaproponowany podzial na gesty: ekspresywny, onomatopeiczny i im-
presywny przypomina pierwszy model teorii jezyka K. Bithlera. Znak jezykowy,
tozsamy w tym przypadku z gestem interiekcyjnym, wydaje sie by¢ opisywany
,w okre$lonej relacji wobec nadawcy, odbiorcy, a takze przedmiotu w rzeczywisto-
$ci, do ktérego sie odnosi”**. I tak: gest ekspresywny mozna utozsami¢ z funkcja
ekspresywna (uR. Jakobsona emotywna), ktdra, lezac po stronie nadawcy, stuzy do
wyrazania emocji. Gest impresywny odpowiada funkgji impresywnej (konatyw-
nej), stanowiacej komunikat nastawiony na odbiorce. Interiekcje onomatopeiczne
za$ wydaja si¢ odpowiada¢ funkeji zakladajacej méwienie o rzeczywistosci poza-
jezykowej, okreslanej mianem poznawczej, przedstawieniowej badz (w przypadku
gestu fonicznego najadekwatniej) symbolicznej. Zastosowanie gestu fonicznego
w ktorejkolwiek z wymienionych funkeji zaktada pewnego rodzaju uproszczenie
drogi, jaka musi pokona¢ znak, aby wedrze¢ si¢ do §wiadomosci shuchacza. ,Wy-
razy lub zespoly wyrazéw nagladujacych swym brzmieniem dzwigki naturalne”'*?
tworza w umysle odbiorcy wyobrazenia mozliwie najbardziej zblizone do obrazu
wyjsciowego nadawcy. Natomiast funkcje ekspresywna i impresywna ksztaltuja
stosunek miedzy nadawca i odbiorca. Ze wzgledu na to, iz ,naleza do tej samej
plaszczyzny gramatycznej i s3 odzwierciedleniem tego samego procesu (nadawca
wyraza swoj subiektywny stosunek do przedstawionej tresci i tym samym wply-
wa na odbiorce, ktéry réwniez w sposéb subiektywny przyjmuje przedstawiona
tre$¢) "', nie istnieje konieczno$¢ ich odrebnego opisywania.

Dla rozwazan nad gestem fonicznym, prowadzonych w kontekécie prozo-
dii opisywanej z punktu widzenia gramatyki komunikacyjnej, wskazane jest

B0 Tbidem.
Bl Ibidem, s. 106.
32 R. Grzegorczykowa, Wistep do jezykoznawstwa, Warszawa 2008, s. 47.
M. Bariko, Wspélczesny polski onomatopeikon. Ikonicznosé w jezyku, Warszawa
2008, s. 360.
B3+ A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakéw 2007, s. 10.
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omowienie gestu interiekcyjnego w oparciu o zaproponowane przez A. Awdieje-
wa znaki emocji. Rezygnacja z onomatopei'*s podyktowana jest (jak juz wspomi-
nalam) brakiem koniecznosci zmiany sposobu artykulacji. Innymi stowy, nadawca
nie musi wybiera¢ z niezwykle szerokiego repertuaru $rodkéw prozodycznych,
gdyz kazde, nawet najbardziej neutralne brzmieniowo wykonanie spelni swoja
przedstawieniowa funkcje. Przy czym nic nie stoi na przeszkodzie, aby wyrazy
dzwigkonasladowcze wzbogaci¢ (jak obrazuja to ponizsze przyklady) przyltoze-

niem akcentu, wyraznie zarysowana linig intonacyjna czy zwigkszeniem natezenia.

[11]Bec! [A][\] [+] [11] (1ChP)

Jakaz to ciezka [A] mysl: [/] [#] siedzisz sobie, a tu z géry bec! [A] [\] [I]
(10MP)

Powiedziatem aj [-] [|] wcale nie ajajac. [\] [|] (1ChP)
Ajajaj, maly Ronu$ znowu pobrudzit sobie nosek? [\] [+] (7HP)
Apfel [\] [[] (4D7B)

Ha—ha [\\] [[] (1ChP)

Zastosowane w powyzszych aktach mowy leksemy przynalezne do klasy ono-
matopei zwalniaja umyst z konieczno$ci rozszyfrowywania mysli zawartej w ar-
tykulowanym dzwieku. Pojawia sie analogia pomigdzy forma a trescia przekazu.
Wykorzystanie za$ dodatkowych elementéw prozodycznych podnosi jedynie
warto$¢ badz to ekspresywna, badz impresywna wypowiedzi.

Zupelnie inaczej sytuacja przedstawia si¢ w przypadku znakéw emocji. Nie
nasladuja, nie odzwierciedlaja one $wiata, ich celem jest skuteczne wyrazanie in-
tencji komunikacyjnej nadawcy. Przez to, ze nie sa kopia formy, ich brzmienie
nie musi by¢ odczuwalne jako stosowne do znaczenia. Dopiero ich artykulacja,
dzieki wymykajacemu si¢ opisowi poszerzeniu formy, przywraca im pierwotna,
sprzgzona z dzialaniem, pragmatyczna funkcje.

A. Awdiejew i G. Habrajska definiuja ,znaki emocji” jako szeroka grupe jed-
nostek stuzaca do wyrazania emocji w aktach emotywno-oceniajacych. W ich
obrebie zamieszczajg zaréwno operatory, ktore nie informuja jednoznacznie
o wartosci tejze oceny (O Jezu!, Ja cig!), jak réwniez tradycyjnie zaliczane do
wykrzyknikéw ,przeklestwa i wyrazy niecenzuralne, ktére s uzywane dla

135 Szerzej na temat zjawiska w: M. Bariko, Wspélczesny polski onomatopeikon. Iko-
nicznos¢ w jezyku; A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego; P. Guiraud, Se-
mantyka; H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys.
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wyrazenia skrajnego niezadowolenia lub intensywnego zachwytu”*. Sytuacje

dodatkowo komplikuje fakt, iz obok eksplicytywnych i bezposrednich operato-
row interakcyjnych, emotywno-oceniajace akty mowy moga by¢ na poziomie
przedstawieniowym realizowane przy pomocy réznorodnych $rodkéw jezyko-
wych. Mamy wéwczas do czynienia z ukrytymi aktami emotywno-oceniajacy-
mi. Na owa problematyczno$¢ w konstruowaniu typologizacji zwracaja uwage
sami autorzy: ,trudno$¢ takiego opracowania polega na nieuchwytnym charak-
terze przezywania emocji przez cztowieka, ich niezliczonych odcieni w réznych
sytuacjach interakcyjnych™?*. Dlatego tez do ,emotywno-oceniajacych aktéw
mowy bedziemy zalicza¢ [...] tylko takie konfiguracje, w ktérych wystepuje na
powierzchni dowolny operator emotywny lub w ktérych eksplikacja stanu emo-
tywnego jest latwa do odtworzenia i interpretacji”'**.

Operatory emotywno-oceniajace obejmuja szereg réznorodnych emocji. Twor-
cy gramatyki komunikacyjnej wprowadzaja klarowny podziat tychze emocji na do-
datnie i ujemne. Udowadniaja oni, ze ,w spos6b jednoznaczny mozna [...] powie-
dzie¢, iz czlowiek przezywa calq skale emocji pozytywnych, wskazujacych na komfort
psychiczny, oraz emocji negatywnych, ujawniajacych psychiczny dyskomfort™?’.
Z tego tez wzgledu pozadany wydaje sie ,,emocjonalny” opis gestu interiekcyjnego.

Gest interiekcyjny
znaki emocji znaki emocji znaki emocji
pozytywnych neutralnych negatywnych

Wykres 5. Klasyfikacja gestow interiekcyjnych ze wzgledu na funkcje emotywno-oceniajaca

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Pomimo iz dla zagadnienia gestu fonicznego aspekt oralny jest najistotniejszy,
w pelni zgadzam si¢ z A. Awdiejewem i G. Habrajska, ze ,,sam sposob artykulacji nie
moze [...] by¢ podstawa jakiejkolwiek powaznej klasyfikacji w obrebie emotywno-
-oceniajacych aktéw mowy”'*. Dlatego tez obok sugerowanych znakéw emocji pozy-
tywnych i negatywnych powinien on zawiera¢ dodatkowo znaki emocji neutralnych.

¢ A. Awdiejew, G. Habrajska, Wprowadzenie do gramatyki komunikacyjnej, t. 2,
Lask 2006, s. 99.

137 Ibidem, s. 96.

38 Ibidem,s. 121.

139 Tbidem, s. 96.

10 Tbidem, s. 99.
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Oczywiscie na poziomie interakcyjnym jezyka nie moze pojawic si¢ neutralny akt
mowy oddajacy emocje, ale jak najbardziej moze pojawié si¢ pozbawiony jedno-
znacznego warto$ciowania leksem, ktory to dopiero na skutek badz to kontekstu
jego uzycia, badZz brzmieniowego wykonania, nabiera pozadanych przez nadawce
cech emocjonalno-oceniajacych. Zaréwno znaki emocji pozytywnych

111 [«] [LENTO] (...).sensacj sensacjami. [<] [\] [|] [=] [{]] (11ME)

[
[«] [LENTO] Na zdrowie, [<] [/] Wieniu [\] [|] (10MP)
[
[

1] [«] [LENTO] Eajny zyrandol. [\] [1] [>] [11] (10MP)
<] [LENTO] Jezu, [<] [/ dzieci [\] [|] [+] (3Dch)

Brawo, [<] Prosiaczku [/] [#] (1ChP)
jak i negatywnych

[«] [GRAVE] Nalitos¢, [\] [+] ktoz + ostepuje! [/1[|] [+] (9MiM)

[11] Alez co znowu! [\\] [|] [11] (9MiM)

[<] [LENTO] Aniechto! [<] [\] [+] [>] (7HP)

[«] [GRAVE] do wszystkich diabléw, [\] [|] [>] (9MiM)

[11] Nonsens! [\] [|] [11] (1SWW)

nie wymagaja (podobnie jak onomatopeje) dodatkowych modyfikacji brzmie-
nia, aby w spos6b jednoznaczny przekaza¢ odbiorcy zakodowane w nich emocje.
Jednakze dopiero wykorzystanie w ich artykulacji, niepodyktowanych norma
komunikacyjna, kombinacji sktadowych intonacji, akcentéw czy pauz czyni zen
gesty foniczne.

Znaki emocji neutralnych zyskuja komunikatywnos$¢ dopiero, gdy wybrzmia,
poniewaz czesto si¢ zdarza, iz nawet kontekst sytuacyjny nie jest wystarczajacy,
aby okresli¢ ich warto$¢ emocjonalna, czy wskaza¢ na zastosowanie ironii.

[«] [GRAVE] A jednak! [5] (9MiM) - zartobliwa nagana
[«] [LENTO] Aha! [<] [/] [|] [+] (8Kf) - zadowolenie

[«] [LENTO] Mocny Boze! [/] [[] [+] (8Kf) - przerazenie
,ho ~ho” [A] [\] [|] (1ChP) - okrzyk bojowy

Oho! [<] (1SWW) — samozadowolenie



Pi$mienny ekwiwalent dZzwiekowych form mowy 171

Odnajdywanie i okreslanie emotywnosci zastosowanych aktéw mowy
w sztucznie wyprodukowanych tekstach (audiobooki) nie jest sprzeczne z cela-
mi, jakie stawia przed analiza dyskursu gramatyka komunikacyjna. Poniewaz ,na
gruncie badan lingwistycznych nie mozemy stwierdzi¢, kiedy spotykane w tek-
stach akty wyrazania uczu¢ odpowiadaja rzeczywistemu przezywaniu”'*, nic nie
stoi na przeszkodzie, aby w zainscenizowanych warunkach poszukaé odpowie-
dzi na pytanie, ,czy dany akt wyrazania emocji jest poprawnie (standardowo,
zgodnie z konwencja danego jezyka) sformutowany [...] i do jakiego typu aktéw
emotywno-oceniajacych mozna go sprowadzi¢”'*.

Chcac pokazaé konwencjonalny sposdb wyrazania stanéw emocjonalnych,
A. Awdiejew, wyodrebniajac trzy grupy znakéw (niewerbalne, parawerbalne i wer-
balne), opisuje zagniewanie'*’. Wéréd znakéw werbalnych wyréznia kilka mozliwo-
$ci, ktérych przeniesienie na opis gestu fonicznego wydaje sie w petni uzasadnione.
Podstawowy argument stanowi fakt, iz kazdorazowo ludzki glos, wykorzystujac
szeroka skale swoich mozliwosci, przeistacza sie w ,,organ pantomimiczny”*.

Gest interiekcyjny
bezposrednia operator operator frazem
formuta opisowa syntetyczny analityczny (w funkcji operatora
lub idiom emotywnego)

Wrykres 6. Klasyfikacja gestéw interiekcyjnych ze wzgledu na ich werbalng realizacje

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Doglebna analiza jednostki materialowej zdaje si¢ dowodzi¢ wystepowania
wymienionych form jezykowych w charakterze gestu fonicznego — interiekcyj-
nego. W przewazajacej wigkszoéci przypadkéw pojawienie si¢ aktu emotywno-
-oceniajacego rodzi potrzebe uzycia brzmieniowych lub mimicznych substytucji
stowa, czego dowodza ponizsze przyklady.

Formula opisowa

[11] Cietkomi... [\] [#] [11] (10MP)
[«] [LENTO) Jak pan émie! [\\] [[] [>] (8KE)

- Tbidem, s. 90.

2 Tbidem, s. 91.

' A. Awdiejew, Gramatyka interakgji.. ., s. 122-123.

!4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Warszawa 2001, s. 434.
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A dajze [<] ty spokdj [\\] [#] (1LOMP)

0, [<] dobry jestes, od razu wida¢. [\] [I] (10MP)

Operator syntetyczny

[11] Tygapo! [\] [|] [11] (4DzB)
[«][LENTO] Ptaszek [= i[=]¢wierkat [/] [+] [+] - kretyn. [A] [\\] [|] (8Kf)
Lotry [<] (1SWW)

[11] Powsciagnij [>] jezyk, plugawy zlodzieju! [\] [+] [11] (1SWW)

Operator analityczny

[>] [ALLEGRO] Cala tréjka zlapal ie pod pachy [/] [|] [¢] - o, bolesna
harbo! [\] [[] (10MP)

[11] [«] [LENTO] Nie ma [<] alkoholu! [/] [+] Matko przenajswietsza! [/]
[#] [>] [14] (10MP)

[>] [ALLEGRO] Co, na mito$¢ boska, zagnalo was [>] do [«] Thrushcross
Grange? [//] [|] (1SWW)

— [11] [>] [ALLEGRO] Ale dlaczego... [//] [+] na Boga, dlaczego... [//] [+]
kto... [/11]] [«] [11] (8KE)

Frazem
Ani [=] stowa [=] wiecej! [\] [|] (9MiM)
[5] [ALLEGRO] hez dwéch zdag, [\] [+] [<] (1SWW)

[>] [ALLEGRO] Czekaj tatka latka. Bedziesz mial kseres,
zobaczysz! [11] [\\] [I] [«] (10MP)

[«] [LENTO] Masz ci [A]los! [\] [|] [+] (1ChP)

Uzycie odpowiednich stéw, ich wlasciwy szyk w zdaniu i zastosowanie po-
prawnej interpunkcji sprawiaja, ze odbiorca rozumie sens wypowiedzi, ktéra
czyta. Znacznym ulatwieniem jest w tym przypadku mozliwo$¢ wielokrotnego
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powracania do zapisanego tekstu. Podczas stuchania zadanie odbiorcy jest o tyle
utrudnione, iz niemal jednocze$nie musi on odbiera¢ stowa i laczy¢ je w logicz-
na calo$¢ w obrebie zdania, oraz odnosi¢ do konkretnej sytuacji komunikacyjnej
(np. wychwyci¢ ironie czy sarkazm). Gest foniczny ma mu to utatwi¢ dzigki temu,
iz uplastycznia wypowiedz, wywolujac wrazenia zmyslowe, znacznie trwalsze
i skuteczniejsze od przedstawien nieobrazowych. Najtrafniej role gestu fonicz-
nego oddal A. Pfeiffer: ,Mimiczne i gestyczne $rodki wyrazu jako specyficznie
ruchowe przechodza w pelni w slowo i pojawiaja sie w akustycznym sposobie
prezentowania rzeczywistosci jako mimiczne, gestyczne stowo”*, o czym mial
zaswiadczy¢ niniejszy rozdzial.

145 J. Mayen, O stylistyce utworéw..., s. 9.






Rozpz1AL 3

KOMUNIKATYWISTYCZNO-PROZODYCZNE
ZMIENNE WSPOMAGAJACE PROCES
ROZUMIENIA KONFIGURAC]JI SENSU

Prozodia wspomagajaca komponowanie sensu

J. Kawada dowodzi, ze ,wysoko$¢ dzwigkow jest dla wyrazania sensu stow
réwnie wazna, jak cechy segmentalne”™. Umiejetne operowanie elementami
prozodycznymi wprowadza do wypowiedzi nowe sensy, naddane w stosunku do
sensu podstawowego, wynikajacego ze znaczenia poszczegdlnych stow. W zwigz-
ku z tym nie ma nic odkrywczego w stwierdzeniu, ze stuchacz, w przeciwienstwie
do czytelnika, otrzymuje juz zinterpretowany tekst. Interpretacja glosowa — po-
legajaca na zespoleniu takich cech jak melodia, akcent, tempo, natezenie i barwa
glosu — przydaje szereg atrybutéw wypowiedzi. Zdaniem H. Maryanskiego od-
kryte w ten sposéb ,logika, czyli sensownos¢ tekstu, i uroda, czyli estetyka, oraz
zabarwienie emocjonalne pozwalaja wydoby¢ ekspresje, czyli daé wyraz™.

Tekst sam w sobie nie przekazuje jeszcze sensu komunikatu, a tylko wskazuje
na mozliwe kierunki jego interpretacji’. Aby uczyni¢ go zrozumialym dla posia-
dajacego niezbedne kompetencje komunikacyjne stuchacza, nadawca (w moim
przypadku osoba odczytujaca tekst przed mikrofonem) musi dotrzeé do okre-
slonego, pasujacego do danej sytuacji sensu. Innymi stowy, czytajacy musi uzu-
pelni¢, wykorzystujac swoje mozliwosci glosowe, informacyjnie niepelny tekst,
dokonujac jednej z jego mozliwych interpretacji®.

Interpretacja tekstu, rozumiana jako odkrywanie okreslonego obszaru sen-
su, stanowi jeden z najwazniejszych nawykéw komunikacyjnych wypracowanych
przez czlowieka. ,Nawyk ten jest wynikiem stalego uczestnictwa cztowieka w ko-
munikacji zinnymi czlonkami spoleczenstwa, a jego wynikiem jest wypracowanie

' J. Kawada, Glos. Studium z etnolingwistyki poréwnawczej, Krakéw 2004, s. 79.

> H. Maryanski, Kult zywego stowa. Studjum o wymowie i rodzajach krasoméwstwa,
Warszawa 1929, s. 13.

3 A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu w procesie odbioru komunikatéw,
E6d% 2010, s. 9.

* Jak dowodzi H. Gadamer, kazde rozumienie tekstu jest jego interpretacja (H. Ga-
damer, Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej, Warszawa 2004).
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wspolnego kodu komunikacyjnego™. Na 6w wspolny kod sktadajq sie wszelkiego
rodzaju mechanizmy przetwarzania sensu, wérdd ktérych znaczace miejsce zaj-
muje szereg zachowan brzmieniowych ludzkiej mowy. Trudne w opisie, ale bez
watpienia uchwytne dla ludzkiego ,ucha” dZzwieki sytuuja sie na pograniczu senso-
rycznego do$wiadczenia tekstu, i nieokreslonych przez lingwistyke stanéw $wia-
domosci uzytkownikéw jezyka. Niemniej fakt, iz uzupelniaja konfiguracje sensu,
daje podstawy do zainicjowania nowej dziedziny badan — pragmatyki prozodii.

A. Awdiejew i G. Habrajska w publikacji Gramatyka sensu, sensem nazywaja
suporzadkowang konfiguracje znaczeniowa uzyskana w wyniku interpretacji prze-
kazu, ktora jest przystosowana do umieszczania jej w pamieci operacyjnej i moze
by¢ wykorzystywana do wyprodukowania nowych parafraz, wskazujacych na ten
sam obszar sensu”. Dla powolanej przeze mnie pragmatyki prozodii definicja ta,
pomimo iz rzetelnie opisujaca pojecie, jest niewystarczajaca. Dlatego tez proponu-
je jej uszczegdlowienie, odnoszace si¢ do obszaru sensu interakcyjnego. Konfigu-
racja sensu w aspekcie gramatyki prozodycznej obejmuje zbiér wyuczonych
przez uzytkownikow jezyka, réznorodnych kombinacji brzmieniowego orga-
nizowania wypowiedzi, konstruujacych moc interakcyjna aktu mowy.

Na obecnym etapie badart moge jedynie w przyblizeniu wyznaczy¢ zbiér moz-
liwych $rodkéw prozodycznych, przy pomocy ktérych odbiorcy buduja w swojej
wyobrazni pewien obszar sensu. Ztozonos¢ zachowan dzwigkowych moéwiacych
uniemozliwia mi dokonanie wyczerpujacego opisu zjawiska, ktéry pozwolitby
na zaproponowanie jednoznacznego i uniwersalnego systemu. Z tego tez wzgle-
du przedstawiam i wyjasniam jedynie najwazniejsze i najmniej kontrowersyjne
przyklady prozodycznego modelowania mowy. Wykorzystuje w tym celu analize
jezykowa, uwzgledniajaca typologie funkeji pragmatycznych. Zgodnie z teorig ko-
munikatywizmu, podstawowga kategoria w gramatyce interakcyjnej jest kategoria
intencji nadawcy, obejmujaca trzy kierunki dzialania jezykowego w okreslonym
ukladzie interakcyjnym. Kazdy z tych trzech kierunkéw realizuje jedna z funk-
¢ji pragmatycznych: modalna, emotywno-oceniajaca lub dzialania. A. Awdiejew
charakteryzuje je w nastepujacy sposob: ,Realizacja funkcji modalnych zaklada
zaproponowanie przez nadawce ukladu wspélnego sadu modalnego, czyli wspél-
nego ustalenia prawdopodobienstwa zaistnienia przedstawionych stanéw rzeczy.
Wspdlne poszukiwanie sagdu modalnego w stosunku do tresci ideacyjnej wynika
z rozszerzonej zasady kooperacji H. P. Grice’a, gdyz ustalenie sagdu modalnego
jest niezbedne dla dalszego planowania wspdlnego dziatania w warunkach, kiedy
weryfikacja przedstawionego stanu rzeczy nie jest mozliwa. Zaréwno pytanie, jak
irézne inne funkcje modalne (przypuszczenie, pewno$é, watpliwo$é, wykluczenie
itd.), pozwalaja na negocjacje modalna i wybér odpowiedniego stopnia pewno-

> A. Awdiejew, Iluzoryczny $wiat tekstu, maszynopis.
¢ A. Awdiejew, G. Habrajska, Gramatyka sensu, £.6dz 2020, s. 30.
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$ci. Kazda z funkcji modalnych moze by¢ potraktowana jako ukryte pytanie, kto-
re z punktu widzenia odbiorcy wymaga odpowiedzi. Intencja pragmatyczng jest
w tym przypadku zaproponowanie przez nadawce takiego stopnia pewnosci, do
ktorego wiarygodnosci jest przekonany na podstawie innych asumpcji niz mozli-
wa bezposrednia weryfikacja. Jej wyrazenie za pomoca réznych operatoréw mo-
dalnych na mocy zasady kooperacji tworzy zobowiazanie odpowiedzi odbiorcy na
pytanie pragmatyczne lub akceptacji zaproponowanego sadu modalnego.

Funkcje emotywno-oceniajace maja za zadanie wyrazenie subiektywnego
stosunku méwiacego do przedstawionego w warstwie ideacyjnej stanu rzeczy.
I tu znéw rozszerzona zasada kooperacji zaklada dazenie do okreslonej solidar-
noéci uczu¢ miedzy nadawcy i odbiorca. Jesli w wyniku rozbieznosci postaw ak-
sjologicznych taka solidarno$¢ nie moze by¢ osiagnieta, zasada kooperacji wyma-
ga maskowania wlasnych postaw i strategicznego wycofania sie ze wspdlpracy,
gdyz niemozno$¢ osiagniecia zblizonej bazy aksjologicznej uniemozliwia dalsze
wspolne dzialania. Intencja wyrazenia stosunku emotywnego zaklada réwniez
mozliwo$¢ negocjacji postaw, ktorej celem byloby osiagniecie porozumienia ak-
sjologicznego, w tym przypadku interlokutorzy sa zobowiazani na mocy koope-
racji do osiagniecia takiego porozumienia.

Funkcje dzialania maja na celu powstanie zobowigzania wykonawczego
miedzy nadawcg i odbiorca w stosunku do realizacji okreslonej akcji, ktora jest
korzystna dla nadawcy, odbiorcy lub wszystkich interlokutoréw. Warunek korzy-
$ci stanowi jeden z elementéw typologicznych, pozwalajacych na rozréznienie
réznego rodzaju funkcji, gdyz dotyczy nadawcy, odbiorcy lub oséb zwiazanych
z nadawcg lub odbiorcy™.

Jak juz wspomnialam w podrozdziale Prozodia w kontekscie metodologii gra-
matyki komunikacyjnej, A. Awdiejew i G. Habrajska z funkcji pragmatycznych je-
zyka wyprowadzili i opisali trzy podstawowe typy operatoréw interakcyjnych
oraz klase metaoperatoréw — jednostek o charakterze nasadowym, wzmacnia-
jacych dzialania interakcyjne. Badacze skupili si¢ na operatorach wystepujacych
pod postacia formantéw morfologicznych, lekseméw oraz frazeméw. W tym
miejscu pragne rozszerzy¢ ich typologie o wszystkie srodki prozodyczne, ktore
przeksztalcaja wypowiedzenia ideacyjne w akty mowy na poziomie interakcyj-
nym badz zmieniajg sile perswazyjna aktéw wprowadzonych przez $rodki jezy-
kowe. Kazda wybrzmiala wypowiedZ stanowi mniej lub bardziej wierne odbicie
stosunku osoby méwigcej do jej treéci®, i z tego punktu widzenia prozodia spelnia
trzy zasadnicze funkgje:

7 Cyt. za: G. Habrajska, Naklanianie, perswazja, manipulacja jezykowa, ,Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005, z. 7(2), s. 99-100.

¥ M. Steffen-Batogowa, Polski system intonacyjny a kategorie zdaniowe, [w:] Prozo-
dia, fonetyka, fonologia, red. J. Bartmiriski, M. Nowosad-Bakalarczyk, Lublin 2010, s. 206.



178 Prozodia jako skladnik sensu

1. Nie ingerujac w moc interakcyjna aktu mowy, ulatwia proces jego inter-
pretacji;

2. Wyostrza badZ ostabia moc interakcyjna aktu mowy;

3. Modyfikuje moc interakcyjna aktu mowy.

Akcent zdaniowy

Analiza jednostki materialowej dowodzi, ze akcent zdaniowy modyfikuje
sens wypowiedzi, tworzac specyficzng grupe operatoréw interakcyjnych, re-
alizujacych zasadniczo dwie funkcje: emotywno-oceniajaca oraz perswazyjna.
Podobnie jak w przypadku leksemoéw, afiksow, formantéw, zaleznych konstruk-
cji gramatycznych oraz stalych zwrotdéw, operatory wystepujace pod postacia
akcentu wprowadzaja rozmaite akty mowy. Zasadnicza réznica miedzy jednost-
kami jezykowymi, wskazujacymi na sens interakcyjny, a pelniagcymi te sama
funkcje elementami prozodycznymi polega na braku mozliwosci, w przypadku
tych drugich, jednoznacznego odniesienia typu operatora do jego standardowej
funkcji.

,Klasyczne” operatory interakcyjne rzadko wystepuja w postaci idealnie
czystej. W wigkszosci przypadkéw mozemy obok funkcji prymarnej operatora
(np. ,na pewno” — operator modalny, operator pewnosci, akt mowy przekonanie)
wskaza¢ szereg niestandardowych sytuacji jego uzycia, tzn. funkcji sekundarnych
(np. ,na pewno” — operator modalny, operator wykluczenia, akt mowy ironia).
Jak podkresla A. Awdiejew w Gramatyce interakcji werbalnej, ,wiele [z operato-
réw — przyp. A. G.], oprécz realizacji okreslonej (dominujacej) funkcji pragma-
tycznej, moze przekazywaé inne, towarzyszace sensy lub powodowa¢ wyraznie
dodatkowe implikatury niezwigzane z funkcja dominujaca™. Z tego tez wzgledu
kompletna analiza operatoréw jest niezwykle utrudniona. Twoérca polskiej gra-
matyki interakcyjnej w kazdej swojej wypowiedzi wyraznie zaznacza, ze celem
jego badan nie jest wyczerpujacy opis wszystkich mozliwych operatoréw, a je-
dynie uchwycenie najbardziej typowych i niekontrowersyjnych przypadkéw ich
uzycia. Identyczny cel przy$wieca réwniez moim badaniom.

Akcent zdaniowy zdefiniowatam jako jeden z elementéw prozodycznych,
ktorego gtéwne zadanie polega na wydobyciu wyrazisto$ci wybranego elemen-
tu wypowiedzenia. Owo wyrdznienie moze polega¢ na wydluzeniu lub skroce-
niu czasu trwania sylaby — akcent iloczasowy, podniesieniu lub obnizeniu tonu
glosu — akcent toniczny, oraz na zwigkszeniu lub zmniejszeniu sily artykulacyj-
nej — akcent dynamiczny. Poniewaz kazdy z wymienionych typéw ma charakter
polifunkcyjny, pojawia si¢ kolejne utrudnienie w procesie tworzenia klasyfikacji.
Nie sposob bowiem jednoznacznie okresli¢, do ktérej z wyodrebnionych przez

* A. Awdiejew, Gramatyka interakcji werbalnej, Krakéw 2007, s. 101.
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A. Awdiejewa grup operatoréw dany rodzaj akcentu przypisa¢. Ten sam rodzaj
akcentu, w zaleznosci od szeroko pojetej sytuacji komunikacyjnej, przyjmuje na
siebie role réznych operatoréw i odwrotnie — w jednym typie operatoréw moga
by¢ obecne rézne rodzaje akcentéw. Dlatego tez jedynym mozliwym rozwiaza-
niem wydaje si¢ zbiorcze potraktowanie przycisku kladzionego na wyrazie lub
grupie wyrazéw. Ponizej przytaczam przyklady dowodzace, iz figuratywne wy-
obrazenie méwiacego ksztaltowane przez akcent frazowy standardowo obejmuje
dwa typy operatoréw: emotywno-oceniajace i perswazyjne.

Operatory emotywno-oceniajace

Przylozenie akcentu zdaniowego (do innego elementu wypowiedzi niz
podmiot gramatyczny zdania) moze przeksztalci¢ obraz ideacyjny w komunikat
0 wyraznym emocjonalnym zabarwieniu.

Nastepnego dnia w poludnie [/ [| dojechali$émy do granicy, ktérej pilnowat
[/]1[]] potnagi [<] policjant [/] [|] z polnaga [<] dziewczyng [/] [|] i matym
chtopcem. [\] [|] (16Wf)

Zdanie to jest jednym z wielu przywolujacych wspomnienia z podrézy
po Afryce. Na poziomie ideacyjnym ma ono charakter czysto opisowy. Dzieki
prozodycznemu podkresleniu niekompletnosci stroju mezczyzny pelniacego
panstwowa stuzbe i jego towarzyszki, ulega ono przeksztalceniu. Pojawiajaca
sie¢ nadwyzka sensu wprowadza strategie aksjologiczno-emotywna. Operato-
ry emotywne: ,pélnagi” i ,p6lnaga” wartosciuja ujemnie nie tylko wspomnia-
nych ludzi, ale caly system polityczno-spoleczny. Obok negatywnej oceny, wraz
z wydluzeniem czasu trwania wyrazéw ,do glosu” dochodzi zniesmaczenie ob-
serwatora.

Jeszcze silniejsza emocje, wyprowadzong tym razem przez akcent znacznie
obnizajacy wysoko$¢ tonu podstawowego, obserwujemy w ponizszym przykladzie.

W Polsce hodujemy wszakze golebie jedynie po to, [/] [+] by sobie fruwaly [/]
[|]ibujaly, [/] [|] w Egipcie zas golebie hoduje si¢ w gigantycznych [A] goteb-
nikach po to, [/] [|] zeby jejes¢. [>] [\] [|] (11ME)

Standardowy sens (wynikajacy z tre$ci wypowiedzenia) zostaje zmodyfikowany,
ainformacja przeksztalca sie w akt krytyki. Negatywnej ocenie zwyczaju kulinar-
nego towarzyszy, oddana niskim tonem, zgroza — w Egipcie jedza golebie.

W kolejnym przykladzie nie dochodzi do przeksztalcenia aktu mowy. W po-
leceniu wprowadzonym przez operator dzialania (naklaniajacy do dzialania)
uzyty akcent dopelnia sens, wydobywajac lekcewazacy charakter bezposredniego
zwrotu do dziewczynki.
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Zacznij ty, [/] [|] ksiezniczko [>] Sniezyczko [>] [\] [|] (SDzB)

Siedmiolatki w zabawie traktuja bardzo powaznie odgrywane przez siebie role.
Dopiero zdecydowana nieche¢ jednej z dziewczynek do pocalowania zabki sta-
je sie powodem do zanegowania ,ksigzecosci”. Obnizenie wysokoséci muzycznej
tonu podstawowego jest tutaj wyrazem pogardy.

Metaoperatory perswazyjne — operatory blokowania weryfikacji

Jednym z chwytéw podnoszacych wiarygodnos¢ komunikatu jest wzmocnie-
nie efektu obserwatora. Naturalnie dotyczy ono przede wszystkim opiséw zdarzen
i na gruncie gramatyki komunikacyjnej przejawia sie miedzy innymi w wystepowa-
niu aktualizatoréw miejsca i czasu. W ponizszym przykladzie zastosowane $rodki
jezykowe zostaja dodatkowo wzmocnione przez przylozenie akcentu.

Biedaczek, [\] [|] siedziat tu [A] teraz [A] w rowie, [/] [|] w Bullerbyn, [-] [|]
zupelnie zapomniany. [\] [#] (SDzB)

Brzmieniowe uwydatnienie operatoréw blokowania weryfikacji poteguje wraze-
nie uczestnictwa w relacjonowanej historii. Jeszcze wigkszg iluzje doswiadczenia
opisywanych zjawisk wywoluje akcent padajacy na leksemy nienalezace do klasy
operatoréw perswazyjnych.

Unosi caly okoliczny pyl i wprowadza go w szaleficzy taniec po ulicach, [<]
placach, [<] domach, [<] podwérkach, [<] mostach, [<] po Nilu. [\] []]
(11ME)

Podkreslanie kolejnych sléw wizualizuje scene, czyniac ja blizsza odbiorcy, bo-
wiem czym jaskrawsze wykonanie prozodyczne, tym wigksze poczucie jej praw-
dziwosci. ,Nadawca jakby zaprasza odbiorce do ponownego przezycia z nim
razem opisywanego zdarzenia’'’. W szczego6lnoéci, gdy miato ono wyjatkowy
charakter.

Przedziwne uczucie [\] [+] - gdy zielonoé¢ [>] twoja [>] belfer [>] skubie
[>] nalace, [>] a jednak w mieszkaniu, [>] siedzac [>] na krzesle i czytajac

[>] - jednak skubie [A] i pasie sie. [A] [\] [|] (6F)

Mnogo$¢ i réznorodnos¢ uzytych akcentéw, blokujac mozliwos¢ weryfikacji
prawdziwosci wyrazonej asercji, wprowadza rowniez subiektywny sad wartosciu-
jacy przedstawione fakty.

10 Tbidem, s. 146.
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Metaoperatory perswazyjne — operatory wzmacniania

1. Wzmocnienie funkcji ideacyjnej

Dokonywane przy pomocy akcentu wzmocnienie tre$ci propozycjonalnej
zdania nie modyfikuje jego sensu. Intencja ideacyjna pozostaje ta sama, a wypo-
wiedzenie nie zostaje przeksztalcone w akt mowy okreslajacy celowoé¢ obrazo-
wania $wiata. Pomimo to nie mozna calkowicie wykluczy¢ interakcyjnego cha-
rakteru ,,podkreslen” brzmieniowych. Zaakcentowanie lekseméw wyrazajacych:

- wielo$¢

Niewiele to powiedzialo Puchatkowi, poniewaz Krélik miat tak [<] duzo krew-
nych-i-znajomych tak [ <] rozmaitych rodzajéw i wielkosci, ze nie wiadomo byto,
czy Malego nalezy szuka¢ gdzie$ na wierzchotku drzewa, [/] [+] czy na platku
jaskra. [\] [#] (1ChP)

— intensywnos¢

Woéwczas Anna wzigha zabe [/] [|] i pocatowata ja szybko, [>] szybko, [>] ale
tak sie $pieszyta, [ /] [|] ze z pospiechu [ /] [|] upuscita ja do rowu, [\] [|] a zabka
data nurka tak predko, jak tylko mogta. [\] [|] (4DzB)

— nadmiar

Po tysiecznych [ <] klopotach z wiza sudariska w biurze United Arab Airlines [ /]
[|] zmieniam bilet Warszawa-Kair-Lagos [/] [|] na bilet Warszawa—Chartum-

Juba [/] [[] [11] ilece do Sudanu. [\] ][] [11] (16we)

wprowadza dodatkowa, niezwigzang z funkcja dominujaca, implikature. We
wszystkich wymienionych przypadkach sens towarzyszacy stanowi emotywiza-
cja, ktora ,jesli ma charakter nieistotny dla okre$lania funkcji podstawowej, to
mozna dany operator zaliczy¢ do danej grupy funkcjonalnej bez [jej — przyp.
A. G.] uwzgledniania™!.

2. Wzmocnienie funkcji modalnej

Analiza jednostki materialowej dowodzi, ze jedynie niestopniowalne
typy sadéw modalnych ulegaja dodatkowemu wzmocnieniu brzmieniowemu.
Przylozony do operatora pewnosci lub wykluczenia akcent podkresla subiek-
tywny charakter wprowadzonego do ukladu interakcyjnego sadu modalnego,

"' Ibidem, s. 101.
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jednocze$nie dodatkowo go wzmacniajac. Innymi slowy, formalne wyraze-
nie zaistnienia badZ niezaistnienia danego stanu rzeczy, dzigki uzytemu przez
nadawce akcentowi, traci swdj absolutny charakter. I pomimo ze jego skala in-
tensywno$ci rozszerza si¢ jedynie o jedna warto$¢, nie pozostaje to bez znacze-
nia dla okre$lenia pragmatycznego warunku wstepnego. Zaakcentowany opera-
tor ulega przeksztalceniu z pewnosci/wykluczenia w mocng pewnos¢/mocne
wykluczenie. Kazdorazowo dochodzi wigc do wzmocnienia sity perswazyjnej
aktu mowy. Dzieje sie tak zaréwno w przypadku najprostszych formalnie opera-
toréw modalnych pewnosci wyrazonych przez zastosowanie czasownika w trze-
ciej osobie czasu przysztego:

Powie [>] [\] [|] - odpart Puchatek. [\] [|] (1ChP)
jak i operatoréw autonomicznych:

Jeslijest ktos, [A] kto powinien wiedzie¢ z calg pewnoscia, [/A] Ze mnie pan nie
zabil, [/] [|] jestem nim ja. [\] [#] (2CwP)

[11] [«] [LENTO] Ale, m¢j drogi, [/] [|]$0 dziecko [11] jest w zalobie... [=]
istotnie [<] ona... 7e zostaé okaleczona na cale [<] zycie! [\]
[|][»] (1sWW)

W powyzszych przykltadach mamy do czynienia z modyfikacja podstawowego
celu modalnego aktu pewnosci: nadawca, akcentujac operator, rezygnuje z roz-
poczecia negocjacji modalnej z odbiorca na rzecz jawnego oddzialywania na od-
biorce. Ponadto operator modalny pewnosci, ulegajac wzmocnieniu, kazdorazo-
wo przeksztalca si¢ w metaoperator perswazyjny.

Mniejszg regularno$¢ w oddzialywaniu prozodii na sens komunikatu obser-
wujemy w odniesieniu do operatoréw modalnych wykluczenia. Obok klasyczne-
go z punktu widzenia moich badan przesuniecia operatora z klasy modalnych do
klasy metaoperatoréw perswazyjnych

Ja go nie potrzebuje [<] (1ChP)

pojawiaja sie interesujace przypadki uzycia akcentu réwnolegle z metaoperato-
rem perswazyjnym. Sens komunikatu nie ulega wéwczas uzupelnieniu czy zmia-
nie. Wywolane przez modyfikacje brzmienia réznice miedzy tekstem zapisanym
a tekstem wypowiedzianym maja charakter ilo$ciowy. Nadal dominujacy pozo-
staje cel perswazyjny przekazu, zwigksza si¢ jedynie jego nasilenie. Co ciekawe,
stopient oddzialywania na odbiorce utrzymuje swoj wysoki poziom bez wzgledu
na miejsce przylozenia akcentu.

(<] [LENTO] Abselutnie [ <] niemozliwe. [\] [|] [-] (16Wf)
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Podkreslenie wyrazonego leksykalnie metaoperatora perswazyjnego wzmacnia
funkcje modalng wykluczenia, zwigkszajac tym samym moc wywieranego wply-
wu. I cho¢ jest to zabieg niezwykle popularny, czesto ustepuje on miejsca przed
akcentowaniem samego zaprzeczenia.

Nie osobe, [<] bron Boze! [\] [|] (13PW)

W takich sytuacjach dochodzi niejako do podwodjnego wzmocnienia wyrazone-
go sadu: raz przez akcent i drugi raz przez leksykalny metaoperator perswazyjny. Ze
wzgledu na brak réznic funkcjonalnych, miejsce przytozenia akcentu pozostaje w gestii
nadawcy i wynika z jego indywidualnych upodobar), a nie z géry narzuconych regul.

3. Wzmocnienie funkcji modalno-syntagmatycznej

»Akty mowy jako podstawowe jednostki poziomu interakcyjnego nie wyste-
puja zazwyczaj pojedynczo, w sposob izolowany. Tworza w interakcji werbalnej
spdjne ciagi, w ktérych pojawienie sie nowych jednostek jest motywowane jednost-
kami poprzedzajacymi”'*. Obligatoryjna konstrukcja dzialania stownego ze strony
odbiorcy nie dotyczy wszystkich aktéw mowy, poniewaz wigkszo$¢ operatorow
otwiera sie na co najmniej kilka wariantéw reagowania werbalnego. Jedynie opera-
torom modalno-syntagmatycznym towarzysza konwencjonalne zasady, w ramach
ktérych reaktywne akty mowy (potwierdzenia, akceptacje, zaprzeczenia, przecze-
nia i unikanie sadu modalnego) s zawsze poprzedzane asercja, pytaniem badz sa-
dem modalnym. Konstruowane z nich pary przylegajace nie wykazuja regularno-
$ci w akcentowaniu. W inicjacjach ladunek emocjonalny czy funkcja perswazyjna
s3 oddawane (lub wzmacniane) poprzez falowanie linii intonacyjnej aktu mowy.
W reakcjach za$ pojawiajace si¢ akcenty maja z reguly charakter przypadkowy i nie
wplywaja bezposrednio na proces komponowania sensu. Fakultatywnie (jako wy-
raz prozodycznego stylu osobniczego) przycisk wzmacnia obecne w nich negacje.

Zaprzeczenie®

Kim zatem jestem ja? [/] [|] Nie [A] Dalla Piccola, [\] [#] ktérego pan zabil
i ktory zreszta nie byt do mnie podobny. [>] [\] [|] (2CwP)

Przeczenie'

Nic [A] z tych rzeczy nie mial Lumumba. [\] [|] (16Wf)

2 Ibidem, s. 108.
" Reakcja na pytanie, znoszaca prawdziwo$¢ zaistnienia danego stanu rzeczy.
'* Reakcja na asercje lub sad modalny, odrzucajaca jego prawdziwoséé.
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Zaprzeczenie/przeczenie realizowane przy uzyciu wyspecjalizowanych fraze-
mow sugeruje brak prawdopodobienstwa zaistnienia stanu rzeczy wyrazonego
w pytaniu badZz w propozycji. Akcent przylozony do nich jedynie poteguje sile
ich przekazu, a co za tym nastepuje, zmienia skale warto$ci. Zaprzeczenie/prze-
czenie z kategorii slabe, zostaje przeszeregowane do kategorii mocne. Identyczny
proces obserwujemy w przypadku aktéw mowy stuzacych uchylaniu sie od sadu
modalnego.

Nie wiem, [A] co to byto [/] [|] (16WF)

Klasyczna formula informujaca o niewiedzy zyskuje na wyrazistoéci. Zainicjo-
wana przez nadawce strategia informacyjno-weryfikacyjna konczy sie w takich
przypadkach wyraznym blokiem ze strony odbiorcy, zamykajacym mozliwos¢
dokonywania kolejnych faz wyboréw.

4. Wzmocnienie funkcji emotywno-oceniajacej

Wyrazona przy pomocy konwencjonalnego $rodka jezykowego ocena obiektu
wraz z nadwyzka, jaka stanowi emocja, pelni funkcje perswazyjna. Rzadko oddaje
ona jedynie autentyczne uczucia nadawcy, zdecydowanie czesciej ukazuje emocje,
ktére nie sa przez niego odczuwane badz ich nasilenie jest inne (mniejsze, wigksze)
od manifestowanego. Dzigki emocji wyrazony w ocenie aksjologiczny stosunek do
omawianego obiektu zyskuje na sile wyrazu. Jak trafnie zauwaza A. Awdiejew, emo-
cja ,w procesie interakcji werbalnej pomaga méwigcemu w przekonaniu odbiorcy
do przyjecia proponowanej oceny, poniewaz na mocy konwencji wymagajacej so-
lidarnosci uczu¢ odbiorca nie ma mozliwoéci odrzucenia wyrazonej emogji z taka
samga tatwoscia, z jaka odrzucitby sama ocene niepoparta emocja™". Zaakcentowa-
ny operator emotywno-oceniajacy zwieksza dodatkowo perswazyjnoé¢ aktu mowy.
Podobnie jak w przypadku operatoréw modalno-syntagmatycznych, tak i tutaj ele-
ment prozodyczny pelni zadanie metaoperatora perswazyjnego wzmacniania. Na-
tezenie zamanifestowanej brzmieniowo emocji zawsze wzrasta, bez wzgledu na to,
przy pomocy jakiego emotywnego aktu mowy zostala ona zrealizowana.

Dalibog, [>] kto§ idzie! [ /] [+] - rzekt. [\] [|] (12PW)

W powyzszym akcie zaakcentowany operator analityczny wyraza pozytywne
zaskoczenie przybyciem niespodziewanego goscia. Odbiorca styszy komunikat,
w ktérym od informacji o odwiedzinach istotniejsze jest wyrazone uczucie rado-
$ci, jakie one wywotlaly. Dla poréwnania przytaczam przyklad, w ktérym nadaw-
Ca wyraza emocje negatywna.

5 A. Awdiejew, Gramatyka interakgji..., s. 117.
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A teraz jest tylko muzyka, [/] [I] i to jeszcze z jakim$ pieskim wyciem. [>] [\]
[1] (10MP)

I tutaj zaakcentowany operator — tym razem hybrydowy — powieksza wyrazona
emocje. Nie wplywa on natomiast na ocene obiektu, bowiem ta, zaréwno wymo-
wiona z przyciskiem, jak i bez, jest ujemna.

Obok operatoréw jednoznacznie okreslajacych jako$¢ emotywna istnieje
grupa leksemow, ktore sygnalizuja jedynie sam fakt wyrazania emocji. Jej wartos¢
mozna odnalez¢ ,przez analize sytuacji uzycia lub informacji zawartej w tresci
propozycjonalnej zastosowanego wypowiedzenia™'®, jak réwniez dzigki zastoso-
wanemu akcentowi.

Kl6cili sig, ktére potrzyma ten klab cieplego [>] futra. [\] [|] (1SWW)

Nacechowane leksemy ,kiab cieplego” dopiero przez przytozenie akcentu zysku-
ja pejoratywny wydzwiek. Jednak owa lekcewazaca moc ,nie jest wymyslana lub
przypisana tekstowi przez czytelnika, lecz daje si¢, przynajmniej czesciowo, usta-
li¢ w oparciu o tekst i kontekst™”.

5. Wzmocnienie funkgji dzialania

Operatory dziatania wprowadzaja akty mowy, ktére reguluja zobowiazania
miedzy nadawcg i odbiorca, wplywajac tym samym na rzeczywistos¢ spolecz-
na. Naturalnie sita ich oddziatywania opiera si¢ gléwnie na charakterze uzytych
formut jezykowych, w tym na ich dostosowaniu do zewnetrznych warunkéw
pragmatycznych. Na skuteczno$¢ aktow niewielki wplyw ma réwniez akcent.
Z reguly odgrywa on role intensyfikujaca. Podnoszac wyrazistos¢ operatora,
umacnia w odbiorcy przekonanie o stusznosci okreslonego postepowania. Funk-
cje wzmacniajaca akcentu padajacego na operator odnajdujemy we wszystkich
grupach operatoréw dziatania. Ponizej kazdg z nich ilustruje przykladem:

— operator naklaniajacy do dzialania (zadanie)

[«] [GRAVE] Rorzuccie [1] swoje zajecial [\] [#] [>] (10MP)
— operator zobowigzania (rezygnacja)'®

Przeciez [/] [+] do Pietuszek bez prezentéw nie pojade. [>] [\] [#] (10MP)

16 Ibidem, s. 127.

7 D. Olson, Papierowy $wiat. Pojeciowe i poznawcze implikacje pisania i czytania,
Warszawa 2010, s. 246-247.

' W tym przypadku mamy do czynienia z podwdjnym wzmocnieniem aktu: przy
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— operator aktéw ustalania sposobu dzialania (rada)
Nie béj sie, [ <] to tylko chlopiec... [\] [+] (1SWW)

Z rzadka odnajduje w analizowanej jednostce materialowej réwniez takie przy-
ktady, w ktorych przylozony do operatora dzialania akcent wplywa na sens komu-
nikatu. Swiadcza one o tym, iz sposéb, w jaki dany akt mowy zostal wyméwiony,
sporadycznie rzutuje na oceng jego mocy illokucyjnej. Dla przyblizenia zagad-
nienia przytaczam dwa przyktady.

[+] [PRESTO] Prosze [A] przesta¢ mnie dreczyé. [\] [|] [«] (2CwP)

(1] [¢] [LENTO] - Na dgbie. [\] [+] Z drugiej strony! [\] [+] Niech [<]

rofesor wyijdzie! [/] [|] Niech [<] profesor skoniczy z tym! [\] [+] Niech <

profesor nie daje sie nabra¢! [\] [|] [11] [+] (6F)

Ich ekwiwalent znaczeniowy oraz kontekst pragmatyczny, w ktérym zostaly wy-
powiedziane, pozwalaja jednoznacznie zakwalifikowac je jako operatory dziata-
nia — naklaniajace do dzialania akty prosby. Pomimo to brzmienie, z jakim zostaty
wypowiedziane, czyni z nich najmocniejsze akty naklaniajace: zadania. I chociaz
trudno sobie wyobrazi¢, jakie w przypadku odmowy ich wykonania moga zosta¢
zastosowane sankcje praktyczne wobec ich adresatéw'?, to biorac pod uwage kry-
terium prozodyczne, mamy do czynienia z poleceniami.

Umiejetnie uzyty akcent przyczynia si¢ do uzupelniania, a nawet odkrywania
tego, co zostalo utracone w prostym zapisie, a stanowilo zamiar komunikacyjny
nadawcy. Dostarcza wskazéwek odnoszacych sie nie tylko do tego, co powiedzia-
ne, ale takze do tego, jak wypowiedz nalezy potraktowad.

Intonacja frazowa

Termin ,intonacja” obejmuje szereg zachowan prozodycznych ksztalttu-
jacych rytmiczno-melodyczng strone komunikatu. Jak juz pisalam, modula-
cja glosu wyraza sie w réznicujacych i ksztaltujacych wysoko$¢ tonu zmianach
w obrebie melodii, natezenia, tempa i barwy. W tym miejscu pragne dowiesc,
ze wysokos¢ i charakter dZzwigku w pragmatycznej sytuacji uzycia jezyka (obok
prymarnej funkcji syntaktycznej) realizuje zasadniczo cztery funkcje komunika-
cyjne: modalna, modalno-syntagmatyczng, emotywno-oceniajaca oraz wzmac-
niajacy. Uzytam okreélenia ,zasadniczo”, poniewaz, podobnie jak w przypadku

1 Zwazywszy na fakt, iz rola nadawcy jest podrzedna (przyklad 6F) badz réwna
z rola odbiorcy (przyklad 2CwP), przez to nie spelniaja warunkéw definicyjnych pole-
cenia, czy mocniej — zadania.
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akcentu, skupiam si¢ jedynie na konwencjonalnych i niebudzacych watpliwosci
przypadkach wykorzystania intonacji przez nadawce.

Zrezygnowalam z wyszczegdlnienia odrebnych kategorii dla cech prozo-
dycznych przynaleznych zjawisku intonacji. Nie ma bowiem dla mnie realnego
znaczenia, czy postrzegany w odbiorze audytywnym akt mowy wprowadza je-
den czy kilka elementéw intonacyjnych. Przykladowo grozba ,Przyjde do cie-
bie jutro” moze zosta¢ ukonstruowana przez silng kadencj¢, zwolnione tempo,
zwigkszone natezenie lub oddajaca negatywne emocje barwe glosu, badz przez
dowolng kombinacj¢ wymienionych wlasciwo$ci brzmieniowych.

Operatory modalne

Powszechnie wiadomo, ze intonacja (melodia) jest nadrzedna w stosunku do
gramatyki. Wiekszos¢ zdan w jezyku polskim zawiera w sobie potencjalna rézno-
rodnos¢ znaczen, ktérych aktualizacja dokonuje si¢ w procesie porozumiewania
przy uwzglednieniu intencji nadawcy. Poprawne wykorzystanie przebiegu linii
melodyjnej frazy przeksztalca na poziomie interakcyjnym zdania w odpowied-
nie akty mowy. Juz K. Wéycicki, omawiajac zjawisko intonacji, wyréznil jej pie¢
podstawowych rodzajéw: intelektualnie pytajacy, intelektualnie odpowiadajacy,
intelektualnie oznajmujacy, nakazujacy i uczuciowy®. Przy czym wybor jednej
z tych form (jednoznaczny z okresleniem mocy illokucyjnej aktu mowy) moze
pozostawaé w opozycji do sensu wyrazonego na poziomie lokucji. Ponizsze przy-
klady dowodza, ze zamiar autora (oddany w zapisie przez interpunkcje) nie po-
krywa si¢ z zamyslem nadawcy (znajdujacym odzwierciedlenie w prowadzeniu
linii melodyjnej). Zastosowana w obu przypadkach cyrkumfleksowa (opadajaca)
melodia wedlug teorii K. Wéycickiego konstruuje wypowiedz oznajmujaca, a nie
sugerowang przez znak interpunkcyjny — pytajaca.

Zestrzelono go? [\] [|] (8Kf)

Ajajaj, maly Ronus znowu pobrudzit sobie nosek? [\] [+] (7HP)

Na gruncie gramatyki komunikacyjnej, dysponujacej narzedziami umoz-
liwiajacymi bardziej systematyczny opis zjawiska, proces odkrywania sensu
aktu mowy przebiega kilkuetapowo. Przekazane za pomoca jezyka obrazow
ideacyjnych wypowiedzenie daje podstawy do uogélnionego zrozumienia
jego tresci. Natomiast analiza sytuacji i sposobu méwienia ujawniaja ukry-
ty sens interakcyjny, pojawiajacy sie ,jako sens naddany w wyniku inferencji sy-
tuacyjnej”'. W takich przypadkach rozlaczna analiza sytuacji komunikacyjnej

%0 Por. K. Woycicki, Forma d2wigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego, Warszawa 1960.
> A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. . ., s. 15.
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i brzmienia doprowadza do rozbieznych wnioskéw. Czytelnik obcujacy z posred-
nia (tekstowa) strona komunikatu ma szersze mozliwosci interpretacyjne niz
stuchacz, ktéremu modulacja glosu aktora narzuca juz okreslony sens. Obie
zacytowane powyzej wypowiedzi niekompetentny odbiorca (ulegajacy suge-
stii interpunkcji) moze zaklasyfikowa¢ jako pytania. Przy czym tylko pierw-
sza z fraz realizuje wstepne zalozenia pytania®’, druga za$ stanowi niejawnie
wyrazony akt badz troski o wyglad mlodszego brata, badz jawnej kpiny z jego
niechlujstwa. ,Ajajaj, maly Ronu$ znowu pobrudzil sobie nosek?” — to ty-
powy przyklad aktu posredniego, w ktérym ,wlasciwg funkcje pragmatycz-
na uzyskuje sie w wyniku glebszej reinterpretacji wypowiedzen formalnie
juz wyrazajacych jakas inng funkcje”. Po uwzglednieniu kryterium prozo-
dycznego ustalenie warto$ci funkcji pragmatycznej nie nastrecza watpliwo-
$ci — jest to akt drwiny. W obu przypadkach staba kadencja konczaca fraze
pelni funkcje operatora modalnego pewnosci. Wprowadza subiektywny sad
o wysokim stopniu prawdopodobienistwa na miejsce sugerowanej w zapisie
negocjacji modalne;j.

Operatory modalno-syntagmatyczne

Najbardziej typowym dla operatoréw modalno-syntagmatycznych aktem
mowy jest pytanie. ,Podstawowg jednostka wprowadzajaca w jezyku polskim py-
tanie ogdlne jest operator zalezny gramatycznie czy”**. Jezeli brakuje go w wypo-
wiedzeniu, rol¢ operatora interakcyjnego pytania przejmuje gwaltownie rosnaca
intonacja (mocna antykadencja). Ma ona charakter modalno-syntagmatyczny,
otwiera bowiem negocjacje modalna, a zarazem wymaga reakcji ze strony od-
biorcy ($cislej méwiac, wymaga udzielenia odpowiedzi).

Ciociu, [//] [|] nie przyjelaby [ V] ciocia na jeden nocleg moich gosci? [//] [|]
(3Dch)

Zamiar interakcyjny nadawcy odkrywamy juz po zaintonowaniu pierwszego
wyrazu. Uzycie rosnacej melodii przygotowuje odbiorce na przyjecie wlasciwej
tresci pytania. Za$ jej powtérzenie na koricu frazy (zgodnie z interpunkcja) kon-
struuje (wcielajac sie w role operatora modalno-syntagmatycznego) pytanie.
Ponad wszelka watpliwo$¢, obecno$¢ zaréwno pierwszej, jak i drugiej mocnej
antykadencji nie jest niezbedna dla przekazania sensu komunikatu. Jest on juz

> Nadawca jest przekonany, ze odbiorca jest w stanie udzieli¢ poprawnej informa-
cji, sam za$ nie ma pelnej wiedzy na temat zawarty w pytaniu (por. A. Awdiejew, Grama-
tyka interakgji..., s. 109).

» A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. . ., s. 59.

24 Ibidem,s. 111.
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zawarty w samej konstrukeji zdania. Brzmienie jedynie wzmacnia sens pragma-
tyczny, ale go nie tworzy. Dla poréwnania cytuje ponizej wypowiedzenie,
w ktérym cel pragmatyczny funkcji pytania zostaje uzyskany wylacznie przez
zastosowanie operatora modalno-syntagmatycznego pod postacia intensywnie
wznoszacej sie melodii.

Chcesz powiedzie¢, e to nie jest takie hohohiczne... [//] [+] (1ChP)

Zgromadzona przeze mnie jednostka materialowa obfituje w przyklady,
w ktorych na ,pierwszy rzut ucha” uzycie melodii pytajnej nie znajduje uzasad-
nienia w tresci utworu. Co wigcej, stworzone przy jej pomocy pytanie nie jest
pytaniem pragmatycznym.

Nie wiesz, dlaczego trzeszczy piach miedzy zebami. [//] [+] (11ME)

Relacja z burzy piaskowej, dzigki zaproponowanej linii melodycznej, wychodzi
poza ramy $wiata przedstawionego. Nadawca, odczytujac tekst, wchodzi w dia-
log z przysztymi stuchaczami. Sens frazy ulega znacznej modyfikacji w stosunku
do sensu wynikajacego jedynie z interpretacji kontekstu pragmatycznego. Moc-
na antykadencja przestaje pelni¢ funkcje operatora modalno-syntagmatycznego,
a staje sie najblizsza grupie operatoréw dzialania, wymuszajac na odbiorcach
koncepcyjna reakeje.

Przylozona do frazy melodia rosnaca wysoka moze samodzielnie konstru-
owaé badz wspottworzy¢ wypowiedz pytajaca. ,Podkrecenie glosu” moze réw-
niez pojawic si¢ niezaleznie od aktu pytania — sugerujac istnienie dalszej cze$ci
wyjasniajacej badz konczacej mysl. Przy czym owo zakonczenie nie musi by¢
obecne w tekscie. Czesto nalezy do niego dotrze¢, dokonujac samodzielnej, wy-
chodzacej poza obszar tekstu, interpretacji.

Operatory emotywno-oceniajace

Jak trafnie zauwaza A. Awdiejew, wyrazenie emocji w jezyku nie jest zbedne,
czy chociazby drugorzedne w stosunku do gléwnych celéw komunikacji migdzy-
ludzkiej. ,Kazdy typ kontaktu jezykowego ma towarzyszace wlasciwosci natury
pragmatycznej, w ktérych emocje odgrywaja zasadnicza role. [...] Wyrazenie
emocji — jak potwierdzaja badania psychologiczne — jest potrzebne, aby osiagna¢
komfort psychiczny, zareagowa¢ na przyjemne lub nieprzyjemne zjawiska rze-
czywistosci oraz uzyskaé rozumienie (empatie) partnera”.

Interakcyjne akty oddajace emocje, w przewazajacej wiekszosci przypad-
kéw, wprowadza zmiana barwy glosu. Stanowi ona wiodacy element intonacyjny

2 Ibidem,s. 115.
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informujacy odbiorce o charakterze wyrazonego uczucia/odczucia. Jesli nadawcy
zalezy jedynie na wyostrzeniu sensu wypowiedzi, zmiany w obrebie zabarwienia
emocjonalnego glosu (pomimo iz nieprecyzyjne) zdaja sie by¢ wystarczajace. Na-
tomiast modyfikacja sensu wymaga juz wspoldziatania ze sobg kilku elementéw
intonacyjnych, z ktérych barwa nadal jest wiodacym komponentem okreslajacym
kierunek, w ktérym pobiegnie interpretacja uwieniczona odnalezieniem mocy il-
lokucyjnej frazy. Dla ilustracji podaje trzy przyktady, w ktérych dochodzi do ukon-
struowania, jedynie przy uzyciu intonacji, aktéw emotywno-oceniajacych.

Akt dezaprobaty

[11] Do jakiej szkoty?! [//] [#] [11] (6F)

Stabe nasilenie emocji negatywnych pojawia sie réwnoczesnie z silng antykaden-
cja 1 wyraznie zmniejszonym natezeniem artykulacji. Wylania si¢ z nich nega-
tywna ocena szkoly, projektowana przez zlgknione brzmienie glosu (z61¢ — stabe
natezenie negatywnej emocji), silne napiecie (mocna antykadencja) oraz prze-
strach (obnizenie natezenia glosu).

Akt irytacji

Ze niby jak: tylko tak? [\\] [|] [«] [GRAVE] L na co bedziecie czeka¢? [\\] [|]
[>] (10MP)

Mocnemu natezeniu emocji negatywnej (zagniewana barwa glosu) towarzyszy
dwukrotne uzycie na pytajniku mocnej kadencji (stanowcze wyrazenie opinii
na temat zastanej sytuacji, niepozostawiajace miejsca na negocjacje modalng)
i wieiczace uczucie wzburzenia, kraficowe zwolnienie tempa wypowiedzi (ciez-
ko, powaznie).

Akt zarzutu
[11] [] [ALLEGRO] Co chcesz [\] [|] przez to powiedzie¢? [//] [|] [«] [11]
(4DzB)

Wraz z intensyfikacja jako$ci wyrazonej oceny (podyktowanej silng emocja)
zwigksza si¢ liczba prozodycznych operatoréw emotywno-oceniajacych. Aby
osiagna¢ swoj cel, nadawca zachowuje konwencjonalng melodi¢ na znaku zapy-
tania (mocna antykadencja) i przybiera ton lekkiego zagniewania. Dopiero szyb-
kie tempo i wysoka glosnos$¢, z jakimi zostaje wypowiedziana fraza, pozwalaja
bezblednie odczytaé arogancki charakter komunikatu.

Intonacja wielokrotnie sygnalizuje emocje, nie informuje jednak precyzyjnie
o ich warto$ci. Dopiero $wiadoma interpretacja modulacji glosu, uwydatniajaca
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warunki formalne i pragmatyczne, definiuje sens prozodycznego operatora emo-
tywno-oceniajacego. Dookresla rowniez jego funkcje, dokonujac réznicowania
miedzy konatywnym a emotywnym charakterem komunikatu, wyzwalajacym
okreslone uczucia.

,Czesto spotyka sie stwierdzenie: Ton, to opakowanie dla tresci. Nic bardziej
blednego! Ton to tres¢, to sama tres¢, to jego istota! Jeden z trzech elementéw
intonacji (rytm, melodia, ton) i jeden z najwazniejszych — jesli nie najwazniej-
szy — element interpretacji. Glo$no$¢, tempo, akcent logiczny, dykcja, oddy-
chanie, nawet rytm i melodia — tu margines bledu, inaczej: pole do dyskusji jest
zawsze. W przypadku tonu — juz nie! To juz nie wizytéwka, ani logo. To dowod
tozsamosci! Falszywy (nawet inny) ton potrafi zburzy¢ wymowe, przestanie
tego, co méwimy, czytamy, wyglaszamy. Ton — a wiec barwa dZwiekéw — moze
by¢ kontra treéci logicznej, moze zatem glosi¢ co$ wrecz przeciwnego niz sto-
wa (te zapisane). A wierzymy zawsze tonowi — nie stowom! W tonie tkwi naj-
glebsza istota przekazywanego (bo nie zawsze tego, co napisane) sensu. I cho¢
zabrzmi to nieco patetycznie, napuszenie — barwa dzwigkowa, ton, to dusza
tresci”?.

W szczegolnych przypadkach role operatora emotywno-oceniajacego przej-
muje obnizone do granic slyszalnosci natezenie glosu, czyli szept. Bezdzwigczna
artykulacja, o ile nie jest wymuszona zewnetrznymi okolicznosciami towarzy-
szacymi komunikacji, wyraza stosunek aksjologiczny nadawcy do omawianego
obiektu badz sytuacji, przeksztalcajac tym samym wypowiedz, pelniaca prymar-
nie na poziomie lokucji funkcje przedstawieniowa w emotywny badz konatywny
akt mowy. Manifestowana przy uzyciu szeptu autentycznie przezywana emocja
realizuje funkcje ekspresywng, udawana za$ — impresywna. W pierwszym przy-
padku nadawca wyraza swdj subiektywny stosunek do przedstawionej tresci bez
swiadomej intencji wywarcia wplywu na odbiorce. Sciszajac glos, uzewnetrznia
on swoje przezycia, i to zaréwno te pozytywne:

— akt ulgi

[11] [«] [LENTO] Awiec [<]udalosie. [\] [|] [] [41] (7HP)

- akt zachwytu
[1!] Czerwoniutkie? [//] [#] [{]] (10MP)

jak i negatywne:
— akt zgrozy

[1!] Przerazitem sie. [\] [#] [||] (8Kf)

%6 8. Prygon, Interpretacja. Mowig, czytam, wygtaszam, Warszawa 2007, s. 58.
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— akt strachu

[11] Przepraszam [/] [+] [||] (7HP)

W powyzszych przykladach moc illokucyjna nie zostaje wyprowadzona z jezy-
ka obrazéw ideacyjnych, a z wlasnosci prozodycznych mowy. Minimalna war-
tos¢ natezenia oddaje szczeros¢ i spontaniczno$¢ wypowiedzi, ulatwiajac tym
samym dotarcie do jej wlasciwego sensu. Proces interpretacji przebiega niemal
bezrefleksyjnie.

Druga mozliwos$¢ obejmuje sytuacje, w ktorych akt wyrazania emocji nie po-
krywa sie z rzeczywistym jej doswiadczaniem. Cel uzycia szeptu staje sie czysto
strategiczny — nadawca manifestuje emocje, ktérej w ogéle nie czuje, aby wply-
waé na stan mentalny i/lub zachowanie si¢ odbiorcy.

Prosiaczek wzdrygnat si¢ lekko na myél o tym ,ho —ho” [/] [+] [|]] zaczely mu
dygotacuszka [V] [/][|]1[{]] (1ChP)

W zacytowanym fragmencie Chatki Puchatka dominujacy aspekt wypowiedzi
zostaje zasygnalizowany juz na poziomie ideacyjnym, a skrajnie obnizone na-
tezenie glosu jedynie go umacnia. Przynajmniej tak to wyglada z perspektywy
kompetentnego i doswiadczonego odbiorcy. W przypadku malych dzieci, do
ktorych ten tekst jest kierowany, odczucie strachu staje sie rzeczywiste dzigki
wrazeniom stuchowym. Powszechnie bowiem wiadomo, iz mali odbiorcy sa
bardziej wrazliwi na intonacje wypowiedzi niz na jej precyzyjna forme wer-
balna?’.

Metaoperatory perswazyjne — operatory wzmacniania
1. Wzmocnienie funkgji ideacyjnej

Najistotniejsza w informacji podanej w komunikacie jest tre§¢ propozycjo-
nalna, wyrazona w podstawowym ukladzie predykatowo-argumentowym. Inne
sensy towarzyszace wypowiedzi nakreélaja jedynie tlo informacyjne, ktérego
elementy w bezposredniej interakcji moga zosta¢ niezauwazone przez odbior-
ce. Dzieki komponentom prozodycznym nadawca ,ma mozliwo$¢ podkresla-
nia i wprowadzania na plan pierwszy tych fragmentéw sensu, ktére uzna za
najwazniejsze”?,

Intonacja frazowa pozwala na zwizualizowanie w wyobrazni odbiorcy opi-
sywanego wydarzenia; nie umozliwia jednak, w przeciwienistwie do akcentu

> D. Olson, op. cit., s. 157.
* A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. .., s. 146.
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logicznego, manipulowania wazno$cig przekazywanej informacji. Wyrazony na
poziomie intonacji element sensu ulatwia jedynie dalszy proces interpretacyj-
ny, oddajac sposéb myslenia, odczuwania i postrzegania dos§wiadczonej przez
nadawce rzeczywisto$ci.

[>] [PRESTO] ie, [ <] ktorzy szlina per iewiaty lub dziesi cali

i ie w stanie sie zatrz ¢ /] 1+] = stracil kontro dwozkiem [ /] [+
— jeszcze kawaleczek — zZ 1ocz + | spodziewajac sie straszliwego

strzasu [\ iloskotw.. (A1 [/] [[[] [<] [11] (7HP)

Bardzo szybkie tempo wypowiedzi (presto), liczne zmiany tonu, ktérym nie to-
warzyszg przerwania ciggu brzmieniowego, oraz wzrost natezenia glosu w kulmi-
nacyjnym momencie dynamizuja opowie$¢. W rezultacie tych zabiegéw docho-
dzi do poszerzenia obszaru przekazanego sensu. Stuchacz nie tylko dowiaduje
sig, w jakiej sytuacji uczestniczy chlopiec, ale rbwniez moze wywnioskowa¢, jakie
budzi ona w nim emocje. Przestrach wywolany konieczno$cia niestandardowego
dzialania, a oddany wylacznie przy pomocy wlasciwoéci brzmieniowych glosu,
staje si¢ dla poprawnego odbioru komunikatu nie mniej istotny niz informacje
zawarte w tre$ci propozycjonalne;.

Estetyczne operowanie melodia, tempem i nat¢zeniem glosu tworzy iluzje
zmystowego do$wiadczenia. ,Symbolika dzwieku zywego stowa stworzy pro-
jekcye niejako akustyczng zjawisk tych optycznych, a dzialajac bezposrednio
na zmysly, tj. na stuch nasz, mocg kojarzenia pokrewnych wrazen zmystowych
spoteguje niestychanie sile wywolancza slowa poetyckiego. I tam nawet, gdzie
lichy kolorysta w opisie swoim ani o$wietlenia, ani ubarwienia obrazéw nie
zdotal utrzymac, gdzie opis taki — jak mowi Witkiewicz — zdaje si¢ tylko opisem
przedmiotéw, dokonanym przez komornika, martwym wyliczeniem rzeczy — raczej
ich uzytku — tam sztuka zywego slowa wskrzesi martwa powloke, modulacja
glosu ozywi wyrazy nieruchome, wyciénie na nich pietno prawdziwej ich fizyo-
gnomii”*.

[1!] A sa one tak drobne i mialkie, [/ lekkie i zwiewne, [/] [|] [«] [ALLE-
GRO] ja e iat =] [+] jak najdrobniej zmielona - jak
der, |- starte na zwie ie akao. iskaja sie wszedzie.

N\ [+] 5T H] (1IME)

* J. Tenner, Estetyka zywego stowa, Lwow 1904, s. 145.
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Sposéb méwienia, podobnie jak opisywane ziarenka piasku, jest cichy i lekki (na-
tezenie), szybki i zwiewny (tempo) oraz klujacy i ostry (poétkadencje). Nie inge-
ruje on w proces obrazowania $wiata, a jedynie stymuluje proces dalszej inter-
pretacji, poszerzajac jej granice, poniewaz — jak wykazal S. Borawski, analizujac
Monolog krélowej przedmiescia — dopiero zespolenie zapisu z dzwigkiem ludzkiej
mowy warunkuje pelne rozumienie tekstu®.

Skladowe intonacji tworza przestrzen laczaca to, co wyrazone w subkodzie
pisanym i oddane przez kontekst, z tym, co znajduje si¢ w tle wypowiedzi. Kon-
centruja si¢ na tych aspektach znaczenia, ktérych tekst nie jest w stanie przedsta-
wi¢, i ktore z tego wzgledu trudno sobie uswiadomi¢. Daja wskazéwki co do tego,
jak dana wypowiedZ powinna by¢ traktowana przez stuchacza.

Uczynitem kurczowy wysitek, by powsta¢, lecz [ /] [#] wlasnie w tym momencie
spojrzal na mnie spod binokli poblazliwie i [11] nagle [/] [|] [11] - zmalalem,
[\] [|] noga stala si¢ nézka, [\] [+] reka [/] [+] - raczka, [\] [+] osoba [/] [+]
— 0s6bka, [\] [+] istota [ /] [+] — istotka, [\ ] [+] dzielo [/] [+] - dzietkiem, [\]
[+] cialo [/] [+] - cialkiem, [\] [+] on zas [| ] wzrastal [A] i siedziat spogla-
dajac [/] [#] oraz czytajac [A] skrypt moj [/] [|] na wieki wiekéw amen [\] [+]
— siedzial. [A] [\] [#] (6F)

W powyzszym przykladzie melodia podkresla irracjonalng przemiane dorostego
mezczyzny w nastoletniego chlopaka. Wysuwa z tfa na pierwszy plan nieuchron-
no$¢, a zarazem absurdalnoéé metamorfozy, ktéra dokonuje sie nie z cialem (co
sugeruje poziom ideacyjny), a z umystem bohatera. Tekst ,porwany” przez li-
ni¢ intonacyjna, uwypuklajaca pary przeciwienstw, nie pozostawia miejsca na
jego dostlowne odczytanie. Naiwna tre$¢ zostaje w tym przypadku zdublowana
przez infantylng prozodie. Zabieg ten rozpoczyna proces interpretacyjny, ktory,
poprawnie kontynuowany przez stuchacza, prowadzi do odkrycia prawdziwego
sensu tego (dojrzalego zyciowo) utworu.

Pismo przedstawia sens lokucyjny, nie konkretyzujac mocy illokucyjne;j.
Uzyskanie jej staje si¢ jednym z dwéch podstawowych zadan intonacji.

2. Wzmocnienie funkcji modalnej
Intonacja, podobnie jak akcent, moze zwigkszy¢ sile perswazyjna sadu mo-

dalnego. Funkcje operatora interakcyjnego wzmacniajacego modalno$¢ pelnia:
melodia

Tak [\\] | (5DzB)

3% S. Borawski, Trzy paradoksy. O jezyku i tresci ,Monologu krélowej przedmiescia”,
[w:] Pogranicza, red. D. Kowalska, £6dz 2007, s. 21-33.
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tempo
Po zapoznaniu si¢ z nimi powiedzialem sobie, ze chyba z jakiejs tajemniczej przy-
czyny pan sktamat [/] [|] (historia pariskiego zycia, kt6ra tak szczerze pan opo-

wiada, pozwala zreszty przypuszczaé, [/] [|] [¢] [ANDANTE] ze czasem pan
klamie). [\] [#] [>] (2CwP)

oraz natezenie

[11] W bajkach [\] [+] oczywiscie. [\] [|] [11] (4DzB)

przy czym wybor miedzy nimi jest fakultatywny i uzalezniony od kompetenciji
prozodycznej nadawcy.

Efekt dzialania operatora sprowadza si¢ do zintensyfikowania mocy illoku-
cyjnej aktu mowy, bez ingerowania w jego strukture. Powstata dzigki jego zasto-
sowaniu nadwyzka sensu narzuca odbiorcy subiektywny sad nadawcy, zamykajac
tym samym mozliwo$¢ negocjacji.

3. Wzmocnienie funkcji emotywno-oceniajacej

Wyrazone w konwencjonalny sposéb akty emotywno-oceniajace oddaja
warto$¢ emocji i oceny w sposob caloéciowy. Zaréwno w przypadku operato-
réw specyfikowanych, jak i niespecyfikowanych, kompetentny odbiorca jest
w stanie okreéli¢ obiekt warto$ciowania, stanowiacy tre$¢ propozycjonalna
oraz kierunek wartosciowania wskazujacy cel pragmatyczny aktu. Przedsta-
wiony obiekt podlega warto$ciowaniu, przy czym ,emocje i oceny, zgodnie
z przyjeta tradycja, dzielimy na pozytywne (+) i negatywne (-), inaczej mé-
wiac, oceniajac przedstawiony stan rzeczy, nadawca okresla go pozytywnie
lub negatywnie, a jednocze$nie manifestuje wobec niego emocje pozytywna
(uczucie przyjemnosci, zadowolenia) lub negatywna (uczucie nieprzyjemno-
$ci, niezadowolenia)”*'. W ramach prozodii komunikacyjnej, obok standardo-
wych i niestandardowych $rodkéw jezykowych uzytych do oddania operatora,
wyrézniam cztery odcienie barwy glosu réznicujace rodzaj i nasilenie wyrazo-
nej emocji. Zastosowanie réznych §rodkéw jezykowych, wraz z tonem glosu
odzwierciedlajacym natezenie emocji, powoduje nadwyzke sensu, podnoszaca
skuteczno$¢ perswazyjna aktu mowy.

[«] [LENTO] Jak pan $mie! [\\] [|] [+] Malo, ze przywlaszczyl [A] pan sobie
moje ciato, [/] [+] jeszcze si¢ pan wybrzydza! [\\] [|] (8Kf)

' A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. . ., s. 123.
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[11] [»] [PRESTO] Kto to jest? [//] [+] Co to za ludzie? [//] [+] A jak mnie
zaszlachtuj% na $mier¢? [\] [+] Moze to jacy$ przestepcy? //] [+ Skgd ty ich

wytrzasnates? [//] [|] [«] [11] (3Dch)

W powyzszych przyktadach obecna juz na poziomie ideacyjnym emotywiza-
cja wypowiedzi zostaje dodatkowo wzmocniona przez barwe glosu, ilustrujaca
mocne natezenie negatywnej oceny. Akty skierowane do konkretnego odbiorcy
o wyraznie okre§lonym celu pragmatycznym, polegajacym na odtworzeniu sto-
sunku moéwiacego do interlokutora, w sposéb zamierzony koncentruja uwage
odbiorcy na przezywanym gniewie i ztoéci (8Kf) oraz obawie i strachu (3Dch).
Co znamienne, ukonkretyzowanie ujemnej emocji dokonuje si¢ przez zréznico-
wanie tempa (bardzo szybkie w przypadku irytacji i bardzo wolne dla oddania
niepokoju) oraz prowadzenie linii melodycznej (mocne kadencje w pierwszym
przykladzie i mocne antykadencje w drugim).

4. Wzmocnienie funkcji dziatania

Zgodnie z teorig racjonalnoéci J. Habermasa, perswazja moze mie¢ dwa
aspekty: moze dotyczy¢ udowodnienia prawdziwosci ,w $wiecie stanéw rzeczy”
oraz skutecznosci w procesie ,ingerencji w $wiat”*. W rozumieniu gramatyki
komunikacyjnej skutecznos¢ dotyczy realizacji aktow mowy, a jej zwigkszenie
osiaga sie przez zastosowanie, obok réznorodnych srodkéw jezykowych, takze
intonacji frazowej. Melodia wypowiedzi, jej tempo, a takze natezenie i barwa glo-
su znacznie podnosza moc perswazyjna wszystkich aktéw dzialania. Aby pokaza¢
oddziatywanie intonacji, przytaczam trzy przyktady:

Akt mowy naklaniajacy do dzialania — polecenie

Ztaz, [\] [|] ztaz! [\\] [|] (12PW)
Pomimo ze wypowiedZ na mocy konwencji jezyka ma juz swoja wlasng site per-
swazyjng, aktor decyduje sie na jej wzmocnienie. Dodatkowy tadunek impresyw-

nosci uzyskuje przez dwukrotne przylozenie kadencji, w tym jednej silne;j.

Akt mowy zobowiazania — wyrazenie gotowosci

(1] [€] [LENTO] Popelnie samobojstwo! [\] [|] [+] [11] (8Kf)

Whbrew zaproponowanej przez autora tekstu interpretacji, A. Ferency, artykutu-
jac fraze, obniza natezenie glosu i znacznie zwalnia tempo wypowiedzi. Zasta-

32 Ibidem, s. 142.
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pienie porywczego okrzyku stonowanym, wrecz apatycznym stylem poglebia
odczucie prawdziwosci deklaracji.

Akt mowy ustalajacy sposdb dzialania — zadanie

[11] Wiec spotkamy si¢ przed domem Sowy mniej wiecej za godzine. [\] [#]
[11] (1ChP)

Site illokucyjng frazy mozna okresli¢ jako oczekiwanie (chce, zebys co$ zrobil;
mowie to, bo chce, zebys to zrobil; wiem, ze to zrobisz, bo wspdlnie si¢ na to
umawiamy), ktére na skutek wysokiego natezenia glosu ulega przeksztalceniu
w polecenie (chce, zeby$ co$ zrobil; méwie to, bo chcg, zebys to zrobil; wiem, ze
to zrobisz, bo wiesz, ze musisz robi¢ to, co ja chce, zeby$ robil)*.

Wszelkiego rodzaju wzmocnienia operatoréw interakcyjnych dokonane
przy uzyciu warstwy brzmieniowej ludzkiego glosu utatwiaja proces odkrywania
struktury sensu, czyniac go spdjniejszym.

Pauza

Pauza nie nalezy do zjawisk jednorodnych pod wzgledem funkcjonalnym.
Zaréwno cisza, jak i zespoly dZzwigkdéw naruszajace ptynnos¢ mowy rozczlon-
kowuja szeregi stéw na wlasciwe odcinki znaczeniowe, wydzielaja z tekstu naj-
istotniejsze mysli oraz podnosza ekspresje wypowiedzi. Dotychczas $wiadome
zatrzymania podczas artykulacji tekstu nie byly przedmiotem opisu gramatycz-
nego, ktéry pozwolilby na bardziej szczegdlowa ich klasyfikacje. Dopiero charak-
terystyka pauzy dokonana z perspektywy gramatyki komunikacyjnej umozliwia
rzetelne okreélenie jej funkcji.

Operatory interakcyjne wystepujace pod postacia pauzy standardowo sa
predysponowane do wprowadzania do ukladu interakcyjnego sadéw emo-
tywno-oceniajacych i perswazyjnych. Na szczegdlng uwage zasluguje fakt, iz
w przeciwienistwie do akcentu i intonacji mozna jednoznacznie wskazaé, ktore
z wariantéw realizacyjnych pauzy przyjmuja role danego operatora. I tak, emo-
tywno-oceniajace akty mowy sa realizowane zwyczajowo przez pauzy wypel-
nione, nierzeczywiste oraz skandowanie, natomiast akty o charakterze perswa-
zyjnym najczeéciej wprowadzaja pauzy wywodzace si¢ z grupy pauz wlasciwych
(krétkie i dlugie). Ponadto rytmizujace wypowiedz skandowanie przyjmuje cze-
sto funkcje akcentu.

Piwo [=] musi [=] by¢. [\] [|] (16Wf)

33 A. Wierzbicka, Genry mowy, [w:] Akty i gatunki mowy, red. J. Bartminski, S. Nie-
brzegowska-Bartminska, J. Szadura, Lublin 2004, s. 99-106.



198 Prozodia jako skladnik sensu

Tego, [\] [|] kogo kochamy, [/] [|] nie [=] ma [=] obok [=] nas, [\] [|] ale my
[\][|] wcigz [\] [|] jeste$my [=] obok [=] niego. [\] [#] (14Wkf)

W obu przytoczonych aktach modalnych pewno$ci wysoki stopient prawdopodo-
bienistwa zostaje wyraznie podkreslony przez zastosowanie pauzy. Krotka chwile
ciszy pojawiajaca si¢ po kazdym wyrazie, bez towarzyszacych jej wahai w obre-
bie melodii, mozna zdefiniowa¢ jako metaoperator perswazyjny wzmacniajacy
funkcje modalna.

Operatory emotywno-oceniajace

Jak juz pisalam, jedynie trzy warianty realizacyjne pauzy przeksztalcaja ko-
munikaty obrazujace $wiat w akty mowy, bowiem tylko wich wypadku nadwyzka
sensu uzyskana przez ich zastosowanie jest fatwa do odtworzenia i interpretacji.
Pauzy nierzeczywiste w przewazajacej wiekszoéci komunikatéw przynaleznych
stylowi potocznemu dynamizuja tre$¢. Co nie oznacza, ze oddaja rzeczywiste
tempo opisywanych stanow rzeczy. Ich zadanie polega na zaznajomieniu odbior-
cy z subiektywnymi odczuciami nadawcy.

Bar rozprawia, [ /] [+] spiera sie [ /] [+]i wymadrza. [\] [|] (16Wf)

Obecno$¢ pauzy wraz ze znajomoscia kontekstu odkrywa przed stuchaczem moc
illokucyjna aktu. Zdanie informacyjne wedtug prawidel poziomu ideacyjnego
ulega przeksztalceniu w akt podziwu.

Powie to znowu [>] — rzekl Puchatek [\] [#] - a ja bede dalej mruczal [/] [+]
i to go zaniepokoi, [/] [+] bo jezeli kto§ méwi dwa razy ,ho — ho” [\] [+] w spo-
s6b zarfoczny, [/] [+] a druga osoba tylko mruczy, [/] [+] i kiedy ten kto$ po raz
trzeci [ <] zaczyna méwi¢ ,ho — ho’, [/] [+] to znaczy, ze... [<] [/] [#] (1ChP)

Kubus$ nie zdradza Prosiaczkowi przemyslanego planu na wystraszenie stonia.
Tworzy go na biezaco, o czym $wiadcza liczne falowania linii intonacyjnej bez
przerwania ciagu brzmieniowego. Powyzszy przyktad nie stanowi odosobnione-
go przypadku, a nalezy do sprawdzonych sposobéw na aktorskie oddanie stru-
mienia $wiadomosci**. Wszakze o ile w mowie obecnos¢ pauz jest w pelni uza-
sadniona, o tyle myglenie nie znosi pustki, ani nic niewnoszacych wypetniaczy.
Nadwyzka sensu definiujaca stan emocjonalny nadawcy bardzo czesto reali-
zowana jest rOwniez przy pomocy skandowania. Przy czym sens uzycia operatora
staje sie zrozumialy tylko pod warunkiem nawigzania do sytuacji komunikacyjnej.

* Uwazam, ze to jedyny poprawny sposéb na odczytanie monologu Molly Bloom
z Ulissesa J. Joyce’a.
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A[=]co[=]to? [//]]] (6F)

[<] [GRAVE]
(9MiM)

Zacytowane akty modalno-syntagmatyczne dzigki zastosowanym pauzom (przy
uwzglednieniu kontekstu w ktérym s3 osadzone) ulegaja przeobrazeniu w akty
emotywno-oceniajace frustracji i urazy.

Jeszcze wyrazniej wplyw skandowania uwidocznia si¢ w ponizszym przykladzie.

Ani [=] stowa [=] wiecej! [\] [|] (9MiM)

Blok warunkow pragmatycznych okreslajacy wyjsciowy uktad interakcyjny wa-
runkuje efekt dzialania operatora. Nadwyzka sensu powstala w wyniku jego za-
stosowania konstytuuje akt empatii. W tym przypadku fraza standardowo koja-
rzona z grupa negatywnych emocji (ze wzgledu na rodzaj i kolejnosé uzytych
lekseméw) wyraza zyczliwo$é skuteczniej niz jakakolwiek zobiektywizowana
tre$¢ ideacyjna.

Pauzy wypelnione odznaczaja si¢ bardzo intensywnym nacechowaniem
emocjonalnym. Niejednokrotnie sa jedynym elementem konstytuujacym emo-
tywny akt mowy. Odwolujac sie do typologii autorstwa A. Awdiejewa, przyta-
czam ponizej przyklady ilustrujace sytuacje, w ktérych pauzy komponuja sens
wypowiedzi.

Akt mowy dzialania (zobowiazania — wyrazenia gotowosci) slyszalne
przelkniecie §liny przeksztalca w akt emotywno-oceniajacy, wyrazajacy
zdecydowana nieched.

No c6z, [-] [#-przetkniecie dliny] jak is¢ [\] [|] to is¢... [\] [#-przetkniecie §li-
ny] (1L0MP)

Akt mowy dzialania (naklaniajacy do dziatania — zadanie majace charakter
pelnego wigoru polecenia) jedno sapniecie przeobraza w akt emotywno-
oceniajacy sygnalizujacy ogromny trud.

No, [<] [/] [#-sapniecie] Joziu, [/] [#] chod?, [\] [+] péjdziemy do szkoty. [\\]
[#] (6F)

Mozliwo$¢ zmiany sily illokucyjnej aktu przy wykorzystaniu jedynie prozodii
pozostaje w jawnej opozycji do stwierdzenia A. Awdiejewa: ,Z perspektyw mo-
delu gramatyki komunikacyjnej nie ma zasadniczej réznicy miedzy interpretacja
tekstu pisanego i méwionego, poniewaz bezposrednie, obserwowane skladniki
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sytuacji w kontakcie méwionym, w tym modelu s3 interpretowane jako kompo-
nenty towarzyszace, ktore w teksécie pisanym maja swoje odpowiedniki leksykal-
ne”*. Swiadoma mocy illokucyjnej komunikatu werbalnego, daleka jestem od
postawienia znaku réwnos$ci migdzy interpretacja tekstu pisanego i méwionego.
Wyrazam przekonanie, iz gramatyka komunikacyjna wraz z tekstem niniejszej
rozprawy otwiera si¢ na nowe perspektywy badawcze, przyblizajace interpretacje
pozwalajaca na dotarcie do calo$ciowego dopelnienia sensu.

Metaoperatory perswazyjne — operatory wzmacniania

1. Wzmocnienie funkcji ideacyjnej

Na poziomie interakcyjnym perswazja (przejawiajaca sie miedzy innymi
w przygotowaniu interlokutoréw na jej przyjecie) ma na celu przede wszystkim
zwigkszenie skutecznosci aktéw mowy?’. Operatory wystepujace pod postacia
pauzy wlasciwej podnosza site przekazywanej tresci ideacyjnej, koncentrujac na
niej uwage odbiorcy. Ze wzgledu na swoj $cisly zwiazek z jednej strony z bez-
posrednia interakcja, z drugiej za$ z ukonstruowaniem przekazu, maja charak-
ter hybrydowy — przynaleza zaréwno do poziomu organizacji dyskursu, jak i do
poziomu interakcyjnego. Przy czym, w moim odczuciu, sa zdecydowanie blizsze
temu drugiemu, bowiem ich ewidentny brak niezalezno$ci we wprowadzaniu na
plan pierwszy najistotniejszych fragmentéw sensu, rekompensuje wywodzacy sie
z poziomu prozodycznego (bezposrednio zwigzanego z interakcyjnym) sposdb
realizacji.

Pauzy poprzedzajace mysl budza zaciekawienie, trzymaja w napieciu odbiorcow:

Najbardziej daje do myslenia to, [A] [/] [|] ze jeszcze [/] [+] nie myslimy. [\]
[]] (14Wkf)

Ta czworka nie spotka si¢ nigdy: [>] [\] [|] bo Lumumba nie zdazy. [\] []|]
(16Wf¢)

nastepujace po mysli — zatrzymuja uwage odbiorcéw na wypowiedzianych stowach:

Btyskawiczne kariery, [/] [|] wielkie nazwiska. [\] [||] Przebudzona Afryka po-
trzebuje wielkich nazwisk. [\] [|] (16Wf)

A wiec: [/] [|] nie prowadzi do zadnej wiedzy, [\] [|] nie dostarcza zadnej [\]
[|] przydatnej [A] do zycia [/] [+] madrosci [\] [|] [+] [LENTO] (madremu

% A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu.. ., s. 75.
6 A. Awdiejew, Gramatyka interakji. .., s. 142.
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weale nie jest fatwiej), [\] [|] [«] nie rozwiazuje zadnej zagadki [A] $wiata [\]
[|]11, co wiecej, [-] [|] nie daje sity [A] do dziatania, [>] [\] [|] raczej [/] [|]
powstrzymuje od dzialania. [\] [|] (14Wkf)

Na posredni charakter metaoperatoréw perswazyjnych, aczkolwiek uwzgled-
niajac odmienne od mojego kryterium, zwraca uwage réwniez A. Awdiejew:
»Akty perswazyjne zaliczamy do poziomu interakcyjnego dlatego, ze nawet kiedy
tylko wzmacniaj tre$¢ propozycjonalna, sa zawsze skierowane do konkretnego
odbiorcy i maja okreslony cel pragmatyczny — usiluja zmieni¢ postawe odbiorcy
w stosunku do przekazywanej informacji lub w sposéb zamierzony koncentruja
uwage odbiorcy na najwazniejszych fragmentach przekazywanej tresci, zwiek-
szajac tym samym skuteczno$¢ odbioru tej tre$ci w sposob zaplanowany przez
nadawce. Tego rodzaju manipulacje wartoscia przekazywanej treéci spotykamy
réwniez na poziomie organizacji dyskursu, kiedy pewne jednostki metatekstu in-
geruja w proces odbioru tekstu merytorycznego. Pod tym wzgledem rozréznie-
nie obu poziomdw jest do$¢ trudne”™.

2. Wzmocnienie funkcji emotywno-oceniajacej

Oddane juz na poziomie ideacyjnym (przy uzyciu standardowych érodkéw
jezykowych) emocje, dzieki pauzom wypelnionym i skandowaniu, zwigkszaja
swoja sile perswazyjna. Niepewno$¢ przeradza sie w zaklopotanie

Rzecz w tym... [/] [#-yyy] rzecz w tym, [/] [|] ze [<] nie wiem [/] [#-yyy]
jak... [<] [/] [+] (7HP)

arezygnacja w przygnebienie
Tylko [=] tego [=] mi [=] jeszcze [=] brakowalo. [\] [#] (8Kf)

W obydwu przypadkach sens interakcyjny pojawia sie jako nadwyzka interpreta-
cyjna przedstawionej sytuacji ideacyjne;j.

A. Awdiejew, piszac o operatorach interakcyjnych, wyraznie podkresla ich
tendencje do polifunkcjonalnosci. ,Mozna oczywiscie méwi¢ o pewnej funkcji
(funkcjach) dominujacej, typowej dla danego operatora, bez ktérej zadna typolo-
gia nie bylaby mozliwa, ale nawet pobiezna analiza pozwala na wykrycie réznych
odcieni sensow towarzyszacych. Z tego wynika, iz cala zaprezentowana typologia
aktéw mowy réwniez nie ma «czystego> charakteru™®. Préba poszerzenia typo-
logii operatoréw interakcyjnych o klase operatoréw prozodycznych doprowadzita

7 Ibidem.
38 Ibidem, s. 153.
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do jeszcze wigkszego rozmycia granic wyznaczajacych przynaleznos¢ opera-
tora do danej grupy. Okazalo si¢ bowiem, iz jeden element brzmieniowy moze
otwiera¢ kilka réznych aktéw mowy i dopiero warunki jego uzycia pozwalaja na
$ciste okre$lenie obszaru sensu, jaki przekazuje.

W dalszej czeéci niniejszej rozprawy przygladam sie sposobom, w jakie juz
nie pojedyncze elementy, a cale zespoly cech prozodycznych rozpoczynaja zlo-
zong i rozlegly konfiguracje sensu. W tym miejscu pragne jedynie wyraznie pod-
kresli¢ fakt, iz komunikacja werbalna obfituje w wypowiedzi, w ktérych nie spo-
s6b wydzieli¢ z tkanki dZzwiekowej wspolistniejacych ze soba akcentu, intonacji
i pauzy. Kompilacja elementéw brzmieniowych niejednokrotnie przejmuje badz
wzmacnia funkcje:

— modalng

[L1] [«] [GRAVE] tho [V anosé! (-] [[][»] [41] (10MP)

— emotywno-oceniajaca

[11] [«] [LENTO] Nie ma [<] alkoholu! [/] [+] Matko przenajéwietsza! [/]
[#] [>] [11] (10MP)

— dzialania

[11] Do szkoty! [>] [\] [|] Do szkoty! [>] [\\] [|] [11] (6F)

Réznorodna wartos¢ typologiczna operatoréw wprowadzanych przez seg-
mentalne i suprasegmentalne elementy przynalezne zjawisku prozodii jezyka
polskiego stanowi niezaprzeczalny fakt. Ich wyodrebnienie i samodzielny opis
(jako odrebnego poziomu funkcjonalnego jezyka) przybliza mozliwo$¢ udzie-
lenia odpowiedzi na niezwykle skomplikowane pytanie: w jaki sposéb dochodzi
do komponowania autonomicznego sensu komunikatu?

Prozodia ksztaltujaca moc interakcyjna

P. Zumthor® ubolewa, ze stuchanie utwordw artystycznych niesie ze soba
wiele ograniczen — pismo jest swobodne, mowa zas, istniejac poza jakimkolwiek
dajacym sie zapisa¢ porzadkiem, wprowadza chaos informacyjny. Zdaje sie on
nie doceniaé, podobnie zreszta jak A. Pawelec sprowadzajacy jezyk do pisma*,

% P.Zumthor, Wlasciwosci tekstu oralnego, [w:] Literatura ustna, red. M. Glowinski,
Gdanisk 2010, s. 125-147.

*,Gdyby jezyk malowat diwigkami, to powinien wykorzystywa¢ ogromne moz-
liwo$ci ludzkiego aparatu glosowego, ktére wydaja si¢ niemal nieograniczone. Tymcza-
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sugestywnosci obrazéw dzwigkowych. Obaj badacze pomijaja fakt, ze prezenta-
cja wokalna moze ,,swobodnie bawi¢ sie aspektem suprasegmentalnym (prozo-
dycznym) jezyka, ktéry zanika w momencie zapisu™'. Pomimo ze jezyk dyspo-
nuje wieloma leksemami oddajacymi emocje, to ich liczba — w przeciwienstwie
do bogactwa sfery prozodycznej — jest niewielka i ograniczona®. To dopiero
»czynniki prozodyczne daja méwcy ogromne mozliwosci ksztalttowania formy
komunikatéw”*.

Stuchacz, podazajac za glosem, poddaje mu si¢ catkowicie. Przyjemnos¢ stu-
chania nie wymaga od niego najmniejszego wysilku. Jego wyobraznia swobod-
nie porusza si¢ w wyimaginowanym $wiecie, a opisywane przedmioty staja sie
oczywiste dla jego zmystéw*. ,Gdy stuch zabarwia si¢ dotykiem, rzecz slyszal-
na nabiera cech namacalnych, na przyklad staje sie cigzka [...]. Presja dotyko-
wa stuchu sprawia, ze stowo z sakralnej sfery akustyki przesuwa si¢ w dziedzine
przestrzenna; mozna je teraz podnie$¢ i polozy¢, przywolaé i wygna¢”™. W dys-
kursie artystycznym zywe slowo sprawia, iz tekst, ktory zaczal popadacd juz w za-
pomnienie — wlasnie przez te swoja ,namacalng” obecnos¢ — potrafi zauroczy¢ na
nowo. Dzwiek bowiem, wspomagajac proces odtwarzania niejawnej plaszczyzny
sensu, wywoluje w umysgle odbiorcy obrazy niosace znaczenie. Przy czym glos,
podobnie zreszta jak fizycznie dostrzegalny tekst, nigdy nie informuje bezpo-
$rednio, a jedynie wskazuje mozliwe kierunki, w ktorych pobiegnie interpretacja,
aw efekcie, jak zakoniczy sie proces uzupelniania sensu. Zalozenie owo wydaje si¢
tylez oczywiste, co prowokujace do dalszej refleksji. Pomimo iz czynniki wpty-
wajace na procesy kodowania i dekodowania sygnaléw brzmieniowych glosu
ludzkiego wymykaja si¢ systematycznym opisom, analiza prozodyczna przepro-
wadzona na zebranych tekstach daje mi podstawy do wyodrebnienia dwdch klas
funkcjonalnych prozodii. Jest to moim zdaniem wazki z punktu widzenia grama-
tyki komunikacyjnej podzial na prozodie inicjujaca proces uzupelniania sensu
oraz na prozodie niemajaca wplywu na moc interakcyjng wyrazong przez tre$é
propozycjonalng zdania.

sem potencjal malarski jezyka przejawia sie¢ na obrzezach systemu badz poza nim: w pro-
zodii i w idiosynkratycznej wymowie. Co istotniejsze, wszelkie proby odmalowywania
moga by¢ podejmowane tylko w sferze dowolno$ci pozostawionej przez system opozy-
cji[...]” (A. Pawelec, Podobieristwo w jezyku. Wybrane problemy, [w:] Podobieristwo, red.
H. Kardel, Z. Muszyniski, M. Rajewski, Lublin 2006, s. 63).

#J. Kawada, op. cit., s. 235.

# A. Wierzbicka, P. Wierzbicki, Praktyczna stylistyka, Warszawa 1970, s. 13.

# J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartmiriska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 100.

“ 1. Watt, Narodziny powiesci a czytelnicy, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wy-
bor tekstéw, red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 551.

# J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura Zrédet etnograficznych.
Wielkie opowiesci, Krakow 2000, s. 77.
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Dla zilustrowania izomorficznych i nieizomorficznych* struktur tekstu wy-
korzystuje fragmenty aktorskich odczytan Dzieci z Bullerbyn (1. Kwiatkowska,
E. Jungowska) oraz Pana Wolodyjowskiego (J. Gajos, Z. Wardejn). Pozyskane
z nich przyktady wykazuja zréznicowanie pod wzgledem jakosciowym i ilo$cio-
wym, i to zaréwno na poziomie gramatyki nadawcy (réznica pici), jak i gramatyki
odbiorcy (réznica wieku). O ile na wezesnym etapie badan zmienne o charak-
terze antropologicznym zdaja si¢ nie mie¢ wigkszego znaczenia, o tyle ich cal-
kowite pominiecie zubozyloby jednostke materialowa. Mogloby nawet wywola¢
posadzenie o celows selekcje przykladéw, dokonang dla skuteczniejszego zwizu-
alizowania omawianego zagadnienia.

W modelu gramatyki komunikacyjnej wychodzimy z zalozenia, ze ,opis
jezyka powinien obejmowaé jednoczeénie dwie plaszczyzny jezykowe: plasz-
czyzne jawna — wystepujaca w postaci dostrzegalnego fizycznie tekstu, oraz
plaszczyzne niejawna, na ktérej zachodzg zlozone procesy rozumienia i interpre-
tacji przekazywanego sensu. Obecno$¢ tej niejawnej plaszczyzny ujawnia fakt,
iz odbiér kazdego komunikatu moze obejmowa¢ wigkszy obszar sensu, niz by
to wynikalo ze znaczenia poszczegélnych jednostek formalnych, wystepujacych
w tekscie”. Poréwnanie ze sobg dwdch glosowych wykonan tego samego utwo-
ru literackiego daje mi podstawy do opisania mechanizméw rzadzacych okresla-
niem celowosci i intencjonalnos$ci przekazywanej treéci.

Dzigki artystycznemu zastosowaniu prozodii aktor czytajacy tekst przybli-
za okreslony obszar sensu, odkrywajac intencje interakcyjna. Przetwarza on za-
pisane wypowiedzenia w odpowiednie akty mowy, czyli podstawowe jednostki
interakcji werbalnej, w ramach filozofii jezyka przedstawiane jako zlozona czyn-
nos¢, ktorej celem jest spowodowanie zmian w zachowaniu odbiorcy. Wedlug je-
zykoznawstwa pragmatycznego jezyk, jako czes¢ dziatania spotecznego cztowie-
ka, operuje aktami mowy przekazujacymi obok samej treéci intencje nadawcy.
Zgodnie z zaprezentowanym przez J. Searle’a* rozréznieniem, intencja ta moze
by¢ wyrazona w sposéb bezposredni (poziom interakcyjny wynika wprost z po-
ziomu ideacyjnego) badz posredni (poziom interakcyjny nie wynika wprost
z poziomu ideacyjnego).

J. Kawada ubolewa nad tym, iz ojciec aktéw mowy — J. Austin - nie
uwzglednil w swoich badaniach strony suprasegmentalnej jezyka méwionego,

% Formalne struktury tekstu, ktére wymagaja przeksztalcen, zeby zblizy¢ sie do
konfiguracji sensu, na ktéra wskazuja, bedziemy wiec nazywa¢ nieizomorficznymi, z ko-
lei takie struktury tekstu, w ktorych wystepuja jednostki w porzadku odpowiadajacym
konfiguracji sensu, bedziemy okregla¢ jako izomorficzne” (A. Awdiejew, G. Habrajska,
Komponowanie sensu. ..., s. 67).

¥ A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu.. ., s. 6S.

* J. Searle, Umysl, jezyk, spoteczeristwo. Filozofia i rzeczywistos¢, Warszawa 1999,
s.215-253.
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podobnie zreszta jak jego kontynuatorzy, gdyz ,w krytykach i rozwinigciach
jego prac brak jakiejkolwiek refleksji nad prozodia glosu, zdolnoscia tegoz do
przekazu emotywnego i nad ekspresja aktu mowy”*. Wychodzac naprzeciw
oczekiwaniom badacza, przygladam sie, w jaki sposob akty mowy czynia uzy-
tek z brzmienia ludzkiego glosu, jak go adaptuja do wlasnych celéw. W ana-
lizie uwzgledniam jedynie komponenty prozodii ksztaltujace sens interak-
cyjny — ,czyli sens, ktéry uswiadamia sobie odbiorca kazdego aktu mowy na
interakcyjnym poziomie gramatyki”*® — a pomijam inne relewantne wlasciwo-
$ci przynalezne tzw. portretowi jezykowemu, szczegdélowo opisanemu przez
J. Apresjana®'.

Maksymalna liczba mozliwosci, z jakimi stykam sie, zestawiajac ze soba
dwa wykonania glosowe tego samego tekstu, obejmuje pie¢ wariantéw. Dla
wiegkszej jasnosci wywodu przedstawiam je w tabeli uwzgledniajacej zaréwno
wplyw prozodii na okreslenie intencji nadawcy, jak i kategoryzacje danego pro-
cesu.

Tabela 20. Prozodia a intencja nadawcy

Moc Wariant Wariant Moc interak- '
i j i : . Rodzaj
interakcyjna | wykonania wykonania cyjna tekstu oceat
tekstu prozodycznego | prozodycznego | wypowie- P
i . prozodycznego
zapisanego | —nadawcanr1 | — nadawcanr2 dzianego
Akt X prozodia A prozodia A Akt X prozodia
odczytana
AktX prozodia A prozodia A AktY prc'>zod'1a
wywiedziona
Akt X prozodia A prozodia B Akt X prozodia
odczytana
Akt X prozodia A prozodia B AktY prc')zod'la
wywiedziona
AktX prozodia A prozodia B Akty XiY . prozodia
wyinterpretowana

Zrédlo: opracowanie wlasne.

# J. Kawada, op. cit., s. 248.

0 A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. ..., s. 220.

3! Por. ]. D. Apresjan, Jezykoznawstwo teoretyczne, modele formalne jezyka i leksyko-
grafia systemowa, [w:] O definicjach i definiowaniu, red. J. Bartminski, R. Tokarski, Lublin
1993, 5. 9-34.
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Jak slusznie zauwaza N. Campbella, stowa same w sobie nic nie znaczg. To
dopiero intencje méwiacego i stuchajacego, mysli, jakie oni z nimi wiaza, nada-
ja im znaczenie. Przy czym owe mysli ,kazdorazowo zrelatywizowane s3 do od-
miennych doswiadczen i przez odmienne doswiadczenia wspoétkonstruowane.
Nie ma informacji po prostu, lecz informacja nadawana i zawsze rézna od niej
informacja dekodowana. Nie mozna stéw raz uzytych uzy¢ po raz drugi w dostow-
nym, tj. w identycznym, co poprzednio sensie, gdyz kazde uzycie slowa stanowi
metafore wzgledem tego, co znaczylo ono wezesniej™?. Dlatego tez, badajac jezyk
naturalny, nie mozna interpretowac stowa wyrwanego z ciagu komunikacyjnego,
gdyz tworzy ono jedynie iluzje sensu®’. A poddajac interpretacji cala wypowiedz,
nalezy uwzgledni¢ specyficzny sposéb konstruowania komunikatéw, bowiem
,kazdy jezyk naturalny wypracowuje w praktyce swoje wlasne mechanizmy prze-
kazu, ktérych istota nie zawsze jest logicznie umotywowana™*.

Prozodia odczytana

Pod pojeciem ,prozodii odczytanej” rozumiem zjawisko polegajace na
przeksztalceniu zapisu w posta¢ méwiong z zachowaniem tego samego znacze-
nia. Sens w takim przypadku jest wyraznie dostrzegalny w tekécie i nie zalezy
od sposobu wyartykulowania zdania. Posta¢ graficzna nie determinuje jednak
sposobu czytania. Automatyczne przeniesienie intencji interakcyjnej z pisma na
forme werbalna przez powielanie tego samego wzorca prozodycznego stanowi
tylko jedno z mozliwych rozwiazan. Ponizej prezentuje cztery pary aktéw mowy
o mocy interakcyjnej ,wyczytanej” identycznie przez réznych wykonawcéow,
w tym trzy oddajace negatywne stany emocjonalne i jeden o charakterze infor-
macyjno-opisowym:

— akt wécieklosci

[11] Nie cierpie [A] pana Michata! [\] [||] [11] (12PW)

[11] Nie cierpie [A] pana Michata! [\] [|] [11] (13PW)
— akt oburzenia
Zobaczymy! [\] [|] (12PW)

[11] Zobaczymy! [\] [|1[11] (13PW)

52 ]. Szymura, Jezyk, mowa i prawda w perspektywie fenomenologii lingwistycznej
J. L. Austina, Wroclaw—Warszawa-Krakéw-Gdansk-£6dz 1982, s. 55.

33 A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 86.

% Ibidem, s. 100.
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— akt drwiny
Oto siedza te, [ /] [|] co same nie wiedzg, co robig! [\] [|] (4DzB)
Oto siedza te, [ /] [|] co same nie wiedzg, co robig! [\] [#-$miech] (SDzB)
— akt relacjonowania
Woweczas [/] [|] ustyszaly$my glosny $miech za krzakami. [\] [|] (4DzB)
Woweczas [ /] [|] ustyszaly$my glosny $miech za krzakami. [\] [|] (SDzB)

Zgromadzona przeze mnie jednostka materialowa obfituje w przyktady ilu-
strujace przekazywanie jednakowego sensu przez analogiczne brzmienia. Znacznie
ciekawsze i zdecydowanie rzadziej spotykane sa sytuacje, w ktérych sens zamie-
rzony przez autora tekstu zostaje oddany przez odmienne elementy prozodyczne.

Akt namowy precyzuje swoja moc interakcyjna dzigki znacznemu obnizeniu
wysoko$ci muzycznej tonu podstawowego. Raz przez silnie opadajaca melodie,
podkreslajaca obiektywny charakter aktu mowy

[11] — Musimy w kazdym razie sprébowad [\\] [|] [11] (SDzB)

W drugim przypadku przez zaakcentowanie czasownika wskazujacego koniecz-
no$¢ wykonania zadania

Musimy [ >] w kazdym razie sprébowa¢ [\] [|] (4DzB)

O ile akt namowy jest realizowany przez zblizone brzmienie, o tyle akt zachwytu
ulega juz wzmocnieniu w efekcie uzycia zupelnie innych $rodkéw prozodycznych:
- wyskandowania komplementu

Dla Boga! [\] [|] Réze [=] na [=] éniegu [=] w Ketlingowym [=] ogrodzie [=]
kwitna! [\] [|] (13PW)

— zwiekszenia sily artykulacyjnej operatora emotywno-oceniajacego

[<] [GRAVE] 1A dze na $ni tli ogrodzie
kwitna! [/] [|] [»] (12PW)

Podobna sytuacje obserwujemy takze w kolejnym przykladzie, gdzie dla ukaza-
nia dobrych intencji nadawcy wypowiedzi aktorzy postuguja si¢ skandowaniem

(D[] (13pw
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i akcentem iloczasowym

[«] [LENTO] Jaz sig¢ z wa¢ ie prébuje, [< +]jeno jaucze! [/] [|]
[>] (12PW)

Dzigki zastosowanej prozodii akt wyja$nienia w obu wykonaniach zyskuje na wy-
razistosci.

Wyrazam przekonanie, iz zaprezentowana egzemplifikacja uzasadnia ce-
lowo$¢ poszukiwania aktéw mowy o identycznej mocy na poziomie tekstu, jak
i stowa wybrzmiatego, z jednoczesnym klasyfikowaniem ich na rézne formy
ilosciowej amplifikacji prozodycznej. Zmiana intensywnoéci bez zmiany sensu,
jako jedna z dwoch podstawowych funkcji prozodii w komunikatywistycznym
rozumieniu, zyskuje tutaj nowy wymiar, otwierajac si¢ tym samym na ciekawe
perspektywy badawcze.

Prozodia wywiedziona

,Prozodia wywiedziona” to termin, ktéry wprowadzam dla oddania zmia-
ny mocy interakcyjnej aktu, do ktérej dochodzi podczas udzwigkowienia zapisu.
Powstaly w ten sposob sens naddany ,zasadniczo nie zmienia tresci informacyjnej
na poziomie ideacyjnym, pozwala jednak na zrozumienie przez odbiorce, w jakich
warunkach ukladu interakcyjnego i w jakim celu pragmatycznym ta zasadnicza in-
formacja zostata przekazana™. Przy czym 6w cel pragmatyczny nie jest tozsamy
z tym, ktory jako pierwszy nasuwa sie czytelnikowi podczas cichej lektury. Wyko-
nanie prozodyczne odstania przed stuchaczami odmienng intencje¢ pierwotnego
nadawcy, nadal jednak dajaca sie (sekundarnie, a nie prymarnie) odczytac z tresci
propozycjonalnej, zawieszonej w konkretnej sytuacji komunikacyjnej. I tutaj, po-
dobnie jak w przypadku prozodii odczytanej, prozodia wywiedziona moze, ale nie
musi konstruowa¢ dany akt mowy przy uzyciu jednakowych $rodkéw wyrazu.

W ramach ilustracji podaj¢ przyklady na identyczng realizacje prozodyczna,
powodujaca przejécia:

— z aktu zaprzeczenia w akt przekomarzania (konstruowany przez barwe
glosu o stabym natezeniu pozytywnych emociji)

A nieprawda! [\] [|] (12PW)

A nieprawda! [\] [|] (13PW)

— zaktu prze$wiadczenia w akt rozbawienia (podobnie konstruowany przez
pogodna barwe glosu)

5 A. Awdiejew, Gramatyka interakcji. . ., s. 43-44.
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Druga konfuzja! [\] [|] (12PW)

Druga konfuzja! [\] [|] (13PW)

— zaktu pytania retorycznego w akt pytania wiasciwego (mocna antykaden-
cja pelni tutaj funkcje operatora modalno-syntagmatycznego)

Wiesz co [//] [|] - powiedziata Anna. [\] [|] (4DzB)

Wiesz co [//] [|] - powiedziata Anna. [\] [|] (5DzB)

A. Awdiejew dowodzi, iz ,niezaleznie od warunkdw sytuacyjnych nasza kom-
petencja komunikacyjna dziata w taki sposéb, ze najpierw eksponuje tzw. sytu-
acje standardows uzycia danej formy, a potem, w zaleznosci od réznych asumpcji
(dodatkowych informaciji) kontekstowych, moze ulega¢ reinterpretacjom party-
kularnym™¢. Dodatkowa asumpcja w postaci formy brzmieniowej moze zmieni¢
funkcje podstawowa aktu mowy. Prozodia, w takim przypadku wprowadzajac
akt mowy, eksponuje jego reinterpretacje partykularng (niestandardowa). Aby
osiagnaé zamierzony efekt (przeksztalci¢ akt mowy X w akt mowy Y), nadawca,
jak udowadniaja przytoczone ponizej wypowiedzi, moze dowolnie wybiera¢ spo-
$r6d dostepnych elementéw segmentalnych i suprasegmentalnych.

Akt powitania ulega przeobrazeniu w akt podkreslajacy przynalezno$¢ pala-
cu do nadawcy wypowiedzi, dzigki zastosowaniu:

— podniesionego natezenia glosu, zwolnionego tempa artykulacji i akcentu
logicznego

[11] [«] [LENTO] To ty witaj w meim [<] zielo adacu [/] [|] [+] [11]
(4DzB)

— akcentu dynamicznego i stabej kadencji
To ty witaj [/] [|] wmoim [A] zielonym patacu [\] [|] (SDzB)

Akt propozycji na skutek uzytej prozodii przeistacza si¢ w akt drwiny. Rozbawie-
nie wyraznie wyczuwalne w glosie (pauza wypelniona $émiechem i barwa glosu
o slabym natezeniu pozytywnych emociji) nie pozostawiaja ztudzen co do inten-
cji komunikacyjnej bohaterki powiesci.

Trzymaj sobie swoje [ /] [|] biate kroliki [\] [#-$miech] (4DzB)

Trzymaj sobie swoje biate kroliki [\] [|] (5DzB)

¢ Ibidem, s. 44.
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I ostatni przyktad obrazujacy mechanizm prozodycznego przeformulowywania
mocy interakcyjnej aktu mowy.

Tak, [<] [/] [|] Annaija [/] [|] nie wiemy same, [A] co robimy! [\] [|] - po-
wiedzialam. [\] [|] (4DzB)

[<] [ANDANTE] ija[< ie wi same, co robimy!
(\][]1[+] (sDzB)

Potwierdzenie (réwnoznaczne z przyznaniem si¢ do podejmowania nieprzemy-
slanych, bezcelowych dzialarl) zatraca swoja moc, a akcenty: iloczasowy, dyna-
miczny i toniczny wraz z kadencjami oddaja irytacje dziewczynki, wywolana in-
gerowaniem w zabawe i jej wySmiewaniem.

Z jednej strony zawsze chodzi o oddanie sensu, tak jak postrzega go nadaw-
ca, z drugiej za$, metody przekazywania sa w kazdym przypadku inne.

Prozodia wyinterpretowana

~Wykonawca publiczny styka si¢ z dwoma rodzajami odbiorcéw: tymi, kto-
rzy znaja wykonywane dzieto, oraz tymi, ktorzy go jeszcze nie znaja. Obu grupom
prezentuje swoje osobiste wykonanie, uznajac, ze warto powiedzie¢, czym dzielo
jest wedlug niego. Jednak pierwsza grupa interesuje sie przede wszystkim dzietem,
a druga otrzymuje zaproszenie do rozwazenia waloréw samego wykonania”.
Artysta, czy tez czlowiek, ktory méwi z pasja ,,cudzym tekstem”, kazdorazowo
prezentuje wyniki przeprowadzonego przez siebie procesu interpretacyjnego.
Liczba kierunkéw, w ktorych pobiegnie interpretacja, zalezy nie tylko od osoby
interpretatora, ale takze od warunkéw, w ktérych dochodzi do wykonania utwo-
ru (rodzaj i nastawienie publiczno$ci, miejsce wykonania, stan psychofizyczny
méwiacego itp.). Stad tez jedna osoba moze za kazdym razem przedstawi¢ sens
i mysl danego tekstu w sposob mniej lub bardziej zmodyfikowany. Tym bardziej
do réznych konfiguracji sensu moga doj$¢ niezalezni wykonawcy.

Dwa réznigce sie od siebie odczytania tego samego tekstu w przewazajacej wigk-
szo$ci przypadkéw prowadza do oddania odmiennej konfiguracji sensu. Przy czym
do réznicowania mocy interakcyjnej aktdow mowy przewaznie przyczyniaja si¢ ele-
menty intonacyjne (melodia, natezenie, tempo i barwa glosu), ponizej zwizualizowa-
ne i opisane wedlug schematu: akt mowy — wprowadzajacy go element intonacyjny.

Proéba — zwolnione tempo i slaba antykadencja

[<][LENTO] oge ja chwile potrzyma¢? [/] [|] [+] (4DzB)

37 L. Pareyson, Estetyka. Teoria formatywnosci, Krakéw 2009, s. 287.
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Pytanie o mozliwo$¢ — mocna antykadencja

Czy moge ja [ <] chwile potrzymaé? [//] [|] (SDzB)

Wahanie — zwolnione tempo, slaba kadencja

[«] [LENTO] Sa iewiemy! [\] [|] [»] (4DzB)

Zwatpienie — slaba antykadencija

Same nie wiemy! [/] [|] (SDzB)

Zdziwienie — przy$pieszone tempo, podwyzszone natezenie i slaba

kadencja
[11] [>] [ALLEGRO] Ca yohicie2 [\] [|] [«] [11] (4DzB)

Zainteresowanie — mocna antykadencja

Ca robicie? [//][|] (8DzB)

211

Polecenie — barwa glosu wyrazajaca slabe natezenie negatywnych emocji

Prosze do komnat! [\\] [|] (12PW)

Zaproszenie — barwa glosu oddajaca mocne natezenie pozytywnych emocji

Prosze do komnat! [\] [|] (13PW)

Zniecierpliwienie — mocna antykadencja i barwa glosu wyrazajaca slabe

natezenie negatywnych emocji

Zaczynajmy! [\\] [|] (12PW)

Zacheta — zwolnione tempo i slaba antykadencja

[«] [ANDANTE] Zaczgnajmy! [/ ] [|] [»] (13PW)
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Jak dowodza dotychczasowe rozwazania, ten sam tekst moze w zaleznosci
od wykonania prozodycznego badz to zachowywa¢ moc interakcyjna wyrazona
w zapisie, badz dowolnie ja ksztaltowad, powolujac rézne akty mowy. Wobec
tego dotarcie do sensu, a co za tym nastepuje, uéwiadomienie sobie przez in-
terpretatora wynikéw interpretacji, w duzej mierze uzaleznione jest od tego,
z jakim odbiorem ma on do czynienia: wzrokowym czy stuchowym. Istotna
kwestig jest w tym przypadku rozréznienie miedzy tym, co zostalo przekazane
przy pomocy tekstu, a tym, co zostalo przekazane przy wykorzystaniu mozli-
wosci brzmieniowych ludzkiego glosu. Na ten moment moge przyja¢, iz obszar
sensu przekazanego przez zapis jest znacznie szerszy i daje wiecej mozliwosci
interpretacyjnych niz obszar sensu wypowiedzi wyartykulowanej. Zawezenie
mozliwoéci interpretacyjnych, wywolane uzyciem okreslonych elementéw
prozodycznych, daje podstawy do odtwarzania mechanizméw rzadzacych pro-
cesem komponowania sensu w sytuacji wielokrotnej realizacji glosowej tego
samego komunikatu.

Zestawienie ze sobg dwdch glosowych wykonan tego samego utworu li-
terackiego, dzieki zaproponowanemu w niniejszej rozprawie narzedziu prozo-
dycznemu, pozwala na dokonanie szczegétowej analizy poréwnawczej dwéch
interpretacji, rozumianych jako wielorakie i nieskoniczone formy poznania.
»Anijednos$¢, ani definitywnos¢ interpretacji nie ma sensu. Kiedy bierzemy pod
uwage mozliwo$¢ dokonania interpretacji, otwieramy tym samym droge nie-
skonczonej ilo$ci mozliwosci oraz nieskoriczonemu procesowi. Interpretacja
jest nieskoniczona w swej liczbie i procesie, charakteryzuje ja nieskoriczonosé
zaréwno jakosciowa, jak i illo§ciowa”®. Wspomniane zréznicowanie ilo$ciowe
i jako$ciowe znajduje odzwierciedlenie przede wszystkim w artystycznym uzy-
ciu elementéw prozodycznych. W tym miejscu, nie roszczac sobie prawa do ca-
lo$ciowej analizy poréwnawczej, pokrétce udowadniam, w jaki sposéb opraco-
wane przeze mnie systemy — notacji i klasyfikacji elementéw brzmieniowych,
przyczyniaja sie do odkrywania sensu komponowanego przez interpretatora
(aktora odczytujacego tekst). Bowiem — jak dowodzi J. Kawada — ,publicznos¢
bedzie poklada¢ sie ze $miechu lub slucha¢ jak zaczarowana tej samej histo-
rii, jesli opowie ja renomowany opowiadacz. W rzeczywistosci cechy segmen-
talne jezyka i skonceptualizowane znaczenie, jakie przenosza, moga by¢ takie
same, subtelne réznice dotyczace cech suprasegmentalnych (prozodycznych),
oddech czy tez odstepy miedzy stowami lub zdaniami modyfikuja radykalnie
warto$¢ dyskursu”.

Z powiedci A. Lindgren Dzieci z Bullerbyn, wybierajac jednostke materialo-
wa dla zilustrowania prozodycznej gramatyki, wyabstrahowatam krétki, nalezacy

58 Ibidem, s. 207.
% J. Kawada, op. cit., s. 247.
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do III czeéci, rozdzial Anna i ja same nie wiemy, co robimy. Juz podczas pierw-
szych odstuchéw (poprzedzajacych uzupelnienie tekstu o znaki prozodyczne)
oba wykonania urzekly mnie trafnie dopasowana do przekazu (lekka, radosna,
roze$miana, pogodna) barwa glosu, ktéra w polaczeniu z do$¢ szybkim tempem
realizacji (andante, allegro) niewatpliwie sprzyja inicjowaniu i podtrzymywaniu
uwagi u najmiodszych sluchaczy. Dopiero szczegdétowe zestawienie zastosowa-
nych elementéw prozodycznych pozwolilo mi dostrzec niewielkie rozbieznosci
w nacechowaniu ekspresywnym wypowiedzi.

W zamieszczonej ponizej tabeli 21 znalazly si¢ wartosci liczbowe odzwier-
ciedlajace wszystkie uzyte w tekécie méwionym cechy segmentalne i supraseg-
mentalne. Oczywiscie nie kazdy z wystepujacych tu srodkéw prozodycznych od-
grywa istotna role przy $wiadomym, celowym odtwarzaniu glosowym tekstow
istniejacych w formie pisanej®.

Tabela 21. Zestawienie ilo$ciowe wykorzystanych w analizowanym fragmencie tekstu

cech prozodycznych

Cecha prozodyczna 4DzB SDzB
Mocna antykadencja // 3 10
Staba antykadencja / 105 108
Mocna kadencja \\ - 14
Staba kadencja \ 15§ 126
Potkadencja - 4 3
Przyspieszenie tempa < 14 1
Zwolnienie tempa “o 9 17
Podniesienie natezenia ™" 7
Obnizenie natezenia N - S
Pauza krotka | 229 232
Pauza dluga I -
Pauza wypelniona oddechem # -
Pauza wypelniona $miechem #-$émiech S 2
Skandowanie = 11 11
Pauza nierzeczywista + 33 18

% Por. A. Krupska-Perek, Przez zywe stowo do wartosci komunikacyjnej tekstow staro-

polskich, ,Jezykoznawstwo” 2010, nr 4, red. M. Kucala.
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Tabela 21 (cd.)

Cecha prozodyczna 4DzB 5DzB
Akcent iloczasowy — wydluzenie < 23 22
Akcent iloczasowy — skrdcenie > 3 -
Akcent toniczny — podwyzszenie < 13 7
Akcent toniczny — obnizenie > 3 7
Akcent dynamiczny — zmniejszenie sity A 13 30

Zrédlo: opracowanie wlasne.

K. Oz6g wykazal si¢ doskonalg intuicja prozodyczna, podkreslajac do-
niosly role intonacji w wypowiedziach nacechowanych ekspresywnie: ,into-
nacja jest wéwczas [w odmianie ustnej — przyp. A. G.] znakiem emocjonal-
nego stosunku mowiacego do przekazywanej tresci i moze wyraza¢ rozmaite
uczucia”'. Biorac pod uwagg, Ze zréznicowanie intonacyjne wypowiedzi jest
bardzo duze, mozliwo$ci nadawcy w konstruowaniu przy jej pomocy aktéw
mowy wydaja si¢ niemal nieograniczone. Tym bardziej Ze mozliwe jest prze-
kazywanie zblizonego sensu przy pomocy réznych dzwiekéw. Tak wigc, czym
wypowiedz bogatsza w falowanie linii intonacyjnej, tym wieksze jej nace-
chowanie emocjonalne. Z tego tez wzgledu ,zywsze” wydaje sie wykonanie
E. Jungowskiej, obfitujace w wypowiedzi o melodii silnie rosnacej (mocna an-
tykadencja), jak réwniez nisko opadajacej (mocna kadencja). Wigksza zacho-
wawczo$¢ intonacyjna I. Kwiatkowskiej ujawnia sie nie tylko w prowadzeniu
melodii, ale réwniez w bez mata calkowitym braku zmian natezenia — dla po-
réwnania E. Jungowska az dwanascie wypowiedzi realizuje na innej od pod-
stawowej gtosnosci. Pojawiajace si¢ zmiany tempa w obu przypadkach maja na
celu wywolanie podobnych wrazen stuchowych. E. Jungowska czyta powie$¢
dosé szybko (allegro), stad czeste u niej zwolnienia, natomiast wolniejsze tem-
po realizacji (andante) u 1. Kwiatkowskiej sprzyja czestszemu przy$pieszaniu
niektérych odcinkow tekstu. Ostatnim przynaleznym zjawisku intonacji ele-
mentem — barwa — aktorki operuja zdecydowanie odmiennie. I. Kwiatkowska
chetnie nadaje swojemu glosowi ciepte, pozytywne brzmienie o mniejszym
(osiem wypowiedzi), badz wigkszym (pieé wypowiedzi) nasileniu owej ,we-
solo$ci”, wystrzega sie za$ odgrywania negatywnych uczué — pojawia sie tylko
jedno.

Apfe! [\][|] (4DzB)

' K. Ozdg, Ustna odmiana jezyka ogdlnego, [w:] Wspélczesny jezyk polski, red.
J. Bartminiski, Lublin 2001, s. 90.
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E. Jungowska natomiast z nieukrywana pasja bawi si¢ swoim glosem, przecho-
dzac swobodnie od kpiacej do radosnej nuty.

O mdj zielony patacu, [/] [|]

0 moja szumiqgcea rzeko, [/ ] [+]

o [<] moje biate, [<] biale [<] kwiaty! [<] [\] [+]

— O moje biale, biate kroliki! [\] [+] - zawotat Bosse. [\] [|]

— A wtedy zaba dostata krélestwo [<] i pot [A] ksiezniczki! [>] [\] [|] (SDzB)

W sumie zabarwienie jej glosu przywodzi na mysl: pieciokrotnie emocje po-
zytywne o stabym natezeniu (przytulno$¢, pogoda ducha, zadowolenie) i sze-
$ciokrotnie o mocniejszym (szczgécie, rozbawienie) oraz az dziewigciokrotnie
o odcieniu zdecydowanie negatywnym, w tym siedmiokrotnie w niewielkim
natezeniu (niezadowolenie, niecheé¢) i dwukrotnie bliskie odczuciu przerazenia
i kpiny. Stabilniejsza intonacje u I. Kwiatkowskiej rekompensuja rytmizujace
pauzy i bogata gama akcentow przyciagajaca uwage dzieci. Konatywny wydzwiek
maja réwniez ocieplajace przekaz pauzy wypelnione $miechem. Calos¢ uzytych
przez aktorke diwiekdéw tworzy przemyslany, a zarazem niezwykle przyjemny
»dla ucha” obraz akustyczny; pozostajacy w kontrascie do rozemocjonowanego,
ale nie mniej przyjemnego w brzmieniu wykonania E. Jungowskiej, w ktérym
wieksza zywiolowo$¢ uwidocznia sie takze w pauzowaniu i zamilowaniu do jed-
nego typu akcentéw dynamicznych.

Opisane zachowania prozodyczne — co pozostaje w zgodzie z pogladami
K. Ozoga - dowodza niezbicie, jak intonacja, bedac w $cistym zwiazku z akcentu-
alizacja i pauzowaniem, wplywa na ,dynamike emocjonalng” tekstu, ksztaltujac
tym samym jeden z obszaréw sensu.

Zaréwno 1. Kwiatkowska, jak i E. Jungowska, chcac podporzadkowac sobie
w pelni sfere¢ dZzwigkowa, niejednokrotnie wprowadzaja niewielkie zmiany na
poziomie samej tre$ci. Pokusa ukazania ,0dzyskanego sensu” przybiera rozmaite
formy. W analizowanych fragmentach dochodzi do powtdrzen, inwersji, zaste-
powania wyrazéw oraz do wypelniania pauz leksemami. W sumie z dwudziestu
dwdch pojawiajacych sie przeksztalcen, co najmniej osiem jest podyktowanych
checia zmodyfikowania sensu komunikatu przez symboliczne wlasciwo$ci same-
go dzwieku glosu ludzkiego.

Aktorki, aby odda¢ uczucie odrazy, jakie towarzyszy Annie na my$l o pocato-
waniu zabki, wykorzystuja odmienne wykrzykniki.

Apfe! [\][|] (4DzB)

Fuj! [<] (SDzB)
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Jako wyrazy niecheci zaréwno a pfe!, jaki fuj! sa sobie niemal réwnowazne, grada-
cja emocji ujawnia si¢ dopiero na poziomie brzmieniowym. Staba kadencja i le-
dwo wyczuwalna w glosie obawa w wykonaniu I. Kwiatkowskiej przywoluja na
mysl obrzydzenie, za$ wydluzona artykulacja u E. Jungowskiej blizsza wydaje sie
wstretowi. W pierwszym przypadku stuchacz wyobraza sobie reakeje fizyczna
organizmu o niewielkim nasileniu, manifestujaca si¢ jedynie w zachowaniach
mimicznych, w drugim za$ gest foniczny wizualizuje mu si¢ jako przeszywajacy
cialo dreszcz. Takie, wydawaloby si¢ niewiele znaczace, réznice w formie i tre-
$ci ksztaltuja w wyobrazni sluchaczy obraz dziewczynek. Przynalezne plasz-
czyznie niejawnej wplywaja na rozumienie komunikatéw, a w efekcie na po-
strzeganie charakteru bohaterki.

Z ponizszych fragmentéw wylaniaja sie dwie zupelnie rézne Lisy. Ta I. Kwiat-
kowskiej to pewna swoich racji, zadziorna osébka.

Tak, [/] [|] bo on otrzyma ksiezniczke i polowe [ <] krdlestwa [/] [+] (4DzB)

Z odwaga argumentuje ona swoje prawo do zabki i jej czarodziejskich mocy, roz-
poczynajac zdanie od mocnego potwierdzenia, aby przejs¢ przez nie na lekko
falujacej melodii i akcencie iloczasowym, podkre$lajacym wielko$¢ wyimagino-
wanej nagrody. Identyczny akcent pojawia si¢ w wykonaniu E. Jungowskiej, z tym
tylko, Ze tutaj jego rola jest odmienna — nie ukazuje wielkoéci, a pozostajac w $ci-
slej korelacji z akcentem padajacym na pierwsze stowo, wyraza wahanie, potego-
wane dodatkowo duzym zwolnieniem tempa (z allegro do lento) oraz licznymi
wzniesieniami melodii. Glos oddaje tym razem obawe przed majacym nastapi¢
(a wigc przeczuwanym) niezadowoleniem przyjaciotki.

[«][LENTO] - No, [<] boon [/] [+] otrzyma ksiezniczke [ /] [+] i polowe [ <

krdlestwa [/ — wiesz przeciez... [\] [|] [+] (5DzB)

Wymuszonych indywidualng interpretacja zmian mozna doszuka¢ sie nie
tylko w dialogach, ale takze w partiach tekstu o charakterze opisowym. Wowczas
nie tyle wplywaja one na postrzeganie postaci literackich, ile pomagaja z wigksza
dokladnoscia przedstawic opisywana rzeczywistos¢.

Wowcezas Anna wzigha zabe [/] [|] i pocatowata ja szybko, [>] szybko, [>] ale
tak sie $pieszyta, [/] [|] ze z pospiechu [ /] [|] upuscita ja do rowu, [\] [|] a zabka
data nurka tak predko, jak tylko mogta. [\] [|] (4DzB)

Woéwcezas Anna wziela [A] zabe [\] [|] [+] [PRESTO] i pocatowala ja szybk

7

etaks ) i tak sie $pieszyl ze 7 pos$piechu upuscila j
or a zabka dala nurka tak predko, [/ jak tylko mogta. [\] [|]
[<] (5DzB)
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Obu aktorkom zalezalo na oddaniu intensywnosci zjawiska. I. Kwiatkowska
- swoim zwyczajem — posluzyla si¢ mozliwie najprostszym w tym przypadku za-
biegiem prozodycznym, polegajacym na wyraznym zaakcentowaniu (i to przez
skrécenie czasu artykulacji wyrazu!) owej szybkosci. E. Jungowska, przyspiesza-
jac do maksymalnej wartosci tempo, takze zdecydowata si¢ na do$¢ oczywiste
rozwigzanie. Najwyrazniej jednak chwyt ten nie okazal si¢ w jej odczuciu wystar-
czajacy, poniewaz podkreslita szybkos¢ przez uzycie slow ,ale tak” Podobna sy-
tuacje dodania partykuly dla spotegowania, tym razem wrazenia gestosci, obser-
wujemy w ponizszym zdaniu.

Rosnie ona tak gesto, [ /] [|] tak gesto, [<] [/] [|] ze tworzy zupelnie [A] zielong
sale zlisci. [\] [|] (SDzB)

Dla poréwnania realizacja I. Kwiatkowskiej, w ktdrej nasilenie zjawiska podkre-
$laja podwdjne wzniesienia melodii poprzedzajace wspomniang ceche i staba ka-
dencja zamykajaca fraze.

Rosnie ona [/] [|] tak gesto, [/] [+] gesto, [<] [\] [|] ze tworzy zupelnie [<]
zielong [\] [+] $ciane z lisci. [\] [#-$miech] (4DzB)

Zaréwno w pierwszym, jak i drugim przypadku akcent iloczasowy padajacy na
stowo ,,gesto” pelni jedynie role pomocnicza.

Stowo zapisane informuje, slowo wymdwione niesie znaczenie. Czasami,
aby odda¢ sens, nalezy zmodyfikowa¢ zapis. Stowa, dZzwieki i wzorce ich tacze-
nia (skladnia) ,to - jak dowodzi E. T. Hall - reguly, zgodnie z ktérymi ukladamy
pospotu zbiory, po to, by nada¢ im sens”®. Jezeli brakuje jednego z elementéw
zbioru — dzwigku — odbiorca musi go odtworzy¢ (podczas cichego czytania
— jedynie w swojej wyobrazni, podczas glosnego — rzeczywistym brzmieniem
swojego glosu). Nie zawsze w poszukiwaniu dZzwieku podaza bezwiednie za au-
torem, lecz wybierajac swoja droge, oddala sie od pierwotnych zamierzen twor-
cy, mimo to jego interpretacja kazdorazowo zbliza si¢ do pochwycenia i od-
krycia sensu komunikatu. Nie oznacza to jednak, ze wielo$¢ interpretatoréw,
powolujaca do zycia réznorodnos¢ interpretacji, mnozy w nieskoriczonosé
liczbe pozyskiwanych sensow. Czesto odmiennie obrane drogi interpretacyjne
prowadza do tego samego celu. W ponizszych przyktadach mamy do czynienia
z mocnym potwierdzeniem.

Tak [<] [\] [|] (4DzB)

Tak [\\] [|] (5SDzB)

62 E. T. Hall, Bezglosny jezyk, Warszawa 1987, s. 109.
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Przewaznie jednak subiektywny i dynamiczny charakter procesu interpretacji,
w ktérym ,kazdy interpretator posiada rézny zaséb relewantnej do takiej inter-
pretacji informacji i dazy do swoich celéw komunikacyjnych”®, prowadzi do
réznych wynikow interpretacji tego samego tekstu. A wskrzeszone z tych samych
zdan akty mowy réznig si¢ od siebie sensem i odniesieniem:

- zdziwienie

Jakie znéw kroliki? [ /] [|] (4DzB)
— zainteresowanie
Jakie znéw kréliki2 [//] [+] (SDzB)

czy stopniem sadu modalnego:
- watpliwos¢

Ale my przeciez nie jeste$my prawdziwymi ksiezniczkami... [ /] [|] (4DzB)
- przekonanie

[11] - Ale my przeciez nie jestesmy prawdziwymi ksiezniczkami... [\] [+] [11]
(5DzB)

I wlasnie owo poszukiwanie réznych pod wzgledem brzmienia realizacji tej sa-
mej wypowiedzi pozwala oceni¢, w jakim stopniu zadanie interpretacji spadlo
na wykonawce. ,Slowa wypowiedzi s3 utrwalone w piémie, lecz jej moc illoku-
cyjna moze by¢ pozostawiona osadowi czytelnika. To on musi dostarczy¢ glosu.
W przypadku niektérych tekstéw czytelnik bedzie mial wielka swobode. W przy-
padku innych - glos moze by¢ ustalony leksykalnie przez autora™*. Wyodreb-
nienie z wybrzmialego tekstu wszystkich aktéw mowy, zdefiniowanie ich mocy
interakcyjnej, a nastepnie pogrupowanie w omawiane w niniejszym rozdzia-
le klasy pozwala na odkrycie tego, co zostalo utracone w pi$mie, jak i sposobu,
w jaki zostato uzupelnione. Bowiem wigkszo$¢ tekstow przynaleznych gatunkom
artystycznym i publicystycznym jest szczesliwie niedokornczona ,,i to niedokon-
czenie wzbudza i wywoluje kompleks wielorakich interpretacji, w ktérych dzielo
odnajduje dopelnienie, zawsze nowe, zawsze inne”®.

Metoda prozodycznej analizy daje mozliwo$¢ uchwycenia procesu kom-
ponowania sensu podczas wykonania glosowego. Zestawienie kilku odczytan

8 A. Awdiejew, G. Habrajska, Komponowanie sensu. .., s. 9.
¢ D.R. Olson, op. cit., s. 283.
6 L. Pareyson, op. cit., s. 257.
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(dokonanych przez jedna lub wigcej 0séb) unaocznia wyjatkowy charakter in-
terpretacji prozodycznej. Zaswiadcza réwniez o poziomie artyzmu wykonawcy:
,Wielki artysta, mozna wigc powiedzie¢, pokazuje nam przedmiot (jego przed-
stawienie posiada czysta obiektywno$¢), artysta mierny pokazuje samego siebie
(jego przedstawienie obcigzone jest subiektywnoscia), artysta zly ukazuje uzy-
wang przez siebie materig (przedstawienie zostaje okre$lone przez nature me-
dium i przez ograniczenia artysty) .

Prozodia w sytuacji nadawczej i odbiorczo-nadawczej

Kazdorazowo od os6b czytajacych badZz przemawiajacych publicz-
nie oczekuje si¢ znacznego kunsztu w operowaniu $rodkami prozodyczny-
mi mowy. Ich gtéwne zadanie nie ogranicza si¢ jedynie do tego, aby zostali
uslyszani i zrozumiani, ale zeby byli stuchani z przyjemno$cia i rozumiani
bez wysitku przez stuchaczy®. ,Monotonny glos potrafi zamordowa¢ kazda
wypowiedz — dobitnie podkresla W. Pisarek — dotyczy to zaréwno jednostaj-
nego recytowania tekstu bez zadnych przyciskéw lub intonacji, jak i prze-
sadnego akcentowania niektérych wyrazéw wedlug jakiego$ manierycznego
schematu. Podobnie, wrazenie nudy moze wywola¢ i zbyt wolne czytanie lub
mowienie, i zbyt szybkie .

Réznica miedzy zywym slowem a jego graficznym odwzorowaniem nie
polega jedynie na réznicy miedzy dzwiekiem a napisem. Mamy tu do czynienia
z dwoma réznymi podsystemami jezyka etnicznego. Réznymi — bo majacymi
rézng strukture. Jednakze rozbiezno$ci te najwyrazniej uwidoczniaja sie¢ na po-
graniczu percepcji bezglosnej i dzialania akustycznego, czyli podczas przejscia
zjednego subkodu do drugiego. Naturalnie ,kazdy tekst pisany ma w jakims stop-
niu okreslone mozliwoéci glosowej realizacji, zwigzane z konwencjonalnoscia
cech prozodycznych jezyka”®. O udziale czynnikéw prozodycznych w skladni
— w oparciu o stosowane w pisowni znaki interpunkcyjne — pisal juz O. Kopczyn-
ski (XVIII w.)”. Tak wiec czytajacy ma zasadniczo dwie mozliwosci, moze sig
bowiem skupi¢ jedynie na ,,odczytaniu” sygnaléw prozodycznych ujawnionych

% F. Schiller, Kallias, czyli o pigknie, Warszawa 2010, s. 115.
B. Wieczorkiewicz, Sztuka méwienia, Warszawa 1980, s. 22.
8 'W. Pisarek, Stowa migdzy ludZzmi, Warszawa 1986, s. 79.
D. Ratajczyk, Projekt scenicznego uksztattowania stowa w komedii czaséw stanista-
wowskich, [w:] Kultura zZywego stowa w dawnej Polsce, red. H. Dziechciniska, Warszawa
1989, 5. 227.

" A. Krupska, Prozodyczne i pozajezykowe elementy aktu komunikacji jezykowej
w badaniu i opisie skladni gwarowej, [w:] Studia dialektologiczne I, red. B. Dunaj, J. Rei-
chan, Krakéw 1996, s. 230.
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w tekscie, wspomagajac tym samym proces odnajdywania sensu, badz moze éw
sens swobodnie ksztaltowad, dzieki artystycznemu zastosowaniu elementow
brzmieniowych.

Glosowej interpretacji tekstow ujawniajacych zamiar komunikacyjny
nadawcy przygladam sie na przykladzie czterech fragmentéw audiobookoéw.
Dwa z nich (Mdj Egipt i Wedréwki w kraing filozoféw) zawieraja teksty w au-
torskim wykonaniu, kolejne dwa (Mistrz i Malgorzata oraz Moskwa-Pietuszki)
to juz interpretacje dokonane przez aktordéw. Tak wyselekcjonowany materiat
umozliwia mi zaobserwowanie wlasciwosci audytywnych, bedacych z jed-
nej strony efektem odczytania wlasnych, wczeéniej zapisanych mysli (autor),
z drugiej za$ wpierw odkrycia, a nastepnie oddania przy pomocy prozodii okre-
slonego obszaru sensu (aktor). Skontrastowanie ze sobg pierwotnej i wtornej
interpretacji daje mi podstawy nie tylko do analizy procesu wspomagania kom-
ponowania sensu przy uzyciu prozodii, ale takze pozwala éw proces niejako
odtworzy¢.

Analiza audiobooka Mdj Egipt w wykonaniu autora — Jarostawa Kreta — do-
wodzi, ze realizacja cech prozodycznych zgodna z zastosowanymi w pi$mie zna-
kami interpunkcyjnymi, moze w znacznym stopniu przyblizy¢ odbiorcy intencje
autora, nie moze jednak w pelni ich odda¢. Na okolo 52% zdan przeczytanych
zgodnie z ich pierwotnym zamystem (co uwidocznia sie w rozlozeniu pauz, za-
biegach intonacyjnych oraz akcentowaniu), pojawia si¢ niemalze drugie tyle
poszerzajacych znaczenie wynikajace z poziomu ideacyjnego. ,Szkolne” i ,arty-
styczne” odczytania przeplatajq sie ze soba, otwierajac przed odbiorca przestrzen
dla mozliwych interpretacji.

Przylozenie akcentu zdaniowego moze wynika¢ wprost ze struktury zdania.
Wyrazna zmiana w artykulacji przybiera systemowy charakter, gdy akcent pada
na podmiot psychiczny.

W koricu [/] [+] ,,szalefistwo podniebienia” [ <] brzmialo nad wyraz obiecuja-

co. [\ [[] (11ME)

W przypadku akcentu logicznego mamy juz do czynienia z intencjonalnym uzy-
ciem efektéw brzmieniowych.

Osiolki, [<] wielblady, [<] kucyki, [<] a nawet [<] koty czy lasice [<] po-
chowaly sie w najciemniejszych dziurach. [/] [+] Ludzie, [/] [+] zakrywajac
glowy szalikami, [<] chustkami, [<] kurtkami, [<] koszulami [<] i reczni-
kami, [<] wciskaja si¢ w kazdy kat, [/] [+] by przeczekaé nawahnice. [/] [+]
(11ME)

Kladzenie przycisku na kazdym z wymienianych elementéw charakteryzuje cale
nagranie i $wiadczy o zaangazowaniu emocjonalnym nadawcy.
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Pod koszulg, [>] pod pasek [>] od zegarka, [/] [+] do wnetrza [>] zegarka
[/][+]ipod okulary, [/] [+] we wlosy, [>] w oczy, [>] do uszu. [ >] Nie wiesz,
dlaczego trzeszczy piach miedzy zebami. [//] [+] Masz go w butach, [>] w bie-
liznie, [>] pod kolnierzem... [>] [\] [|] Ijuz nie wiadomo, dokad [A] uciec.

[\ ] (11ME)

Akcent zdaniowy spelnia tutaj zaréwno funkcje sktadniows, jak i ekspresywna, dzie-
ki czemu w niezwykle plastyczny sposdb oddaje klimat opowiesci — dynamizuje ja.
Odbiorca nie tylko stucha o sile wiatru, ale wrecz ja slyszy. Zabieg spotegowania
akcentu sprawia, ze wypowiedZ nabiera dodatkowych zabarwien intonacyjnych,
ktore dla stuchacza sa dowodem na to, ze J. Kret méwi o czyms istotnie przez siebie
przezytym. Nie nalezy jednak kazdorazowo upatrywaé w nagminnym akcentowa-
niu talentu do brzmieniowego oddawania duzego zaangazowania emocjonalnego,
gdyz czasami stanowi ono jedynie efekt nieumiejetnego operowania glosem.

Pomimo ,dzwigkowego” doswiadczania rzeczywistoéci przez odbiorce, stu-
chajac powyzszych fragmentéw nie mozna wyzby¢ sie wrazenia, ze wypowiedz
— na poziomie prozodii — spelnia gléwnie funkcje emotywna. W nagraniu zdecy-
dowanie rzadziej akcent pojawia si¢ w funkcji konatywnej, stuzac chociazby do
wzbudzania zaciekawienia wéréd odbiorcow.

I nagle [<] robi si¢ ciemno. [\] [|] (11ME)

Zainteresowanie w$rdd stuchaczy moze wywola¢ réwniez umiejetne poprowa-
dzenie linii intonacyjnej zdania.

[«] [ANDANTE] Do pokoju weszla Ania, [ /] [|] zona Husama [/] [|]iwniosta
owalnej [<] misie... ieczo tabki. [\] [|] [+] (11ME)

Podwdjne zawieszenie glosu na stabej antykadencji, raz podyktowane wzgledami
interpunkcyjnymi (wielokropek), raz checia udramatyzowania relacji z obiadu
(pauza i slaba antykadencja migdzy stowami ,pieczone golabki”), zostaje dodat-
kowo podkreslone przez wolniejsze tempo realizacji wypowiedzi.

Podobnie jak w przypadku akcentu, pojawiajace si¢ w tekécie méwionym
zmiany tempa moga zaswiadczy¢ o mozliwoéci odczytania tkanki dzwiekowej
wprost z zapisanego zdania. I tak, wszelkiego rodzaju wtracenia oraz dopowie-
dzenia s3 realizowane w zwolnionym badz przy$pieszonym (w stosunku do pod-
stawowego) tempie

Zaowocowalo to wcale nie az takg, jak by$my sie spodziewali, [/] [|] wdzieczno-
§cig ze strony chrzescijanskiej Europy, [-] [+] ale tez i wcale nie az takim, [ /] [|]
jakiego byémy sie spodziewali, [\] [|] brakiem szacunku ze strony muzutman-
skich Turkéw, [/] [+] [«] [LENTO] czyli mieszkancow Imperium Osmarnskie-
zo. [\ [[] [>] (11ME)
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oraz

Podczas [/] [+] kolejnej z moich licznych wizyt u przyjaciét w Gizie, [<] [/] [+]
po kilkutygodniowym buszowaniu z aparatem fotograficznym po ciasnych, [<] za-

tloczonych [+] [PRESTO] i wcale nie kolorowych, [\] [+] [<] a tym bardziej nie
idyllicznych miasteczkach delty Nilu, [/] [|] zmeczony i brudny wrécitem do domu

i[<] [/][|] powoli szykowatem si¢ [-] [|] do powrotu do Polski. [\] [|] (11ME)

Tempo zmienia si¢ takze, gdy zmienia si¢ szybko$¢ opisywanego zjawiska badz
doznan, co — naturalnie — stanowi juz estetyczna warto$¢ dodana.

[«] [ANDANTE] Qddychasz, [/] [}] wigs zyjesz. [\ [|] Przetrwasz. [\ [|] Po
4ch, trze odzinach wiatr ucicha. 1 opada. [\ Miasto powoli

aca d rmalnego zyci + szaja samocho +] woz ze-

Przeniesiona do wnetrza wypowiedzi zmiana podmiotu mowy, czyli zacy-
towanie cudzych stéw, wiaze si¢ ze zmianami intonacyjnymi. Najczesciej pole-
gaja one na zwolnieniu tempa, chociaz ich repertuar moze by¢ znacznie szerszy.
W ponizej cytowanym przykladzie obserwujemy takze podniesienie glosnosci
i sumienna dbato$¢ (przejawiajacy sie w zastosowaniu akcenté$w dynamicznych
i iloczasowych oraz skandowaniu) o oddanie emocjonalnego zaangazowania
pierwotnego nadawcy. Przy pomocy glosu zrealizowany zostaje zasadniczy cel
wypowiedzi — stuchacz zostaje zaintrygowany.

[11] [¢] [ANDANTE] , Tym razem [A] urac ci jat AJ specjal-
oscia! Zjesz |/ § j ast j =
odniebienia! o bedzie taka [ A | uczt zelecac [A] do Polski, b
dziesz mial po niej [< i ipcie | < =] tylko |=]i[=] wylacznie

—[uils[= Luspamienia, [\ L] o] (1] (LIME)

Prowadzenie linii melodyjnej wypowiedzi, uwzgledniajace przekladalno$¢
znakow interpunkcyjnych na warto$ci brzmieniowe, moze dokonywac si¢ w spo-
s6b dostowny”'.

' Por. podrozdz. Segmentalne i suprasegmentalne elementy wypowiedzi.
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Najpierw jednak przez Turkéw dotart do Polski. [\] [|] A moze z Polski do Egip-
tu? [//] [|] Ale pierwszy scenariusz jest chyba bardziej prawdopodobny. [\] [|]
W Egipcie bowiem mamy wcigz mnéstwo hodowli golebi [/] [+] - cho¢ kto$
moze powie, ze i w Polsce je mamy. [\] [|] (11ME)

Moze takze, nie zaklocajac sugerowanej w zapisie $ciezki melodyjnej, lekko falo-
wa¢ (efekt taki daje polaczenie pauzy nierzeczywistej z wyraznym zarysowaniem
kierunku melodii), intensyfikujac tym samym przezycia wywolane przez relacjo-
nowane wydarzenia.

Zanim sie pojawi, [ /] [+] robi si¢ nagle goraco, [/] [+] parno [/] [+] i znowu gora-
co, [/] [+]icoraz gorecej, [ /] [+] ijeszcze [A] gorecej. [ /] [|] Nie wytrzymujesz tej
duchoty w domu, [/] [+] masz ochote uciec z rozpalonej do czerwonoéci klaustro-
fobicznej klatki schodowej, [/] [+] wybiegasz na ulice, ktora [ /] [|] - tak jak twoje
mieszkanie [\] [+] — zamienia si¢ w rozgrzany gliniany [ <] piec. [\] [|] Probujesz
wigc szukad $wiezego powietrza, [/] [+] przestrzeni. [\] [|] Wydostajesz si¢ na co-
raz to szersze ulice, [/] [+] dobiegasz do wielkiego skrzyzowania, [/] [+] dopadasz
obszernego ronda. [/] [+] Wiesz, ze tuz za nim [A] jest duzy, [\] [+] przewiewny
plac z zielonym trawnikiem i palmami [ /] [|]i ... nie widzisz go. [\] [|] (11ME)

Calkowite odstepstwa od formy dzwiekowej sugerowanej w tekscie pisanym od-
najdujemy w lekcewazeniu kropki

Powietrze dookota ciebie gestnieje — [ /] [+] juz nie z goraca ani z nadmiaru wil-
goci. O nie, [\] [|] przeciwnie [/] [+] (11ME)

jak réwniez w stosowaniu mocnej antykadencji na kropce

[<] [ALLEGRO] i
+] nie wies jeszeze zyjesz. [//][|1 [»] (11ME)

Znak zapytania, nieznajdujacy uzasadnienia w zapisie, doskonale oddaje nega-
tywny stan emocjonalny nadawcy (powyzej) badz zdziwienie (ponizej).

I to miat by¢ [//] [+] typowy egipski przysmak, [/] [+] ktéry poruszy mnie do
glebi, a moje zmysly doprowadzi do [11] [»] [PRESTO] stanu totalnej ekstazy,
[s] tak ze nie bede chejal juz wraca¢ do Polski, [/] [+] tylko zostang w Egipcie

i bede sie Zywié pleczanymi golabkami. [-] [[] L<] [11] (11ME)

Powyzsze uwagi zdaja sie zas§wiadczal, ze ekspresja zywego stowa w duzej
mierze uzalezniona jest nie od takich czynnikéw, jak fizjologiczne cechy glosu lub
talent, a od czysto psychicznego stosunku wykonawcy do wypowiedzi”.

7> J. Mayen, O stylistyce utworéw méwionych, Wroctaw—Warszawa—Krakéw-Gdansk
1972,s. 67.
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Kolejny material wyekscerpowalam z audiobooka Wedréwki w kraing filozo-
féw. Wyb6r tekstu nie byl przypadkowy. Konfrontujac prozodie J. Kreta z pro-
zodia ks. J. Tischnera, chce jednoczesnie skonfrontowa¢ wyrazone przy pomocy
diwieku estetyczne wyznaczniki reportazu z brzmieniowa perswazyjnoscia po-
gadanki filozoficznej. Zanim przejde do usystematyzowanego opisu dzwigkowej
tkanki mowy, pragne wyraznie zaakcentowa¢ specyfike omawianego tekstu, kto-
ry cho¢ w swoim zamysle zostal stworzony do stuchowego odbioru, zawiera jedy-
nie 29% zdan wykonanych w oparciu o brzmienie sugerowane w formie pisane;.

Ksiadz J. Tischner, pomimo ze nie przemawia na ambonie, tylko méwi do
mikrofonu w radiu, a podejmowany przez niego temat nie dotyczy bezpoérednio
Istoty Boga, a jedynie filozofii godnego zycia, zachowuje charakterystyczna dla
praktyka kaznodziejstwa prozodie. Zadanie, jakie stawia przed soba duchowny,
nie polega jedynie na komunikatywnym przekazaniu trudnej tresci”, jego sto-
wa maja przede wszystkim oddzialywa¢ na stuchaczy — przekonywaé, wzruszac,
sklania¢ do refleksji. Jak powinny by¢ konstruowane ,skuteczne” przekazy stow-
ne, w wyczerpujacy sposob wyjasnia ks. Z. Pilch: ,Pisarz zwraca si¢ do jednego
czytelnika, méwca do wszystkich stuchaczy. Autor méwi do nieobecnych, moze
do przyszlych pokolen, méwca prawi do obecnych pod chwilowym nastrojem,
czyta w oczach stuchaczy, jak przyjmuja jego stowo, czy sie godza, czy opieraja,
amoze pozostaja obojetnymi. Pisarz zwraca sie do czytelnika droga wzrokowa, za
pomoca §rodkéw martwych (pismem), zas stowo méwcy bezposrednio przenika
do sluchacza, tak jak si¢ poczeto w jego duszy, majac na rozkazy wszystkie srodki
pomocnicze — jak sita i barwa glosu, mimika, gest... Piszacy rozumie, wyklada,
poucza; dziala przewaznie na umyst shuchacza, dalej zazwyczaj nie sigga. Méwca
za$ obcuje ze swym sluchaczem, rozmawia z nim, stara si¢ go poruszy¢, zdobyg,
skloni¢ do czynu, dla niego pouczenie jest srodkiem, a nie celem, jak u piszace-
go. Pod wplywem uczucia i woli mowa przybiera zupelnie inny uklad niz pisany
produkt umystu, inny przystuguje jej sposdb wyrazania, pelna jest zycia, posiada
wiele zywych zwrotdéw, wezwan, zapytan, obrazéw, poréwnan. Jezyk pisma za$
bywa spokojny, réwny, zdania rOwnomierne, orzekajace™”*.

W Wedréwkach w krainie filozoféw dochodzi do swoistego przenikania sie
formy pisanej z méwiona. Tekst, zaréwno podczas cichej lektury, jak i w glosnym
odczytaniu, zachowuje swoje walory. W odniesieniu do niego nie sprawdza sig¢
uwaga Arystotelesa, ze ,utwory méwcoéw okazuja sie¢ prostackie, jesli czytelnik
wezmie je do reki, mimo ze wyglaszane spotkaly si¢ z pochwala”, a ,,powodem jest

7 W przypadku tekstu pisanego proces rozumienia komunikatu moze rozciaga¢ sig
w czasie, natomiast osoba stuchajaca wypowiedzi musi juz w trakcie jej trwania rozumie¢
stowa, laczy¢ je w logiczng calo$¢ w obrebie zdania, co umozliwia jej ogarniecie sensu
slyszanego tekstu juz w czasie jego odbioru.

™ Z.Pilch, Zagadnienia jezyka i stylu w kaznodziejstwie, Kielce 1923, s. 34-38.
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to, ze nadaja si¢ do rzeczywistych rozpraw; dlatego w tekscie zawieraja wiele dra-
matycznych sktadnikow, ktére nie spelniaja swego zadania i okazuja si¢ naiwne,
jesli pozbawi si¢ je aktorskiej gry””*. Zapisana mysl filozoficzna spelnia siedem’
podstawowych kryteriéw tekstowosci: spojnosé, koherencje, intencjonalnosé,
akceptabilno$¢, informatywno$é, sytuacyjnosé¢ oraz intertekstowo$é, a wykona-
nie glosowe ks. J. Tischnera, dzigki sugestywnosci obrazéw dzwiekowych, do-
okresla intencje komunikacyjng autora.

Z perspektywy pisemno-ustnego jezyka (okreglenie ukute przez J. Mayena)
nie dziwi niewielka ilo§¢ zdan odwzorowujacych prozodie ze sztywnych regut
skladniowych. Ponizej kilka z nielicznych przykladéw ,podrecznikowego” pro-

wadzenia melodii zdania

Wiemy, [/] [|] ze mu si¢ to nie udaje. [\] [|] (14Wkf)
Sprébujmy zobaczy¢, [ /] [|] jak Sokrates widzi swoje myslenie. [\] [|] (14Wkf)

dokonywania zmian tempa

Niewatpliwie myslenie jest czyms [A] w rodzaju duchowej walki [<] z przeciw-

wiiem. 1] [} Ale ki wlk /] 1)) [LENTO] s s axmsice i
stosuje sie §rodkow przemocy. [\] [|] [¢] Myslenie ma [ <] swojego przeciwnika.
[\] [#] (14Wkf)

Potrafi jej nawet zaprzeczy¢, [-] [|] [+] [LENTO] co nie znaczy eczywiscie, ze
[/][+] [«] potrafi ja samym my$leniem zwalczy¢. [\] [|] (14Wkf)

czy akcentowania

No i wyrocznia powiedziata, [/] [|] ze nikt [A] nie jest madrzejszy. [\] [|]
(14Wkf)

Rozmawia z nimi, [/] [+] sprawdza ich. [>] [\] [|] I co odkrywa? [//] [|]
(14Wkf)

Przytoczone fragmenty potwierdzaja jedynie fakt, ze ks. J. Tischner bezapela-
cyjnie znal reguly ,wyczytywania” prozodii, jednakze (co udowodnig ponizej)
$wiadomie z nich rezygnowal na rzecz realizacji dZwigkowej odbiegajacej od
schematu.

Pierwszym efektem brzmieniowym wymykajacym sie standaryzacji,
a uchwytnym nawet dla ,niewprawnego ucha’, jest bardzo wolne tempo wypo-
wiedzi — GRAVE.

5 Arystoteles, Trzy stylistyki greckie, Wroctaw 1953, s. 50.
76 Szczegdlowo opisanych miedzy innymi przez R. A. de Beaugrande’aiW. U, Dresslera.
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Pozostajac [/] [|] wylacznie na plaszczyznie uczucia, [A] [\] [|] nie sposéb po-
rozumiec si¢ [/] [|] z drugim czlowiekiem, [/] [|] zwlaszcza takim, ktory nie
przezywa [A] danego uczucia. [\] [|] Z tego, ze ja za kim§ tesknie, [-] [|] nie wy-
nika, ze kto$ inny takze teskni¢ [\] [|] za nim [\] [|] powinien. [\] [|] Z tego, ze
[/] [|] kto$ kogos kocha, [/] [|] nie wynika, ze i ja powinienem kochaé. [\] [|]
Inaczej z mysleniem. [\] [|] Myslenie jest przezyciem [/] [|] najbardziej wspol-
nym [>] ze wszystkich przezy¢. [\] [|] (14Wkf)

Ciezko$¢ i powage doznania poteguja dodatkowo liczne pauzy ,szatkujace” tekst.
Stuchacz juz samym dzwigkiem glosu zostaje poinformowany, jaka jest istota
omawianego problemu. Jego uwaga zostaje skupiona nie tylko na catoéci przeka-
zu, ale na kazdym pojedynczym slowie. Owo przelozenie istoty dZzwieku na istote
slowa osiaga apogeum w licznych rozczlonowaniach tekstu.

Tego, [\] [|] kogo kochamy, [/] [|] nie [=] ma [=] obok [=] nas, [\] [|] ale my
[\] [|] wciaz [\] [|] jestesmy [=] obok [=] niego. [\] [#] Warto$¢ [=] nam [=]
bliska [\] [|] znajduje si¢ od [=] nas [=] daleko. [\] [|] (14Wkf)

Uzycie pauzy wystepujacej po kazdym wyrazie, czyli tzw. skandowanie, pozwala
na wydobycie najistotniejszych mysli.

Mimo [/] [+] ogromnego postepu [A] w nauce, [\] [|] mimo rozwoju techni-
ki, [\] [|] mimo glebokich [-] [#] przemian politycznych, [\] [|] ktére wydaja
si¢ przemianami na lepsze, [-] [|] wciaz [=] jeszcze [=] nie myslimy. [\] [|]
(14Wkf)

Tak zaakcentowana teza nie budzi w shuchaczu jawnego sprzeciwu, a jedynie skia-
nia go do refleksji nad istota myslenia. Podjety w ten sposob wysilek intelektualny
szybko zostaje wynagrodzony.

Weigz [=] trzeba [=] powraca¢ [=] do pytania: [/] [|] co znaczy mysle¢? [\] [|]
(14Wkf)

przez wyrazne podkreslenie jego stusznosci.

Przy bezglo$nej lekturze ponizsza wypowiedz zdaje si¢ mie¢ charakter wy-
jasniajacy. Autor, dokonujac retrospekeji — odkrywa na nowo przed samym soba
i swoim czytelnikiem dzielo Platona.

Zawsze z glebokim wzruszeniem [-] [|] wracam do niewielklego dz1ela [ ]
Platona [\] [|] pod tytutem [/] [+] Obrona Sokratesa, [\] [|] aby 1[]]
na jego przykladzie [/] [|] rozwaza¢ [/] [|] sprawe [/] [|] myslenia. [\] [|]
(14Wkf)
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Ani tematyka wypowiedzi, ani stopien jej skomplikowania w zZadnym razie nie
wyjasniaja zastosowanej prozodii. Dlugie, przypominajace pauzy ,namystu””’ za-
trzymania moga poméc odbiorcy wniknaé nie tyle w strukture tekstu, co w ,fi-
lozoficzny” nastréj. Inna osobliwo$¢ Tischnerowskiego czytania, polegajaca na
wyraznym podkreslaniu pierwszego wyrazu zdania, moze pelni¢ podobng funk-
cje, ale moze takze stanowi¢ jedynie niewiadomie przenoszona z ambony ( gdzie
jest w pelni uzasadniona) maniere. Brzmieniowe , odcinanie” inicjujacego wypo-
wiedz wyrazu przybiera w Wedréwkach w kraing filozoféw rézne formy:
— obnizenia melodii bez przerywania ciagu brzmieniowego

Tak [\] [+] rodzi si¢ w nim [/] [+] my§lenie. [\] [|] (14WkF)
- podwyzszenia melodii bez przerywania ciagu brzmieniowego
Sokrates [/] [+] opowiada o poczatkach myslenia. [\] [|] (14Wkf)
— slabej kadencji na pauzie

Tak, [\] [|] o wiele bezpieczniej utrwala¢ [A] istniejace ztudzenia [/] [|] niz je
rozpraszaé. [\] [|] (14Wkf)

- slabej antykadencji na pauzie
Sprobujmy [/] [|] powtérzy¢ [-] [|] istote sprawy. [\] [|] (14Wkf)

— akcentu iloczasowego
Sokrates [ <] broni si¢ przed sadem [-] [|] my$leniem. [\] [|] (14Wkf)

— akcentu tonicznego
Myslenie [<] nie przepowiada przysztosci, [\] [|] nie opowiada [<] o niewi-
dzialnej [=] stronie [=] éwiata, [/] [|] nie uczy czlowieka panowa¢ nad zywiota-
mi tej ziemi. [\] [|] (14Wkf)

— akcentu dynamicznego

Wz6r, [A] ktory zobowiazuje nas [ /] [|] dzi$ jeszcze. [\] [|] (14Wkf)

77" Gdyby$my nie wiedzieli, ze tekst jest odczytywany z kartki, mogliby$émy podej-
rzewad, ze autor konstruuje go spontanicznie w trakcie méwienia.
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,Im bogatszy jest wewnetrznie czlowiek — czytamy w Sekretach zZywego stowa
— im wiecej wie — tym wiecej ma do powiedzenia innym; im silniejsza jest w nim
che¢ podzielenia sie wlasnymi przezyciami — tym sugestywniej bedzie mowit™”®.
Owa niezwykla sugestywno$¢ wypowiedzi ks. J. Tischnera odzwierciedla sie tak-
ze (obok pauzowania i prowadzenia linii melodyjnej zdania) w mistrzowskim
akcentowaniu. Podobnie jak w poprzednim z analizowanych nagran, odnajdu-
jemy przyklady kladzenia przycisku na elementy nalezace do jednego zbioru,
w tym przypadku na szereg wykonywanych czynnosci.

[>] [ANDANTE] Sokrates tak opowiadal przed sadem o swym postaniu: [/] [|]
[«] ,Jajeszczeidzi$ chodze [<] i szukam, [<] i myszkuje, [ <] jak bog nakazuje,
[/][|]i miedzy mieszczanami naszymi, [/] [+] i miedzy obcymi, [/] [+] jezeli
mi si¢ ktéry madry wydaje, [<] [/] [|] a jak mi si¢ ktéry madry wydaje, [<] [/]
[|] to zaraz [=] bogu [=] pomagam [\] [|] i dowodze takiemu, [/] [+] ze nie jest
madry. [\] [[] (14Wke)

Z kolejnymi godnymi uwagi sluchacza akcentami spotykamy sie przy powtdrze-
niach: ,madry wydaje” (powyzej) czy ,dzieckiem” (ponizej).

Najpierw [/] [+] wydawalo si¢, [/] [+] ze mySlenie jest dzieckiem [A] czlowie-
ka, [\] [|] teraz [/] [+] wszystko wskazuje na to, [/] [|] ze to cztowiek [-] [|]
moze sta¢ si¢ dzieckiem [A] [\] [|] swego [=] wlasnego [=] myslenia. [\] [|]
(14Wkf)

Ich rola wydaje si¢ sprowadza¢ zasadniczo do wyraznego uwydatniania najistot-
niejszej mysli zawartej w zdaniu. Czasami tylko ulega nieznacznemu poszerzeniu,
umuzykalniajac wypowiedz.

Oto one: [/] [|] myslenie [/] [|] nie prowadzi do zadnej [A] wiedzy [\] [|] [+]
[LENTO] (j rawianie nauki); [\] [|] [«] myslenie nie dostarcza zadnej [>]
[-] [+] przydatnej [=] do [=] zycia [=] madrosci; [\] [|] my$lenie nie rozwia-
zuje zadnej [ >] zagadki $wiata; [\ ] [|] myslenie nie udziela [ /] [|] bezpo$rednio
[=] zadnej [=] sity [A] do dziatania. [\] [|] (14Wkf)

Zastosowane (w poddawanych analizie audytywnej tekstach) $rodki pro-
zodyczne zaswiadczaja, Ze zaréwno J. Kret, jak i ks. J. Tischner méwia o czyms$
konkretnym i bliskim sobie. Za kazdym razem, podazajac za ich glosem, stu-
chacz przenosi si¢ do innego $wiata — $wiata ich wewnetrznych doznan. Su-
gestywno$¢ uzytych obrazéw diwiekowych sprawia, ze zanurza si¢ on w nie-
zwykle intensywnych emocjach podréznika badz skrupulatnych rozwazaniach

7 'W. Kochanski, O. Koszutska, Z. Listkiewicz, Sekrety zywego stowa. Poradnik dla
recytatoréw, Warszawa 1974, s. 14.
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kaznodziei. W zalezno$ci od tego, jakie wrazenie wywrze na nim dzwiegk glosu,
bedzie kontynuowal stuchanie — rozpoczynajac proces interpretacji — badz je
porzuci.

Duza swoboda, z jaka zaréwno J. Kret, jak i ks. J. Tischner wykorzystuja pro-
zodie do wywolywania w umygle stuchaczy obrazéw pobudzajacych ich uczucia,
w posredni sposéb wynika z faktu, iz w pelni uéwiadamiaja sobie intencje swojej
wypowiedzi. Ich zadanie (w przeciwienistwie do czytajacego cudzy tekst aktora)
polega nie na odkryciu sensu komunikatu, a jedynie na odnalezieniu brzmienia,
ktore 6w sens w dobitny sposéb unaoczni odbiorcy. Interpretacja obu tekstow
zdaje sie¢ dowodzi¢, ze ich autorzy, piszac, mieli na uwadze dzwiekowo$¢ tkanki
jezykowej. , Artystyczne” uzycie prozodii (bo jedynie takie bierzemy pod uwage,
méwiac o uzupelnianiu sensu), choé nie pozostaje w zgodzie z regutami dykto-
wanymi przez skladnie czy interpunkcje, nie stanowi réwniez dla nich opozycji,
a jest jedynie ich mozliwym — przewidzianym w ramach konwencji jezykowej
— poszerzeniem.

Najistotniejszym z komponentéw, wplywajacym na brzmienie tekstu
w omawianych przypadkach jest tempo wypowiedzi, ksztaltujace pozostale ele-
menty segmentalne. Szybkie u J. Kreta, wywoluje falowanie linii melodyjnej zda-
nia i zwigksza liczbe akcentéw zdaniowych niepokrywajacych sie z podmiotem
psychicznym zdania. W efekcie sens prozodycznej sytuacji nadawczej zostaje
sprowadzony do uzupelnienia komunikatu o aspekt emocjonalny. To, co na po-
ziomie tekstu pisanego jest interesujaca przygoda, na poziomie tekstu méwio-
nego staje sie ekscytujacym przezyciem. Niezwykle wolne natomiast — wzmac-
niane dodatkowo czesto stosowana pauza niewypelniong — tempo wypowiedzi
ks. J. Tischnera sprzyja wystepowaniu licznych, réznorodnych pod wzgledem re-
alizacji akcentoéw oraz zapewnia mniejsze wahania linii melodyjnej zdania. I tutaj
podobnie, to, co na poziomie ideacyjnym jest zbiorem filozoficznych rozwazan,
na poziomie interakcyjnym, dzieki zastosowanym aktom mowy, przeistacza sie
w czysto perswazyjny przekaz, korzystajacy nie z argumentacji aksjologicznej,
ajedynie z — niezwykle skutecznej — prozodyczne;j.

Mysle, ze tworcy gramatyki interakcyjnej zgodza si¢ ze mna, iz komuni-
kacja w sytuacji face to face, oprécz podstawowych informacji wynikajacych
z umiejetnosci kojarzenia wypowiedzi ze schematami wyobrazeniowymi, nie-
sie ze soba szereg dodatkowych wskazéwek pozwalajacych odkry¢ sens ko-
munikatu. Odbiorca otrzymuje pokazny zaséb informacji o nadawcy, i to nie
tylko w skali globalnej, jak jego ple¢, wiek, wyksztalcenie, majetnosé, poglady,
stan emocjonalny itp., ale réwniez, a wlasciwie przede wszystkim, dowiadu-
je sie z wielu zachowari brzmieniowych (intonacja, modulacja glosu, dtugo$¢
i umiejscowienie pauz, przylozenie akcentéw), jak ma rézne sformulowania
tekstu rozumieé. W przypadku wyrezyserowanych nagran audio ludzki glos
(umiejscowiony w konkretnej sytuacji komunikacyjnej) niesie ze soba jeszcze
wieksze bogactwo znaczen.
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Weielanie si¢ w nietuzinkowe postaci i tworzenie nowych $wiatéw jedynie
przy pomocy wszelkich mozliwych form scenicznego dzialania stowem przegle-
dze, odwolujac si¢ do przykladéw zaczerpnietych z realizacji glosowej dwoch
powiesci rosyjskich pisarzy. Zaréwno M. Buthakow, jak i W. Jerofiejew w mi-
strzowski sposéb zamkneli tre§¢ w doskonale ja oddajacej formie jezykowej,
a W. Zborowski i R. Wilhelmi z nie mniejsza finezja nadali owej formie odpo-
wiednie brzmienie. W modelu gramatyki komunikacyjnej doszlo do operacji,
ktére mozemy przedstawi¢ w nastepujacy sposob:

1. Nadawca (autor) zainicjowal powstanie tekstu — formalnej czesci komu-
nikatu.

2. Odbiorca (aktor) spostrzegt tekst (ostensja) i zinterpretowat go, czyli od-
kryl w nim komponenty znaczace, przekazujace jakis sens.

3. Nadawca (aktor) zwerbalizowal tekst, wykorzystujac mozliwosci swo-
jego glosu do odnotowania tych obszaréw sensu, ktére odkryl w wyniku inter-
pretacji tekstu.

4. Odbiorca (stuchacz audiobooka) po ujawnieniu tekstu uzupetnit komuni-
kat (odtwarzajac brakujace komponenty), aby zrozumieé przedstawiona sytuacje.
Z powyzszego wynika, ze aktor wystapil w podwojnej roli: odbiorcy i nadaw-
cy komunikatu. Jednakze z punktu widzenia teorii komunikatywistycznej takze
»drugi” odbiorca — stuchacz audiobooka — jest postrzegany jako tworca tekstu,
poniewaz wybiera z obszaru propozycji komunikacyjnej tylko te obiekty, do
ktorych moze przypisaé kategorie znaczonosci. Przejrzyécie te mysl wyjasnia
A. Awdiejew: ,Nasze wyobrazenia o nadawcy jako ten, ktéry mowi i odbiorcy
jako ten, ktéry stucha, czyta i rozumie, w tym przypadku maja charakter mocno
upraszczajacy rzeczywisto$¢. Jedynym $ladem dyskretnym nadawcy jest zaist-
nienie tekstu, a jedynym $ladem dyskretnym odbiorcy jest zauwazenie tego
tekstu. Jednakze, jesli tekst nie moze ulec interpretacji, nadawca nie powstaje
w $wiadomosci odbiorcy jako partner komunikacyjny. Jesli za$ tekst ulega inter-
pretacji, to w obszarze dyskursu nadawca i odbiorca zlewajg si¢ w obszarze ko-
munikacyjnym, kiedy nadawca staje si¢ produktem interpretacji odbiorcy. Staje
sie to jasne, kiedy uswiadomimy sobie, ze nie jesteSmy w stanie zinterpretowac
tego, co chciat powiedzie¢ nadawca, mozemy jedynie zinterpretowac to, co w rze-
czywistosci powiedzial””.

Prze$ledzenie, jak 6w proces interpretacji przebiega, utrudnia chociazby
fakt, ze jest on odruchem zautomatyzowanym, przez co odbywa sie bez udzialu
pelnej $wiadomosci odbiorcy. Jednakze postawy aktor—odbiorca i aktor-nadaw-
ca umozliwiaja mi przyjrzenie si¢ przynajmniej widocznym (brzmieniowym)
rezultatom organizowania obszaru sensu w ich wyobrazni. Szukajac odpowiedzi
na pytanie: co zostalo napisane, a co zostalo przekazane?, $wiadomie poszukuje

7 A. Awdiejew, Lingwistyczna teoria perswazji, maszynopis.
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wartosci dodanej®, bowiem to, co zostaje zniweczone przez pismo, uwidocznia
sie na nowo w granicach slyszalnosci ludzkiego glosu. ,0téz tekst pisany pozba-
wiony zostaje nie tylko pozajezykowych skladnikéw wspottworzacych znaczenie
wypowiedzi, ale réwniez sygnatéw jej mocy illokucyjnej. Wszelki komunikat
osiaga bowiem swoj cel nie tylko wtedy, gdy jest przejrzysty semantycznie — trze-
ba jeszcze, aby byto wiadomo, jak go traktowa¢, co chciano osiagnaé przez jego
sformulowanie i przekazanie. Gdy za$ wypowiedz zostaje sprowadzona do kodu
jezykowego, intencje jej autora czesto ging lub przynajmniej sie zacieraja. A to po-
waznie zakloca komunikacje, czyni ja nieskuteczng [ ... ] moc wypowiedzi czgsto
nie miesci si¢ w niej samej, w samych stowach, lecz bywa wytwarzana i urucha-
miana przez czynniki zewnetrzne, takie cho¢by jak intonacja mowiacego | ...]""

Pisarze na kartach swoich powieséci dostarczaja czytelnikom szczegétowych
opisow tworzonych przez siebie postaci, pomimo to kazdy wyobraza je sobie ina-
czej. To, jak wygladaja, poruszaja si¢, pachna i brzmia, jest wypadkowa kilku czyn-
nikéw, do ktérych (obok samej tresci) przynaleza miedzy innymi: wrazliwos¢ es-
tetyczna, doswiadczenie kulturowe i spoleczne, wyobraznia czy wiedza odbiorcy.
Czytelnik nigdy nie podaza $lepo za tekstem, tylko 6w tekst wspottworzy wraz
z jego autorem. Poziom znajomosci intencji z jednej, zaangazowanie za$ z dru-
giej strony pozwalaja mu odkryé¢ (i przekaza¢) sens — w przypadku analizowanej
jednostki materiatlowej rozumiany jako wykreowanie w wyobrazni stuchaczy bo-
hatera Zle sie czujacego po nadmiernym spozyciu alkoholu. W. Zborowski, czy-
tajac Mistrza i Malgorzate, wciela si¢ w skacowanego dyrektora artystycznego
teatru Variétés — Stiope Lichodiejewa, za§ R. Wilhelmi w Moskwie-Pietuszki gra
swoim glosem alkoholika-intelektualiste Wieniczke. Obaj aktorzy, wykorzystu-
jac akcent, pauzy wypelnione oraz przesiaknieta ekspresja intonacje wydzielajaca
kwestie zamroczonych alkoholem mezczyzn, przekazuja stuchaczom nie tylko
wizje pisarzy, ale takze (co nie oznacza, ze odmienng) swoja wlasna. W. Zborow-
ski podchodzi do problemu zdecydowanie bardziej zachowawczo niz R. Wilhel-
mi. Jego Stiopa to wlasciwie ten sam Stiopa, co M. Buthakowa. Bohater zaréwno
na kartach powiesci, jak i w brzmieniu glosu aktora, to wystraszony niespodzie-
wang wizyta Wolanda, starajacy sie zachowywac jak najprzymilniej mezczyzna

8 Bezcelowe wydaje si¢ podawanie w tym miejscu przyktadéw ilustrujacych pro-
ces bezposredniego przekladania znakéw interpunkcyjnych i regul skladniowych na ele-
menty pozajezykowe — segmentalne i suprasegmentalne. W obydwu omawianych tek-
stach stanowia one ok. 40% przypadkéw, a ich wkiad w przekazywanie sensu ogranicza
sie jedynie do poprawnego (zgodnego z norma jezykows i oczekiwaniami stuchaczy)
udzwiekowienia myéli autora tekstu. Co naturalnie nie pozostaje catkowicie bez znacze-
nia, poniewaz w sytuacji odbioru stuchowego warto$¢ komunikacyjna prozodii rosnie
wraz ze stopniem ukomplikowania warstwy ideacyjnej przekazu.

' G. Godlewski, Sfowo — pismo — sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, War-
szawa 2008, s. 230.
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z opuchniety twarza. Opisane ,zmeczenie” alkoholem znajduje swoje odzwier-
ciedlenie w cichej i wolnej artykulaciji.

[411][«] [GRAVE] . Misza....[< isza.., [<] [/]1[#] [>] [11] (OMiM)

Wyjatkowa sucho$¢ w gardle i poczucie obcosci wlasnej twarzy kaza oddzielnie
artykulowa¢ kazde ze stow.

Czego [=] pan [=] sobie [=] zyczy? [\] [|] (9MiM)
Czy [=] moze mi [=] pan [=] poda¢ [=] swoje [=] nazwisko? [/] [|] (9MiM)

M. Buthakow, konstruujac dialog Lichodiejewa z Wolandem, koniczy wiek-
szo$¢ wypowiedzi tego pierwszego wielokropkiem, sugerujacym zawieszenie
glosu. Zastosowany znak interpunkcyjny otwiera przed odbiorca kilka mozli-
wych $ciezek interpretacyjnych. W umysle czytajacego aktora zostaje on utoz-
samiony z przyjeciem przez dyrektora pozycji pelnej ulegtosci, o czym $wiad-
czy zmieniona barwa glosu. Ze stabilnej i sugestywnej przechodzi ona w cieple
i spokojne tony, pelne ,tlumaczenia si¢” i ,przymilnosci”. Pomimo kuriozalnej
sytuacji, w jakiej si¢ znalazl (intruz w jego domu), Stiopa ,brzmi” przeprasza-
jaco.

[«] [GRAVE] Szczerze mdwiac [»] - zaczal, [/] [+] ledwie obracajac jezykiem
[\] [#] - [«] [GRAVE] to wezoraj troszeczke. .. [/] [+] [+] (9MiM)

Pozwoli pan... [/] [|] - zaskomlal przybity Stiopa i zaczat szuka¢ portfela. [\] [|]
(9MiM)

Oddane przy uzyciu barwy glosu slabe natezenie emocji stanowi niepodykto-
wany treécig wklad wlasny w komponowanie sensu. Wklad o tyle znaczacy, iz
wlaénie definiujacy ,w uszach” stuchaczy postaé. Zagubienie, poczucie niezrecz-
nosci, a wrecz winy dochodzi ,,do glosu” takze w rozmowie Stiopy z dyrektorem
finansowym Variétés — Rimskim.

(<] [GRAVE] Chodzi o to, [/] [|] ze... [/] [#hmm] siedzi winie teraz fen...
#-eee land... [\ iec [/ i chciatem sie dowiedzie¢, [/]
[]] [+] co tam stycha¢ z dzisiejszym koncertem? [ /] [|] (9MiM)

Tym razem postawe dzieciecej wrecz grzecznosci odzwierciedlaja: falowanie
(z tendencja do wznoszenia sig) linii melodyjnej, wyrazne zwolnienie tempa
iliczne (w tym wypelnione) pauzy.

Zdecydowanie bogatsze pod wzgledem wykorzystanej prozodii sa fragmen-
ty, z ktérych dowiadujemy sig, co si¢ dzieje w umysle Stiopy.
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[11] Loto sprzed oczu Stiopy [11] znikta paskudna [A] zielonos¢, [/] [|] [11]

stowa daly sie [11] juz wymawia¢, [/] [+] [+] [ANDANTE] a co najwazniejsze,
[\] [+] [«] Stiopa zaczat sobie co$ nieco$ przypominaé. [\] [|] (IMiM)

[11] Tym sposobem dzieri wezorajszy [11] powolutku [<] si¢ przejasnial, [/]
[|] ale Stiope obecnie bardziej interesowat dzien dzisiejszy, [\] [|] a w szczegdl-
nosci fakt [A] pojawienia si¢ w sypialni nieznajomego, [\] [+] w dodatku [ /] [|]
[<] [GRAVE] z wodka [\ i zakaska. [\] [|] [+] Oto [=] jest [=] co$, [=] co
[=] dobrze [=] byloby [=] wyjasni¢! [\] [|] (9MiM)

Nagromadzenie elementéw brzmieniowych dynamizuje tekst, znacznie go ubo-
gacajac. Odbiorca, podazajac za glosem, nie tylko widzi opisywana scene, ale tak-
ze niejako w niej wspoétuczestniczy. Od razu nalezy doda¢, iz owo wspoétuczest-
nictwo (dzigki rysujacym si¢ w jego umysle akustycznym obrazom) w fikcyjnej
rzeczywistosci jest blizsze wyobrazeniu aktora niz autora tekstu. Oczywiste sta-
je si¢ dla stuchacza, ze przymilnos¢ Lichodiejewa jest pozorna. W burzy mysli
— powyzej zacytowane slowa przyjmujemy jako jej zapis — pobrzmiewaja cynizm
i przewrotnos¢ Stiopy.

Sceniczne dzialanie stowem, mozliwe dzigki temu, iz jezyk utwordw literac-
kich jest bezposrednio obliczony na ujmowanie go w plaszczyZznie mowy brzmia-
cej, stanowi jeden z najistotniejszych komponentéw sensu. Jego wydobycie
w procesie interpretacji przybliza do pelnego zrozumienia przekazu. Tak wigc,
czym bogatszy przekaz werbalny, tym wieksze prawdopodobienstwo, iz aktor od-
kryl istote dziela, a stuchacz otrzymal pelniejszy informacyjnie komunikat. Cza-
sami jednak granica migdzy skrupulatnym przelozeniem wyobrazenia postaci na
brzmienie ja wyrazajace moze zosta¢ przekroczona. Mnogo$¢ skumulowanych
na niewielkim obszarze $rodkéw prozodycznych czyni mowe betkotliwa. Nalezy
wystrzegac sie takich rozwiazan, chyba ze niezrozumialo$¢ sensu zdania stanowi
z gory zamierzony efekt, tak jak w ponizszym przypadku.

Stiopa spojrzal na drzwi sasiadujacego z przedpokojem gabinetu Berlioza [-] [|]
[+] [ANDANTE] i, jak to sie méwi, [\] [|] [¢] ostupial. [<] [\] [|] Zobaczyt na
klamce olbrzymia [A] lakowq piecze¢ na sznurku. [\] [|] [|{] ,Ach, [<] Berlioz,
Berlioz! [<] [/] [+] [{|] - bulgotalo w mézgu Stiopy. [\] [#] - [»] [ANDAN-
TE] Przeciez ta sie po prostu nie miesci w gtowie!” [\] [|] [«] (9MiM)

Poszukiwanie sensu w glosowym wykonaniu dziela literackiego nastrecza
duze trudno$ci. Wéréd wielu pulapek czyhajacych na badacza, poczesne miejsce
zajmuja watpliwosci pojawiajace sie w zwigzku z zakldcaniem jezyka moéwionego
jezykiem pisanym. Interesujace uwagi na ten temat odnajdujemy w rozwazaniach
A. i P. Wierzbickich. Jezykoznawcy ci w Praktycznej stylistyce dowodza, ze od-
biorca (stuchacz) jest nietolerancyjny wobec préb zafalszowania jednego jezyka
— drugim, bez wzgledu na kierunek, w ktérym nastepuje owo przeklamanie: ,jest
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rzecza nie do zniesienia, gdy spiker radiowy zwraca si¢ do odbiorcéw z dowci-
pem niby zaimprowizowanym, ktéry jednak — zdradza to intonacja — zostat z gory
obmyslony i zapisany na kartce; jest rzecza nie do zniesienia, gdy prelegent wy-
glaszajacy odczyt robi to tak, iz wida¢, ze jest to w istocie wyrecytowanie tekstu
pisanego”®. Pomimo nieécislosci terminologicznych wynikajacych z blednego
zastosowania terminéw ,jezyk moéwiony” i ,jezyk pisany”®’, postawiona teza
(dzigki temu, iz znajduje swoje zastosowanie réwniez w odniesieniu do dyskursu
literackiego) jest dla mnie niezwykle cenna.

Obecnie mozemy moéwic¢ o dwoch szkolach, czy raczej modach, czytania lite-
ratury pieknej. Pierwsza pozostaje w zgodzie z pogladami dwdjki wspomnianych
badaczy i polega na plynnym, pozbawionym wartoéci dodanych, chcialoby sie
powiedzie¢ monotonnym, odczytywaniu tekstu. Druga za$ pozostawia miejsce
dla niczym nieskrepowanego zakl6cania przerysowana dzwiekowo tkanka mowy
tekstu pisanego. Udowadnia, ze postawa, przezycia i towarzyszace im emocje czy
tez stany fizyczne bohatera s postawa, emocjami i stanami czytajacego. W war-
stwie brzmieniowej to juz nie odczytywanie, a skrupulatne ksztalttowanie posta-
ci, gdzie wraz z kazdym artystycznym zastosowaniem elementu prozodycznego
aktor oddala sie niepostrzezenie od sensu warstwy ,jezyka pisanego” i ksztaltuje
nowy, bogatszy sens przynalezny ,jezykowi méwionemu”.

Proces komponowania sensu przez ,zanieczyszczanie” odmiany pisanej re-
alizacja dzwigkowa wyraznie wybrzmiewa w teatralnej grze glosem w wykonaniu
R. Wilhelmiego. W dialogach z aniotami pariskimi oraz pracownikami restauracji,
kwestie Wieniczki obfituja w szereg elementéw prozodycznych doskonale cha-
rakteryzujacych bohatera. Aktor nie tylko uzycza mu swojego glosu, ale daje mu
(nie do korica tozsama z zalozeniami autora) bogata osobowos¢.

Zywo zainteresowany (i pozytywnie nastawiony) ofert restauracji dworco-
wej Wieniczka z kart powiesci przeistacza si¢ w poirytowanego klienta.

A[//]1[1] co, [A] macie [/] [+] tylko muzyke? [\] [I] (1LOMP)

8 A. Wierzbicka, P. Wierzbicki, op. cit., s. 16.

8 Juz K. Dejna w Wyborze pism polonistycznych i slawistycznych zarzucal jezyko-
znawcom brak konsekwencji w postugiwaniu sie pojeciem ,jezyk”. Za niedopuszczalne
uwazal okreglanie pisanej czy méwionej techniki realizacji jezyka mianem ,jezyka pisa-
nego” czy ,jezyka méwionego” (K. Dejna, Wybér pism polonistycznych i slawistycznych,
red. S. Gala, £6dz 2009, s. 137-150) Z nowszych prac, powracajacych do negowania
wieloznaczno$ci wspomnianych terminéw, warto wymieni¢ interesujaca rozprawe
K. Bakuly, Méwione = pisane: komunikacja, jezyk, tekst, w ktérej autor, podsumowujac
swoje rozwazania na temat komunikacyjnej natury jezyka, postuluje, aby w odniesieniu
do tekstéw pisanych i méwionych zamiast okreslenia ,jezyk” stosowaé pojecia: ,styl’,
,odmiana’, ,realizacja’, ,wykonanie”, ,przejaw” czy ,posta¢” (K. Bakuta, Méwione = pisa-
ne: komunikacja, jezyk, tekst, Wroctaw 2010).
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Zadziorne ,c0’, na ktdre dziala akcent przyciskowy, i staba kadencja na pytajni-
ku konstruujg akt wyrzutu. Prozodia wzmacnia przekaz, aby za chwile spelni¢
odmienng funkcje - zlagodzi¢ wypowiedz. Cieple brzmienie: wolne, spokojne
tempo wypowiedzi, rosnaca i zakrecona melodia oraz pozytywna barwa glosu,
niweluja oddany w zapisie bunt (réwnowaznik zdania, wykrzyknik, zestawienie
opozycyjnych stwierdzet).

[«] [LENTO] Ciekawe. [V] [/] [#] Wynmi¢ jest, a kseresu nie ma! [//] [I] [>]

(10MP)

Wieniczka R. Wilhelmiego to nie agresywny wyrzutek spoleczny, a zmeczony,
cierpiacy fizycznie i psychicznie, kochajacy ojciec i chlopak.

[<] [GRAVE] Wlaséciwie [<] to na nic... Ja #] przeciez tylko jade do
Pietuszek. | -] [#] Do dziewczyn #] (,do dziewczyny” [/] [#] = he, o!).

[<] O, prezenty kupilem... | /] [+] [>] (10MP)

Pomimo ze walczy z nawracajacymi mdlosciami, jego wypowiedzi sa pelne spo-
koju i tkliwosci, uwidoczniajacych sie chociazby w wolnym, dodatkowo podkre-
$lanym przez liczne zatrzymania, tempie

[«] [GRAVE] A to¢ja... [/] [#] [+] ja [=] prawie [=] nie [=] zamawialem. [-]
[#] Niech juz tego kseresu nie bedzie. Ja [/] [|] poczekam... Ja tylko [/] [#]
tak... [\] [#] (10MP)

oraz w melodyjnej barwie glosu
No to...[<] [/] [lI] to poczekam, [/] [I] az bedzie...[\] [I] (10MP)

ktorej (dla wzmocnienia efektu osamotnienia) towarzyszy cichsza artykulacja

[L1] Ciezkomi... [\] [#] [11] (10MP)

Zmiana natezenia ($ciszenie glosu) pojawia sie réwniez jako $rodek pomocniczy
dla oddania niepewnosci czy wrecz przestrachu.

[1!] Osiemset [<] graméw [/] [+] kseresu poprosze. [\] [1] [{/] (10 MP)

Obok niewyraznej artykulacji, glosowa sylwetke alkoholika ksztaltuje
upodobanie do akcentéw inicjalnych.

A [<]wiecie co, [ /] [|] anioteczki? [ /] [|] - spytatem, tez cichuteriko. [ /] [|] (10MP)

A[<][/]1]kseres? [/][I] (10MP)
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Problemy natury fizycznej z méwieniem (zwiotczaly jezyk i sucho$¢ w ustach)
odzwierciedlaja pauzy wypelnione.

Powiadacie: [/] [+] pochodz sobie, bedzie ci lzej. Ale przecie [—] [#-przetknie-
cie $liny] i chodzi¢ mi 519 me chce... [\] [#] Same przeciez wiecie, [ /] [#] co to
moze by¢ za chodzenie. [-] [|] ( IOMP)

Toé przecie ja z Sybiru jestem, sierotka... [ /] [#] I kseresu chee tylko tak... zeby
[<][/] [#] nie zemdlito. [\] [|] (10MP)

Wéréd typowych chwytéw prozodycznych, stosowanych w celu oddania mowy
alkoholika, w omawianej realizacji Moskwy-Pietuszki pojawia si¢ innowacyjna gra
barwa glosu. Niczym nieokielznana rado$¢ wprowadza stuchacza w kolejny stan
umystu spragnionego wysokoprocentowych trunkéw czlowieka.

[1!] Czerwoniutkie? [//] [#] [||] (10MP)

Chlodniutkie? [//] | (10MP)

Malowanie nad wyraz rzeczywistych obrazéw akustycznych, poszerzajacych
mozliwosci odbiorcy w dopelnianiu sensu, przybiera w powiesci réznorakie for-
my brzmieniowe. Mnogos¢, a takze nieprzewidywalnos¢ uzytych srodkéw prozo-
dycznych sprawiajg, ze wybrzmialy tekst jest nie tylko pelniejszy informacyjnie,
ale réwniez przybliza stuchacza do odmiennej, niz ta sugerowana przez formalne
struktury tekstu, konfiguracji sensu. Zwykla zapowiedz pociagu

[11] [»] [PRESTO] owt ; poci #-siorbniecie] do Pietuszek odei-

LGJ [TTJ (IOMP)

dzigki niskiej, ochryplej, nosowej tonacji otwiera przed odbiorcg, niedostepna
martwemu pismu, perspektywe zaleznosci kulturowych.

W niniejszym rozdziale prébowalam wykazaé, w jaki sposéb ,eksplozja”
na poziomie dzwigku wplywa na proces wspomagajacy komponowanie sensu
w sytuacji nadawczej i odbiorczo-nadawczej. W obu przypadkach stosunek mie-
dzy diwiekiem a obrazem, ktory 6w dzwiek wywoluje w umysle interpretatora,
jest dokladnie taki sam, jak stosunek miedzy muzyczna wartoscia a jej realizacja
z opowiesci R. Jakobsona:

Afrykanski tubylec gra melodie na bambusowym flecie. Muzyk Europejczyk be-
dzie miat wiele trudno$ci z doktadnym odtworzeniem egzotycznej melodii, ale
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w koricu udaje mu sie ustali¢ wysokos$é tondw i jest przekonany, ze te afrykanska
melodie doktadnie odtwarza. Ale tubylec sie z tym nie zgadza, poniewaz Euro-
pejczyk nie zwrdcil dostatecznej uwagi na barwe tonéw. Teraz tubylec powtarza
te sama melodie na innym flecie. Europejczyk sadzi, ze to jest inna melodia, po-
niewaz stosunki wysokosci tonéw, zgodnie z inna budowg nowego instrumentu,
zupelnie sie zmienily, ale tubylec przysiega, ze to ta sama melodia. Réznica po-
lega na tym, ze dla Afrykanina ta sama barwa tonéw jest sprawa najwazniejsza,
gdy dla Europejczyka jest nig wysokos$¢ tonéw. Wazne w muzyce jest nie to, co
naturalistycznie dane, nie te tony, ktdre s zrealizowane, lecz te, ktére sa pomy-
$lane. Tubylec i Europejczyk slysza ten sam ton i my$la réwnoczeénie zupelnie
rdzne rzeczy, poniewaz oni je ujmuja w odniesieniu do dwoch réznych systemow
muzycznych®.

$ R. Jakobson, Muzykologia a jezykoznawstwo, [w:] Roman Jakobson w poszukiwa-
niu istoty jezyka 1, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 490-491.






ZAKONCZENIE

Rozwazania zawarte w niniejszej rozprawie wpisuja si¢ w nurt tradycji ba-
dawczej zapoczatkowanej w Polsce przez A. Awdiejewa i G. Habrajska. Pomimo
istotnych osiagnie¢ na polu gramatyki komunikacyjnej, udokumentowanych sze-
regiem znaczacych tekstow, badacze nie wyczerpali mozliwosci naukowych per-
spektyw, jakie przed nimi — wraz z innowacyjnym podej$ciem do jezyka — si¢
otworzyly. Moja propozycja ma charakter uzupelniajacy. Zanegowalam bowiem
tradycyjne podejscie, sprowadzajace interpretacje do tekstu zapisanego, posze-
rzajac studia nad poziomem interakcyjnym jezyka o aspekt prozodyczny.

Przekonana o tym, iz dotychczasowe ,sposoby mdwienia i pisania o slowie
nie przystaja do faktycznego doswiadczenia cztowieka, ktory si¢ stowem postu-
guje”’, zaproponowalam perspektywe badawcza przyznajaca prymat ,glosowi”
zamiast ,rece” i ,uchu” zamiast ,oku”. Dowiodlam dzigki temu, iz indywidual-
na aranzacja brzmieniowa przyczynia si¢ do komponowania sensu. Przy czym
ulegajacy przeobrazeniu sens moze, ale nie musi by¢ dostrzezony przez odbiorce
komunikatu, poniewaz o percepcji warstwy brzmieniowej ,decyduja rozmaite
czynniki, w tym i cechy indywidualne odbiorcy, jego inteligencja, wiedza, do-
$wiadczenie, wrazliwos¢, presupozycje, oczytanie, a takze pamie¢”™

Opracowanie znakéw wizualizujacych (najistotniejsze z perspektywy od-
bioru audytywnego) elementy prozodyczne pozwolilo mi na uchwycenie i za-
trzymanie wartosci brzmieniowej komunikatéw. Oczywiscie, prosty i czytelny
sposob notacji umozliwia nie tylko transkrybowanie tekstu wybrzmialego, ale
takze nanoszenie na teksty zapisane instrukeji ich prozodycznego wykonania.
Wyrazam przekonanie, iz samo narzedzie moze stanowi¢ cenne wsparcie dla
wszystkich pracujacych z/nad jezykiem méwionym. Na polu naukowym beda
to przede wszystkim przedstawiciele dyscyplin przynaleznych do dziedziny
nauk humanistycznych (jezykoznawstwa, literaturoznawstwa, nauk o kulturze
i religii, nauk o sztuce), nauk spotecznych (komunikacji spolecznej i medidw,
nauk socjologicznych, pedagogiki, psychologii) oraz dziedzin sztuki (filmowej
i teatralnej).

Aplikacja systemu prozodycznego nie stanowila celu samego w sobie, a po-
stuzyla mi jedynie do badan nad wartoscia komunikacyjng prozodii. Od poczatku

' S. Obirek, Uskrzydlony umyst. Antropologia stowa Waltera Onga, Warszawa 2010,
s. 159.
* J. Limon, Brzmienia czasu, Gdarisk 2011, s. 101.
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moja gléwng intencja bylo ukazanie sposobdéw, jakimi prozodia przyczynia sie
do komponowania sensu. Analiza opisanej prozodycznie jednostki materialowej
pomogta mi w ustaleniu ramy prozodycznej, na ktérg zlozyly si¢ zjawiska seg-
mentalne i suprasegmentalne: nieingerujace w moc interakcyjna aktu (prozodia
odczytana), wyostrzajace, oslabiajace badz modyfikujace moc interakcyjna aktu
mowy (prozodia wywiedziona lub wyinterpretowana).

Rozlaczna obserwacja elementéw brzmieniowych ludzkiej mowy wykaza-
la, iz mozliwe jest wyodrebnienie i sklasyfikowanie poszczegdlnych cech prozo-
dycznych w ramach tworzonych przez nie grup operatoréw interakcyjnych. I tak,
akcent zdaniowy modyfikuje sens wypowiedzi, realizujac zasadniczo dwie funk-
cje: emotywno-oceniajacg oraz perswazyjna. Intonacja frazowa w pragmatycznej
sytuacji uzycia jezyka realizuje cztery funkcje komunikacyjne: modalna, modal-
no-syntagmatyczng, emotywno-oceniajaca oraz wzmacniajaca. Natomiast pauza
wprowadza do ukfadu interakcyjnego sady emotywno-oceniajace i perswazyjne.
Wymienione operatory prozodyczne modyfikuja obszar sensu komponowanych
przy ich uzyciu aktéw mowy.

Prawidla opisane w ramach gramatyki prozodycznej pozwolily mi, przynaj-
mniej cze$ciowo, zapanowaé nad brzmieniowym bogactwem mowy, a przez to
nie tylko skonkretyzowac role¢ prozodii w komunikacji, ale w ogéle ja dostrzec.
Obecnie badacze najczesciej wymieniajq jedynie trzy zasadnicze funkcje prozo-
dii: lingwistyczna (w tym segmentujaca wypowiedz, gramatyczna, znaczeniowa
i porzadkujaca strukture tematyczng wypowiedzi), paralingwistyczng oraz eks-
tralingwistyczna®. Ujecie komunikatywistyczne prozodii pozwolito nie tylko na
zbiorcze przyjrzenie si¢ poszczegdlnym funkcjom, ale réwniez na poszerzenie ich
listy o funkcje pragmatyczna.

Holistyczne spojrzenie na proces porozumiewania sie, zapoczatkowa-
ne przez tworcow polskiej szkoly komunikatywizmu, rozbudzilo nadzieje na
rozw6j catkiem nowych perspektyw badawczych, mierzacych si¢ z realnymi
procesami komunikacji miedzyludzkiej, w tym na opis komunikacji z per-
spektywy kompetencji. Podazajac tg droga, proponuje wprowadzenie pojecia
,kompetencji prozodycznej”, ktéra w moim przekonaniu stanowi prymarny
komponent komunikacji naturalnej, wspoldefiniujacy kompetencje: jezyko-
w3, kulturowa czy medialng. Szczegélowa interpretacja zjawisk przynaleznych
komunikowaniu, czyniona w niezwykly sposéb, gdyz z perspektywy odbiorcy,
daje mi rzetelne podstawy do zespolenia dorobku nauk o komunikowaniu z ba-
daniami nad warstwa brzmieniowa wypowiedzi. Powstale w ten sposéb poje-
cie kompetencji prozodycznej obejmuje swiadome operowanie tymi sposrod

3 M. Wysocka, Przyczyny i objawy zaburzes prozodii mowy, [w:] Sens i brzmienie,
red. M. Danielewiczowa, J. Bilinska, K. Doboszyriska-Markiewicz, J. Zaucha, Warszawa
20185, s. 185-186.
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zjawisk skfadajacych si¢ na subkod prozodyczny, ktére pelnia istotng funkcje
w procesie komunikowania.

Opracowanie narzedzia zdolnego do pochwycenia wartosci brzmieniowych
komunikatu oraz ustalenie regul, wedlug ktérych dochodzi do komponowania
sensu przy uzyciu prozodii, znacznie poszerza obszar badan jezyka naturalnego.
Jezyka, ktory w oczywisty sposob taczy sie z praktykami kulturowymi i relacjami
spotecznymi®, niejednokrotnie je ksztaltujac.

* L. M. Ahearn, Antropologia lingwistyczna. Wprowadzenie, Krakow 2013, s. 173.
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