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Zycie jest... galeria - rola przekazu
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Minichow

Abstrakt

Artykut poswiecony jest analizie roli przekazu miedzypokoleniowego w ksztattowaniu
tozsamo$ci artysty na przyktadzie t6dzko-lwowskiej rodziny Minichéw. Moim gtéw-
nym celem byto uchwycenie tresci i znaczen zawartych we wspomnianym przekazie,
poszukiwanie przyktadéw i wyjasnien tego, jak intelektualna atmosfera domu Mini-
chdéw i pionierska wizja uprawiania sztuki, wpisana w kontekst powojennych wyda-
rzen spoteczno-politycznych w Polsce, znalazly odzwierciedlenie w tozsamosci corki
artystki, jak wszystkie wymienione czynniki stymulowatly jej rozwdj i budowanie wie-
dzy spotecznej i samowiedzy. W ksztattowaniu tozsamosci artysty kluczowe znaczenie
maja rodzinne wzorce, osoby, z ktérymi twoérca sie otacza i z ktérymi wspotpracuje,
tworzone dzieta sztuki i jej dziedzina. Podsumowujgc, chodzi tu nie tylko o poczatki
kontaktu ze sztukg siegajace dziecinstwa, ale takze wpisane w proces biograficzny mo-
tywy tworzenia i kontaktu z r6znymi formami sztuki oraz o szeroko rozumiane warto-
$ci przy$wiecajace zyciu Narratorki, takie jak: wolnos¢, odwaga i wiernos$¢ sobie.
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Life is... a Gallery - the Role of Intergenerational Transmis-
sion in Shaping an Artist’s Identity on the Example of the
Minich Family

Abstract

The article is devoted to the analysis of the role of intergenerational transmission in
the shaping of an artist’s identity on the example of the Lodz-Lviv Minich family. My
main purpose was to capture the content and meanings contained in the aforemen-
tioned transmission, to look for examples and explanations of how the intellectual
atmosphere of Minich's home, a pioneering vision of practicing art, inscribed in the
context of post-war social and political events in Poland, were reflected in the iden-
tity of the artist’s daughter, how all factors were stimulating her development and
building social knowledge and self-knowledge. Family patterns, people with whom
the creator surrounds himself/herself and with whom she/he cooperates, works of
art and its field are of key importance in shaping artistic identity. In addition, an
important role is played not only by first contact with art dating back to childhood,
but also the motives of its creation inscribed in the biographical process, as well as
the broadly understood values guiding her life, such as freedom, courage, and faith-
fulness to herself.

Keywords: transgenerational transmission, artist, identity, values, narrative interview,
interpretation.

Wprowadzenie. Pojecia wiodace

Niniejszy artykut dotyczy rozwazan nad rolg przekazu miedzypokoleniowego
w ksztattowaniu tozsamo$ci artysty - odnosze sie do bogatej, przekazanej mi
w postaci rozméw, wywiadu narracyjnego’ oraz udostepnionych dokumentéw, hi-
storii lwowsko-t6dzkiej rodziny Minichéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem dok-
tora Mariana Minicha - twércy i pierwszego Dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi
oraz jego corki Agnieszki Minich-Scholz - artystki plastyczki. Przygotowanie arty-
kutu nie bytoby takze mozliwe bez cennych informacji zawartych w dwéch pozycjach
ksigzkowych: Mariana Minicha Pod wiatr oraz Agnieszki Minich-Scholz Wspomnie-
nia wojenne. Szalona galeria - obydwie wydane przez Instytut Wydawniczy , Ksigzka
iPrasa”w2015r.

Moim gtéwnym celem byto uchwycenie tresci i znaczen zawartych we wspo-
mnianym przekazie, poszukiwanie przyktadow i wyjasnien dotyczacych sposobow,
w jaki atmosfera inteligenckiego domu i pionierska wizja uprawiania sztuki, wpisana
w kontekst powojennych wydarzen spoteczno-politycznych w Polsce, odwzorowaty
sie w tozsamosci corki, plastyczki, ktéra wszakze obrata inng droge artystyczna niz

1 Wywiad narracyjny z panig Agnieszka Minich-Scholz przeprowadzitam w dwéch terminach: 16.11.2022
oraz 23.01.2023 roku. Jego fragmenty oznaczone zostaty przypisem (N). Bohaterka wywiadu i moja
Rozméwczyni zmarta 21 sierpnia 2023.
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Ojciec. Probuje uchwyci¢ te zjawiska, ktére zdecydowaty o niepowtarzalnosci podej-
mowanych dziatan tworczych, a takze wyjasni¢, w jaki sposéb artystyczny habitus
przetozyl sie na bodzce stymulujgce rozwoj corki, budujace zaréwno wiedze spo-
teczng, jak i wiedze o sobie.

W dalszej czesci tekstu stawiam pytania o znaczenie biograficznej pamieci
w utrwalaniu historii rodziny i tworzeniu pewnych wzordw dziatania, dla ktérych
istotnym czynnikiem réznicujacym jest pte¢. W ksztattowaniu tozsamosci istotna
role petnia takze: przekaz narracyjny realizowany w postaci udzielanych wywiadow
(forma, tres¢, typ medidow) czy prowadzonych rozmoéw, ale tez osoby, ktérymi arty-
sta sie otacza i z ktérymi wspoétpracuje, tworzone dzieta i reprezentowana dziedzina
sztuki (Sobocinska 2020:143-155).

Pojeciami, jakie stanowig punkt wyjscia dla podjetych rozwazan s3: wzory kul-
turowe (Linton 2002), habitus (Jezierska-Wiejak 2013: 287), przekaz miedzypoko-
leniowy (Mead 1978), a takze wiedza komunikacyjna oraz wiedza koniunktywna
(Krzychata 2016: 75-92).

Wzory kulturowe sprawiaja, ze kultura staje sie Zrédtem socjalizacji, a zarazem
waznym elementem przekazu miedzypokoleniowego. Tworzywem wzoréw kulturo-
wych sg wartosci. Z kolei:

transmisja tychze wzoréw to wazny element przekazu miedzypokolenio-
wego (Mead 1978), ktéry moze przybierac¢ rézne formy, kierunki i skutko-
wacé réznymi rodzajami wiedzy. Formami przekazu miedzypokoleniowego
s3: historie rodzinne, literatura, w tym wspélne lektury, sztuka i jej for-
my prezentacji, piesni i piosenki, szczegdlnie te, ktére sg pokoleniowymi
szlagierami lub stanowig element kanonu kulturowego, ale tezZ marzenia
i oczekiwania zaréwno starszego jak i mtodszego pokolenia (Karkowska,
Krawczyk 2021: 92).

Mtodos¢ bohaterki tekstu, podobnie jak jej Ojca sytuuje sie w stadium kultury
kofiguratywnej, w ktérej wystepuje przekaz obukierunkowy, z przewaga wartosci re-
prezentowanych przez starsze pokolenie.

Wartoséci te maja o tyle kluczowe znaczenie, ze nie tylko sg sktadnikiem
$Srodowiska jednostki, ale i budulcem wykorzystywanym przy interpre-
tacji doswiadczen zyciowych i tworzeniu oczekiwan wobec przysztosci
(Karkowska, Krawczyk 2021: 89).

Ostatnie ze wskazywanych jako kluczowe poje¢ to habitus, rdzen socjalizacji,
stanowigcy punkt odniesienia do tego, co kluczowe w sferze aksjologicznej, a co
wywodzi sie z doswiadczen i wiedzy o charakterze koniunktywnym, artykutowa-
nych w procesie socjalizacji przebiegajacym nie tylko w rodzinie, ale i w innych
srodowiskach zycia.

Pojecia przytoczone powyzej, ich tres¢ i wzmiankowane odniesienia stuza w ni-
niejszym artykule do analizy procesu konstruowania tozsamosci artysty pod wpty-
wem przekazu miedzypokoleniowego i czynnikow bedgcych jego no$nikami.

NAUKI O WYCHOWANIU. STUDIA INTERDYSCYPLINARNE (NOWIS) 143

NUMER 2024 /2(19)



MAGDA KARKOWSKA

Podstawowym uwarunkowaniem wspomnianej transmisji [ ...] jest wieZ miedzy
przedstawicielami pokolen - towarzyszy ona wychowaniu i utatwia poszukiwanie
[...] prawdy” (Jezierska-Wiejak 2013: 287; za: Karkowska, Krawczyk 2021: 89) -
prawdy o sobie, ktédra w aspekcie rozwojowym ma fundamentalne znaczenie.

Dziataniami podmiotéw kierujg takze normy powstajgce lub uswiadamiane
W oparciu o osobiste przekonania o aprobacie lub dezaprobacie okreslo-
nego zachowania jaka wyrazajg Znaczacy Inni (Farnicka 2016). W $rodo-
wisku rodzinnym s3 to rodzice, p6zniej jednak, na etapie socjalizacji wtor-
nej, moga nimi by¢ przyjaciele, zZyciowi partnerzy czy wspotpracownicy
(Karkowska, Krawczyk 2021: 89).

Rozwoj, ktory jest efektem procesu ksztattowania tozsamosci, stanowi odpo-
wiedZ na pewne bodzce kulturowe oraz $rodowiskowe. Spotecznokulturowy wy-
miar tozsamos$ci cztowieka odnosi sie do wydarzen oddziatujacych na jednostke,
a zarazem tworzacych swoisty kontekst, w jakim ona funkcjonuje.

W ujeciu Marzanny Farnickiej (2016) na socjokulturowy kontekst rozwoju
sktadajg sie:

- zdarzenia o wymiarze spoteczno-historycznym (poziom makro-);

- zdarzenia towarzyszace zmianom w $§rodowisku zycia (poziom egzo-);

- zdarzenia dotyczace réznych sfer zycia i podejmowanych rél (poziom mezo-);
- zdarzenia codzienne (poziom mikro-).

Kontekst ten ulega zmianom poprzez do$wiadczenie indywidualne zorganizo-
wane z uzyciem wiedzy spotecznej (poczucie normatywnoS$ci, poczucie dystansu
spotecznego) oraz wiedzy o sobie (samoocena, poczucie kontroli nad przysztoscia )
(Trempata 2000: 187).

Z drugiej strony, w wymiarze indywidualnym proces budowania tozsamos$ci
wigze sie z:

- warto$ciami

- osobowoscig

- indywidualnoscig

- przynaleznoscig do grup spotecznych (Sobociniska 2020).

Zycie jest... galeriag w perspektywie wywiadu narracyjnego

Zarysowawszy og0lna perspektywe rozwoju realizowanego za pomocg przekazu
miedzypokoleniowego, na jakim opiera sie proces wychowania i socjalizacji w rodzi-
nie w powigzaniu z warto$ciami i normami oraz roli kontekstu w tworzeniu tozsa-
mosci, przeanalizuje teraz zasygnalizowane zjawiska w odniesieniu do rodziny Mini-
chéw i samej bohaterki tekstu.

Socjokulturowy kontekst rozwoju tworza w jej przypadku: wybuch wojny we
wrzesniu 1939 roku (poziom makro-), aresztowanie, przeprowadzka z Warszawy
do Lodzi (poziom egzo-), podjecie studiéw filologicznych, a nastepnie na Akademii
Sztuk Pieknych, matzenstwo, praca w Laboratorium Jedwabniczym, choroba, $mier¢
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meza (poziom mezo-), wyjazdy za granice, wystawy, dzialania spoteczne, kolejne
projekty zwiazane z wytwarzaniem odziezy artystycznej (poziom mikro-).

Z kolei aspekt indywidualny tworzenia tozsamo$ci opisywany jest przez odno-
szace sie do poszczegélnych czynnikéw pytania o wartos$ci, osobowo$¢, indywidual-
no$¢ i przynalezno$¢ do grup spotecznych, np.: skad jestem? jakie s3 moje korzenie?
co jest dla mnie wazne, a co niewazne?; jaki jestem? dlaczego przyjmuje okreslone
postawy?; co we mnie jest niepowtarzalne ? co mnie wyréznia sposréd innych os6b?;
jak oceniam swoje Srodowisko? z kim sie przyjaznie? etc.

W analizowanej narracji z tatwo$cia odnajdziemy takze opracowane przez
Fritza Schiitzego (1997) kluczowe struktury doswiadczenia biograficznego: biogra-
ficzne schematy dziatania, wyrazajgce sie w decyzji o zmianie pierwotnie obranego
kierunku i podjeciu studiéw artystycznych, poczatkach projektowania tkanin w La-
boratorium Jedwabniczym; wzorce instytucjonalne, gdy Narratorka podporzadko-
wuje sie wymogom pracy w ,dyscyplinie dzieta”, ale bez , dyscypliny pracy”, bierze
udziat w polskich i zagranicznych wystawach, a takze podejmuje dziatania spoteczne
na rzecz Srodowiska tédzkich plastykéw; trajektorie, gdy Narratorka doznaje straty
bliskich oséb - najpierw Ojca, a nastepnie meza, kilka razy powaznie choruje, ulega
wypadkowi, konczy prace w Laboratorium; biograficzne metamorfozy, wynikajace
zZ momentéw przetomowych, wyrazone podjeciem decyzji o operacji oczu i o samo-
dzielnym projektowaniu odziezy artystycznej, co wnosi zmiany do orientacji profe-
sjonalnej i skutkuje wzrostem samo$wiadomosci i samodzielno$ci w dziataniu.

Jak pisze Stawomir Krzychata:

pewien rodzaj znaczen [zawartych w materiale biograficznym] nie wyra-
zanych explicite nalezy traktowac jako wiedze koniunktywng - wprawdzie
nie zakodowang w powszechnie uzywanych $rodkach komunikacji jezyko-
wo-symbolicznej (common sense), jednak obecng w sposobie postrzegania
i dziatania narratora (Krzychata 2016: 79).

Wiedza koniunktywna zostaje wiaczona we wzér orientacji poprzez dzialanie
i uobecniana jest réwniez poprzez dziatanie.

Z kolei wiedza komunikacyjna (Krzychata 2016: 75-92) objawia sie w opowia-
daniu, relacjonowaniu wilasnych przezy¢, nazywaniu do§wiadczen i oswajaniu tego,
co nowe, nieznane. Za wspomnianym autorem w materiale narracyjno-biograficz-
nym wyro6znié¢ mozna kilka warstw, zatem dokonywana analiza ma takze kilka pozio-
mow. Pierwszym jest interpretacja formutujaca, ktéra dotyczy wiedzy komunikatyw-
nej, wprost zawartej w narracji i odczytywanej jako bezposredni opis doswiadczen
i Swiata przekazany nam przez narratora.

Drugi poziom to interpretacja refleksywna, odnoszaca sie do wiedzy koniunk-
tywnej zawartej w do$wiadczeniu i opisujacej jego dziatania. Oczywiscie dostep do
niej ograniczony jest wykorzystaniem elementéw koniunktywnych przez narratora
w praktyce opowiadania, jako sposéb organizacji znaczen? Jak dalej pisze Stawomir

2 Interpretacji na poziomie refleksywnym mozna dokona¢ zaréwno ,wzdluz” (tworzac kolejki
sasiadujacych z soba wypowiedzi i uktadajac je w ciag akcja-reakcja-konkluzja), jak i ,w poprzek”
tekstu (wyszukujgc w catej transkrypcji te wypowiedzi, w ktorych poruszane sg podobne kwestie).
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Krzychata, w badaniach narracyjno-biograficznych przyjmuje sie teoretyczne zato-
zenie, ze istnieje ,homologia miedzy strukturg organizacji do§wiadczenia wydarzen
w zyciu, a strukturg autobiograficznej narracji”. (Krzychata 2016). Cytowany przez
niego Hubert ]. M. Hermans wskazuje na dwa kluczowe aspekty tej homologii:

(1) Narrator przywotuje i odtwarza konteksty spoteczne, w ktérych powstajg
do$wiadczenia biograficzne; (2) Narrator przywotuje i odtwarza procesualny
charakter doswiadczen biograficznych, przekazujac informacje o fazach bio-
grafii, przej$ciach pomiedzy nimi, wycofaniu sie lub zmianie biegu zycia - nie
w porzadku chronologii, ale do$wiadczanych struktur dziatania i motywéw
zmiany (Krzychata 2016: 88).

W przeprowadzonym wywiadzie narracyjnym wyodrebni¢ mozna zaréwno pew-
ne konstrukty tworzace spoteczny kontekst dziatania, jak i obszar doswiadczen indy-
widualnych, ktére rekonstruujg proces budowania tozsamosci artystki. Odnajdujemy
tutaj: wartosci, identyfikacje rodzinne, edukacje, inspiracje artystyczne i wzory upra-
wiania sztuki, kryzysy egzystencjalne oraz ksztattowanie samowiedzy.

Zanajistotniejsze wérod warto$ci przekazanych w rodzinie podczas okupacji, ale
i w p6zniejszym, niezwykle trudnym dla funkcjonowania t6dzkiego Muzeum Sztuki
w okresie (lata 1949-1956) Narratorka uwaza Wolno$¢, Odwage?, a takze wiernosé
pewnym ideatom oraz szacunek dla zycia i mienia innych ludzi. Ich interioryzowa-
nie wynikato z obserwacji poczynan profesjonalnych Ojca - w tym konsekwentnego
rozwijania wlasnej wizji gromadzenia zbioréw dla Muzeum Sztuki, rezygnacji z za-
kupu eksponatéw mato wartosciowych, a sugerowanych przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki, dyplomacji, jakiej wymagata kazda odmowa czy zwrot $rodkéw na to
przeznaczonych. Marian Minich uwazal bowiem i przekazatl to przekonanie corce,
ze sztuka jest warto$cig ponadczasows, a jej tworzenie i ocena nie mogag by¢ w za-
den sposéb uwiktane politycznie czy ideologicznie. Niewyrazanie tego przekonania
wprost, a zarazem dbanie o wtasciwy poziom artystyczny i sposdb eksponowania
zbioréw Muzeum wymagato artystycznej wizji, dyplomacji i ogromnej wytrwatosci.
Wyrazenie wlasnej opinii na czele z krytycznym stanowiskiem wobec dziet socreali-
zmu poskutkowatoby zwolnieniem z pelnionego stanowiska, tak jak miato to miejsce
w przypadku pozytywnie waloryzujgcych sztuke zachodnioeuropejska historykéw
sztuki czy wyktadowcow Akademii Sztuk Pieknych.

Wolno$¢ jak pokazuje $ciezka refleksywnej interpretacji przewija sie przez
wszystkie dziedziny zycia Narratorki. Obecna jest w wyborze studiéow, preferowanych
warunkach pracy, sposobach ekspresji plastycznej, ale i decyzjach osobistych.

Rodzice Minichéw dbali o wychowanie moralne dzieci i zapewnienie im nie-
zbednego poczucia bezpieczenstwa. Nie byly to zadania tatwe ani oczywiste. Nar-
ratorka wspomina rozmowe podczas spaceru - towarzyszyt mu przelot niemieckich
samolotéw - na ktére wszak Ojciec nie zwracat specjalnej uwagi, pragnac zapewne,
aby corka sie nie bata, by skoncentrowata swojg uwage na okolicznos$ciach przyrody
i zapamietala jej piekno, kontakt z bliskg osobg, a nie szczegdty zwigzane z poczyna-

% Narratorka podkreslita, ze wielkie litery maja istotne znaczenie, stanowigc swego rodzaju podkreslenie,
priorytetyzujac te wiasnie wartosci.
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niami okupantéw. Do tej pory towarzyszy jej stoicyzm wobec sytuacji, na ktére nie
ma osobistego, bezposredniego wplywu i jak sie wydaje postawa taka nie jest pozba-
wiona zwigzku z opisywanymi powyzej okoliczno$ciami. Nie oznacza to, ze rodzice
Agnieszki Minich akceptowali poczynania okupantéw czy nawet watpliwe moralnie
postawy niektdérych Polakéw. W Warszawie, gdzie mieszkali podczas Il wojny $wia-
towej, zycie kulturalne kwitto, ale warto$ciowe spektakle teatralne i seanse filmo-
we byty dostepne tylko dla Niemcéw, dla Polakéw pozostawata rozrywka okreslana
przez Narratorke jako ,jarmarczna i opatrzona zawsze jakims tadunkiem propagan-
dowym” - zatem od kontaktu z tego rodzaju tre$ciami kulturalnymi dzieci Minichow
byty swiadomie odsuwane.

Moja Rozméwczyni wspominata w wywiadzie stanowisko, jakie zajat jej Ojciec,
kiedy po upadku powstania w Getcie w 1943 roku byli §wiadkami rozkradania przez
szabrownikéw mienia nalezgcego prawdopodobnie do juz niezyjacych mieszkancow
jednego z doméw. Minich powiedziat wéwczas do siedmioletniej corki:

tego co widzisz nigdy sie nie robi. W zadnej sytuacji. Ludzie, ktérzy robia co$ takiego

automatycznie akceptuja to wszystko, co sie tutaj wydarzyto. Teraz niestety mozesz

jedynie w ten sposéb [milczac i nie interesujgc sie poczynaniami szabrownikéw -

MK] wyrazi¢ swoj sprzeciw i brak aprobaty dla tego rodzaju zachowan (N).

Do rodzinnych przekazéw zaliczy¢ nalezy takze opis sposobu, w jaki Ojciec
(z godnos$cig) zajmowat sie wyznaczonymi mu przez Niemcéw podczas pobytu
w obozie dla przesiedlonych todzian zadaniami, wéréd ktérych bylo wynoszenie
zgromadzonych w wiadrach nieczystosci, czy tez okolicznosci, w jakich jako mtody
chtopak po ,rozstrzelaniu” zaby zostat pacyfista i przeciwnikiem stosowania rozwia-
zan sitowych i opartych na przemocy wobec innych. W trakcie wojny Marian Minich
imat sie roznych prac: byt miedzy innymi kelnerem w restauracji, nauczat w szkole
ogrodniczej (rowniez prowadzac tajne zajecia z literatury). Po zakoniczeniu wojny,
kierujac Muzeum Sztuki, wspierat artystéw wykluczonych - miedzy innymi Katarzy-
ne Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego.

Przekaz miedzygeneracyjny w rodzinie Minichéw byt, jak mozna zauwazyé¢, sil-
nie nacechowany aksjologicznie, z ukierunkowaniem na takie wartosci, jak odwaga,
wolnos¢, godnosé, chronienie stabszych czy wierno$¢ samemu sobie.

Z wojennych i tuz powojennych lat dziecifstwa pochodza pierwsze inspiracje
artystyczne Agnieszki Minich. Jak wspominata - pierwotnie spotkania ze sztukami
plastycznymi obejmowaly skonfiskowane podczas aresztowania rodziny w 1940
roku niezwykle cenne rysunki Rembrandta czy poruszajace wyobraznie prace Artu-
ra Grottgera, szczegblnie czarno-biaty cykl Polonia i Lithuania. Na kontakt ze sztuka
sktadaly sie takze wizyty w objetym niemieckim nadzorem komisarycznym war-
szawskim Muzeum Narodowym, ktérego atmosfere spokoju, czystosci i ciszy artystka
szczegdlnie dobrze zapamietata. W muzeum nie tylko ogladano zgromadzone zbio-
ry, ale wypozyczano mtodym odwiedzajacym albumy z reprodukcjami. Gust mtodej
dziewczyny ksztattowaty takze wypozyczone i znajdujace sie w t6dzkim mieszkaniu
rodzicéw faksymilowe reprodukcje dziet Rembrandta, Watteau czy Severiniego oraz
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wizyty w pracowniach wspétczesnych Minichom artystéw, w tym Ojca chrzestnego
artystki - Karola Hillera, a takze wielogodzinne rozmowy podczas kolacji, dotyczace:
szeroko pojetej sztuki: literatury, muzyki, teatru czy ogdélnej kultury bytowania

ksztattujacej artystyczne widzenie i dostrzeganie linii rozwojowych poszczegélnych
rodzajow tworczosci (N).

Jednak mimo przekazu tak starannego i, jak podkre$lata moja Rozméwczyni, ce-
lowo eksponujacego wymienione elementy nie napotkatam w wypowiedziach Nar-
ratorki konkretnej osoby, ktéra petitaby w jej rozwoju artystycznym role Mistrza,
mozna natomiast méwi¢ o kilku osobach inspirujacych tenze rozwéj. Wspomina ona
w pierwszej kolejnosci swojego Ojca, nastepnie profesora malarstwa (nie wymienia-
jac go jednak z nazwiska), kolejno wyktadowczynie projektowania tkanin odziezo-
wych i wlasnego meza - takze artyste plastyka.

Niezwykle istotna w dorastaniu do samodzielnego tworzenia informacja zwrot-
na nie zawsze przybierata oczekiwang postaé. Oczekiwana, czyli szczera, zarysowu-
jaca mozliwosci korekty - a wiec nie ,zawyzang przez sympatie do Ojca” (N), ale tez
i nie drastycznie zanizang ,ze wzgledu na zdegenerowane od pokolen spojrzenie na
sztuke” (N) czy bycie przedstawicielka ,bananowej mtodziezy”, ktore to cechy mia-
ly - zdaniem niektérych wyktadowcéw zatrudnionych w tddzkiej Alma Mater - cha-
rakteryzowa¢ mtoda Agnieszke Minich.

Takie oceny, nie zawierajgc informacji zwrotnej, nie spetniaty swoich funkcji;
nie dziato sie tak i wowczas, gdy oceniana nie wiedziata, czy rzeczywiscie ani czym
na ocene zastuzyla, a i takie sytuacje sie zdarzaty. Przytocze cho¢by wspominane
w wywiadzie wysokie noty z kompozycji czy zachwyty nad idealnym wyczuciem
warto$ci plamy barwne;j.

Warto zatem podkresli¢ nie tylko duza rozpieto$¢ w odbiorze poczynan mto-
dej adeptki sztuk pieknych czy brak mistrza, ale tez fakt, ze wspomniane osoby
reprezentowaty zupetnie inne style tworzenia i odrebne umiejetnosci zawodowe.
Tak rozumiana , prywatna encyklopedia” (sztuki) byta Zrédtem swobody w tworze-
niu, podejmowaniu wtasnych, nierzadko bardzo odwaznych decyzji, ale i bardzo
wysokiego poczucia podmiotowosci artystki. Ze zgromadzonych i wystuchanych
wypowiedzi wylania sie obraz osoby nieco wewnetrznie skonfliktowanej - tole-
rancyjnej (jak sama sie okresla), ale jednoczesnie krytycznej wobec innych oséb
(co dato sie zauwazy¢ w pobocznych watkach wywiadu, ale i w licznych, mniej for-
malnych wypowiedziach), a takze wobec celéw, jakie sobie stawiaja, czy dziatan,
jakie podejmuja; emocjonalnie zdystansowanej, umiarkowanie zainteresowanej
otoczeniem, nie prébujacej modyfikowac niczyich przekonan, a zarazem przeko-
nanej o wlasnej wyjatkowosci.

Artysta taki musi by¢, inaczej zginie - mawiajg wspoétcze$ni mecenasi sztuki. Tyle

z ciebie dobrego, ile potrafisz i zechcesz da¢ innym - twierdzili chrzescijanscy

mistycy. Zeby méc wiasciwie odczué szczeScie musimy mie¢ mozno$¢ poznania

nieszczescia - pisat Wiadystaw Tatarkiewicz (N).
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Gdzie lezy prawda? Kto ma racje? Z pewnoscig w jakims$ stopniu - wszyscy. Do-
tychczasowe zycie Agnieszki Minich jest przyktadem biografii popekanej, naznaczo-
nej zmiennymi Kolejami losu, powtarzajacymi sie trajektoriami cierpienia zwigza-
nymi z choroba, kilkukrotnym zagrozeniem Zycia i zdrowia, wreszcie - utratg wielu
cztonkéw rodziny i przyjaciél. Nie mam zgody Narratorki, by ujawniaé szczego6ty, ale
wiem i pisze z pewnoScig, Ze byto tych wydarzen do$¢, aby powaznie zachwiac stabil-
noscia, poczuciem bezpieczenstwa i zdolnos$cig odnajdywania sensu w codziennoSci.
Na szczeScie tak sie nie stato!

Weciaz jest* to osoba chetnie rozmawiajaca z innymi, oddajgca sie lekturom, nie-
zalezna mentalnie, $ledzaca biezace wydarzenia, wreszcie - gromadzaca wspomnie-
nia i postugujaca sie w mowie i piSmie pieknym, obrazowym jezykiem.

O roli przetomowych do$wiadczen w ksztattowaniu tozsamosci pisato wielu ba-
daczy zajmujacych sie biografistyka (por.: Demetrio 2000; Dubas, Wasinski, Stowik
2021). Jako trudne momenty, majace zarazem charakter autoformatywny, Narrator-
ka wskazuje upadek Laboratorium Jedwabniczego, w ktérym pracowata od chwili
ukonczenia studiéw, powazng chorobe oczu ograniczajaca samodzielne funkcjono-
wanie (w wymiarze przede wszystkim komunikacyjnym) i $mier¢ meza, ktéry w do-
tychczasowym Zzyciu wspierat ja emocjonalnie i zawodowo.

Po okresie transformacji ustrojowej polski przemyst wiékienniczy nie prze-
trwat prywatyzacji, w wyniku czego wiekszo$¢ oséb z nim zwigzanych stracita pra-
ce. Agnieszka Minich w tym czasie zrezygnowata z pracy w podupadajgcym Labora-
torium i zajeta sie projektowaniem i wykonywaniem odziezy unikatowej. Mimo iz
decyzje o takiej zmianie opisuje jako karkotomny krok, catkowicie zmieniajacy jej
dotychczasowe dziatania zawodowe, zauwaza tez, ze oryginalne pomysty dotycza-
ce zdobienia i barwienia tkanin przy zachowaniu ich prostych form i uniwersalnych
rozmiaréw przyniosty jej duzy sukces zaréwno artystyczny, jak i rynkowy, ubrania
bowiem znalazly odbiorcéw na wszystkich kontynentach. Operacja oczu, odradzana
przez wiekszos$¢ lekarzy, powiodta sie i doprowadzita do cze$ciowej poprawy kon-
dycji wzroku. Wymienione doswiadczenia, dotyczace zaréwno sfery profesjonalnej,
jak i zdrowotnej czy emocjonalnej, przyniosty Narratorce samowiedze w zakresie
wtlasnego potencjatu psychicznego i zdolnosci do podejmowania ryzyka, wychodze-
nia obronng reka z najciezszych opresji, ale i pewien stoicyzm, godzenie sie z tym,
co niesie zycie. Bunt, ztos$¢ czy smutek, jaki odczuwa w takich chwilach wiekszos¢
0s6b, przekute zostaty w wole i dazenie do reorganizacji zycia, powrotu do samo-
dzielno$ci. Niewatpliwie wptyw na przyjecie aktywnej postawy wobec pietrzacych
sie trudno$ci miaty zaréwno trudne dos$wiadczenia wojenne, jak i koniunktywny
przekaz nieztomnego i okazujgcego niezaleznie od okolicznosci spokéj i hart ducha
Ojca artystki - Mariana Minicha.

Artystka w taki sposdb opisuje swoja postawe wobec osobistych kryzysow:

umiejetno$¢ przetrwania impasu zawsze bedzie sie wigzata z umiejetnoscia

wykorzystania posiadanej wiedzy i umiejetnoscig wykorzystania jej w rozmaitych

sytuacjach. Nie czekaé na pomoc skadkolwiek, zacza¢ od siebie (N).

* Artykul zostanie opublikowany juz po $mierci jego bohaterki.
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Réwniez dalsza historia rodziny zostata w ciekawy sposéb przetworzona w do-
$wiadczeniu artystki.
Jak pisze Anna Majewska:

pamieé przesztosci jest zmienna i selektywna, podlega hierarchizacji
i wptywowi terazniejszosci, wydobywajacej te zdarzenia i osoby, ktére sa
najbardziej istotne, a bedaca owej pamieci elementem historia rodziny po-
przez poczucie zakorzenienia, daje wzrost poczucia bezpieczenstwa, pew-
nosci i identyfikacji (Majewska 2017:148).

J

Jak podkreslita moja Rozméwczyni: ,jestem z Minich6w”, ,jestem cérka Mini-
cha, wiec sie nie poddam” (N). Przetworzona przez procesy interpretacyjne historia
wlasnego i minionego pokolenia, jego przezy¢ i wyzwan, wptywa na to, jak konceptu-
alizujemy swoja biezaca sytuacje zyciowa, wyposazajac nas w samowiedze i podwyz-
szong samoswiadomos¢ (Ziebinska 2014: 149-162).

Artystka w wypowiedziach wspominata nie tylko rodzicéw, ale i swoich dziad-
kéw - ich wyjatkowy, pogodny i peten akceptacji wobec otaczajgcego Swiata stosu-
nek do zycia, demokratyczne przekonania i niezwykte jak na tamte czasy rolnicze
wyksztalcenie dziadka, Jana Nakonecznego.

Najbardziej warto$ciowa cze$¢ przekazu miedzygeneracyjnego to ta, ktéra
odnoszac sie do wiezow emocjonalnych w rodzinie, uczy nasladowac bliskich, ale
i przetamywac¢ wzory i schematy, nie budujac zaleznosci i otwierajac mtodszych na
to, co nowe, stymulujgc potrzebe transformac;ji i integrowania réznych do$wiadczen;
skutkujac umiejetnoscig samodzielnego myslenia, przetwarzania celéw, planowania
zycia i podazania zar6wno ku drugiemu cztowiekowi, jak i ku wolnos$ci, samostano-
wieniu. Tylko w ten sposéb stajemy sie kreatywni, przetwarzamy bodzce - co jest
warunkiem tworzenia sztuki (Majewska 2017: 145-153).

Artysta to takze osoba, dla ktérej w procesie tworczym niezwykle wazne jest
zachowanie réwnowagi miedzy transgresjg a stanowieniem osobistych granic. Przez
transgresje rozumiem otwieranie sie na Swiat i przetwarzanie za pomoca sztuki réz-
nych odczu¢, jakie on budzi, doswiadczen i przezy¢, jakie staly sie udziatem artysty.
Przede wszystkim chodzi tu o dziatania skierowane ,ku symbolom” i ,ku sobie” (Ko-
zielecki 1987), prowadzace do samorozwoju, tworzenia siebie wedtug wtasnego pro-
jektu. Granice sg konieczne, aby unikng¢ wptywu czynnikéw destrukcyjnych - uzywek,
stosowania do autooceny innych kryteriéw niz w stosunku do innych ludzi, otaczania
sie nieszczerymi czy toksycznymi doradcami etc. Mogg one, owe granice, jesli zostang
umiejetnie postawione, chroni¢ psychiczne zasoby - energie zyciowa, emocje, wartosci,
Swiatopoglad, relacje z ludZmi, projekty na przysztos¢. Ale moga tez, btednie rozumia-
ne, ograniczad, nie pozwalajgc porzucic tego, co dysfunkcjonalne, i zamkna¢ wydarzen
minionych. Rbwnowaga oznacza umiejetno$¢ wychodzenia poza schematy, ale i chro-
nienia siebie w sytuacjach, w ktérych zbyt radykalne przesuniecie granic mogtoby mie¢
negatywny wptyw na dalsze Zycie artysty i zaburzac proces tworzenia.

W pierwszym etapie konstruowania biograficznej tozsamosci kazdy musi sam
odpowiedziec sobie na pytanie, czy okreslone doswiadczenie jest Zyciowo wazne czy
nie, potrzebne, zbedne, pozytywne czy negatywne. Im dojrzalsi jesteSmy, tym cze-
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Sciej stwierdzamy, Ze moze by¢ takie i takie w zalezno$ci od przyjetego horyzontu
czasowego i perspektywy ogladu.

Drugi etap pozostaje w zwigzku ze stosowaniem réznych typow etosu i wyja-
$nianiem podmiotowej odpowiedzialno$ci poprzez zestawienie tego, kim jestem
z tym, kim méglbym albo powinienem by¢ w okreslonych okolicznosciach. W ten
spos6b ponownie zwracamy sie ku warto$ciom, ktérymi nasycony byt przekaz mie-
dzygeneracyjny, poszukujac odpowiedzi na pytanie, ile jest w nas innych, ktére ele-
menty wiedzy, postaw, $wiadomo$ci odziedziczyliSmy po przodkach i jakie majg one
znaczenie dla nas, zar6wno tu i teraz, jak i na przysztos¢.

Ten wewnetrzny dialog z rekonstruowana w tle historig wtasnej rodziny pozwa-
la lepiej zrozumie¢ siebie, interpretowac to, kim jeste$my, po to, by dojrzewajac do
pelnienia istotnych spotecznych zadan, umie¢ znalez¢ dla siebie miejsce, wpisac sie
w architekture swiata (Majewska 2017).

Istotng role w tym procesie odgrywaja relacje z cztonkami rodziny.W podje-
tym przeze mnie badaniu istotne i, jak sie wydaje, odmienne przestanie zawierato
sie w relacjach Narratorki z kobietami w rodzinie i inne w relacjach z Ojcem. Kobie-
ty — zar6wno matka, jak i babka - kreowaty raczej wizje kobiecosci nieco beztroskiej,
nieobcigzonej obowigzkami i wolnej od préb pokonywania wewnetrznego oporu
wobec rozwijania cho¢by umiejetnosci matematycznych, ktére dziewczynce nie sa
potrzebne, bo ,wystarczy, ze (liczy¢ i) zarabia¢ pienigdze potrafi maz”>. Nie oznacza
to, ze nalezy w ogole rezygnowac¢ z wyksztatcenia - szkota jest wazna, lektury sa
wazne, udziat w zyciu kulturalnym, muzyka, teatr. Nie ma niczego dziwnego w takim
wychowaniu, zwazywszy na fakt, Ze omawiane wydarzenia mialy miejsce niebawem
przed wybuchem Il wojny Swiatowej - woéwczas dziewczeta z dobrych domoéw nie
pracowaty albo pracowaly przez chwile, najczes$ciej dobroczynnie, do momentu za-
mazpdjscia. Chyba, ze byly emancypantkami.

Agnieszka Minich byta pierwsza kobietg w swojej rodzinie, ktéra podjeta pra-
ce zarobkowa. Fakt ten uwidacznia odmienng od opisywanej w literaturze (Ower-
czuk 2007) tendencje - w przejmowaniu okreslonych wzorcéw rol ptciowych przez
dziewczeta nie zawsze posta¢ matKki i jej poczynania, preferowany model kobiecosci
sg czynnikami uruchamiajacymi transmisje wybranych wymiaréw osobowosci. Do
jakiego stopnia czynnikiem decydujacym o tym byly przemiany kulturowo-cywili-
zacyjne, a w jakim na taki kierunek przekazu miedzypokoleniowego oddzialywato
wychowanie i emocjonalna identyfikacja z Ojcem - tego nie wiemy, konieczne bytoby
obserwowanie tego procesu in statu nascendi.

W pokoleniu Agnieszki Minich-Scholz zdolne i madre, petne wiary w siebie
dziewczeta zazwyczaj zostawaty kim$ wiecej niz ich matki. Idzie za tym uwalnia-

5 S3 jednak inne zrdédita niz przeprowadzony przeze mnie wywiad narracyjny, (por: Wywiad
z Agnieszkq Minich-Scholz... 2023), ktére prezentuja postacie Mamy i Babci pani Agnieszki Minich-
Scholz jako osoby bardzo przedsiebiorcze i dobrze zorganizowane wobec perspektywy wysiedlenia,
ktore dotkneto cata rodzine w styczniu 1940 roku. Obydwie Kkobiety zgromadzity, spakowaty
i w nieoczywisty sposéb przechowaty cenne pamigtki rodzinne i dokumenty podczas internowania,
a posiadane i przyklejone do Scian postarzanej walizki banknoty pozwolily na p6zZniejsze wykupienie
dzieci - AgnieszKi i jej brata Rafata - z niewoli, z ktérej miaty wyruszy¢ w gtab Niemiec, a nastepnie
zosta¢ poddane procesowi asymilacji.

NAUKI O WYCHOWANIU. STUDIA INTERDYSCYPLINARNE (NOWIS) 1 5 1

NUMER 2024 /2(19)



MAGDA KARKOWSKA

nie z myslenia o sobie w kategoriach powinno$ci, akceptowania nizszosci i podpo-
rzadkowania swoich potrzeb innym - meZzowi, dzieciom i innym cztonkom rodziny
(Owerczuk 2007). Istotne znaczenie ma tutaj przyjety model tozsamosci ptciowej,
na ktéry wsréd innych czynnikéw sktada sie wyobrazenie o przysztych rolach spo-
tecznych, w przypadku mojej Rozmoéwczyni sa to jej osobiste plany zwigzane z ka-
rierg artystyczna, ktérych nie posiadata jej mama. Matki i corki w kolejnych poko-
leniach inaczej wyobrazaty sobie samorealizacje czy osobiste szcze$cie.

Istotne wydaje sie, ze w Polsce powojennej z pokolenia na pokolenie rosta nie-
zalezno$¢ dzieci od rodzicéw, a podporzadkowanie sie ich woli czy realizacja planow
i nadziei w nich poktadanych stata sie raczej aktem dobrej woli i uznaniem zyciowe-
go doswiadczenia starszych niz koniecznoscig i obowigzkiem, jak miato to miejsce po
odzyskaniu niepodlegtosci i przed 1l wojng $wiatowa. W szczeg6lnosci dotyczyto to
mtodych kobiet. Pojawity sie szanse i mozliwo$ci samorealizacji w sferze zawodowej,
co wcze$niej nie byto oczywiste - zdobycie wyksztatcenia i dyplomu uczelni wyzszej
przez mtoda kobiete przestato by¢ jedynie potwierdzeniem wysokich intelektual-
nych waloréw, ale coraz czeSciej stawato sie elementem Zyciowych planéw, w tym
kariery artystycznej czy innego rodzaju dziatan profesjonalnych.

Bycie kobieta w latach 50. i 60. XX wieku w Polsce zmierzato w szybkim tempie do
wlaczenia w spoteczny wzorzec roli kobiety sfery zachowan uznawanych do tej pory
za meskie — podejmowania pracy zarobkowej, ale tez umiejetnosci zabawy, ekspresji
swojej osobowosci i porzucenia skryptu ,gospodyni domowej”. Dwadzie$cia lat p6zniej
mozna juz byto méwic¢ o ewolucji w kierunku rozwiniecia i integrowania pierwiastkow
przeciwstawnych - meskosci i kobiecosci - w réznych, zaleznych od okoliczno$ci zycio-
wych i indywidualnych sktonnosci, proporcjach (Owerczuk 2007).

Takze u Narratorki wyraznie mozemy obserwowad przesuniecie akcentu
z obecnych w poprzednim pokoleniu i definiujacych tozsamos$¢ cech macierzynskich
(opiekunczos¢, troskliwosé, cierpliwo$¢, wyrozumiato$¢), wdzieku, urody jako wy-
znacznikéw roli kobiety w kierunku dojrzato$ci, samo$wiadomosci, prawa i dazen
do samorealizacji, odpowiedzialno$ci za swoje wybory i podjete decyzje w taki sam
albo podobny sposéb, jak ma i miato to wcze$niej miejsce w przypadku mezczyzn.

Agnieszka Minich poczatkowo nie my$lata o studiach w Akademii Sztuk Piek-
nych, wigzac swojg przysztosc¢ raczej z literatura, teatrem czy rezyserig. Podobnie
byto w przypadku Mariana Minicha - starannie wyksztatcony jezykowo, literac-
ko i plastycznie ukonczyt najpierw Akademie Wojskowa, nastepnie Politechnike
Lwowska i dopiero na konicu zdecydowat sie na historie sztuki, ktéra go najsilniej
zafascynowata. Na przetomie XIX i XX wieku obraz mezczyzny przekazywany mie-
dzygeneracyjnie chtopcom byt stabilny i raczej jednoznaczny - mezczyzna powi-
nien by¢ silny, sprawny fizycznie, umie¢ postugiwac sie bronig, a przede wszystkim
zdoby¢ solidne wyksztatcenie i/lub zawdd umozliwiajace zapewnienie bytu rodzi-
nie. Dlatego tez artystyczne studia, mimo iz okazaty sie kapitatem na wyjatkows,
niezwykta przyszto$¢ mecenasa sztuki, nie byly jego pierwszym ani najistotniej-
szym wyborem.
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W przypadku cérki natomiast najwazniejszym rysem pokoleniowym, a za-
razem efektem oddziatywania przekazu miedzygeneracyjnego jest przekonanie
o istnieniu wielu opcji i mozliwo$ci dokonywania wyboru w zakresie edukacji,
modeli Zycia rodzinnego i rozwijania kariery artystycznej - w miejsce kategorii
przedzamkniecia, objawiajacego sie przypisaniem rél i zadan w obrebie jednego
modelu kobieco$ci.

Analizujac przekaz miedzygeneracyjny w rodzinie Minichéw, warto zwroécié
uwage na jeszcze jedng kwestie - mianowicie stanowigce niejako emanacje tozsa-
mosci artysty rozumienie jego zadan, spotecznego postannictwa. Zaréwno Marian
Minich, jak i jego corka Agnieszka reprezentuja typ spotecznika - organizowali pra-
cownie, zabiegali o0 pomoc materialna, stypendia, mieszkania czy renty zaré6wno dla
0s6b mtodych, rozpoczynajacych swojg artystyczng przygode (corka), jak i dla tych,
ktérym (zbyt) stanowczo wyrazane poglady, zty stan zdrowia i bieda uniemozliwiaty
nie tylko tworzenie, ale i godng egzystencje (Ojciec).

Socjolog kultury Marian Golka (2012) opisuje w swej koncepcji znaczne zr6z-
nicowanie rél artysty. Korzystajac z jego klasyfikacji, zauwazy¢ mozna, Ze u Mariana
Minicha najsilniej uwidacznia sie koncepcja artysty demiurga (stwarza nowe idee,
wartosci, formy, tresci, sensy czy znaczenia), w nastepnej kolejnosci estety (upieksza
$wiat) oraz reformatora (naprawia $wiat, zmienia to, co zastane), a stosunkowo naj-
stabiej reprezentowang koncepcja jest stuga sztuki, posredniczacy miedzy cztowie-
kiem a transcendenc;ja.

Marian Minich to przyktad artystycznego outsidera, zachowujacego wewnetrz-
ne, niejawne granice, konstruujacego w Muzeum porzadek ekspozycji czytelny dla
tych, ktérzy na zetkniecie ze sztuka zostali przygotowani - nie chodzi tu bowiem
o porzadek kontemplujacy, ale o wywotanie u odbiorcéw ,skutecznego zdziwienia”s,
o ekspresje siebie poprzez burzenie dotychczasowych zasad prezentacji dziet. To za-
razem profesjonalista, gruntownie przygotowany do podejmowanych dziatan, prze-
konany o stuszno$ci swojej wizji, ale i niezwykle powsciagliwy w werbalizowaniu
swego stanowiska wobec wymogdéw socrealistycznej wizji kultury i sztuki obowia-
zujacych w powojennej Polsce.

U Agnieszki Minich z kolei na pierwszy plan wysuwaja sie dziatania wpisujace
sie w koncepcje estety, a w drugiej kolejnosci - wobec realizowania idei spoteczni-
kowskich - reformatora. Tozsamos$¢ artystki jest tez przyktadem dziatan artysty-we-
drowca, poszukujacego tego, co nowe, ,podazajacego za cofajacym sie horyzontem
nowosci” — dowodzi tego zasadnicza zmiana form plastycznej ekspresji, polegajaca
na skierowaniu uwagi na projektowanie i wytwarzanie odziezy artystycznej.

Jednocze$nie samo rozumienie roli artysty nie jest u niej spdjne i, co réwniez wy-
daje sie istotne, pozostaje obok sposobéw konceptualizacji odnajdywanych w literatu-
rze. Cztowiek zgodnie z zatozeniami prezentowanymi przez wiekszo$¢ psychologéow

6 Jest to okreslenie zastosowane przez Monike Wisniewska-Kin, autorke programu stuzacego do nauki
czytania i pisania przez dzieci w wieku przedszkolnym. Tu znaczenie tego okreslenia tylko czeSciowo
pokrywa sie z oryginalnym jego kontekstem.
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(reprezentujacych nurt rozwojowy i humanistyczny’) pozostaje zawsze indywidual-
noscig, w zwigzku z czym nie do koinica uzasadnione wydaja sie préby ,wpisywania”
jego samego czy jego biografii w sformutowane wcze$niej koncepcje, typologie czy
klasyfikacje. Moga one jedynie wspomaga¢ odnajdywanie pewnych konstytutywnych
cech badz zaprzeczanie innym. Tak tez jest w przypadku bohaterki artykutu. Z jednej
strony Narratorka pozostaje w zgodzie z Marianem Golka, méwiac: ,kazdy artysta
chciatby by¢ ogélnie znany, podziwiany i oryginalny, ale nie kazdemu sie to udaje”, co
stanowi uwypuklenie rdzenia artystycznej tozsamosci, jakim jest rozpoznawalnos¢
tworcy, zarazem jednak niejako zaprzecza postannictwu, mitowi wyjatkowosci czesto
z artystami kojarzonemu: ,nie sadze, Zeby bycie artystg, twérca to znaczy malarzem,
kompozytorem, pisarzem zwalniato czy tez zobowigzywato do czegokolwiek w jakis
szczeg6lny sposéb”. W opinii Narratorki to odpowiedni dobér srodkéw wyrazu, dostep
do odbiorcéw oferujacy mozliwosci prezentowania subiektywnego punktu widzenia
zapewniajg arty$cie wptyw na rozwdj kultury i wiedzy, nie posiadanie i prezentowanie
jakichs szczegoélnych cech czy zachowan. Agnieszka Minich podkresla tez zagrozenia
zwigzane z uprawianiem sztuki: ,jasne i ciemne strony zawodéw zwigzanych ze sztuka
s3 moze bardziej wymierne niz w innych dziedzinach, ale rozczarowania sa réwniez
bardziej widoczne”. Stowa te majg duzy ciezar gatunkowy w zestawieniu z odniesio-
nymi sukcesami artystycznymi i rynkowymi, eksponujac zarazem samos$wiadomosé
artystki i proces konsekwentnego tworzenia siebie w sprzyjajacych okolicznos$ciach,
ale takze wobec nieprzewidzianych trudnosci, wyzwan losu czy choroby.

Préoba podsumowania

Podsumowujac, dziedzictwo kulturowe i miedzypokoleniowy przekaz w rodzinie
Minichéw przyczynity sie do uksztaltowania tozsamosci i wrazliwosci estetycznej
artystki plastyczki, do jej wieloletniej samorealizacji, tworzenia i kontaktu z ré6znymi
formami sztuki, ale obejmowaty tez szeroko rozumiane wartosci kierujace jej zyciem,
takie jak wolno$¢, odwaga czy wiernos$¢ samej sobie. Nie mozna za najbardziej nawet
kochane dzieci przezy¢ zycia, ale mozna, egzemplifikujac pewne postawy i ideatly,
przygotowac je na rozne koleje losu, nauczyc¢, ze nawet jesli nie zawsze swieci ston-
ce, nie nalezy traci¢ wiary w odwrécenie losu - szczegoélnie jesli nauczymy sie mu
pomagac, oraz ze tym, co mamy najcenniejszego, jest nasza samowiedza, znajomos¢
wtasnych zasobdw i umiejetnos¢ korzystania z nich.

Nie potrafimy przewidzie¢ tego, co przyniesie przysztos¢, ale mozemy nauczy¢
sie wlasciwie reagowac na trudnosci, odwracac trajektorie losu i wykorzystywacé
przetomy biograficzne do konstruowania nowej tozsamosci. Co z powodzeniem czy-
ni(ta) przez cate zycie bohaterka artykutu.

7 Warto przytoczy¢ stanowiska takich uczonych jak: Jean Piaget, Erich Fromm, Erik H. Erikson, Albert
Bandura czy Carl Rogers.
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