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WYBRANE PROBLEMY PRACY KOBIET
W BRANZY FILMOWEJ

SOME ISSUES CONCERNING WOMEN’S WORK IN FILM MAKING

Streszczenie. Tekst ma na celu zaprezentowanie pola pracy kobiet w Lodzi zwigzanych
z filmem i kinem. Perspektywa historyczna i socjologiczna (socjologia kina i filmu,
socjologia pracy, socjologia miasta) wymaga poglebienia podejmowanej problematyki
w przyszlosci. Temat pracy 16dzkich kobiet w obszarze przemystu i sztuki kinematografii
to kwestia dotad nieopracowana. Szkic powstal w wyniku analiz wlasnych na podstawie
publikacji naukowych, artykuléw, dostepnej dokumentacji i archiwdw, spisow, wykazéw
i encyklopedii, a takze réznorodnych zbioréw (np. 16dzkiej prasy), w tym internetowych.
Stanowi zaledwie zarys szerokiego zagadnienia.
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Abstract. Text intends to present the field of women’s work in Lodz film and cinema indu-
stry. Historical and sociological approach, adopted by its author, requires further studies in
future, as issue of women’s work in the fields of industry and cinema is still understudied.
This text is based on the analysis of academic literature, documents, archives, lists and
encyclopaedias available through internet and various collections (e.g. Lodz local press),
and presents only first sketch of the topic.
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Niniejszy tekst powstal w wyniku analiz wlasnych na podstawie publikacji
naukowych', innych zrédet zastanych, dostepnej dokumentacji i archiwéw?, spi-
sow, wykazow i encyklopedii® dostepnych w sieci, a takze roznorodnych zbioréw

! Podane w Bibliografii.
2 Archiwum filmowe WFO w Lodzi - spis produkgji filmowych.
* Dubbingpedia. Polska encyklopedia dubbingu, htttp://dubingopedia.pl (dostep: 13.05.2018).
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(np. 16dzkiej prasy), w tym internetowych. Jego celem jest zarysowanie réznych
pol pracy kobiet w przemysle filmowym w Lodzi. Stanowi on dodatek do calego
tomu poswieconego pracy kobiet w Lodzi. W istocie zatrudnienie plci zenskiej
w lokalnym ,,przemysle kinematograficznym” nie cechowata masowos¢, tak jak
mialo to miejsce w 16dzkich zakladach wiékienniczych. Podejmowane kwestie
wiazg si¢ z socjologia filmu i pracy, ale najbardziej z historia. Sg to zagadnienia
nieopracowane do tej pory, dlatego prezentowany material jest proba pierwszego,
a zatem powierzchownego ogladu tego, co udalo si¢ odkry¢, a przede wszyst-
kim wydoby¢ z niepamieci odno$nie pracy kobiet w ,,Lodzi filmowej”. Nalezy go
traktowac jako szkicowy zwiad badawczy, raczej socjologiczny niz historyczny
i krytyczny. Autorka ma nadzieje, Ze temat znajdzie szersze opracowanie w przy-
sztosci.

Obecnie w branzy filmowej w Polsce pracuje ponad 1800 kobiet filmowcow*.
Wirdd nich sa rezyserki, asystentki rezyserii, scenarzystki, aktorki, producentki,
kostiumografki, charakteryzatorki, autorki zdje¢ filmowych, operatorki kamery,
kierowniczki produkcji, animatorki, realizatorki dzwigku, rezyserki dzwigku,
rezyserki dubbingu, dialogistki i thumaczki filmowe, montazystki, konsultantki
filmowe, krytyczki i redaktorki filmowe, specjalistki ds. promocji i PR filmowego,
agentki sprzedazy filmu, festiwalowe programerki, menedzerki filmowe i wiele
innych. W potocznym dyskursie o tych zawodach méwi sie rzadko. Wydaje sie,
ze plec¢ nie odgrywa znaczacej roli w tym zjawisku, ktére mozna nazwac ,,niewi-
dzialng pracg drugiego planu”. Rezyseria, aktorstwo, praca scenariuszowa, pro-
dukcja, operatorstwo to zajecia filmowe uznawane spolecznie. Drugi plan jest
stabo opisany. Tak byto i jest nadal.

1.6dZ na mapie filmowej zajmowala szczegélne miejsce, co zostato juz udo-
kumentowane przez réznego rodzaju wywiady, wspomnienia tworcéw, filmy
i publikacje. Lokalne zatrudnienie w branzy filmowej obejmowatlo pole filmu
fabularnego, filmu krotkometrazowego, os§wiatowego, animowanego, a takze
produkgcji ustugowej i produkeji technicznej. Z kazdym tym polem wiaze sie
segmentacja i specyfikacja pracy. Jaka czes¢ zatrudnionych stanowily kobiety?
Jak mozna scharakteryzowacé warunki ich pracy, osiggniecia? Niniejszy tekst
nie odpowie w pelni na postawione kwestie, ale uobecni prace kobiet w filmie
oraz na rzecz filmu i rozwoju polskiej kinematografii. Jako ilustracje wykorzy-
stano fotografie ze zbiorow panstwowych instytucji dostepne w sieci. To nie
tylko obrazy, lecz takze historyczne dokumenty pracy kobiet w branzy filmo-
wej w Lodzi. Nie przy wszystkich imionach i nazwiskach udato si¢ ustali¢ daty

* Zob. Apel kobiet filmowcéw do catego srodowiska (X 2017), http://n-1-14.dcs.redcdn.pl/
file/o2/tvn/webcontent/m/p1/f/b3b43aeeacb258365cc69cdaf42a68af/33ad0abe-af63-49¢3-a7f6-d-
c6ba940fd95.pdf (dostep: 6.03.2018).


http://n-1-14.dcs.redcdn.pl/file/o2/tvn/webcontent/m/p1/f/b3b43aeeacb258365cc69cdaf42a68af/33ad0a6e-af63-49e3-a7f6-dc6ba940fd95.pdf
http://n-1-14.dcs.redcdn.pl/file/o2/tvn/webcontent/m/p1/f/b3b43aeeacb258365cc69cdaf42a68af/33ad0a6e-af63-49e3-a7f6-dc6ba940fd95.pdf
http://n-1-14.dcs.redcdn.pl/file/o2/tvn/webcontent/m/p1/f/b3b43aeeacb258365cc69cdaf42a68af/33ad0a6e-af63-49e3-a7f6-dc6ba940fd95.pdf
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urodzin i $mierci. Poszukiwanie informacji na temat twoérczyn filmowych i ich
dorobku to zadanie dla monografistki lub monografisty. W chwili pisania tego
tekstu projekt nakierowany na zglebianie archiwum Wytwérni Filméw Doku-
mentalnych w Warszawie pod katem poszukiwan dorobku rezyserek w okresie
PRL prowadzi Anna Lesiak’.

Krajobraz pracy przy filmie fabularnym

Wytwoérnia Filméw Fabularnych w Lodzi powstala w 1949 roku, ale praca na rzecz
polskiej kinematografii w Lodzi rozpoczela si¢ wkrotce po zakonczeniu drugiej
wojny $wiatowej. Pierwszym polskim filmem w tym czasie, ktéry zrealizowano
w Lodzi, byl Dwie godziny (1946) Stanistawa Wohla oraz Jozefa Wyszomirskiego®.
Jednak najbardziej z t6dzka branza fabularng wiaze si¢ praca przy produkcji
filmu Zakazane piosenki (1947). Wytwdrnia Filméw Fabularnych w Lodzi roz-
rosta si¢ z niewielkiego osrodka do instytucji dysponujacej duzymi halami zdje-
ciowymi, zapleczem technicznym, w tym budynkiem do prac nad dzwigkiem
(od 1970). Smiato mozna stwierdzi¢, ze jej zaplecze stanowily wyzsze szkoly fil-
mowe, muzyczne i plastyczne w Lodzi. W czasach prosperity Wytwornia Filmow
Fabularnych (WFF) w Lodzi zatrudniata ponad 1000 oséb. Pod ta nazwa funk-
cjonowala do 1993 roku, wowczas zmieniono jg na Lodzkie Centrum Filmowe’,
aw 2005 roku przestata istnie¢. Losy wytwdrni opisano w publikacji Fabryka snow.
Wies¢ niesie, ze kobieta ktéra wskazala lokalizacje przy ulicy Lakowej w Lodzi byla
Stefania Koprowicz®, Zona dzwigkowca, pozniejsza ksiggowa WFE Nie do prze-
cenienia jest fakt, ze WFF w Lodzi byla matka wszystkich polskich wytworni
filmowych. Dopiero dekade pozniej wylonily sie z niej wytwdrnie w Warszawie i Wro-
clawiu. Oprécz dwoch wytwoérni - WEF i Wytworni Filméw Oswiatowych (WFO)
w Lodzi powstalo szereg przedsiebiorstw pracujacych na rzecz kina, np. Lodzkie
Zaklady Kopii Filmowych, Lodzkie Zaktady Kinotechniczne oraz wytwdrnie: filmu
o$wiatowego, animowanego. Edukacja w dziedzinie sztuki filmowej spoczywala na
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej (PWSFTviT), ale
do zawodu w branzy przygotowywatlo takze jedyne w Polsce Studium Filmowo-
-Telewizyjne przy Technikum Mechanicznym przy ul. Franciszkanskiej w Lodzi,

* Zob. A. Lesiak, Women & Film under Communism: A Report from the Archive, http://wome-
nundercommunism.com/other-women-filmmakers/ (dostep: 23.04.2018).

¢ Film zostal dopuszczony do rozpowszechniania dopiero w 1957 roku.

7 Obecnie Lodzkie Centrum Filmowe Sp. z 0.0. dziala jako spotka miejska. Dysponuje najwiek-
szym w kraju zbiorem kostiumow i rekwizytéw filmowych.

8 A. Gronczewska, Nasza fabryka snéw, http://www.dzienniklodzki.pl/artykul/891290,wytwor-
nia-filmow-fabularnych-nasza-fabryka-snow-archiwalne-zdjecia,id,t.html (dostep: 13.05.2018).


http://womenundercommunism.com/other-women-filmmakers/
http://womenundercommunism.com/other-women-filmmakers/
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w ktorym wyksztalcono zaledwie trzy roczniki absolwentéw/absolwentek zasilaja-
cych kadre tédzkich zakladow i wytworni filmowych®.

Juz pierwszy oglad zgromadzonych danych wskazuje, ze w Lodzi (jak
w calym kraju i na $wiecie) w pionie rezyserskim dominowali mezczyzni. Nieco
mniejsza nierdwnowaga plciowa zachodzita w zakresie kierowania produkcja fil-
mow3g. Zawody sfeminizowane w branzy filmowej to nizej ptatne i wymagajace
precyzji, dokltadnosci, zmudne i czasochtonne, jak np. montazystki, dialogistki,
kopistki filméw, rezyserki dubbingu i inne. Co ciekawe ,kopistkami” w Lodzi
pelnigcymi rézne funkcje byly zazwyczaj rezyserki wyksztalcone w Lodzkiej
Szkole Filmowej. Interesujacym jest fakt, ze tej pracy nie wykonywali wyksztal-
ceni w Lodzi rezyserzy.

W opracowaniach monograficznych podkresla si¢ doniosto$¢ pewnej kate-
gorii kinematografii, twérczosci filmowej — zazwyczaj meskiej’. Z biegiem lat
wydobyto z archiwum twdrczos¢ kobiet filmowcow, pierwszych polskich zastu-
zonych dokumentalistek (Danuty Halladin, Ireny Kamienskiej, Krystyny Grycze-
fowskiej). W swoich utworach autorki odkrywaly przed widzami doswiadczenia
codzienne kobiet lub o0sob slabszych (starszych, niepelnosprawnych, biednych,
dzieci), pokazujac, ze to, co bylo prywatne, zawsze mialo podioze polityczne. Ich
filmy po latach wzbudzajg uznanie wéréd krytykow, sa komentowane, bo ,wyko-
pane” z archiwum (przez kobiety). Z jednej strony dostrzegam zaleganie filméw
w archiwum, a z drugiej fakt, ze nawet specjalisci nie wiedzg o istnieniu pewnych
dokumentalistek i ich tworczosci''. Nieobecnos¢ dorobku plci zenskiej w obiegu
mozna interpretowac poprzez logike pola artystycznego w teorii reprodukgji Pier-
re’a Bourdieu'. Uswigcenie (sakralizacja) w polu moze by¢ dokonane tylko dzieki
»innemu wielkiemu”. Stopniowo w tym polu nastepuja zmiany dzieki badacz-
kom zorientowanym na perspektywe kobieca oraz trendowi w naukach o kul-
turze — ,powrotu do archiwéw”. Doceniono, gdyz odnotowano prace kobiet na
rzecz kinematografii dzieciecej i mtodziezowej"’. Powstaly monografie'* dotyczace
tworczosci rezyserek fabuty (w tym zwigzanych z Lodzia, takich jak: Wanda Jaku-

® Rozmowa z Bozeng Baranska, http://hollylodz.kinomuzeum.pl/?page_id=7138 (dostep:
31.03.2020).

10 Przyktadowo: T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Videograf II, Ka-
towice 2009; B. Hollender, Od Kutza do Czekaja, Proszynski i S-ka, Warszawa 2016; B. Hollender, Od
Wajdy do Komasy, Prészynski i S-ka, Warszawa 2014 i wiele innych.

! Piszgca te stowa przekonala si¢ naocznie o tym fakcie, uczeszczajac na wykltady filmoznaw-
cze z dokumentu polskiego w Instytucie Sztuki PAN w roku 2018.

12 P. Bourdieu, Reguly sztuki, Universitas, Warszawa—-Krakow 2001.

13 Zob. Polski film dla dzieci i mlodziezy, red. J. Armata, A. Wréblewska, Fundacja Kino, War-
szawa 2014.

4 M. Talarczyk-Gubala, Bialy mazur: kino kobiet w polskiej kinematografii, Galeria Miejska
Arsenal, Poznan 2013.
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bowska, Barbara Sass-Zdort) i krytyczek filmowych'®. Wciaz jednak jest wiele do
odkrycia. Na opracowanie naukowe czeka chocby twdrczos¢ kobiet realizujacych
plany artystyczne w WFO w Lodzi*.

Praca kobiet przy krétkim metrazu

Prekursorami w dziedzinie produkgcji filméw krétkometrazowych byly: Wytwor-
nia Filméw Dokumentalnych (WFD) w Warszawie i WFO w Lodzi. Wytwornie te
rozpoczety produkeje od kilku pozycji w koncu lat 40., by w najlepszych dla insty-
tucji latach 70. XX wieku dojs$¢ do poziomu 130 w WFO i 260 pozycji w WFD".
Wedle dostepnych danych laczna liczba zrealizowanych tam filméw to ponad
5 tysiecy. Materialy dostepne w archiwum WFO to zrdodio stabo znanej historii
powojennej rzeczywistosci pracy nad filmem w Lodzi.

Analiza wlasna na podstawie archiwum filmowego WFO wskazuje, iz w okre-
sie 1947-2009 pracowalo tam (lub stale wspdtpracowalo) 46 rezyserek. Realizo-
waly one w WFO filmy poetyckie, dokumentalne, fabularne krotkometrazowe,
filmy o sztuce oraz artystach i artystkach, artystyczne, spoleczne, przyrodnicze,
etnograficzne, o§wiatowe z zakresu biologii, medycyny, higieny i profilaktyki zdro-
wotnej, dydaktyczne (m.in. pomoce na lekcjach biologii, historii, nauki jezykow
obcych, muzyki, literatury i innych). Cze$¢ z nich realizowalo swoje filmy takze
w WEFD w Warszawie. Niektore stabo znane tworczynie doczekaly si¢ juz opraco-
wanych wykazow filmograficznych, krétkich biograméw w internetowej bazie Film
Polski', na stronach Wikipedii. Wglad w teczki produkcyjne datby z pewnoscia
szerszy obraz specyfiki pracy rezyserek w WFO. Autorka ma nadzieje w przyszto-
$ci zrealizowac ten postulat badawczy. Tymczasem sporzadzona lista alfabetyczna
tworczyn zwigzanych z WFO (1947-2009) przedstawia si¢ nastepujaco:

1. Bartman-Czecz Barbara 5. Dyrka-Brzozowska Anna
2. Bibanska Grazyna 6. Folta Barbara

3. Chybowska Maria 7. Garus Bozena

4. Dobrowolska Krystyna 8. Goérna Anna

15 Sejsmograf duszy. Kino wedlug Marii Kornatowskiej, red. T. Szczepanski, Muzeum Kinema-
tograf, Wyd. PWSFTviT, £6dz 2016. Zob. tez M. Radkiewicz, Modernistki o kinie: kobiety w polskiej
krytyce i publicystyce filmowej 1918-1939, Korporacja halart, Krakow 2016.

!¢ Publikacje dostepne na rynku to album Oswiatéwka. 55 lat przygdd z filmem krétkim, red.
T. Oziemska, E. Drecka-Wojtyczka, WFO, L6dz 2000 oraz M. Dondzik, K. Jajko, E. Sowinski, Ele-
mentarz Wytworni Filméw Oswiatowych, WFO, L6dz 2018.

17 Za: W. Stempel, Przemyst filmowy..., s. 29-35.

'8 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php (dostep: 1.03.2018).


https://lubimyczytac.pl/wydawnictwo/3681/korporacja-ha-art/ksiazki
http://www.filmpolski.pl/fp/index.php
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9. Grenkowska Elzbieta
10. Halladin Danuta
11. Jabtonska Wanda
12. Jaskolska Aleksandra
13. Kaniewska Maria
14. Kedzielawska Grazyna
15. Kedzierzawska Jadwiga
16. Kot Ewa
17. Kotlarczyk Teresa
18. Kramaczuk Hanna
19. Kukulska Irena
20. Le$niewska Krystyna
21. Magrowicz-Kopias Teresa
22. Marcinkiewicz Mirostawa
23. Marczak Marta
24. Mastalinska Maria
25. Matysik Anna
26. Migielska Leokadia
27. Mokrosinska Krystyna

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

Nawrocka Krystyna
Nitostawska Mariella
Oldak Zofia

Pakuta Maria
Piotrowska Maria
Potocka Malgorzata
Poznanska-Wert Halina
Rollny Wanda
Stobodzian Jolanta
Sotoniewicz Tamara
Stefanska Czestawa
Suchon Krystyna
Tymowska Maria
Wierzbicka Joanna
Wiénicka Maria
Wrtodarczyk Helena
Zajdel Zofia
Zmarz-Koczanowicz Maria
Zukowska Jadwiga

Fot. 1. Aleksandra Jaskolska

Copyright by Archiwum Wytwdrni Filméw O$wiatowych w Lodzi

Zrédlo: http://www.wfo.com.pl/owfo/ (dostep: 26.05.2020). Dzieki uprzejmosci Zarzadu WFO


http://www.wfo.com.pl/owfo/
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Wsrod kobiet realizujacych filmy w WFO w Lodzi znajdowaly sie wyksztal-
cone rezyserki, z czasem uznane, dobre dokumentalistki (np. Danuta Halladin,
Grazyna Kedzielawska, Maria Zmarz-Koczanowicz), twérczynie nie mniej wybitne,
ale mniej znane (Jadwiga Zukowska'®) lub calkiem zapomniane®, albo rezyserki
filmoéw fabularnych (np. Teresa Kotlarczyk), w tym autorki filméw dla dzieci i mto-
dziezy (np. Zofia Oldak, Jadwiga Kedzierzawska, Maria Kaniewska i wiele innych).

/
/

Fot. 2. Janina Hartwig przy pracy na planie filmu Przygody Misia Colargola, 1969
Zrédto: Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny, sygn. 1-F-3572-14, autor: Bolestaw Ciupiiski

Proby filmowe w ramach kina dla dzieci przed II wojna swiatowa podjeta Marta
Marczak, ktéra w latach powojennych rezyserowata filmy biologiczno-przyrodni-
cze. W tym miejscu trzeba wspomnie¢ o twdrczosci kobiet w panstwowym studio”,

19 Rezyserka Jadwiga Zukowska (1926-2008) zwigzana przez cale zycie zawodowe z WFO; jej
mistrzowska tworczos¢ nie zostala wydana w cyklu ,,Polska Szkota Dokumentu” (tak jak w przypad-
ku D. Halladin, A, Kamienskiej, M. Zmarz-Koczanowicz), ale z inicjatywy wspotpracownika rezyser-
ki, operatora Stanistawa Sliskowskiego, ukazato sie na DVD 28 wybranych filméw.

20 Zob. A. Lesiak, Women & Film under Communism: A Report from the Archive, http://wome-
nundercommunism.com/other-women-filmmakers/ (dostep: 23.04.2018).

21 Z prywatnej inicjatywy powstalo Studio Filméw Kukietkowych ,Filmu Polskiego”, a da-
lej Oddziatu Kukietkowego w ramach 6dzkiej WFE. W styczniu 1950 roku zostal uruchomio-
ny w WFF Oddzial Filméw Rysunkowych. Szeé¢ lat pdzniej przeksztalcono go w Studio Filmow


http://womenundercommunism.com/other-women-filmmakers/
http://womenundercommunism.com/other-women-filmmakers/
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ktoérego genezy mozna upatrywaé w 1947 roku. Studio Se-ma-for produkowato
filmy animowane, lalkowe, rysunkowe, dla dzieci i dorostych, w tym eksperymen-
talne i artystyczne®.

Od lat 40. do 60. XX wieku pracowaly tu rezyserki wyksztatcone w 16dzkiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej (PWSF): Halina Bielinska (1914-1989),
Janina Hartwig (1923-1992), Lidia Hornicka (1923-1973) lub np. Teresa Badzian
(1929-1989) z dyplomem Panstwowej Szkoly Dramatycznej Teatru Lalek w War-
szawie, lub tworczynie wyksztalcone w innych uczelniach artystycznych?. Odpo-
wiadaly za scenografie, rezyseri¢ i animacj¢. Lidia Hornicka jako jedna z pierw-
szych taczyla animacje z gra aktora. W nastepnej dekadzie w animacji debiutowaly
rezyserki: Zofia Oldak (ur. 1930), Katarzyna Latalfo (1924-2009), Alina Kotow-
ska (1929-1997), a w filmie fabularnym dla dzieci z aktorami: Jadwiga Kedzie-
rzawska (1929-2012). W latach 70. przy serialach dla dzieci pracowaly rezyserki:
Teresa Puchlowska-Kurlis, Krystyna Kulczycka (ur. 1938), Danuta Adamska-Strus
(ur. 1940). Wsrdd zastuzonych tworczyn w pracy na rzecz filmu dla dzieci i mlo-
dziezy znajduja sie: Maria Kossakowska-Galewicz (1927-2008), Krystyna Dobro-
wolska (1918-2001), Alina Maliszewska-Kruk (ur. 1926) i inne. Ich meandry
karier stanowilyby pasjonujacg lekture* i daly wglad w specyfike zatrudnienia pici
zenskiej w tej branzy.

Filmowa produkcja ustugowa w todzi

W PRL rozwijajaca si¢ dynamicznie sie¢ kinowa wymagala stworzenia zakltadow
produkujacych kopie seryjne. Zaktady poczatkowo dziataly jako oddziat produk-
cyjny WEF w Lodzi. Poczawszy od 1952 roku, Lodzkie Zaklady Wytwoércze Kopii
Filmowych stanowily samodzielny zaktad produkcyjny. Powaznym problemem
byta konieczno$¢ dostosowania technologii produkeji i parku maszynowego do
zwiekszonych zadan w zakresie obrobki materiatéw barwnych. Rozwigzanie tego
problemu nastapilo w wyniku modernizacji i rozbudowy Lodzkich Zaktadéw
Wytworczych Kopii Filmowych®.

Lalkowych z siedzibg w Tuszynie kolo Lodzi. W 1960 roku zmieniono nazwe wytwoérni na Stu-
dio Matych Form Filmowych Se-ma-for i rozpoczely prace 16dzkie oddzialy przy ul. Pabianickiej
i ul. Bednarskiej. W 1960 roku zmieniono nazwe na Studio Malych Form Filmowych Se-ma-for.
Za: https://pl.wikipedia.org/wiki/Se-ma-for (dostep: 16.03.2018).

22 A. Bankowski, S. Grabowski, Semafor 1947-1997, Studio Filmowe Se-ma-for, £.6dz 1999.

» Tamze.

# Zob. na przyktad wspomnienia o Marii Kossakowskiej-Galewicz. Odstony na popularnej
w sieci Wikipedii posiadajg tylko niektdre biogramy scenarzystek i rezyserek zwigzanych z Se-ma-
-forem.

» Lédzkie Zaktady Wytworcze Kopii Filmowych miescily sie przy ul. Narutowicza 86-88.
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Fot. 3. Lata 1970-1975 w nieistniejacych Lodzkich Zakladach Kopii Filmowych

Zr6dto: Archiwum Agencji Fotograficznej PAP Foto, sygn. 354217-10

Sprawa udzwigkawiania filméw zagranicznych w polskiej wersji jezykowej
miata réwniez swoj poczatek w Lodzi - w Studiu Opracowan Filmowych. Wazna
role, szczegdlnie w zakresie wlasciwego funkcjonowania dystrybucji filmow zagra-
nicznych i ustug, odgrywata sfera produkgji kopii filmowych, opracowan w dub-
bingu i napisach. Na tym polu udzial kobiet w pracy byt bardzo znaczacy (50%).
Oddzialy w Warszawie i Lodzi opracowywaly filmy zagraniczne oraz filmy dla
telewizji. Mimo trudnych warunkéw lokalowych i sprzetowych studio w Lodzi
zabezpieczylo potrzeby filmu i telewizji w zakresie opracowan. Zajmowalo sig¢
opracowaniem fabul i animacji filmowych, a takze spektakli teatralnych. Po zmia-
nie ustroju w 1989 roku przeniesiono je z Lodzi do Warszawy.
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Paulina Miernik® tak opisuje wspotczesng prace nad dubbingiem:

Pierwszym krokiem do stworzenia dubbingu jest wybér filmu i przeprowadzenie
castingu na odtwdrcow postaci. Kolejny etap to praca ttumacza, ktéra polega nie tylko
na przetlumaczeniu tekstu, ale takze na dostosowaniu go do polskich realiéw. Na
tym nie konczy sie praca z tekstem - a nalezaloby powiedzie¢, ze tu dopiero sie
ona zaczyna. Tres¢ musi pozosta¢ wierna oryginalowi, natomiast wazny jest row-
niez dobdr stéw pod wzgledem rozkladu samoglosek i spotglosek — powinien by¢
jak najblizszy oryginalnej wersji jezykowej. Dialogista ma przed soba trudne zadanie
oddania w ttumaczonym tekscie realiéw czasu, epoki czy wychwycenia charaktery-
stycznych zwrotow jezykowych. Gotowy tekst trafia do aktoréw dubbingowych. Ci
w studiu wraz z rezyserem i montazystg przystepuja do pracy nad tekstem. Kwestia
czytana przez aktora musi zmie$cic sie w czasie wypowiedzi bohatera na ekranie, nie
ma tu mowy o jaki$§ przesunieciach. Gotowe fragmenty s3 montowane, skladane ze
soba i z pozostalymi fragmentami $ciezki dzwiekowej filmu.

Praca kobiet przy rezyserii dzwigku w Lodzi nie doczekala si¢ opracowania,
dlatego wskazujac pewne nazwiska, inicjujemy dzialanie na tym polu i przywra-
camy pamie¢ o pracownicach, bez ktérych nie byloby polskich filméw. W pionie
rezyserskim dzwieku pracowaly w Lodzi m.in.:

1. Maria Kaniewska-Forbert (1911-2005) - rezyserka, scenarzystka, aktorka,
pedagog (Dziekan Wydzialu Aktorskiego PWSFTviT w latach 1968-1969 oraz
1974-1976); jako pierwsza w kraju rezyserowata dubbing (od 1948 roku); autorka
filmoéw dla dzieci.

2. Julia Iberle (ur. 1922) - rezyserka teatralna i dubbingowa.

3. Maria Olejniczak (1923-1989) - ukonczyta w 1955 roku PWSFTviT
w Lodzi; w latach 50. XX wieku asystentka i druga rezyser (np. J. Rybkow-
ski, Sprawa do zalatwienia); autorka filmoéw oraz rezyserka dubbingu w latach
60.170.

4. Maria Piotrowska (1931-1997) - ukonczyla rezyserie w 1960 roku
w PWSFTviT w Lodzi; polska rezyserka dubbingu pracujaca od 1957 do 1989 ro-
ku w Studiu Opracowan Filmowych.

5. Henryka Biedrzycka (1926-2012) - rezyserka dubbingu; w 1948 roku pod-
jeta nauke w PWSF w Lodzi na Wydziale Rezyserii.

6. Maria Horodecka (1942-2017) - rezyserka dubbingu i dialogistka; ostat-
nia kierownik Studia Opracowan Filmowych; absolwentka Wydziatu Filologicz-
nego na Uniwersytecie £6dzkim. W latach 90. i po roku 2000 zwigzana zawodowo
ze studiem Master Film i Start International Polska.

¢ P. Miernik, I kto to mowi po polsku?, https://www.polskieradio.pl/24/289/Artykul/176689,1-
-kto-to-mowi-po-polsku (dostep: 11.05.2018).


https://www.polskieradio.pl/24/289/Artykul/176689,I-kto-to-mowi-po-polsku
https://www.polskieradio.pl/24/289/Artykul/176689,I-kto-to-mowi-po-polsku
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Z danych zamieszczonych w Wikipedii*” wynika, iz w Studiu Opracowan Fil-
mowych pracowalo 5 kobiet. Wtasna kwerenda internetowa® pozwala stwierdzic,
iz udzial kobiet byl znacznie wigkszy, aczkolwiek wypada dostrzec specyficzny
podzial pracy, ktéry nosi znamiona segregacji zawodowej plci. Nad technicznym
udzwigkowieniem filmu pracowata 1 kobieta (Elzbieta Matulewicz) na 7 mezczyzn.
Za kierownictwo muzyczne wérdd 5 pracownikéw odpowiadaty 2 kobiety: Kalina
Jerzykowska, Teresa Stokowska. Zdecydowanie domeng pracy kobiet pozostawato
kierownictwo produkgji (z 6 zatrudnionych oso6b 4 to kobiety): Bozena Debowska-
-Kupsz, Mieczystawa Kucharska, Irena Misiurewicz, Zdzistawa Kowalewska. Prace
nad dialogami filmowymi wykonywaly wyksztalcone filolozki, dziennikarki, ttu-
maczki, m.in.: Maria Horodecka (ur. 1942), Krystyna Kotecka (ur. 1940), Janina
Balkiewicz (ur. 1920), Krystyna Bilska (1904-1975), Alicja Karwas (ur. 1945), Elz-
bieta Wlodarczyk, Kalina Jerzykowska-Delong, Elzbieta Marusik-Zaskiewicz, Kata-
rzyna Gregorowicz. Stanowity ponad polowe zatrudnionych w tym zawodzie. Ich
praca polegala na nagrywaniu stowa, ale wczesniej na przekladzie, tworzeniu dialo-
gow, a takze komentarzy, co wymagato ustawicznego doksztalcania si¢ i konsultacji
ze specjalistami z wielu dziedzin, jak wspominata po latach Krystyna Kotecka®.

Natomiast jeszcze bardziej Zenska pte¢ w Lodzi i calym kraju® specjalizowata
sie w montazu. W Studiu Opracowan Filmowych az 10 z 12 os6b pracujacych
w tym pionie stanowily montazystki: Lucja Krynska (1928-2015), Tomira Ancu-
towa, Jadwiga Jakubowska, Irma Janikowska, Janina Michalska, Janina Nowicka,
Henryka Gniewkowska (1925-2009), Ewa Rajczak, Teresa Ozga, Krystyna Staro-
stecka. Montazem w innych krajach zajmowali si¢ w przewazajacej liczbie mez-
czyzni, dlatego specyfiki tej sytuacji nalezy szukac nie w predylekgji plci zenskiej do
tego charakteru pracy, ale raczej w czynnikach spoteczno-kulturowych, takich jak
spoleczna akceptacja pracy kobiet i dostep do tego zawodu (mozliwos¢ zaréwno
przygotowania, szkolenia, jak i realnego zatrudnienia) oraz mniejsza autonomia®..

7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Studio_Opracowa%C5%84_Film%C3%B3w_w_%C5%81odzi
(dostep: 1.03.2018).

# Wtasna kwerenda internetowa: materialy opracowane przez Zbigniewa Dolnego (autora Hi-
storii polskiego dubbingu) na forum poswigconym polskiemu dubbingowi, http://polski-dubbing.pl/
forum/viewforum.php?f=5 (dostep: 1.03.2018); materialy udostgpnione w ramach projektu Wspoét-
czesna ,,HollyL6d7”: badania lokalnej kultury produkcji i widowni filmowej (NCN, 2012-2015).
Rozmowy o Hollytodzi, kierownik projektu Krzysztof Jajko, http://hollylodz.kinomuzeum.pl/ (do-
step: 31.01.2019).

9 Za: K. Kotecka, http://polski-dubbing.pl/forum/viewtopic.php?f=5&t=965 (dostep: 1.03.2018).

% W WEFD w Warszawie jako montazystki pracowaly same kobiety.

31 'We wspomnieniach Jadwigi Kedzierzawskiej silnie uwydatnialo si¢ poczucie nizszej pozycji,
wynikajace nie tylko z brakéw edukacyjnych na skutek wojny (1939-1945), lecz takze z uwagi na sto-
sunek wobec mistrzéw. Zob. J. Kedzierzawska, Oczami mistrzéw. Notacje archiwalne Stowarzyszenia
Filmowcéw Polskich, https://www.youtube.com/watch?v=ChDgwzrQ754 (dostep: 10.04.2018).


https://pl.wikipedia.org/wiki/Studio_Opracowa%C5%84_Film%C3%B3w_w_%C5%81odzi
http://polski-dubbing.pl/forum/viewforum.php?f=5
http://polski-dubbing.pl/forum/viewforum.php?f=5
http://polski-dubbing.pl/forum/viewtopic.php?f=5&t=965
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Montaz, cho¢ jest zawodem twoérczym, nie stuzy autoekspresji. Z jednej strony to
rzemieslnicza robota, wymagajaca starannosci, doktadnosci, powtarzalnosci, cier-
pliwosci i zdolno$ci manualnych, a przy tym niedoceniana, bo schowana przed
widzami, a z drugiej - bezwzglednie faczaca si¢ z talentem artystycznym, intuicja,
pasja, miloscig do kina. W spisanych wspomnieniach t6dzkiej dialogistki Kry-
styny Koteckiej odnotowana jest ta powtarzalnos¢ i uwaznos¢ na kazdy szczegol:

tak zwang ukladke robitam na stofach montazowych, na ta§mie filmowej 35 i 16 mm.
Czasami byta to tasma emisyjna, wiec przy wielokrotnym puszczaniu filmu, cofaniu
i zatrzymywaniu, oprdécz skupienia sie na sensie i doborze stéw, trzeba byto bardzo
uwazad, zeby jej nie porysowac ani nie porwac. Dopiero znacznie pdzniej pojawily
sie VHS-y, plyty DVD, a stoly montazowe zastgpily magnetowidy i komputery. [...]
Praca, cho¢ wcale nielatwa, wymagajaca skupienia i anielskiej cierpliwosci.

Montaz odznaczal si¢ bardziej zindywidualizowanym charakterem pracy.
W przeciwienstwie do montazystek dialogistki dos¢ czesto zajmowaly sie praca
zespotowa nad filmem?%:

Nagraniami komentarzy i filméw fabularnych w narracji kierowatam sama, natomiast
dubbing byt wspolnym dzielem rezyseréw, dialogistow, autoréw piosenek i wier-
szy, operatorow dzwieku i montazystek, oraz aktoréw scen tddzkich przy wydatne;
pomocy pracownikéw technicznych.

Robotnice. Produkcja sprzetu filmowego i kinotechnicznego
w todzi

Krajobraz pracy w przemysle filmowym dopelniaja Lodzkie Zaklady Kinotech-
niczne dziatajace w Lodzi od 1948 roku®, produkujace projektory 351 16 mm oraz
obiektywy projekcyjne i zasilacze kinowe. Trudno przecenic¢ role tej fabryki, gdyz
jako jedyna w Polsce zaopatrywata kina w sprzet techniczny. W latach 70. i 80.
XX wieku przyjeta nazwe Lodzkie Zaklady Kinotechniczne (LZK) ,,Prexer” i wcho-
dzita w sktad zjednoczenia PREDOM. Warto doda¢, ze podobnie jak w wielu
krajach dostawy z przemystu nie zaspokajaly w pelni potrzeb wytworni i sieci
kin w Polsce. Stad duze potrzeby dewizowe kinematografii na zakup brakujacego
sprzetu produkowanego gtéwnie w krajach kapitalistycznych. Duza liczba uni-

2 Tamze.

3 Jak pisze Lukasz Biskupski na stronie Miastograf, zalgzkiem powstania £LZK byl ,,powotany
w 1944 roku Dzial Fabrykacji przy Czotéwce Filmowej Wojska Polskiego, oddziale filmowym przy
1. Dywizji Piechoty im. Tadeusza Ko$ciuszki’, za: Stowarzyszenie Topografie, https://www.miastograf.
pl/asset/1243 (dostep: 11.08.2018).


https://www.miastograf.pl/asset/1243
https://www.miastograf.pl/asset/1243
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kalnego sprzetu filmowego byla wytwarzana réwniez przez wytwornie filmowe.
W 1édzkich zakladach produkeyjnych na rzecz polskiego przemystu kinotechnicz-
nego zatrudniano pracownikow plci zenskiej i meskiej w systemie zmianowym.
W XIX wieku w fabrykach w Lodzi mezczyzni pelnili funkcje kierownicze, wiecej
zarabiali, byli lepiej wyksztalceni*. Istnialo zjawisko plciowej segregacji zawodo-
wej. Mozna przypuszczaé, ze w XX wieku sytuacja w toédzkich fabrykach przedsta-
wiala si¢ podobnie, w tym w LZK ,,Prexer”. Kwerenda w archiwum Komitetu Zakla-
dowego PZPR w LZK ,Prexer” z lat 1954-1988 wskazuje, iz we wladzach partii
kobiety stabo funkcjonowaly, ograniczajac swa dziatalnos¢ do zadbania o kwestie
socjalne (takie jak np. organizacja kolonii, wycieczek). Problematyka zatrudnienia
kobiet nie pojawia si¢ w dokumentach (m.in. z uroczystych posiedzen, zebran par-
tyjnych, w sprawozdaniach rocznych z wynikéw i warunkéw pracy). Jakie warunki
pracy i placy panowaty w LZK? To pytanie, na ktére nie sposéb dzi§ odpowiedzie¢
bez odwolania si¢ do dokumentéw czy materialéw biograficznych.

W ,,Polskiej Kronice Filmowe;j” (8/1949) przedstawiajacej Zjazd Filmowcow
i 16dzka fabryke kinotechniczng widoczni sg tylko robotnicy pici meskiej. Narra-
tor podkresla, ze wyrabiaja trudny element konstrukcyjny, tzw. ,,krzyz maltanski”
Z innych materialéw archiwalnych® dowiadujemy si¢, ze w 6wczesnych latach
wsrod dziewczat popularnoscia cieszyta sie praktyka uczniowska w zawodzie kon-
trolerki jakos$ci urzadzen kinotechnicznych.

Podsumowanie

W szkicu nie pos$wigcono uwagi pewnym zawodom filmowym (np. kierow-
niczki produkcji, scenarzystki, operatorki, scenografki, pisarki, charakteryzatorki,
kostiumografki i wielu innym). Prezentowany tekst z zalozenia nie mial pelni¢
funkcji panoramy zawodéw kinematografii, lecz stanowi¢ udokumentowanie
historii pracy kobiet w Lodzi w obszarze filmu oraz zarysowanie ogélnego krajo-
brazu i tworzacych go podmiotéw z perspektywy socjologiczno-historyczne;.

Struktura pracy w filmie odzwierciedla porzadek spoteczny. Kobiety przy-
stosowaly si¢ do niewidocznego nacisku, symbolicznej dominacji plci meskiej
w przemysle filmowym. Co istotne, ten ,,mi¢kki” mechanizm zdaje si¢ niewi-
doczny, a przez to trwaly™.

3 K. Smiechowski, M. Sikorska-Kowalska, K. Fukumoto, Robotnicy Lodzi drugiej potowy
XIX wieku. Nowe kierunki badawcze, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2016, s. 55.

% Rozmowa z Bozeng Baranska, http://hollylodz.kinomuzeum.pl/?page_id=7138 (dostep:
31.03.2020).

% Por. rozmowa z P. Bourdieu, za: http://recyklingidei.pl/bourdieu-eagleton-doksa-zycie-co-
dzienne (dostep: 11.07.2019).


http://hollylodz.kinomuzeum.pl/?page_id=7138
http://recyklingidei.pl/bourdieu-eagleton-doksa-zycie-codzienne
http://recyklingidei.pl/bourdieu-eagleton-doksa-zycie-codzienne
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Na zakonczenie rysu wypada mocno podkresli¢, ze efektem pracy kobiet w Lodzi
jest bogate i specyficzne dziedzictwo zaréwno tworcze, jak i odtworcze. Obok podej-
mowania pracy artystycznej, w ramach dziet filmowych, dokumentéw lub utworéw
o sztuce, pracy edukacyjnej (filmy oswiatowe, wychowawcze, szkoleniowe) kobiety
w Lodzi sprawnie odtwarzaly, technicznie obrabiaty, wytwarzaly, opracowywaly r6z-
norodne filmy, zaspokajajac w znaczny sposob zapotrzebowanie przemystu kinema-
tograficznego w kraju. Robotnice, kontrolerki jakosci urzadzen kinotechnicznych
albo materiatéw filmowych, pomocnice, nauczycielki, sprawne rzemie$lniczki od
dialogéw i montazu, kopistki, lecz takze artystki, rezyserki — wszystkie one dziataty
w Lodzi w polu ,,niewidzialnej’, ,niedocenianej” produkeji filmowe;j.

Fot. 4. Jadwiga Kedzierzawska przy pracy z aktorami na planie filmu Byta sobie raz krélewna, 1975

Zrédto: Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny, sygn. 1-F-3880-3. Autor: nieznany
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Sadze, ze nalezy szczegolnie podkresli¢ zastugi kobiet w pracy przy filmach
dla dzieciimlodziezy. W tym ,,getcie filmowym”, do ktérego mezczyzni nie aspi-
rowali chetnie, to one edukowaty, wychowywaly, wprowadzaly w §wiat. Z pasja
dziataly dla dzieci i z dzie¢mi. Symboliczng ilustracje stanowi jeden z wielu
fotosow z planu filmowego Jadwigi Kedzierzawskiej dostepny w Filmotece
Narodowe;j.

Praca na planie z najmlodszymi oprdocz biegltosci w filmowym rzemiosle
wymagala cierpliwosci, troski i dyscypliny polaczonej z umiejetnoscia nawigzy-
wania cieptych relacji z dzie¢mi. Wiezy budowane na planie z matymi aktorami
i aktorkami potrafity przetrwaé cale zycie, o czym wspominat Stanistaw Sliskow-
ski, bliski wspotpracownik Jadwigi Zukowskie;j.
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