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O granicach i ich przesuwaniu
w przestrzeniach sztuki wspodlczesnej

Wstep

Jednym ze znakéw sztuki wspdlczesnej nie jest juz oryginalnos¢, ktdra
byta domeng awangardy, lecz rozglos wywotywany metoda szoku, polegaja-
cy na przesuwaniu w artystycznych dziataniach granic estetycznych i etycz-
nych. Szok moze stuzy¢ dobrej sprawie, czesto stanowi jedyne rozpaczliwe
narzedzie artysty w probie przekazania waznego przestania, walczacego
w ten sposob o miejsce na zatloczonej artystycznej arenie, czgsto jednak
stuzy samemu wypromowaniu osoby artysty lub wrecz komercjalizacji jego
sztuki'. Celem niniejszego tekstu nie jest jednak uproszczone warto$ciowa-
nie sztuki wspoélczesnej, lecz ukazanie na wybranych przykladach, jak arty-
$ci wykraczaja poza spolecznie przyjete ramy tworczosci, takze te dotycza-
ce podejmowania nieobecnych dotad tematdéw czy korzystania z nowych
materii i$rodkéw wyrazu w konstruowaniu artystycznych wypowiedzi.
Nade wszystko jednak tekst ten jest probg ukazania przemian w sztuce jako
zjawiska wynikajacego z przeobrazen nastepujacych w innych wymiarach
naszej rzeczywistosci, odpowiadajacego niejako na nie, albo tez po pro-
stu wyzwolonego dzigki nim z wczesniejszych spotecznie przyjetych norm
i estetycznych okowodw. Sztuka bowiem i poszukiwania twoércze artystow
zawsze s3 wyrazem swoich czasow. Jednym ze znakdw naszych czasow jest
przekraczanie i negowanie réznych tradycyjnych granic, ktérych miejsce
nie zawsze jednak zajmuje nowy porzadek. Pozostaje zatem otwarte pytanie
o to, co ijak wistocie wyraza sztuka wspodlczesna, ktéra w sposob nieraz
kontrowersyjny i gwaltowny przesuwa irozszerza granice. Prosta odpo-
wiedzig jest brak hierarchicznego uporzadkowania i przyspieszenie zmian

! Przyktadem sg wymieniane przez krytykéow chociazby dzieta Jeffa Koonsa, ktérym krytycy
odbierajg jakakolwiek wartos¢. Jean Baudrillard pisze nastepujaco: ,,Koons to nie jest nawet regresja:
to migkkos$¢, catkowity luz. Widzisz i zapominasz” (J. Baudrillard, Spisek sztuki, ttum. S. Kroélak, Wy-
dawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 99).
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w obrebie naszego $wiata. Nalezy jednak rowniez zaznaczy¢, ze wspolcze-
sna sztuka, budzaca estetyczne przerazenie, miala swoich poprzednikow
w kanonie kultury zachodniej. Nie chodzi tu wcale o proste wytluma-
czenie czy usprawiedliwienie dzisiejszych czy dawnych artystow, lecz stwier-
dzenie, Ze to wlasnie oni za sprawg odwaznej postawy od dawna przesuwali
estetyczne i etyczne granice, dzigki czemu wyprzedzali swoje epoki i stano-
wili ich czuly sejsmograf.

O zmianach i przesuwaniu granic we wspolczesnym swiecie

Przelom wieku XX iXXI to czas przyspieszonych zmian, ktore
wiele lat temu Alvin Toffler nazwat ,szokiem przyszlosci”>. Zmiany te
spowodowaly gwaltowne przesuniecie granic w wielu obszarach zycia
cztowieka, w minionych wiekach stabilnych i niemal niezmiennych. Swiat
byt constans, stale byty réwniez prawa chronigce ludzkie przestrzenie. Dzi$
zmiany dotyczg wszystkich sfer funkcjonowania czlowieka. W ich wyniku
na niespotykang dotad skale rozchwiane zostaly niemal wszystkie granice,
w tym réwniez etyczne i estetyczne.

Destabilizacja granic w réznych obszarach naszego zycia zostata swego
czasu nazwana takze - jako diagnoza stanu rzeczy - postmodernizmem.
Postmodernizm traktowano jako trend kulturowy wywolujacy niepokojace
i niepozadane zmiany i w tym rozumieniu oskarzano jego przedstawicieli
o ich dekretowanie. Leszek Kotakowski, zapytany kiedy$ o definicje post-
modernizmu, wypowiedzial najkrdtsza, azarazem najbardziej pojemna
jego definicje: ,Postmodernizm to znaczy wszystko wolno”. Jest to stwier-
dzenie odnoszace si¢ wlasnie do granic, postmodernizm bowiem znidst je
wszystkie, w tym takze granice tolerancji w sztuce i w zyciu.

Termin ,,postmodernizm” byl juz stosowany w Ameryce pod koniec lat
50. XX wieku na okreslenie wyjalowienia kultury, a dopiero w dekadach
konczacych XX wiek zaczgto go stosowac na szerszg skale w odniesieniu do
sztuk plastycznych, architektury, literatury, kina, muzyki, tanca itd., takze
do nowych ,,towaréw” i tekstow kulturowych, takich jak np. reklama, zacie-
rajacych hierarchie i granice kulturowe. Gtéwne cechy dystynktywne post-
modernizmu, takie jak podwazanie historyzmu, wszechobecnos¢ pastiszu
oraz zalamanie si¢ systemu znaczen, pociagnely za sobg upadek dotych-
czasowych metod referencji i reprezentacji. Na poczatku za pomoca tego
pojecia opisywane byly zatem pewne zjawiska z obszaru kultury i sztuki,

* A Tofller, Szok przysztosci, ttum. E. Ryszka i W. Osiatynski, PIW, Warszawa 1970.
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nastepnie za$ przeniesiono je na inne obszary do$wiadczen cztowieka, ge-
neralnie tez postmodernizm stat sie platformg filozoficznych, politycznych
i socjologicznych refleksji na temat réznych sfer zycia spolecznego i osob-
niczego cztowieka w $wiecie kultury.

Pod koniec ubiegtego stulecia postmodernizm w sztuce oraz w naukach
spotecznych stal si¢ tez polem intelektualnej walki. Chodzilo tu jednak
0 co$ znacznie wazniejszego niz tylko o istnienie czy nieistnienie nowego
stylu artystycznego, i o co$ zdecydowanie istotniejszego niz tylko o wtasci-
wy profil intelektualny. O co zatem toczyla si¢ walka i jaki byt podstawowy
temat prowadzonych debat? Chodzilo zasadniczo o zalamanie si¢ ogolnego
porzadku $wiata, o zachwianie jego posadami i destabilizacje jasno okre-
slonych dotychczas norm i wartosci, czyli, inaczej moéwiac, o destabilizacje
granic $wiata cztowieka.

Jednym ze sposobow na wytyczanie granic naszej kultury, naszego ludz-
kiego $wiata byt kanon, ktéry przez dlugi czas stanowil punkt odniesienia
w wychowaniu, w edukacji. Tu réwniez nastapilo zachwianie. Pojawila si¢
nowa postawa zwigzana z populizmem kulturalnym, ktérej podstawg sta-
to si¢ przekonanie, ze to, co si¢ podoba tzw. zwyklym ludziom jest waz-
niejsze od tego, co proponuje kultura elitarna, wymagajaca od uczestnikow
przygotowania i nieraz duzego wysitku. Zauwaza si¢ tez nader wyrazista
ekspansje owego populizmu, czemu zresztg sprzyja atmosfera relatywizmu
i rozchwiania kryteriow oceny zjawisk artystycznych, ktéra wyrosta na fali
postmodernizmu. Metodologiczna poprawnos¢ postmodernizmu zaktada-
ta bowiem, Ze nie mozna stawiac granic, nie mozna niczego hierarchizowac,
ustawiac na skali nizszosci i wyzszosci. Kryteria wartosciujace, czyli odnie-
sienie do tego, co ,dobre” i ,,zle”, zastgpione zostaly przez mdéwigce o tym,
co ,,rozne’, zatem ,,rownowazne’ .

Zachwiany w swoich podstawach kanon stal si¢ przedmiotem ozywio-
nego dyskursu akademickiego, zapoczatkowanego przez wydang w 1987
roku stynng ksigzke Allana Blooma Umyst zamknigty. Amerykanski pro-
fesor filozofii, a zarazem uwazny obserwator ikrytyk kultury, zwolennik
ksztalcenia kanonicznego, twierdzi, ze wspdlczesny system edukacji kon-
centruje si¢ raczej na ksztalceniu postusznych obywateli, pracownikow
i konsumentéw, niz na formowaniu jednostek o solidnych podstawach
kulturowych, zdolnych do samodzielnego, krytycznego myslenia. Jednakze

*K. Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja w Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedago-
giczne, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.



36 Krystyna Pankowska

wedlug Blooma i innych zwolennikéw kanonu bez jego obecnosci nie da si¢
wyksztalci¢ mlodego czlowieka. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze w ostatnim
czasie to nierozerwalne sprzegniecie kanonu i edukacji jest coraz czesciej
podwazane, pojawiaja si¢ stanowiska, Ze wiedza zawarta w tradycyjnych
granicach kanonu jest juz dzis zbedna, ze nie mozna trzymac¢ mlodych ludzi
w zatechtym jakoby archiwum kultury, poniewaz nie znajda tam odpowie-
dzi na aktualne pytania, ktére ich najbardziej nurtuja.

Mozna tez spotkac sie z twierdzeniem, ze to postmodernizm rozsadzit
kanon od $rodka, poniewaz zakodowane w nim wizje i granice obowigzu-
jacego porzadku $wiata przestaly by¢ uniwersalne i staly sie zbedne. Allan
Bloom uwaza, ze prowadzi to do problemdéw komunikacyjnych i zakldcenia
miedzypokoleniowego przekazu, do mtodych ludzi nie dociera dzi§ prawda
zawarta w granicach tradycyjnego kanonu. Pyta zatem, jak si¢ ma dzi$ ko-
munikowac¢ z nimi*. Natomiast Zygmunt Bauman pisze o kalejdoskopowej
ponowoczesnej kulturze ,,nieustajacego karnawatu’, ktéra ,,zastepuje kanon
kulturowy korowodem krétkotrwatych maéd”, i dodaje: ,,Kultura ponowo-
czesna jest, rzec mozna, nieustanng probg generalng $mierci, codzienng
lekcja pogladowq nietrwatosci wszechrzeczy (...)™.

Rozwazania Blooma i Baumana datowane s3 na czas, gdy ruszyla juz
lawina gwaltowanych zmian i to w kazdym aspekcie naszego zycia. To czas,
w ktorym nie tylko doszto do przyspieszonych proceséw emancypacyj-
nych, a w §lad za nimi do zmian spotecznych i obyczajowych, lecz nastgpita
takze era nowych technologii i wynalazkow, ktére sprowokowaly nieobecne
wczesniej dyskusje ontologiczne®. Jest to tez czas, w ktérym zaczeto pytacé

*Np. rozwaza role kanonu w kontekscie zmian i przemieszczania granic w obszarze zycia spo-
fecznego, w tym obyczajowych, ktore maja wplyw na jego studentéw. A. Bloom pisze: ,,Anna Kare-
nina i Madame Bovary sa cudzoloznicami, lecz kosmos nie buntuje si¢ juz przeciwko ich zbrodni.
Dzisiaj Anna otrzymalaby zapewne prawo do opieki nad synem w polubownej rozprawie rozwodo-
wej Kareninéw. Wszystkie romantyczne powiesci, ktore ukazuja dalece od siebie réznych mezczyzn
i kobiety, ich rozbuchang, sublimowang zmystowo$¢ i obstawanie przy sakramentalnym charakterze
malzenstwa, nie odnosza si¢ juz do zadnej rzeczywistosci, ktora dotyczylaby dzisiejszych mtodych
ludzi. Przestali interesowa¢ Romeo i Julia, ktérych milo§¢ pokrzyzowali rodzice, przestat intereso-
wa¢ Otello z jego zazdroscig czy strzegaca swej niewinnoséci Miranda”. Sa to dzi$ dla nas oczywiste
konstatacje i przyktad moze blahy, chociaz $wiadczacy o tym, ze zmienily si¢ granice stalych dotad
kanonéw, pamietajmy jednak, ze tekst Blooma powstat kilkadziesiat lat temu, w: Allan Bloom, Umyst
zamknigty, thum. T. Bieron, wyd. 2: 1997, s. 127-128.

°Z.Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Wyd. Instytut Kultury, Warszawa 1994,
s. 17-18.

W tym np. w inzynierii genetycznej. Oto dzieki inzynierii genetycznej urodzito sie pierwsze
sklonowane zwierze na §wiecie, owca Dolly, co zainicjowato dyskusje¢ o mozliwosci klonowania czto-
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o granice wolnosci i granice tolerancji w zyciu spotecznym, o granice war-
tosci, ktore dotychczas chronily §wiat czlowieka i jego niezbywalne prawa.

W coraz mniejszym stopniu $wiat ten okreslaja bowiem tradycyjne
normy i wartos$ci spolteczne, obserwuje si¢ za to wolnos¢ bez granic, kté-
ra opisuje w swoich ksigzkach Zygmunt Bauman, a ta pozostawia cztowie-
ka samego z bezmiarem $wiata i niewiadoma czyhajacg na kazdym etapie
zycia. Bauman pisze o metaforze wedréwki czlowieka przez zycie nastepu-
jaco: ,,Szlaku nie mozna planowac zawczasu, jesli z dnia na dzien sie¢ drog
sie¢ zmienia, a na ruchomych skrzyzowaniach ustawia si¢ coraz to nowe,
i coraz mniej czytelne, drogowskazy™. Sytuacje wspodlczesnego czlowieka
w $wiecie bez wyraznych norm i wektorow okresla tez w sposob przejmu-
jacy wiersz Tadeusza Rézewicza Spadanie czyli o elementach wertykalnych
i horyzontalnych w zyciu cztowieka wspotczesnego:

stowo spadanie nie jest
stowem wiasciwym

(..)

czlowiek wspolczesny

spada we wszystkich kierunkach
réwnocze$nie

w dot w gére na boki

na ksztalt rozy wiatrow (...)

Z pewnoscia, w $wiecie, w ktérym dokonaly si¢ glebokie i nieodwracal-
ne przemiany, cztowiek skazany na wolnos¢, na $wiat bez wektoréw i gra-
nic, zyje dzi$ ,na ksztalt rozy wiatréw’, pozostajac ponadto wobec tych
przemian czesto zupelnie bezradny.

Artystyczni ekstremisci w poszukiwaniu materii sztuki

Przyspieszenie zmian przekiada si¢ na nowe paradygmaty i normy do-
tyczace calego spolfecznego ijednostkowego zycia czlowieka. Ogromne
zmiany nastapily réwniez w przestrzeniach sztuki. O zmianach tych w po-
szukiwaniu i aktualizowaniu XX-wiecznej definicji sztuki pisal juz swego
czasu Wladystaw Tatarkiewicz. Majac $wiadomos$¢ ograniczen definicyj-
nych, zauwazyt, ze takie kryteria sztuki jak pigkno, nasladowanie rzeczywi-
stoéci, a takze ekspresja i przezycia estetyczne s dalece niejasne i w istocie

wieka (w2018 r. taka mozliwo$¢ potwierdzili naukowcy chifscy), a §wiatem zaczely zawiadywac
nowe technologie, przemieszczajace nas sukcesywnie w $wiat wirtualny.
7Z. Bauman, Dwa szkice..., s. 19.
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zaciemniajg ostateczng definicje pojecia ,,sztuka”. Stworzyl zatem pojemna
definicje alternatywna, zawierajacg nastepujace okreslenia:
$wiadomy wytwor cztowieka jest dzietem sztuki zawsze i tylko wtedy, gdy odtwa-

rza rzeczywisto$¢ badz ksztattuje formy, badz wyraza przezycie, a zarazem jest
zdolny badz zachwyca¢, badz wzruszaé, badz wstrzasac®.

Kazde kolejne przesunigcia definicyjne dotyczace sztuki nieprzypadko-
wo odbywaly sie rownolegle do zmian w innych obszarach zycia czlowieka.
Artysci, odpowiadajac na nie, zajmowali si¢ zardwno respektowaniem sta-
rych granic, jak i ich przesuwaniem czy wreszcie tworzeniem nowych. Dzi$
w duzej mierze odzwierciedlajg one chaos naszego $wiata i by¢ moze za-
gubienie, bezradnos¢ czy rozpaczliwe wolanie czlowieka o uwage. A sama
sztuka, wcigz zywa, cho¢ przewrotnie wymyka si¢ definicjom, to nadal nie
tylko kreuje artystyczny wymiar $wiata, ale formuje na nowo jego sumienie.

Jak tendencje te przelozyly sie na wypowiedzi artystyczne? Swiatem
sztuki coraz czesciej rzadzi element szoku, ktdry zreszta nie jest zjawiskiem
nowym, ale w ostatnim czasie przybral niewyobrazalne wczesniej rozmia-
ry. Jednocze$nie ,wraz z natezeniem halasu rosnie prog wrazliwosci, i kaz-
dy nastepny przekaz musi by¢ glosniejszy od poprzedniego, kazdy obraz
jaskrawszy, kazdy szok dotkliwszy™, jak mowi Zygmunt Bauman. Wydaje
sie, Ze wstrzas z definicji sztuki wedtug Wladystawa Tatarkiewicza ma dzi$
najwieksze znaczenie w artystycznych przedstawieniach, gdzie przekracza-
ne sg granice tradycyjnej materii sztuki i dobrego smaku, a wspétczesni ar-
tysci odzegnujg si¢ od wielu niegdysiejszych, nieobowigzujacych juz dzis
kategorii definiujacych sztuke, w tym pigkna.

Sztuka coraz czg$ciej ociera sie o skandal obyczajowy czy religijng pro-
wokacje, pojawiaja si¢ artystyczni ekstremisci przekraczajgcy kolejne grani-
ce etyczne i estetyczne. Przekraczanie to dotyczy dzi§ w duzej mierze mate-
rii sztuki, a najgtosniejsze przyklady dotycza m.in. dziatan z obszaru body
art, sztuki fekalicznej i sztuki banalnej codziennosci.

Artysci z nurtu body art wykorzystuja cialo, ktére przestato ich intere-
sowac jako obiekt do odtwarzania, stalo si¢ za to elementem kreacji i arty-
stycznej gry znaczen. Cialo jest dzi§ przede wszystkim jednym z podsta-
wowych elementéw performanséw. Jako pierwsi proby te zapoczatkowali
w swoich galeriach wiedenscy akcjonisci w latach 60. i 70. XX wieku, od
tego czasu nurt body art nieprzerwanie jest obecny w §wiecie artystycznym.

8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, PWN, Warszawa 1962, s. 172.
°Z. Bauman, Dwa szkice..., s. 19.
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W latach 90. XX wieku po wlasne cialo jako tworzywo zaczela sie-
gac¢ francuska artystka o pseudonimie Orlan. Przeprowadzila ona szereg
operacji plastycznych swojej twarzy, traktujac zarazem dokumentacje fo-
tograficzne i filmowe wlasnej zmasakrowanej fizjonomii jako dzieto sztu-
ki. Sztuke te okreslita stworzonym przez siebie terminem carnal art. Przy
uzyciu komputera, Iaczac wizerunki Mony Lisy, Psyche, Diany i Wenus,
stworzyla jeden portret, do ktérego upodabniata si¢ w trakcie kolejnych
operacji. Wykorzystujac wiec kanon sztuki dawnych mistrzéw, modelowa-
ta czolo na podobienstwo Mony Lizy, podbrédek — modelek Boticellego,
usta — dziewczat z obrazu Bouchera. ,,Oddatam swoje ciato sztuce” - pod
takim hastem wystepowata, twierdzac, ze wchodzi w ten sposdb w dyskurs
z dawng sztuka. Orlan zyskala niewatpliwie stawe, jednak jak do tej pory
nikt nie probowal jej nasladowac. Pojawia si¢ tu pytanie: czy cztowiek moze
by¢ dzietem sztuki?'

W sztuce ciala nieodlagcznym elementem jest bol. Poddawata sie mu
niejednokrotnie rowniez Marina Abramovi¢, jedna z najwigkszych gwiazd
performansu. W jednej ze swoich kontrowersyjnych i odwaznych artystycz-
nych akeji zapraszala obecnych w neapolskiej galerii, by w dowolny spo-
sob postugiwali si¢ jej cialem, uzywajac zgromadzonych tam rekwizytow
(scyzoryk, pistolet, nozyczki, zyletka, 16d, pedzel itd.). Artystka skonczyla
performans w podartym na strzgpy ubraniu i z licznymi ranami, z ktérych
saczyla si¢ krew. W innych artystycznych akcjach Abramovi¢ kaleczyla si¢
zyletka, wycinajgc na swoim brzuchu gwiazde, obijala sie bolesnie o $ciang,
narazala na spalenie. Wczesniejsze proby w testowaniu granicy bélu po-
dejmowata takze Gina Pane, ktdra cigla i kaleczyta cialo szklem i ostrymi
narzedziami. Australijski performer Stelarc podwieszat si¢ na hakach wcze-
pionych bezposrednio w jego skére. Inny artysta Chris Burden z kolei dat
sie ukrzyzowa¢ na masce samochodu, do ktorej przybito mu rece i nogi,
a nastepnie biczowano nagie ciato do krwi.

Wraz z artystycznymi eksperymentami z cialem przyszta pora na jego
wydzieliny: krew, mocz isperme. Festiwal szoku izarazem przesuwania
artystycznych granic uzupelnia zatem sztuka, ktérg mozna nazwac feka-
liczng, wykorzystujaca ekskrementy ludzkie i zwierzece. Na jednej z najbar-
dziej kontrowersyjnych wystaw konczacych wiek XX, na stynnej wystawie

!"Na pytanie to odpowiada Marina Abramovi¢ w swoim najglo$niejszym performansie Artysta
obecny, w ktérym ukazuje, ze wystarczy jedynie niczym nieskazona, autentyczna obecnos¢ artysty-
-cztowieka wobec odbiorcy-czlowieka.
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Sensation w Londynie, w pracy Virgin Mary Chrisa Ofiliego wykorzystane
zostaly odchody stoni. Za pierwszego jednak przedstawiciela sztuki feka-
licznej uwazany jest Wloch Piero Manzoni, ktéry jeszcze w latach 60. XX
wieku pakowat w puszki i wystawial na sprzedaz ,,géwno artysty’, z pelnym
namaszczeniem eksponowane nastepnie w muzeach. W roku 2000 belgij-
ski artysta Wim Delvoye w jednym ze swoich niekonwencjonalnych proje-
ktow artystycznych pt. Cloaca pokazal maszyne symulujaca proces trawien-
ny i wydalniczy. Na wystawie Ars Electronica w Linzu w roku 2007otrzymat
za t¢ prace nagrode.

Na tej samej wystawie, w roku 2017, zostala nagrodzona stowenska
artystka Maja Smrekar za zupelnie inny kontrowersyjny projekt zatytulo-
wany K-9_ topology, w uzasadnieniu nagrody jury podkreslito ,,calkowite
poswigcenie artystki dla sztuki”. Na czym ono polegalo i jakie granice tym
razem zostaly przekroczone? Artystka, ktéra zamierzyta pokazac¢ wiez ludzi
ze zwierzetami, przez trzy miesigce przebywata zamknigta ze swoimi dwo-
ma psami. Szczenie karmilta swoja piersia, wywolujac laktacje za pomoca
farmaceutykow. Zrealizowala tez kontrowersyjny eksperyment ,,zaptodnie-
nia’, polegajacy na polaczeniu pobranej od siebie komorki jajowej z komor-
ka somatyczng drugiego psa, przy uzyciu metody podobnej do in vitro.

Wobec przywotanych wyzej przykladéw wykorzystywania kontrower-
syjnej materii sztuki niewielkie wrazenie wywierajg dzialania artystyczne,
ktére mozna by nazwa¢ sztuka banalnej codziennosci (,,od sztuki w sen-
sie $cistym przeszliSmy w sfere swego rodzaju transestetyzacji banalnosci™"!
- moéwi Jean Baudrillard). Wéréd nich jeden z najbardziej wyrazistych
przyktadéw stanowi stynna instalacja brytyjskiego artysty Damiena Hirsta.
Na prace, pokazywang w nowojorskiej galerii Eyestorm, sktadaly si¢ kub-
ki z niedopitg kawg, rozrzucone butelki po piwie, popielniczki pelne nie-
dopatkow, papierki od stodyczy, kawalki gazet, palety pobrudzone farba,
pedzle i drabiny. Instalacja miata zaskakujacy final. Na prace w specyficzny
i naturalny sposob zareagowatl zatrudniony w galerii sprzatacz, ktory przy-
szedlszy rano do pracy zobaczyt batagan, zgarnal wiec wszystkie $mieci do
worka i po prostu wyrzucil. Na wies¢ o tym Hirst z zadowoleniem zauwa-
zyl, ze reakcja sprzatacza zaswiadcza o tym, jak gleboki zwigzek z codzien-
noscig ma jego sztuka.

Odnoszac sie do tego typu aktywnosci artystycznej Baudrillard méwi:
~Przytlaczajagca wigkszos¢ sztuki wspolczesnej temu si¢ wlasnie oddaje

7. Baudrillard, Spisek sztuki, s. 105.
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- zajmuje si¢ przywlaszczaniem banalnosci, odpadéw, miernoty jako war-
tosci i jako ideologii”. I dodaje: ,,Sztuka staje si¢ wowczas niczym wigcej niz
operacja na poly magiczng: przedmiot w swej banalnosci zostaje przenie-
siony w obszar estetyki, co czyni z calego $wiata jaki$ swego rodzaju ready-
-made” . Filozof w sposob bezposredni nawigzuje tu do idei Duchampea,
do artystycznego wydarzenia ready-made, rzeczy gotowych, w ktérym akt
artystyczny jest bezposrednig transpozycja przedmiotu na obiekt sztuki.

Réwniez Donald Kuspit wieszczacy w swojej stynnej ksigzce koniec
sztuki, wystawia tego typu zjawiskom artystycznym surowg, a nawet wrecz
druzgocacy opinig, przywolujac zarazem pojecie postsztuki na oznaczenie
zjawisk wkraczajacych w zycie codzienne z usunieciem wrazen o charakte-
rze estetycznym.

To, co kiedy$ byto zwane sztukg pigkna, staje sie kolejnym pospolitym wyda-
rzeniem w zwyklym $wiecie, tracac jakiekolwiek cechy, ktore czynity ja daleka od
trywialnosci, ktore pomogly jej zanegowa¢ codzienno$¢ i wznie$¢ si¢ ponad nig.
Rolg postartysty jest przekonanie nas, ze zadne do§wiadczenie inne niz codzienne
nie jest mozliwe".

Postsztuka jest ,przygoda semiotyczng, wykorzystujacg codzienne
srodki do wytworzenia konceptualnego zgrzytu.

Podobnie kres sztuki wieszczy Baudrillard: ,,To, co dzi$ zwiemy sztuka,
zdaje sie nies¢ $wiadectwo nieodwracalnego spustoszenia. Sztuka zostata
przebrana za ideg, a idea za sztuke”. I dodaje:

Cala sztuka nowoczesna jest konceptualna w takim sensie, ze fetyszyzuje
w dziele pojecie, stereotyp intelektualnego modelu sztuki - tak samo to, co fety-
szyzowane w obrebie towaru, nie ma rzeczywistej wartosci, lecz zyskuje abstrak-

cyjny stereotyp wartosci. Skazana na owg fetyszystyczng i dekoracyjng ideologie
sztuka pozbawiona zostaje wlasnego istnienia'*.

Dzialania artystow przekraczajacych granice estetyczne materii sztuki
spotykaja sie czesto z druzgocaca krytyka. Oceny etyczne dotycza réznych
sytuacji, i tak np. Kuspit wskazuje na niemoralne zachowanie artystow wy-
korzystujacych nieszczgscie innych ludzi. Wskazujac instalacje na temat
tragedii uchodzcéw na morzu (zatoniecie 200 Azjatéw w drodze do nowego
zycia w Europie), twierdzi, ze jest ona rodzajem sprzedawania informacji
spolecznej jako sztuki. Polega po prostu na sprzedawaniu informacji o cier-
pieniu innych ludzi jako sztuki.

2Tbidem, s. 134.
BD. Kuspit, Koniec sztuki, ttum. J. Borowski, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2004, s. 77.
7. Baudrillard, Spisek sztuki, s. 67.
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Wszystko to czyni omawiane zjawisko postsztuka, a nie sztuka — rodzajem
sterowanej metaforyki, bez zadnego znaczenia estetycznego, to jest bez zadnego
transcendentnego przeniesienia, ktére zamienitoby to dzielo w tragiczna sztuke.
Whylacznie takie delikatne, przetworzone informacje zrobilyby z niego wielkie do-
znanie, a nie nadajacy si¢ tylko do sprzedazy zapis wydarzenia®.

Przekraczanie granic w sztuce nie jest zjawiskiem nowym, wystepuje
ono réwniez w sztuce dawnej, chociazby w przedstawianiu réznych zjawisk
brzydoty jako przeciwienstwa piekna's. I tak np. kontrowersyjny dzis Ser-
rano twierdzi, ze prekursorem jego mysli artystycznej jest Goya, ktérego
dzieta réwniez budzity w swoich czasach przerazenie i obrzydzenie. Jako
przyklad stuzy seria Czarne malowidta wykonana przez Goye pod koniec
zycia. Sceny kanibalistycznego dzieciobojstwa w obrazie Saturn pozerajgcy
swe dzieci czy budzacy lito$¢, porazajacy w rozpaczy Pies zagrzebany w pia-
sku szokuja i przerazaja takze i dzis, takze dla wspdlczesnego odbiorcy nie
jest zatem mozliwy odbiér tych dawnych przedstawien z pozycji estetycz-
nego dystansu.

Sztuka Goi sprawiala, ze ludzie jasno uswiadamiali sobie okropnosci ludzkiej
natury w skrajnie krytycznych chwilach. W cyklu ,,Kaprysy” przedstawil bezlito-

sne obrazy moralnej deprawacji, w scenach ukazujacych burdele i karykaturach,

ktore prezentowaly ludzi pod postacia kurczakéw, alekarzy — ostéw. (...) Sam

malarz tltumaczyl swoje malarstwo nastepujaco: Potepienie ludzkich bledow i wy-
stepkéw — chociaz wydaje si¢ to domeng retoryki i poezji — moze réwniez stano-

wi¢ godny przedmiot malarstwa'’.

Serrano méwi wprost o swoim silnym przywigzaniu do tradycji sztuki
hiszpanskiej, ktora bywa zaréwno brutalna, jak i pickna. Cynthia Freeland
wskazuje jednak na fakt, ze moze wtasnie perspektywa moralna odrdznia
Goye od takiego artysty jak Serrano. ,,Serrano bowiem (jak sadza niekto-
rzy) szukal sensacji lub zbyt metnie przedstawial znaczenie takich obrazéw,
jak Piss Christ i Heaven and Hell, stanowisko Goi natomiast wydaje si¢ jasne
i mozliwe do obrony™'®.

Baudrillard zas, upatrujac w tego typu praktykach - podejmowanych
np. przez Jefta Koonsa - zjawisko bezrefleksyjnego nawigzywania do sztuki

dawnej, uwaza, ze

5D. Kuspit, Koniec sztuki, s. 84.

1$U. Eco, Historia brzydoty, Dom Wyd. REBIS, Poznan 2007.

17C. Freeland, Czy to jest sztuka, tlum. R. Bartold, Dom Wyd. REBIS, Poznan 2007, s. 44.
8Ibidem.
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kryje si¢ za tym jedynie gra kompromisu zarazem z obecnym stanem rzeczy

i wszystkimi minionymi formami historii sztuki. Swiadectwo dziwaczno$ci, ba-

nalu i nicoéci wyniesione do rangi wartosci, a nawet perwersyjnej rozkoszy este-

tycznej'.

Przekraczajaca granice sztuka wspoélczesna - szokujaca, niezrozumia-
fa, niejednoznaczna, bez wyraznych wektoréw do oceny - jest zatem pod-
dawana krytycznemu ogladowi i ostrej analizie. Jednoczesnie nalezy sobie
zdawac sprawe, ze bedac w centrum przemian nie zawsze mozna dokona¢
prawdziwej, obiektywnej oceny artystycznych proceséw oraz ich wplywu na
doswiadczenie odbiorcy. Truizmem jest stwierdzenie, ze prawdziwg sztuke
weryfikuje zawsze czas. Przyszlo$¢ zatem moze ostatecznie zreinterpretowac
i zaktualizowa¢ sztuke naszych czaséw, co oznacza zmiane struktury zna-
czen, zmiane konotacji. W ten sposéb (i w tym kontekscie) sztuka jest zawsze
zywa, bowiem kazdorazowo stanowigc ,,produkt” swoich czaséw, ma moz-
liwo$¢ rozwijania sie i bogacenia, zawsze od nowa zaposredniczajac nowe
warstwy do$wiadczenia, w ktére wpisuja swe oczekiwania odbiorcy przyszto-
$ci. Z pewnoscig wigc przyszlos¢ podkresli rowniez dynamiczng aktualno$é
sztuki naszych czaséw i to przyszlo$¢ wlasnie okresli granice tolerancji sztuki.

Pytanie o edukacje

Czy wobliczu tych transformacji mozna jeszcze mysle¢ o postannic-
twie sztuki wspolczesnej i odpowiedzialnosdci artysty? Nadzieje daje fakt,
ze wprawdzie zyjemy na karuzeli przemian, lecz pewne sytuacje egzysten-
cjalne i ich konteksty wykazuja gltebsza trwalo$¢, niz moglaby na to wska-
zywac dynamika gwaltownego przyspieszenia zmian. Albo inaczej rzecz uj-
mujac: nawet jedli Zyjemy w tyglu przyspieszonych zmian i stajemy wobec
problemoéw, ktdre wciaz $wiat stawia przed nami, to pewne aspekty nasze-
go $wiata i naszej ludzkiej kondycji sg stare, znane, niezmienne od dawna
i w dalszym ciggu utrzymuja zaréwno granice naszego $wiata, jak i kwestie
odpowiedzialnosci artysty-czlowieka za siebie i innych. Moze w koncu jest
to ostateczne kryterium sztuki i jej trwania?

Przelom wieku XX i XXI to czas gwaltownej przemiany tradycyjnych
form zycia umystowego, kulturalnego i spolecznego. Pojawia si¢ niespo-
tykana dotychczas na taka skale bezwzgledna krytyka dotychczasowych
wartos$ci i autorytetéw, w ktdrej biorg udziat réwniez artysci, negujac stare
wzory i zastane funkcje sztuki. Z drugiej strony rodzi si¢ $wiadomo$¢ no-

7], Baudrillard, Spisek sztuki, s. 79.
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wych zagrozen, s3 to zatem czasy nieznanej dotad troski artysty o cztowie-
ka, ktéry swa nieograniczong wolno$¢ zyskal kosztem bezpowrotnej straty
harmonijnego tadu $wiata i swojej egzystencji.
By¢ moze tez to wlasnie wspodlczesni artysci, jak pisze Barbara Kwiat-
kowska-Tybulewicz:
poruszajac si¢ na granicy tego, co estetyczne ianestetyczne, symboliczne i nie-
zsymbolizowane, znane i nieznane, oswojone i nieoswojone (...) takim wtasnie
dziataniem zmuszajg widza do refleksji, rozbijaja u$piong $wiadomo$¢, przetamu-

ja zatrzas$nietych w dydaktyce edukacji artystycznej i nawykach odbiorcow. (...)
wlasnie w ten paradoksalny sposob sztuka prébuje ocali¢ nasza wrazliwos§¢?.

Wydaje sie wiec, ze sztuka, ktorej istotg jest ciggle testowanie naszej
swiadomosci percepcyjnej oraz aktualizowanie i rozwijanie $wiadomosci
otaczajgcego nas $wiata, byla i zawsze bedzie dla ludzi waznym obszarem
zycia, a dokonania artystow wcigz bedg zdumiewac i szokowac, ale tez sta-
nowi¢ podstawe do glebszej refleksji nad istotg naszego miejsca w swiecie.

Jak jednak w tym wszystkim — pyta Bauman - odrézni¢ postrzezenia wazne
od btahych, trwale od ulotnych - jak wysupta¢ prawde spod warstw strojow jar-

marcznych (...) jak poszatkowa¢ szum na dzwieki, jak wyluskac¢ obraz z powodzi
koloréw, wykroi¢ zdania z potokow stow??!

Z pewnoscia jest tu miejsce na trudng role pedagoga — wychowawcy es-
tetycznego — edukatora sztuki, uprzystepniajacego odbiorcy sztuke naszych
czasow, otwartego na jej nowe przestrzenie.
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Wojnar I,

Abstrakt:

Nauczyciel i wychowanie estetyczne, PZWS, Warszawa 1968.

Od dawna artysci przesuwali estetyczne i etyczne granice, dzigki czemu
wyprzedzali swoje epoki i stanowili ich czuly sejsmograf. Skoro sztuka jest
wyrazem swoich czaséw, nasuwa si¢ pytanie, co i jak wyraza sztuka wspolcze-
sna, ktora czesto w sposob kontrowersyjny i gwaltowny przesuwa i rozszerza
swoje granice. Zjawisko destabilizacji granic (etycznych, estetycznych) zade-
kretowal postmodernizm, ktérego najkrétsza definicja brzmi: wszystko wol-
no. Metodologiczna poprawno$¢ postmodernizmu zakladala bowiem, ze nie
mozna stawia¢ granic, nie mozna niczego hierarchizowa¢, ustawia¢ na skali
nizszosci 1 wyzszo$ci. Celem niniejszego tekstu jest ukazanie na wybranych
przykladach wykraczania artystow poza spolecznie przyjete ramy twdrczosci,
w tym dotyczace podejmowania nieobecnych dotad tematéw czy korzystania
z nowych materii i Srodkéw wyrazu w konstruowaniu artystycznych wypowie-
dzi. Tekst jest proba ukazania przemian w sztuce jako zjawiska wynikajacego
z przemian w innych wymiarach naszej rzeczywistosci, wyzwolonych z wcze-
$niejszych spotecznie przyjetych norm i estetycznych okowodw.

Stowa kluczowe: artysci, granice, postmodernizm, normy spoteczne, $rodki wyrazu.

Abstract:

About borders and their movement in spaces of contemporary art

For a long time, artists have pushed aesthetic and ethical boundaries, making
them ahead of their time and constituting their sensitive seismograph. Since art
is an expression of its times, the question arises what and how does contempo-
rary art express, which in a controversial and violent way shifts and expands its
boundaries. The phenomenon of destabilization of boundaries (ethical, aesthe-
tic) was decreed by postmodernism, the shortest definition of which is: every-
thing is allowed. The methodological correctness of postmodernism assumed
that no limits could be set, nothing could be hierarchized, nothing could be
set on the scale of inferiority and superiority. The purpose of this text is to show,
on selected examples, that artists go beyond the socially accepted framework of
creativity, including those concerning the taking up of previously absent topics
or the use of new matter and means of expression in constructing artistic state-
ments. The text is an attempt to show changes in art as phenomenon resulting
from changes in other dimensions of our reality, liberated from earlier socially
accepted norms and aesthetic fetters.

Key words: artists, borders, postmodernism, social norms, means of expression.





