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»10 pismo o tolerancji jest prosba, ktdére cztowieczenstwo najunizeniej
przedklada wladzom i rozsgdkowi. Rzucam w ziemie ziarno, ktére pewne-
go dnia moze wydac¢ plon™. Wspoélczucie stanowi wedtug Woltera podstawe
tolerancji, ktora wywodzi sie z daru Natury. ,,Zasadzitam (mowa o Naturze
- przyp. M.Z.-P.) w waszych sercach ziarenko wspoélczucia, abyscie jedni
drugim pomagali znosi¢ zycie™. Jest ono niezbedne, aby wybacza¢ inne-
mu sprzeczne z naszym zdanie, w sensie opinii, oceny. To, co data Natura,
niszczy wiadza i system. Zmiany w kierunku tolerancji wymagaja zdaniem
Woltera: czasu, madrosci wladcow i ducha rozumu.

Jak w XXI wieku oceniana jest idea tolerancji wedlug Woltera? Donald
Arthur Carson uznal, iz tolerancje — tak jak ja pojmowal Wolter, a wcze-
$niej takze Locke — mozna okresli¢ mianem starej tolerancji’. Cechowata
ona osoby posiadajace zdecydowane poglady, majace prawo niezgadzania
sie z pogladami innych. Inni natomiast dysponuja prawem obrony wta-
snych pogladéw. Charakterystyke starej tolerancji wyprowadzit Carson
z nastepujacych zalozen: istnienia obiektywnej prawdy, do ktdrej nalezy
dazy¢; ci, ktorzy sadza, ze znaja prawde, zgadzaja si¢ na wszelka polemike;
jej rezultatem jest odnalezienie prawdy lub przekonanie wigkszosci przez
wolng wymiane idei. Tolerancja w swej genezie kulturowej i spolecznej byta
wyznacznikiem postawy obywatelskiej opartej na szacunku i trosce o dobro
wspolne. Dla zachowania wigkszej jednosci nalezy znosi¢ zwyczaje, zacho-
wania innych. Nie byla przy tym pojmowana jako zgoda na moralnie kwe-
stionowane zachowania.

Jaka jest nowa tolerancja? Carson okredla jg jako najwyzsza cnote, kto-
ra przewyzszyla cnote prawdy. Nie jest istotne dochodzenie do prawdy, ale

"Wolter, Traktat o tolerancji napisany z powodu Smierci Jana Kalosa, PIF, Warszawa 1956, s. 101.
*Ibidem, s. 102.
*Donald Arthur Carson, Nietolerancja tolerancji, Poligraf, Brzezia Laka 2017, s. 20.
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wspieranie relatywizmu moralnego. Nie istnieje jeden standard prawdy
i falszu, poprawnosci i niepoprawnosci. Mowi si¢ o mojej prawdzie i twojej
prawdzie. Prawdy kazdej jednostki traktowane s3 jako réowne sobie. Nie-
tolerancja jest podawanie w watpliwos$¢ pogladu, ze wszystkie postawy sa
réwnie wazne lub przeciwstawianie si¢ temu mniemaniu®. Swoje stanowi-
sko o ewolucji definicji tolerancji Carson skonkludowat: stowa ,tolerancja”
i ,nietolerancja” staly si¢ zaledwie retorycznymi okresleniami akceptacji
i odrzucania’. Jego ocena ewolucji tolerancji byla przeprowadzona z per-
spektywy $wiatopogladu chrzescijanskiego. Jest jedng z kilku koncepcji
tolerancji zaprezentowanych w niniejszym opracowaniu, wyostrzajacych
uwage pedagogdw na zachodzgce zjawiska kulturowe i spoteczne.

Czy pojecia tolerancji i nietolerancji s3 obecne w dyskursie pedagogow?

Znaczacg pozycje w literaturze pedagogicznej na temat tolerancji sta-
nowi monografia pt. Tolerancja jako wartosc i problem edukacyjny®. Zaréw-
no tytul tomu, jak iseria wydawnicza (Aksjologia — Edukacja) wskazuja
na kontekst aksjologiczny rozwazan pedagogicznych. Wedtug Marii Gola-
szewskiej, wspolautorki monografii, potocznie tolerancja rozumiana jest
jako zyczliwos¢ dla ludzi, ktérych sposoby myslenia i zycia nie sg zgodne
z naszymi odczuciami’. Przeciwienstwem tolerancji jest nietolerancja ro-
zumiana potoczne jako postawa niecheci do tego, co obce®. W autorefleksji
czlowiek nietolerancyjny dochodzi do wniosku, Ze tolerowa¢ innych ozna-
cza ogranicza¢ siebie. Takie stanowisko moze podlega¢ dalszemu radyka-
lizmowi postaw, ktére zdaniem Gotaszewskiej zmierza w kierunku fanaty-
zmu, fundamentalizmu czy absolutyzacji wlasnego stanowiska.

Analogicznie wyrdznila ona rézne glebokosci tolerancji — od powierz-
chownej przez selektywna do globalnej. Przy tej ostatniej Gotaszewska
zastrzegla, ze pelna wyrozumialo$¢ dla wszelkiej innosci prowadzi do
momentow negatywnych. ,,0t6z skoro wszystko znajduje swe usprawiedli-
wienie i zachowuje swe prawo do wolno$ci istnienia i rozwoju, wobec tego
nalezy akceptowac takze zlo, wartosci negatywne™. Tolerancje ograniczaja

‘Ibidem, s. 206.

*Ibidem, obwoluta ksigzki.

¢A. M. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartos¢ i problem edu-
kacyjny, Bydgoszcz 2000.

’Ibidem, s. 14.

8 M. Golaszewska, Filozoficzne klopoty z tolerancjq. Esej na temat triady: tolerancja - indyferen-
tyzm - fanatyzm, [w:] A. M. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako war-
tosc..., s. 14.

°Ibidem, s. 19.
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indyferentyzm i obojetnos¢ aksjologiczna. Nieco wczesniej (1984) Ija Lazari-
-Pawlowska'® wskazata na trzy znaczenia pojecia tolerancji wystepujace w fi-
lozofii. Pierwsze znaczenie okreslita mianem tolerancji negatywnej. Oznacza
ono znoszenie czyich§ zachowan i pogladéw, mimo ich negatywnej oceny
przez osobe tolerancyjng. Tolerancja pozytywna okreslana jest jako akcepta-
cjapogladéw i zachowan. Zaangazowanie pozytywne oznacza takze podjecie
dzialalnosci. Trzecie rozumienie tolerancji okreslane jest jako oddzialywa-
nie na druga osobe bez wywierania przymusu. Zdaniem Patrycji Wdowiak"!
waznym wkladem Lazari-Pawlowskiej w definiowanie pojecia tolerancji
byto okreslenie jej przedmiotu, ktéry dotyczy ludzkich podgladéw i czynow
i odnosi sie przede wszystkim do osoby. Konsekwencja tego stanowiska jest
wyznaczenie granic tolerancji tam, gdzie dzieje sie ludzka krzywda.

Rozwazania Lazari-Pawlowskiej stanowily inspiracje do zainicjowania
dyskursu o tolerancji i jej granicach w obszarze badan i praktyki edukacji
przez sztuke.

Warto przypomnie¢, ze Jozet Gorniewicz'? przedstawil ewolucje po-
gladow na temat tolerancji, ukazujac jej konteksty pedagogiczne. Uznal, ze
réznorodno$¢ pogladéw stanowi warunek zaistnienia zjawiska tolerancji.
Stwierdzil, ze wyniki dotychczasowych badan wykazaly, ze ludzie odczuwa-
jacy tolerancje wobec nierealistycznych doswiadczen s bardziej tworczy.
Jesli warunkiem ujawniania si¢ tolerancji jest réznorodnos¢, to rodzi sie
pytanie: jakie sg granice akceptacji réznorodnosci w sztuce i wychowaniu,
by nie wyrzadzona zostala nikomu krzywda?

Réwniez artysci zglaszaja swoje dylematy dotyczace granic toleranciji.
»Czy sztuka bez granic ciggle zachowuje potencjal twdrczy? Obiektywne
granice w sztuce s3 dzi§ niedefiniowalne, istnieja tylko te, ktore wyznacza
artysta. Czy sztuce wszystko wolno? Czy koniecznos¢ szybkiego medialne-
go zaistnienia nie przywoluje mrocznych stron cztowieka? Czy famanie tabu
nie powinno i$¢ w parze z kreowaniem wartosci? Czy brak zasad i punktow
odniesienia nie wprowadza odbiorcy sztuki w zaklopotanie, poniewaz nie
wie, czy to sztuka, czy ktos z niego zazartowal™"’.

1°T. Lazari-Pawlowska, Trzy pojecia tolerancji, ,,Studia Filozoficzne” 1984, nr 8(225), s. 105-118.

"'P. Wdowiak, O rodzajach tolerancji w filozofii Profesor Iji Lazari-Pawlowskiej, ,Etyka” 2011,
nr 44, s. 52.

12]. Goérniewicz, Kategorie pedagogiczne, Wyd. Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn
2001, s. 67.

! Pytania sformulowane zostaly przez Tamare Sass, artystke-plastyka, wykladowce w Katedrze
Edukacji Artystycznej UL.



Z perspektywy pedagogicznej istotne s3 takze pytania: Czy badacze
i praktycy edukacji artystycznej maja $wiadomos¢ potrzeby ksztaltowania
postawy tolerancyjnej i wrazliwosci na innego z zachowaniem etyki zawo-
dowej i ogdlnoludzkie;j? Jakie sg granice naszej tolerancji wobec marginali-
zacji edukacji artystycznej w instytucjach szkolnych i populizmu ofert me-
dialnych? Odpowiedzi na te pytania zostaly zawarte w tekstach monografii
ustrukturyzowanej w trzech grupach problemowych:

I. Sztuka jako obszar poszerzania i przekraczania granic tolerancji
II. Tolerancja jako przedmiot refleksji i badan pedagogicznych

I1I. Edukacyjne propozycje ksztaltowania podstaw tolerancji.

Jak skonkludowatl Zbigniew Sareto: ,w sposdb szczegoélowy problemu
granic tolerancji nie da si¢ raz na zawsze rozstrzygna¢. Wraz ze zmianami
cywilizacyjnymi i kulturowymi beda pojawiac si¢ nowe problemy, ktérych
rozstrzygniecia mozna szukac na drodze spotecznej dyskusji”*.

Niniejszy tom jest rezultatem takiej dyskusji przeprowadzonej u schyt-
ku pierwszego dwudziestolecia XXI wieku, w gronie pedagogéw, history-
kow sztuki, estetykow, edukatoréw sztuki, filozoféw wychowania.

Mirostawa Zalewska-Pawlak

14Z. Sarelo, Granice tolerancji, [w:] A. M. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tole-
rancja jako wartosc..., s. 51.
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|Grzegorz Sztabinski|
Akademia Sztuk Pigknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi
Katedra Teorii i Historii Sztuki

Dylematy tolerancji w sztuce wspodlczesnej

Zagadnienie tolerancji w zwiazku ze sztuka mozna rozwaza¢, biorac
pod uwage dwa aspekty. Zwykle uwzgledniany jest jeden z nich, zwigzany
z podkresleniem, ze nalezy zachowywac¢ tolerancj¢ wobec sztuki. Oznacza
to, ze trzeba zapewni¢ artystom mozliwos$¢ indywidualnego poszukiwania
nowych srodkéw wyrazu, wyboru wyrazanych tresci, a odbiorcom swobo-
de wyrazania opinii odnos$nie do propozycji artystycznych. Tak pojeta to-
lerancja stanowi¢ ma wyraz respektowania wolnosci, przejawiajacy sie jako
brak ingerencji, niewywieranie naciskéw, a wigc akceptowanie odmienno-
$ci roznorodnych stanowisk. W kazdej z wymienionych sytuacji mozliwa
jest oczywiscie dyskusja, ale przy zachowaniu szacunku dla réznorodnych
pogladow, gustéw, upodoban itd. Obserwujac dzieje sztuki, dostrzec mozna
rozwoj tak pojmowanej tolerancji artystycznej i estetycznej. Artysci walczy-
li 0 nig co najmniej od czaséw Renesansu. Wielu autoréw piszacych na ten
temat podkredla, ze dzieje sztuki europejskiej traktowa¢ mozna jako przy-
kiad ograniczania roli zewnetrznych wptywow. Takze opracowywana przez
estetykéw od XVIII wieku koncepcja autonomii sztuki stala si¢ argumen-
tem, ktorym mozna postugiwac sie w réznych odmianach publicznych de-
bat w celu obrony dokonan artystycznych przed zewnetrzng ingerencja.

Uwazam, ze od tolerancji wobec sztuki nalezy odrdézni¢ tolerancje
w sztuce. Zagadnienie to réwniez moze by¢ rozpatrywane w aspekcie hi-
storycznym. Moze ono by¢ pojmowane jako stworzenie kazdemu szans do
uprawiania dzialalnosci artystycznej. Jesli pojmiemy je w ten sposéb, to
réwniez zauwazymy w dziejach tendencje do liberalizacji, jednak nie tak
wyrazng jak w przypadku tolerancji wobec sztuki. Sami artysci wprowadzali
ograniczenia. Argumentem mialo by¢ w tym przypadku dobro dziet sztuki.
Nie mozna bylo, jak twierdzono, np. w imie tolerancji dopusci¢ do tego,
zeby nieodpowiednie osoby zajmowaly si¢ dziatalnoscig malarska czy rzez-
biarska. W sredniowieczu stuzyt temu nadzér cechowy, a pdzniej przyjmo-
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wano réznego rodzaju kontrole nad kwalifikacjami malarzy lub rzezbiarzy.
Byly to procedury zwigzane z wykonaniem morceau de réception, a w Aka-
demiach ,,dzieta dyplomowego”. Stanowisko wczesnokapitalistycznego libe-
ralizmu znalazlo natomiast wyraz w pogladzie Diderota wyrazonym w En-
cyklopedii, gdzie pisal, Ze ,,nie nalezy nikomu odbiera¢ prawa wykonywania
zawodu nawet wowczas, gdy dana osoba nie ma po temu zadnych kwalifi-
kacji. W przypadku wolnej gry i konkurencji na rynku wszyscy i tak wnet
sie poznajg na jego niskiej wartosci, zas on sam zbankrutuje”'. Tolerancja
w tym przypadku zwigzana byla z przekonaniem, ze ocena i tak nastapi,
prowadzac do eliminacji niewlasciwych osob. Zbedna jest wiec ingerencja
prewencyjna.

Zwracano tez uwage na role tolerancji i przymusu w procesie ksztalce-
nia artystow. W biografiach artystéw z XVI i XVII wieku podkreslano, ze
pozostawienie nadmiernej swobody adeptowi nie jest wskazane i prowadzi
do braku osiagnie¢. W imie sztuki nie nalezalo wigc wykazywac tolerancji,
gdyz jej objawy prowadza do oplakanych skutkéw. Przymus, jaki tu wcho-
dzil w gre, byl dwojaki. Z jednej strony wiazal si¢ z nadzorem nauczycie-
la, z drugiej za$ przybieral charakter wewnetrzny. Walter Cahn, referujac
osiemnastowieczne poglady, zwraca uwage, ze miejsce osoby nadzoru-
jacego mistrza zajmowal ,wierzchotek sztuk”. ,Kazdy wiersz, zabytek lub
kompozycja muzyczna - pisze — zawiera stale wartosci, ktore reprezentuje
réwniez arcydzielo w tymze gatunku, jedynie wiec poréwnujac indywidu-
alny wytwdr z wzorem idealnym mozemy okresli¢ jego wlasciwe miejsce
w skali warto$ci”>. W tym przypadku kwestia tolerancji lub jej ograniczenia
odniesiona jest do samego artysty. Moze on, bioragc pod uwage znane mu
arcydziela jako miare wartosci, albo poblazac sobie, albo zmusza¢ sie do
wysitkéw w nadziei na doréwnanie im. Uwazano, ze tylko druga droga jest
stuszna w sztuce. W tym przypadku wystepuje autorytet arcydziela, ktory
zmusza do nieustannego doskonalenia si¢. Autorytet taki mogl zreszta by¢
stosowany w stopniowo rozwijajacej si¢ krytyce artystycznej w celu elimi-
nowania dokonan inastgpnie artystow uznawanych za niespelniajacych
wysokie wymagania.

Dokonania awangardy artystycznej sg zwykle podawane jako przykiad
tworczosci stanowigcej miernik tolerancyjnej postawy wobec sztuki. Ne-

''W. Cahn, Arcydzieta. Studia z historii pojecia, thum. P. Paszkiewicz, PWN, Warszawa 1988,
s. 148.
*Ibidem, s. 163.
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gowanie tych dokonan przez szersza publiczno$¢ podawano jako dowdd
braku tolerancji artystycznej ze strony srodowiska mieszczanskiego. Czy
jednak sama awangarda, ktora walczyla o tolerancje¢ dla nowej sztuki byla
tolerancyjna? O braku takiej postawy $wiadczyly cho¢by antagonizmy mie-
dzy réznymi kierunkami. Przykladem moze by¢ gwaltowny atak dadaistéw
na ekspresjonistow w Manifescie z 1918 roku. Nie chodzilo w nim o réznice
pogladow i dyskusje, a o dazenie do eliminacji oponentéw z kregu awan-
gardy.

Pod pozorem siggania w glab — czytamy wnim - ekspresjoni$ci w malar-
stwie i w literaturze przystali do tej generacji, ktora juz dzisiaj tesknie czeka na
nalezne uznanie w historii literatury i historii sztuki i kandyduje do zaszczytnego
wyrdznienia przez mieszczanstwo. Pod pozorem propagowania duszy wrdcili oni

znowu, w walce z naturalizmem, do gestow abstrakcyjno-patetycznych, ktorych
warunkiem jest Zycie bez tresci, wygodne i nieruchawe’.

Nie chodzi tu wigc o polemike, a o wypchniecie ekspresjonizmu z kre-
gu radykalnych poszukiwan artystycznych poprzez wskazanie, ze oczekuja
tylko na zdobycie uznania wérod tej grupy spotecznej, przeciw ktorej awan-
garda wystepowala.

W ide¢ awangardy wpisany byl tez brak tolerancji wobec odbiorcéw.
Zygmunt Bauman pisal:

Niedojrzatych, niedorozwinietych, zacofanych, modernisci chcieli ksztalcic,
wychowywac¢, nawraca¢; tylko jako ci, co ucza i nawracajg, mogli przeciez trwa¢

na czolowej pozycji. Ich gniew rodzil sie z zaklopotania nauczycieli bezsilnych
wobec tepoty i umystowego bezwladu uczniow*.

Sytuacja taka jednak nie podkopywala pozycji awangardystow, ani tez
idei awangardy. Przeciwnie, brak tolerancji wzbudzal gniew, ale i podziw.
Gorzej bylo wtedy, gdy ,lekcja okaze sie dla uczniéw nadspodziewanie
tatwa; zatrze si¢ wtedy granica migdzy nauczycielem a uczniem, czotéw-
ka a peletonem, awangarda a taborem™. Upada wowczas sama idea awan-
gardy jako przedniej strazy, a jednocze$nie stabnie prestiz zbudowany na
podstawie bezkompromisowosci. Dlatego, oile w pierwszym przypadku
tolerancyjnos$¢ artystow awangardowych czesto byla wystawiana na prébe
przez widzéw nierozumiejacych i niedoceniajacych ich propozycji, o tyle

* Manifest dadaistyczny (1918), bez nazwiska ttumacza, [w:] E. Grabska, H. Morawska (wybor
i opracowanie), Artysci o sztuce, PWN, Warszawa 1969, s. 292.

*Z. Bauman, Ponowoczesnos¢, czyli o niemozliwosci awangardy, [w:] idem, Ponowoczesnos¢ jako
Zrédlo cierpier, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 158.

>Ibidem.
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w drugim bylo gorzej - okazywalo si¢, ze awangarda nie jest przednig stra-
23, ze zostala doscignieta. Jednak zamiast wyrazi¢ podziw dla pojetnosci
odbiorcow, artysci awangardowi byli zaklopotani, gdyz prowadzito to do
zachwiania ich pozycji. Nie bylo powodéw do wyjatkowych momentéw,
gdy okazywano tolerancyjnos¢, gdy wielkodusznie pouczano niedojrzatych
lub zacofanych.

Cechy te, charakteryzujace artyste awangardowego, musialy zdaniem
Baumana, zanikng¢ w czasach postmodernizmu. Dlatego postmodernizm
dla artystow kultywujacych etos awangardowy stal si¢ zrodlem cierpien.
Utracily sens opozycje pozwalajace uksztaltowac go i stwarzajace podstawe
do dumy z powodu jego podtrzymywania. Artysta przestal by¢ istotg wy-
rézniajacy si¢ ze wzgledu na ukierunkowanie dziatalnosci na konfrontacje
z celem, jakim moglo by¢ stworzenie arcydzieta lub wyprzedzanie wartosci
kulturowych swego czasu, a stal si¢ uczestnikiem walki konkurencyjnej, po-
legajacej na zabieganiu, jak inni ludzie, o pieniadze, stawe itp.

Pojecia takie, jak kottunistwo, filisterstwo, wulgarnos¢ - pisze Bauman - mo-
gly stuzy¢ za jadro dramatéw Batuckiego czy Zapolskiej — ale dZzwiecza obco na
tle ponowoczesnej kakofonii podazy i popytu. Jakze tu przeprowadzi¢ cezure, jesli

nie wigze si¢ juz (jak wigzata dawniej, w czasach modernizmu) z rewolucjg, nowa-
torstwo z postepem, a odrzucenie nowatorstwa z zacofaniem i ciemnotg®.

W zwigzku z tym kwestie tolerancyjnosci czy braku tolerancji w sztu-
ce musialy ulec reorientacji. Awangardowa nietolerancyjnos¢ artystyczna
utracila racje istnienia, gdyz artysci reprezentujacy jg zabiegaja o podobne
wartosci jak bardziej tradycyjni tworcy, a takze jak inni uczestnicy zycia
spotecznego. W tej sytuacji zasady demokracji i pluralizmu, ktére powinny
by¢ przestrzegane przez wszystkich, odnoszone sg takze do sztuki. Nie ma
réwniez odrebnych zasad funkcjonujacych na polu sztuki awangardowe;.

Wizja postepu - zauwaza Bauman - pozwalala na obiektywne, zdawatoby
sie, sady o tym, co jest sztuka a co nie, co jest sztuka dobrg a co zfg - i otaczata
aurg sadoéw apodyktycznych opinie tych, co wjej imieniu przemawiali. Gdy jej
zabraklo - wypada, jak podejrzewajg np. Howard Becker czy Marcia Eaton, obejs¢
sie etykietami prestizowych galerii i sal koncertowych i poréwnawczg analizg cen
osigganych przez dzieta przez nie sprzedawane (co zreszta sprowadza sie do tego
samego). Moc stratyfikacyjng, jaka niegdy$ doprowadzita do triumfu/kleski awan-
gardy, posiada dzi$ nie tyle dzielo sztuki, co miejsce, w jakim si¢ je nabylo i cena,
jaka sie za nie zaplacito. Pod tym jednak wzgledem nie réznig si¢ dzieta sztuki od
innych symboli pozycyjnych pozyskiwanych za posrednictwem rynku’.

¢Ibidem, s. 162.
7Ibidem.
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Konkurencja w zakresie symboli pozycyjnych nie stwarza podstaw do
nietolerancji, przynajmniej w takiej odmianie, jaka wlasciwa byta w zwigz-
ku z istnieniem awangardy. Moze ona natomiast stymulowa¢ konkurencje.
W zwigzku z tym problem tolerancji artystycznej ulegl w czasach postmo-
dernizmu przeniesieniu do innego obszaru.

Zagadnienie to dostrzegal juz w latach 80. Donald Kuspit piszac, ze plu-
ralizm i demokracja staly si¢ warto$ciami akceptowanymi takze w sztuce,
wplywajac na sposob myslenia artystow i wyznaczajac perspektywe podej-
$cia do niej odbiorcéw. W obydwu przypadkach istotng role pelnita zasada
tolerancji. Jedli chodzi o pierwszy zakres zagadnienia, to gtéwny problem
stanowi ,,doprowadzenie do rozejméw” pomigdzy ogromng ilo$cig r6znig-
cych si¢ migdzy soba i rywalizujacych twdrcow. Wszyscy oni maja podsta-
wy, Zeby ubiegac si¢ o wazne miejsca w $wiecie sztuki, a jednocze$nie nie
istniejg kryteria, ktore pozwalalyby przeprowadzi¢ uzasadniong selekcje
wstepna, odnoszacg si¢ np. do nowosci czy postepowosci. W zwigzku z tym
taczaca sie z demokracja i pluralizmem zasada tolerancji polega na uzna-
niu réznorodnych postaw twérczych. Kazdy ma prawo ubiega¢ si¢ o wazna
pozycje artystyczng. Ma réwne szanse w staraniach o udzial w wystawach,
zakupy, wysokie ceny, stypendia, dotacje, publikacje itd. Zwraca sie¢ jedno-
cze$nie uwage na to, zeby nie byto dyskryminacji, np. z powodu pici, naro-
dowosci, orientacji seksualnej. Wystepuje konkurencja, ale nie zwalczanie,
potepianie, unicestwianie. Nie ma tez pogardy pojawiajacej si¢ wsrod ar-
tystow awangardowych. Rownoczesnie jednak zanika, na co zwraca uwage
Kuspit, potrzeba odnoszenia si¢ do autorytetow i arcydziel. Artysci postmo-
dernistyczni sg zorientowani na uczestnictwo w aktualnym zyciu sztuki i na
ksztaltujace si¢ tam hierarchie. Na te same cechy zwracajg uwage krytycy
artystyczni. Amerykanski autor pisze, ze pluralistyczna otwarto$¢ zacheca
do wysuwania hasta ,wolnosci dla wszystkich’, co zmusza krytyka sztuki do

[...] uswiadomienia sobie niebezpieczenstw zwigzanych z okreslaniem war-
tosci i koniecznoscig rozwazania przeciwnych twierdzen wynikajacych z innych

rodzajow sztuki. Jest to przypuszczalnie zdrowa sytuacja zwigzana z rywalizacja
wartosci, w ktdrej kazda odmiana sztuki ma pewna wartosc®.

Zasada tolerancji obejmowaé ma wiec rowniez pole dziatania krytyki
artystycznej. Jak w takiej sytuacji podejmowac decyzje wartosciujace? Ku-

8D. Kuspit, The emptiness of pluralism, the end of the new, [w:] idem, The New Subjectivism. Art
in the 1980s, Da Capo Press, New York 1993, s. 523. Jedli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenia cytatow
wlasne (G.S.).
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spit uwaza, ze wspolczesny krytyk sztuki stal si¢ selekcjonerem. Nie jest
on sedzig, nie skazuje nikogo, ani niczego, ale tez nie wynosi ponad to, co
inne. On wybiera, a jego decyzja ma mniejsze lub wieksze konsekwencje
przy okreslaniu pozycji artysty lub dzieta w konkurencji estetyczne;.

Sztuka oparta na selekcji, dazeniu do osiggniecia indywidualnej dosko-
nalosci, podporzadkowania odbiorcy wizji artysty, nawet wtedy, gdy stu-
zy¢ ma ostatecznie poglebieniu doznan widzéw, ich doskonaleniu, zawiera
pewne skladniki przemocy i nietolerancji. Tym, co nie jest tolerowane za-
réwno przez artystow, jak i estetykdéw czy wychowawcow zajmujacych sie
popularyzacja sztuki, sa powierzchownos¢, brak glebszego zainteresowania
i wiedzy - a ich obecnos¢ uznaje si¢ za wstepne sktadniki doswiadczenia
estetycznego — jak réwniez zadowalanie si¢ tym, co dostarcza emoc;ji ta-
twych, cho¢ czgsto niezgodnych z zalozeniami dzieta. Nasze czasy to takze
okres proby uwolnienia od takich form nacisku, to czas wyzwolenia odbior-
cy, uczynienia jego reakcji elementem sktadowym dzieta. Utwor artystycz-
ny przestaje by¢ traktowany jako to, co wywiera presj¢ na odbiorce, jako
cos$, co go zobowiazuje do wykonania okreslonych czynnosci recepcyjnych
stanowigcych warunek wlasciwego przezycia estetycznego. Czynne, ale jed-
noczes$nie swobodne zachowanie odbiorcy, jego aktywny udzial, zostaja
wlaczone w dzielo jako jego czes¢ skltadowa.

Sytuacja, o ktorej pisalem przed chwilg, moze kojarzy¢ sie z koncepcja
dziela otwartego. Nieprzypadkowo Claire Bishop antologie prezentujaca
teksty podstawowe dla estetyki partycypacyjnej rozpoczela od przedruko-
wania artykulu Umberta Eco z 1962 roku, zatytulowanego Poetyka dzieta
otwartego’®, stanowigcego pierwszy rozdzial jego ksigzki Dzieto otwarte.
Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych. Wloski estetyk, powolu-
jac sie na utwory Karlheinza Stockhausena, Luciana Berii, Henri Pousseura
i Pierre'a Bouleza, zwraca uwage na to, ze nie majg one ksztattu jednoznacz-
nego, lecz daja mozliwo$¢ tworzenia réznych form uzaleznionych od inicja-
tywy wykonawcy. Interpretator-wykonawca nadaje wigc forme dzietu. Role
interpretatora, zdaniem Eco, spefnia jednak réwniez czytelnik czy widz.
Powolujac sie na przyklady literackie (refleksje Paula Valéryego, Finnegans
Wake Jamesa Joycea itd.), stwierdza, ze dzielo sztuki jest ,konstruktem,
ktory kazdy, w tym takze autor, moze uzywaé w zupetnie dowolny, wybrany

°C. Bishop (ed.), Participation, Whitechapel and The MIT Press, London-Cambridge, Mass.
2006, s. 20-40.



Dylematy tolerancji w sztuce wspolczesnej 21

przez siebie sposob™’. Sformutowanie to, bardzo radykalne, w innych czes-
ciach ksigzki wloskiego autora jest fagodzone i opatrywane zastrzezeniami.
Okazuje sig, ze kategoria otwartosci jest stopniowalna, a najwyzszg jej od-
miane stanowi ,,dzieto w ruchu”"'. Swoboda dziatan odbiorcy nie w kazdym
przypadku dzieta sztuki jest taka sama. Nalezy wiec liczy¢ si¢ z zalozeniami
artysty, ktére znajduja wyraz w formie utworu. Dzielo, zanim stanie si¢ po-
lem wyboréw i dziatan podejmowanych przez odbiorcg, jest polem ,,wybo-
réw juz dokonanych” przez artyste, ktére znajdujg wyraz w formie nadanej
utworowi'2. Nawet wiec w przypadku ,,dziela w ruchu’”, takiego jak np. Mo-
bile Alexandra Caldera, gdzie uklad ksztaltow rzezby wiszacej w przestrzeni
zalezy od decyzji widza, nie ma on pelnej swobody zachowan. Nie moze
np. urwac jednego z elementow i zabra¢ go do domu'’. Swoboda jego po-
stepowania ograniczona jest przez zalozenie formotworcze artysty, ktore
cho¢ pozostawiaja szerokie pole dla podejmowania wyboréw i dziatan, sa
»~owocem okreslonego zamystu, stanowig wiec dzieto”'*. Pole sugerowanej
tolerancji wobec zachowan odbiorcy uwzgledniane przez Eco zostaje wigc
rozszerzone. Mozna nawet powiedzie¢, zZe sugerowane jest, zeby wyszed! on
poza dotychczasowy zakres zachowan zakladanych podczas kontaktow ze
sztukg, jednak réwnocze$nie okreslane sg granice tej swobody. Pojawiaja si¢
one jako u$wiadamiane sobie przez widzéw intencjonalne zalozenia, kto-
re wyznaczajg zakres tolerancji w sferze odbioru. Nie tylko znaczenia, ale
réwniez forma dziela otwartego ulega¢ moze czg¢$ciowej zmianie podczas
kontaktu z odbiorcg (w przypadku ,,dzieta w ruchu”), nadal jednak dzielo
istnieje jako to, co zostalo zaplanowane przez tworce i co ogranicza swo-
bode dzialan podejmowanych przez widza lub czytelnika. Zakres tolerancji
zostal wiec rozszerzony, ale nie jest to tolerancja pelna.

Sztuka partycypacyjna zmierza w kierunku znoszenia tych ograniczen.
Przede wszystkim forma przestaje by¢ w niej pojmowana jako rezultat

"Tbidem, s. 28.

! Zagadnienie to omawialem w artykule Koncepcja ,,dziela otwartego” Umberto Eco a problem
wartosci, ,Studia Estetyczne” 1980, s. 296-298.

2Eco pisze o tym w rozdziale Dzieto otwarte w sztukach wizualnych (U. Eco, Dzielo otwarte.
Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, thum. J. Gatuszka, L. Estachiewicz, A. Kreisberg,
M. Oleksiuk, Czytelnik, Warszawa 1973, s. 187-188).

B Mozliwos$¢ taka wystepuje w przypadku prac Felixa Gonzaleza-Torresa, tworzacego na
przetomie XX i XXI wieku i uwazanego przez Bourriauda za jednego z gtéwnych przedstawicieli
sztuki relacyjnej. Prezentuje on na wystawach sterty identycznych wydrukéw offsetowych na
papierze. Odbiorcy moga arkusze takie zabiera¢ ze sobg. Podobnie jest w przypadku instalacji
tworzonych przez tego artyste z cukierkéw w kolorowych papierkach.

*U. Eco, Dzielo otwarte..., s. 188.
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przyjmowanych przez artyste intencjonalnych zalozen. Ksztaltuje sie ona
na skutek interakcji miedzy tym, co proponuje twoérca, a zachowaniami
uczestnikow wydarzenia artystycznego. Jego inicjator (artysta) wystepuje
Z pewna propozycja, ale to, jaki charakter przybierze jego sugestia, zalezy
od 0sdb biorgcych w nim udzial'>. Mamy wiec do czynienia z tolerancja
polegajaca nie tylko na zezwalaniu na robienie tego, co bylo wczesniej zaka-
zane. Nie chodzi tu o ,poluzowanie” obowigzujacych zakazéw, a o zmiang
strukturalng polegajaca na tym, ze nakazy i zakazy okreslane s3 wspdlnie
przez artyste i publiczno$¢ jako wspottworcow dzieta lub wydarzenia.

Scharakteryzowana tendencja znalazta wyraz w koncepcjach okresla-
nych jako sztuka relacyjna (Nicolas Bourriaud), sztuka dialogiczna (Grant
Kester) i sztuka partycypacyjna (Claire Bishop). Migedzy koncepcjami tymi
zachodzg réznice, a nawet ich autorzy prowadzg spory. Skoncentruje sie tu-
taj na dwoch ostatnich teoriach, gdyz w nich wlasnie pojawia si¢ najwyraz-
niej swoiste podejscie do problemu tolerancji w sztuce.

Kester proponuje koncepcje sztuki opartej na dialogu miedzy uczest-
niczacymi osobami. Jedng z tych oséb jest artysta. Nie narzuca on jednak
formy ,dziela”, a tylko podejmuje przygotowania do jego zaistnienia. Na-
tomiast ksztalt, jaki przybierze, zalezy od decyzji wspétuczestnikéw. Przy-
kfadem, na jaki kilkakrotnie powolywat sig, jest dzialalnos¢ austriackiego
kolektywu artystycznego Wochenklausur. Jedna z jego akcji, ktéra miata
miejsce w 1994 roku, polegata na zorganizowaniu trzygodzinnego spotka-
nia na malym statku turystycznym, ktére poswigcone bylo sytuacji starych
prostytutek, czesto bezdomnych i uzaleznionych od narkotykow. Wzieli
w nim udzial politycy, dziennikarze, pracownicy branzy ustug seksualnych
i aktywisci spoleczni. Forma i przebieg dyskusji nie byly z gory zaplanowa-
ne. Artysci ograniczyli si¢ do zaproponowania tematu i zaproszenia oséb
zainteresowanych nim. Takich ,,ptywajacych dialogéw” bylo wigcej i doty-
czyly one r6znych zagadnien.

Przykladem innego typu, na jaki powoluje si¢ Kester, jest projekt billbo-
ardowy Loraine Leeson i jej partnera Petera Dunna West Meets East. Uczest-
niczyly w nim przebywajace w Anglii uczennice pochodzenia bengalskiego.
Jego realizacja oparta byla rowniez na dialogu, ale inaczej pojetym. Kester
pisze, ze artysci starali si¢ dowiedzie¢ tak wiele, jak to mozliwe na temat
kulturowych i politycznych probleméw mlodych Bengalek, ich osobistych

!> Problematyke te omawialem wartykule Art, participation and aesthetics, ,Art Inquiry.
Recherches sur les arts” 2018, vol. 20, s. 45-47.
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potrzeb i umiejetnosci, uwzgledniajac je w afiszach wystawianych na uli-
cach. Powstata w ten sposdb kreacja pozwalajaca, jak pisal amerykanski au-
tor, ,wyjs¢ poza nasze wlasne doswiadczenia i ustanowi¢ zwigzki z innymi,
ktére beda w wiekszym stopniu oparte na wspétodczuwaniu™e.

Sztuka dialogiczna, zdaniem Kestera, odchodzi od dawnego mode-
lu uprawiania twdrczosci artystycznej, w ktorym gtéwna rola przypadala
artyscie. To on tworzyl wowczas propozycje, ktorej konsumpcja zajmowali
sie odbiorcy, znajdujac w niej podstawy do satysfakcji estetycznej. Dawny
podzial rél w sztuce zostaje zakwestionowany, gdyz oparty byt na domina-
cjiirodzaju przemocy. Artysci ewentualnie pozwalali odbiorcom na pewna
swobode, ktdrej zakres byl jednak ograniczany i kontrolowany. Oczywis-
cie podkreslano, ze ,przemoc” ta zachodzi dla dobra odbiorcow, ktorzy
dzigki poddaniu sie jej odnoszg estetyczne korzysci. W sztuce dialogicznej
artysta ma by¢ inicjatorem i pomocnikiem, natomiast gtéwna rola w kre-
owaniu dzieta przypada¢ ma uczestnikom. W przykladach omawianych
przez Kestera gtéwny wklad do dzieta wnosza osoby wlaczajace si¢ w jego
powstanie. Nie s3 to jednak wszyscy, ktérzy maja do czynienia z dzietem.
Tylko cze$¢ sposrdd nich staje si¢ jego pomyslodawcami lub wykonaw-
cami i przeksztalca sie w ,,uczestnikéw”. Pozostaja jeszcze ,odbiorcy”, kté-
rzy bezposrednio (poprzez ogladanie) lub posrednio (dzigki dokumenta-
cji) zapoznajg sie z utworem. Dla nich oparte na partycypacji ,wydarzenie
tworzenia” istnieje jako ,obiekt zewnetrzny”, ktéry staje si¢ przedmiotem
oceny estetycznej. Zwracala na to uwage Claire Bishop piszac, ze ,pomimo
awersji Kestera do zajmowania si¢ for mg” i wywolywanymi ,,reakcjami
afektywnymi” brane s3 pod uwage przy takiej zewnetrznej (estetycz-
nej) recepcji ,draznigce polaczenie tradycyjnych wzoréw dekoracyjnych
i krzykliwej fotografii barwnej w ramach zastosowanej w West Meets East
estetyki montazu”'’. Problem tolerancji w odniesieniu do odbiorcéw nie-
bedacych bezposrednimi uczestnikami przeprowadzanego dzialania nie
zostaje wiec rozwigzany. Nadal istniejg oni na zewnatrz toczonego dialo-
gu, a zachowania ich w dalszym ciggu albo poddane moga by¢ ksztaltowa-
niu poprzez pouczenia, albo potepiane, jesli wylamuja sie z oczekiwanych
zasad. Co stanie si¢ np., gdy na ktéryms z billboardéw zwigzanych z ak-
cja West Meets East kto$ umiesci jaki$ obsceniczny napis lub rysunek? Czy

'°G. Kester, Conversation Pieces. Community and Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley 2004, s. 150.

'7C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, thum. J. Staniszewski,
Wydawnictwo ,,b¢c zmiana’, Warszawa 2013, s. 53.
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dzialanie to zostanie zaakceptowane jako wspoluczestniczenie w tworzeniu
dziela dialogicznego?

Tradycyjne koncepcje recepcji sztuki, oparte na podziale na artyste, da-
zacego do wywarcia wplywu na odbiorcéw, i widzéw podporzadkowuja-
cych sie temu oddzialywaniu, Kester uwaza za ,.estetyke ortopedyczng”. Ar-
tysci, a takze krytycy sztuki i estetycy zajmujacy sie zagadnieniami odbioru
utwordw, traktowani sg jako lekarze, ktorzy dostarczy¢ maja ludziom ,,pro-
tezy” pomagajace poruszac si¢ w zyciu emocjonalnym. Stosowano w tym
celu rézne sposoby postepowania. Niektdre z nich byly fagodne, oparte na
zaproszeniu do kontemplacji, inne gwaltowne, oparte na zasadzie szoku.
Czasami odwolywaly sie do dyskursu realistycznego w sztuce, innym ra-
zem do braku rozpoznawalnego obrazu rzeczywistosci — do estetyki pigk-
na lub estetyki wzniostosci. W pierwszym przypadku, jak np. w koncepcji
Friedricha Schillera, dochodzi¢ mialo do ,rodzaju do$wiadczenia, ktéry
restauruje ontologiczna catosciowos$¢ i integralno$¢ ludzkosci’, w drugim
nastepowac mialo ,,»ontologiczne zakldcenie« [ontological dislocation] jako
terapeutyczne antidotum w stosunku do zo$rodkowanej i opartej na domi-
nacji tozsamosci Kartezjanskiej™'®. W zwiazku z ostatnim sformufowaniem
Kester rozwaza szerzej koncepcje wzniostosci Jeana-Frangoisa Lyotarda.
Uwaza przy tym, ze protetyczny charakter wlasciwy jest dla calej trady-
cji estetycznej zwigzanej z tg kategorig, biegnacej od rozwazan Edmunda
Burke’a i Immanuela Kanta. Niezaleznie wiec od odmiennosci stanowisk
w estetyce i charakteru podkreslanych wartosci, tym co faczylo wszystkie
poglady, bylo pragnienie dostarczenia intelektualnych protez pomaga-
jacych w uchwyceniu okreslonych wartosci obecnych w dzietach sztuki,
a w istocie uformowanie przez to odbiorcéw zgodnie z zaktadanym mode-
lem czlowieka.

Kester uwaza, ze odbywalo si¢ to na drodze podkreslenia roli artysty.
,Ortopedyczna orientacja” zaklada — pisal - ze ,artysta jest wyzszg istota,
zdolng do przeniknigcia zaston mistyfikacji, ktére w innych przypadkach
myla i dezorientujg nieszczgsny nowoczesny podmiot™®. Amerykanski au-
tor ponownie nawigzuje w zwigzku z tym do pogladéw Lyotarda. Podkre-
$la, ze filozof ten lekcewazy réznorodnos¢ form dyskursywnych interakeji,
jakie moga zachodzi¢ miedzy ludZmi. Dla niego komunikacja jest tylko
»agonistyczng” rywalizacjg. Cytuje w zwigzku z tym sformulowanie fran-

8 G. Kester, Conversation Pieces..., s. 86.
YIbidem, s. 88.
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cuskiego mysliciela pochodzace z Kondycji postmodernistycznej: ,,méwic to
walczy¢”. Sztuka stanowi w zwigzku z tym ,,semiotyczng gre o sumie zero-
wej” — ,artysta »wygrywax, gdy odbiorca jest pozbawiony w jak najwiek-
szym stopniu planu dyskursu, w ktorym bierze udzial [framework of shared
discourse] i pozostawiony w epistemologicznym opuszczeniu™.

Nie bede tu podejmowal zagadnienia zasadnosci takiej interpretacji po-
gladow Lyotarda. Wazne jest natomiast z punktu widzenia rozwazanego tu
problemu zaakcentowanie przez Kestera faktu, ze w estetyce postmoderni-
stycznej nie ulegto zasadniczej zmianie podejscie do roli artysty jako tego,
kto dominuje nad odbiorcami, prowadzi z nimi gre, w ktorej zwyciestwem
jest dominacja. Mozna nawet powiedzie¢, ze dawniej troska o odbiorce byla
wieksza. W dawnych koncepcjach przezycia wzniostosci (np. u Burke’a czy
Kanta) zaakcentowane jest, Ze przebieg tego doznania ma charakter dwu-
fazowy. W pierwszej fazie tylko pojawia sie my$l o bélu lub niebezpie-
czenstwie, przerazenie, lek lub groza, w drugiej natomiast — wzmocnienie
odczucia ludzkiej sity duchowej i wielkosci czlowieka. U Lyotarda zas od-
biorca pozbawiony jest takiego wsparcia i dlatego Kester wspomina o ro-
dzaju wzgardy ze strony artysty. Tendencji tej przeciwdziala¢ ma sztuka
dialogiczna i odwolujaca si¢ do niej estetyka.

Claire Bishop ostro polemizuje z ta wersja tolerancji artystyczno-este-
tycznej, jakg proponuje Kester.

Nacisk Kestera na czynnik wspotodczuwajacego identyfikowania sie z innym

— twierdzi - jest typowy dla dyskursu sztuki partycypacyjnej, w ktoérym etyka od-

dzialywania interpersonalnego bierze gére nad polityka sprawiedliwosci spotecz-

nej. Przedstawia on, znany skadinad, zbioér intelektualnych trendéw zainicjowa-

nych przez polityke tozsamosci i skonsolidowanych w teorii lat 90.: szacunku dla

innego, uznania dla réznicy, ochrony fundamentalnych wolnosci i zainteresowa-
nia prawami czlowieka?'.

Powolujac si¢ na sformulowanie Petera Dewsa, okresla te orientacje
w sztuce i estetyce jako ,zwrot etyczny’, w ktorym kwestie wlasnego su-
mienia i powinnosci, uznania i szacunku dla innych ludzi, sprawiedliwosci
i prawa odgrywaja podstawowa role. Nie kwestionujac catkowicie jego zna-
czenia, zwraca jednak uwage na fakt, ze tacy wazni wspoétczesni myslicie-
le jak Alain Badiou, Jacques Ranciére czy Slavoj Zizek pozostaja krytyczni
wobec ,,zargonu praw czlowieka i polityki tozsamosci”. Dlatego, nie podwa-
zajac najlepszych intencji rzecznikow sztuki opartej na spotecznej wspot-

»Tbidem, s. 87.
1 C. Bishop, Sztuczne piekta..., s. 53-54.
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pracy, zwraca uwage na niebezpieczenstwo polegajace na tym, ze wystepu-
jace tam dazenie do tolerancji moze stawac sie rodzajem zasady represyjne;j.
Zdaniem Bishop:
Domaganie si¢ konsensualnego dialogu sprawia, ze pojawia sie ryzyko prze-
istoczenia si¢ wrazliwosci na réznice w nowy rodzaj represyjnej normy - takiej,
w ktdrej artystyczne strategie zakldcenia, interwencji i nadidentyfikacji zostaja

automatycznie wykluczone jako ,nieetyczne”, poniewaz wszelkie formy autorstwa
zréwnuje sie z autorytetem i imputuje sie im totalistyczne zapedy™.

W ten sposob dziatania krytyczne podejmowane w sztuce bylyby uzna-
ne za takie, ktore zakltocajg dazenie do osiggniecia zgody i porozumienia.

Problematyke te Bishop rozwazyla szerzej w artykule Antagonism and
Relational Aesthetics, w ktorym podjeta krytyke pogladéw innego reprezen-
tanta estetyki partycypacyjnej Nicolasa Bourriauda. Gléwne zarzuty doty-
czyly podkreslanego w koncepcji sztuki relacyjnej*’ dgzenia do osiggniecia
zjednoczenia, konsensusu na drodze erozji tradycyjnego podzialu na arty-
ste i odbiorcéw oraz promowania takich odmian dzialalnosci artystycznej,
w ktorych zasadniczg role bedzie odgrywalo doswiadczenie bycia razem,
jakiego zazna¢ moze kazdy uczestnik wydarzenia — zaréwno tworca jak
i odbiorca. Bishop omawia krotko dzialalno$¢ wybranych artystéw, kto-
rych tworczos¢ Bourriaud uwaza za charakterystyczng dla sztuki relacyj-
nej. Jednym z nich jest Rirkit Tiravaninija, ktéry w galeriach sztuki zamiast
wystaw organizuje spotkania zwigzane z degustacja przygotowanych przez
siebie potraw tajskich. Ich wspoélne jedzenie stac si¢ ma srodkiem stwarza-
nia relacji miedzy wszystkimi uczestnikami. Zamiast stosunkéw opartych
na dominacji i podporzadkowaniu, ktére powstaja wowczas, gdy artysta
prezentuje twory swego talentu i szczegdlnych umiejetnosci, dochodzi do
niezobowigzujgcego spotkania, w czasie ktorego znika¢ majg istniejace roz-
nice. Kazdy ma szans¢ poczud, ze jest razem z innymi. Innym artystg pro-
mowanym przez francuskiego krytyka sztuki i estetyka jest Liam Gillick.
Tworzy on w galeriach lub muzeach instalacje nawigzujace ze wzgledu na
zastosowane ksztalty geometryczne do modernistycznej architektury i de-
signu. Formy takie, zgodnie z zalozeniami dwudziestowiecznych architek-
tow i projektantéw, wywiera¢ mialty wplyw na sposéb zycia ludzi, ktorzy
wsrdd nich zyja, czy z nich korzystajg, prowadzac do racjonalizacji dzia-
tan, zaprowadzenia porzadku itp. Cele takie i zwigzang z nimi presje Gillick

2Ibidem, s. 54.
» Por. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, thum. L. Bialkowski, Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Krakowie, Krakéw 2012.
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uwaza za brak tolerancji. Dlatego kolorystyka jego prac jest celowo jaskra-
wa, niekiedy kiczowata. Stosowane s3 tez Swietlne efekty ludyczne, ktére
maja wywolywac skojarzenie z dyskoteky. Zdaniem artysty, dyskoteka jest
miejscem, gdzie ludzie czuja, Ze s3 razem nie dlatego, ze uzgodnili swe po-
glady, a z powodu wspoélnego podlegania efektom wywieranym przez oto-
czenie, wykonywaniu podobnych ruchéw itp. W odniesieniu do prac tego
typu, a takze w zwigzku z krytyka koncepcji estetyki relacyjnej Bourriauda,
Bishop zadaje pytanie: czy nie nastepuje w nich zréwnanie harmonii spo-
lecznej z ,pozorami spotecznej harmonii”**?

Powodem zadania tego pytania jest uwzgledniona w artykule angiel-
skiej autorki koncepcja demokracji sformulowana przez Ernesto Laclaua
i Chantal Mouffe. W ksigzce Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczy-
nek do projektu radykalnej polityki demokratycznej*, wydanej w 1985 roku,
autorzy zwrocili uwage na role zagadnienia antagonizmu w spoteczenstwie
demokratycznym. Demokracja w pelni funkcjonujaca, ich zdaniem, nie po-
lega na zaniku antagonizmoéw, a przeciwnie, na podejmowanej wcigz debacie
nad ich formg i granicami. Spory nie powinny by¢ wiec w sztuce fagodzo-
ne czy zamazywane, a podtrzymywane i ujawniane. Nalezy tylko znalez¢ ta-
kie ich formy, ktore nie prowadzityby do rozkladu spoleczenstwa, a przeciw-
nie, sprzyjaly jego transformowaniu. Z tego punktu widzenia dzialania
okreslane jako sztuka relacyjna nie rozwigzujg zadnych problemoéw, a przy-
czyniaja si¢ tylko do ich chwilowego zamazania czy wymazania. Pojawiaja-
ce sie w ich przypadku formy tolerancji sa zewnetrzne, pozorne i ogranicza-
ja sie do pewnych momentow czasu i izolowanych miejsc. Sztuka relacyjna
zblizalaby si¢ wiec pod tym wzgledem (pomimo wszystkich zglaszanych
zastrzezen i protestow) do takiej tradycji teoretycznej, w ktérej doswiadcze-
nie estetyczne stanowi odrebne przezycie, chwilowy stan rézniacy si¢ od
codziennej praktyki. W takich momentach panowalaby wéréd uczestnikéw
seansu estetycznego tolerancja przekraczajaca podziaty ekonomiczne, poli-
tyczne itp. Nie znajdowalaby ona jednak kontynuacji poza salg koncertows,
galeryjng czy muzealng. Taki szczegdlny, cho¢ skadinad wartosciowy, stan
rzeczy nalezy jednak odrdzni¢ od rodzaju tolerancji ujawniajacej si¢ przy
wystapieniu réznic pogladow i ich konfrontacji. Podczas wspdlnego spozy-

* C. Bishop, Antagonism and relational aesthetics, [w:] Z. Kocur, S.Leung (eds), Theory in
Contemporary Art since 1985, Wiley-Blackwell, New York 2013, s. 187.

»E. Laclau, Ch. Mouffe, Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projektu radykalnej
polityki demokratycznej, przel. S. Krélak, Wydawnictwo Naukowe Dolnoélaskiej Szkolty Wyzszej
Edukacji TWP, Wroctaw 2007.
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wania zupy tajskiej czy zabawy w dyskotece antagonizm nie znika, a tylko
ulega zawieszeniu lub przechodzi w faze utajong?.

Bishop uwaza, ze bez antagonizmu mamy do czynienia tylko z ,narzu-
conym konsensusem autorytarnego porzadku”¥. Koniecznos$¢ uwzglednie-
nia antagonizmu nie oznacza jednak pesymizmu, nie jest zwigzana z wy-
faczeniem mozliwosci tworzenia utopii w polu politycznos$ci. Przeciwnie,
angielska autorka sadzi, powolujac si¢ na poglady Laclaua i Moulffe, ze bez
pojecia utopii nie ma mozliwosci ,,radykalnej wyobrazni”, polegajacej na
zréwnowazeniu napiecia miedzy wyobrazonym ideatem i pragmatycznym
kierowaniem. Nawigzujac ponownie do spotkan na wystawach organizo-
wanych przez Tiravanij¢, stwierdza, ze udaje mu si¢ jednak stworzy¢ rodzaj
wspolnoty, ktérej czlonkowie identyfikuja si¢ z innymi ze wzgledu na po-
wstanie szczegdlnej atmosfery. Handlarze sztuka wchodzg wowczas w wigzi
z jej mitosnikami, poniewaz ewokowana jest atmosfera podobna do takiej,
jaka powstaje w barze pdzna nocg. Nie mozna jednak uznac tego typu sytu-
acji za emblematyczng dla ,demokracji”. Dlatego nie odrzucajac catkowicie
rodzaju tolerancji stanowigcej rezultat zacierania granic miedzy réznymi
pozycjami, stanowiskami i pogladami, Bishop opowiada sie za takg odmia-
ng sztuki partycypacyjnej, w ktorej tolerancja oparta jest na antagonizmie
i negocjacjach.

Uogodlniajagc mozna powiedzieé, ze zasada tolerancji w sztuce wspot-
czesnej moze przybiera¢ rozne formy. Mozna prébowac wlaczac ja do za-
sad tworzonego dziela, albo uwaza¢, ze zwigzana jest z sytuacja, jaka wokot
niego i w zwiazku z nim zostaje wytworzona. W drugim przypadku perfor-
manse iinstalacje czg¢sto s naznaczone uczuciami niepewnosci, skrepo-

6 Za jedna z odmian zamazywania granic w sztuce relacyjnej uzna¢ mozna podkreslane w niej
proby rezygnacji z pozycji artysty. Twoércy takich wydarzen, wimie ,demokratyzacji’, deklaruja
rezygnacje ze swej uprzywilejowanej pozycji, przyjmujac role jednego z uczestnikéw. Zwracal na to
uwage Pawel Mozdzynski w artykule Przemoc symboliczna w sztuce partycypacyjnej opublikowanym
w 2015 roku w internetowym ,,Obiegu” (archiwum-obieg.u-jazdowski.pl); dostep: 31.07.2019. Biorac
pod uwage wypowiedzi polskiego przedstawiciela tego rodzaju tworczo$ci Romana Dziadkiewicza,
zwrocil uwage na podkreslanie przez niego ,,pelnej wolnosci i réwnosci uczestnikow” oraz ,,pelnej
inkluzywnosci, akceptujacej kazda forme dziatania, niedzialania i obecno$ci”. Okazuje si¢ jednak,
ze pewne rodzaje zachowan byly przez niego pozadane i preferowane (,erotyzm, rozluznienie,
improwizacja”). W zwiazku z tym, jak zauwaza Mozdzynski, brany byl pod uwage ,,kanon wartosci
iregul’, a takze ,niejawna wladza”. Poza tym Dziadkiewicz, podobnie jak inni przedstawiciele sztuki
relacyjnej, uwaza si¢ za autora wydarzenia. Mozdzynski interpretuje t¢ sytuacje jako objaw ,,przemocy
symbolicznej” rozumianej zgodnie z koncepcja sformulowang przez Pierre’a Bourdieu.

¥ C. Bishop, Antagonism and relational aesthetics...,s. 177.
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wania i dyskomfortu. Rodzi si¢ wowczas, jak podkresla Bishop, ,,napiecie
miedzy widzami, uczestnikami i kontekstem”.
Integralng czescig tego napiecia — pisze — jest wprowadzenie wspdtuczest-
nikéw z réznych srodowisk ekonomicznych, co z kolei stuzy zakwestionowaniu

autopercepcji sztuki wspotczesnej jako dziedziny, ktora zawiera w sobie inne spo-
teczne i polityczne struktury?.

Sztuka wspoélczesna jest zjawiskiem, ktore przez jej komentatorow i ba-
daczy traktowane jest cz¢sto jako modelowy obszar wystepowania tych pro-
cesow, ktore w szerszej skali dotycza catego zycia spolecznego. Przedstawio-
na tu uwaga Bishop odnosi si¢ do koncepcji demokratyzacji rozumianej
jako otwartos¢ na kazdego potencjalnego odbiorce, ktorego stanowisko
moze by¢ uwzglednione w toczacym sie sporze czy debacie. Swiadczy¢ ma
to o cechujacej sztuke tolerancyjnosci i nastawieniu na kazdego, kto chciat-
by sie nig zainteresowac. W istocie krag jej uczestnikow jest jednak dos¢
waski i ograniczony do pewnego $rodowiska artystow i bywalcoéw okreslo-
nego rodzaju wydarzen artystycznych. Na podstawie zachodzacych w nim
procesow formulowane sg poglady ogdlne, odnoszgce sie do idei tolerancji,
ktdre przeciwstawiane sg wczesniejszym, nietolerancyjnym sytuacjom. Za-
gadnienie to, jak staralem si¢ pokaza¢, jest bardziej zlozone.
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Abstrakt: Autor artykutu rozréznia ,tolerancje wobec sztuki” i ,tolerancje w sztuce”
Pierwsze zagadnienie dotyczy niewystepowania indywidualnej lub zbiorowej
ingerencji w sprawy twodrczosci i rozpowszechniania jej rezultatéw. Drugie
odnosi sie do rezygnacji z represyjnosci w toku ksztalcenia, uprawiania dzia-
talnosci artystycznej oraz recepcji wykonanych dziet. O ile akceptacje toleran-
cji rozumianej w pierwszym znaczeniu mozna uznac dzis$ za oczywista, o tyle
w drugim przypadku pojawiaja si¢ trudne wybory. Przykladem moze by¢
dwudziestowieczna awangarda, z jednej strony walczaca o wolnoé¢ dla sztuki,
z drugiej za$ nakladajaca na sztuke i jej funkcjonowanie réznorodne restryk-
cje. Wspolczesna sytuacje artystyczna cechuje demokracja i pluralizm. Jednak
réwniez ten stan nie jest wolny od dylematdw. Niektére z nich zostaly szerzej
przedstawione na przykladzie koncepcji sztuki partycypacyjnej Granta Keste-
ra, Nicolasa Bourriauda i Claire Bishop. O ile dwdch pierwszych autoréw uwa-
za, ze partycypacja uczestnikoéw wydarzen artystycznych powinna by¢ oparta
na dialogu i tworzeniu sytuacji zmierzajacych do porozumienia, o tyle Bishop
sadzi, ze podstawa prawdziwej demokracji jest antagonizm i dlatego zaktada
$cieranie sie w sztuce przeciwstawnych pogladdéw.

Stowa kluczowe: tolerancja w sztuce, demokracja i pluralizm artystyczny, partycypacja,
Nicolas Bourriaud, Grant Kester, Claire Bishop.

Dilemmas of tolerance in contemporary art

Abstract: The author of the article distinguishes between ,tolerance towards art” and
»tolerance in art”. The former concerns the absence of individual or collective
interference in creativity and the dissemination of its results. The latter refers to
the renouncement of repression in the course of education, artistic activity and
during the reception of performed works. While the acceptance of tolerance in
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the first sense can be taken for granted today, in the second case difficult choi-
ces emerge. One example is the twentieth-century avant-garde, which on the
one hand fights for freedom for art and on the other - imposes various restric-
tions on art and its functioning. The contemporary artistic situation is charac-
terized by democracy and pluralism. However, this is not free from dilemmas
either. Some of them have been presented in more detail on the example of
the concept of participatory art of Grant Kester, Nicolas Bourriaud and Claire
Bishop. While the first two authors believe that the involvement of participants
in artistic events should be based on dialogue and the creation of situations
aimed at understanding, Bishop believes that the basis of true democracy is
antagonism and therefore presupposes a clash of opposing views in art.
tolerance in art, democracy and artistic pluralism, participation, Nicolas Bou-
rriaud, Grant Kester, Claire Bishop.
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O granicach i ich przesuwaniu
w przestrzeniach sztuki wspodlczesnej

Wstep

Jednym ze znakéw sztuki wspdlczesnej nie jest juz oryginalnos¢, ktdra
byta domeng awangardy, lecz rozglos wywotywany metoda szoku, polegaja-
cy na przesuwaniu w artystycznych dziataniach granic estetycznych i etycz-
nych. Szok moze stuzy¢ dobrej sprawie, czesto stanowi jedyne rozpaczliwe
narzedzie artysty w probie przekazania waznego przestania, walczacego
w ten sposob o miejsce na zatloczonej artystycznej arenie, czgsto jednak
stuzy samemu wypromowaniu osoby artysty lub wrecz komercjalizacji jego
sztuki'. Celem niniejszego tekstu nie jest jednak uproszczone warto$ciowa-
nie sztuki wspoélczesnej, lecz ukazanie na wybranych przykladach, jak arty-
$ci wykraczaja poza spolecznie przyjete ramy tworczosci, takze te dotycza-
ce podejmowania nieobecnych dotad tematdéw czy korzystania z nowych
materii i$rodkéw wyrazu w konstruowaniu artystycznych wypowiedzi.
Nade wszystko jednak tekst ten jest probg ukazania przemian w sztuce jako
zjawiska wynikajacego z przeobrazen nastepujacych w innych wymiarach
naszej rzeczywistosci, odpowiadajacego niejako na nie, albo tez po pro-
stu wyzwolonego dzigki nim z wczesniejszych spotecznie przyjetych norm
i estetycznych okowodw. Sztuka bowiem i poszukiwania twoércze artystow
zawsze s3 wyrazem swoich czasow. Jednym ze znakdw naszych czasow jest
przekraczanie i negowanie réznych tradycyjnych granic, ktérych miejsce
nie zawsze jednak zajmuje nowy porzadek. Pozostaje zatem otwarte pytanie
o to, co ijak wistocie wyraza sztuka wspodlczesna, ktéra w sposob nieraz
kontrowersyjny i gwaltowny przesuwa irozszerza granice. Prosta odpo-
wiedzig jest brak hierarchicznego uporzadkowania i przyspieszenie zmian

! Przyktadem sg wymieniane przez krytykéow chociazby dzieta Jeffa Koonsa, ktérym krytycy
odbierajg jakakolwiek wartos¢. Jean Baudrillard pisze nastepujaco: ,,Koons to nie jest nawet regresja:
to migkkos$¢, catkowity luz. Widzisz i zapominasz” (J. Baudrillard, Spisek sztuki, ttum. S. Kroélak, Wy-
dawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 99).


https://doi.org/10.18778/8220-314-1.03

34 Krystyna Pankowska

w obrebie naszego $wiata. Nalezy jednak rowniez zaznaczy¢, ze wspolcze-
sna sztuka, budzaca estetyczne przerazenie, miala swoich poprzednikow
w kanonie kultury zachodniej. Nie chodzi tu wcale o proste wytluma-
czenie czy usprawiedliwienie dzisiejszych czy dawnych artystow, lecz stwier-
dzenie, Ze to wlasnie oni za sprawg odwaznej postawy od dawna przesuwali
estetyczne i etyczne granice, dzigki czemu wyprzedzali swoje epoki i stano-
wili ich czuly sejsmograf.

O zmianach i przesuwaniu granic we wspolczesnym swiecie

Przelom wieku XX iXXI to czas przyspieszonych zmian, ktore
wiele lat temu Alvin Toffler nazwat ,szokiem przyszlosci”>. Zmiany te
spowodowaly gwaltowne przesuniecie granic w wielu obszarach zycia
cztowieka, w minionych wiekach stabilnych i niemal niezmiennych. Swiat
byt constans, stale byty réwniez prawa chronigce ludzkie przestrzenie. Dzi$
zmiany dotyczg wszystkich sfer funkcjonowania czlowieka. W ich wyniku
na niespotykang dotad skale rozchwiane zostaly niemal wszystkie granice,
w tym réwniez etyczne i estetyczne.

Destabilizacja granic w réznych obszarach naszego zycia zostata swego
czasu nazwana takze - jako diagnoza stanu rzeczy - postmodernizmem.
Postmodernizm traktowano jako trend kulturowy wywolujacy niepokojace
i niepozadane zmiany i w tym rozumieniu oskarzano jego przedstawicieli
o ich dekretowanie. Leszek Kotakowski, zapytany kiedy$ o definicje post-
modernizmu, wypowiedzial najkrdtsza, azarazem najbardziej pojemna
jego definicje: ,Postmodernizm to znaczy wszystko wolno”. Jest to stwier-
dzenie odnoszace si¢ wlasnie do granic, postmodernizm bowiem znidst je
wszystkie, w tym takze granice tolerancji w sztuce i w zyciu.

Termin ,,postmodernizm” byl juz stosowany w Ameryce pod koniec lat
50. XX wieku na okreslenie wyjalowienia kultury, a dopiero w dekadach
konczacych XX wiek zaczgto go stosowac na szerszg skale w odniesieniu do
sztuk plastycznych, architektury, literatury, kina, muzyki, tanca itd., takze
do nowych ,,towaréw” i tekstow kulturowych, takich jak np. reklama, zacie-
rajacych hierarchie i granice kulturowe. Gtéwne cechy dystynktywne post-
modernizmu, takie jak podwazanie historyzmu, wszechobecnos¢ pastiszu
oraz zalamanie si¢ systemu znaczen, pociagnely za sobg upadek dotych-
czasowych metod referencji i reprezentacji. Na poczatku za pomoca tego
pojecia opisywane byly zatem pewne zjawiska z obszaru kultury i sztuki,

* A Tofller, Szok przysztosci, ttum. E. Ryszka i W. Osiatynski, PIW, Warszawa 1970.
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nastepnie za$ przeniesiono je na inne obszary do$wiadczen cztowieka, ge-
neralnie tez postmodernizm stat sie platformg filozoficznych, politycznych
i socjologicznych refleksji na temat réznych sfer zycia spolecznego i osob-
niczego cztowieka w $wiecie kultury.

Pod koniec ubiegtego stulecia postmodernizm w sztuce oraz w naukach
spotecznych stal si¢ tez polem intelektualnej walki. Chodzilo tu jednak
0 co$ znacznie wazniejszego niz tylko o istnienie czy nieistnienie nowego
stylu artystycznego, i o co$ zdecydowanie istotniejszego niz tylko o wtasci-
wy profil intelektualny. O co zatem toczyla si¢ walka i jaki byt podstawowy
temat prowadzonych debat? Chodzilo zasadniczo o zalamanie si¢ ogolnego
porzadku $wiata, o zachwianie jego posadami i destabilizacje jasno okre-
slonych dotychczas norm i wartosci, czyli, inaczej moéwiac, o destabilizacje
granic $wiata cztowieka.

Jednym ze sposobow na wytyczanie granic naszej kultury, naszego ludz-
kiego $wiata byt kanon, ktéry przez dlugi czas stanowil punkt odniesienia
w wychowaniu, w edukacji. Tu réwniez nastapilo zachwianie. Pojawila si¢
nowa postawa zwigzana z populizmem kulturalnym, ktérej podstawg sta-
to si¢ przekonanie, ze to, co si¢ podoba tzw. zwyklym ludziom jest waz-
niejsze od tego, co proponuje kultura elitarna, wymagajaca od uczestnikow
przygotowania i nieraz duzego wysitku. Zauwaza si¢ tez nader wyrazista
ekspansje owego populizmu, czemu zresztg sprzyja atmosfera relatywizmu
i rozchwiania kryteriow oceny zjawisk artystycznych, ktéra wyrosta na fali
postmodernizmu. Metodologiczna poprawnos¢ postmodernizmu zaktada-
ta bowiem, Ze nie mozna stawiac granic, nie mozna niczego hierarchizowac,
ustawiac na skali nizszosci i wyzszosci. Kryteria wartosciujace, czyli odnie-
sienie do tego, co ,dobre” i ,,zle”, zastgpione zostaly przez mdéwigce o tym,
co ,,rozne’, zatem ,,rownowazne’ .

Zachwiany w swoich podstawach kanon stal si¢ przedmiotem ozywio-
nego dyskursu akademickiego, zapoczatkowanego przez wydang w 1987
roku stynng ksigzke Allana Blooma Umyst zamknigty. Amerykanski pro-
fesor filozofii, a zarazem uwazny obserwator ikrytyk kultury, zwolennik
ksztalcenia kanonicznego, twierdzi, ze wspdlczesny system edukacji kon-
centruje si¢ raczej na ksztalceniu postusznych obywateli, pracownikow
i konsumentéw, niz na formowaniu jednostek o solidnych podstawach
kulturowych, zdolnych do samodzielnego, krytycznego myslenia. Jednakze

*K. Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja w Swiecie zmian. Refleksje antropologiczno-pedago-
giczne, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013.
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wedlug Blooma i innych zwolennikéw kanonu bez jego obecnosci nie da si¢
wyksztalci¢ mlodego czlowieka. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze w ostatnim
czasie to nierozerwalne sprzegniecie kanonu i edukacji jest coraz czesciej
podwazane, pojawiaja si¢ stanowiska, Ze wiedza zawarta w tradycyjnych
granicach kanonu jest juz dzis zbedna, ze nie mozna trzymac¢ mlodych ludzi
w zatechtym jakoby archiwum kultury, poniewaz nie znajda tam odpowie-
dzi na aktualne pytania, ktére ich najbardziej nurtuja.

Mozna tez spotkac sie z twierdzeniem, ze to postmodernizm rozsadzit
kanon od $rodka, poniewaz zakodowane w nim wizje i granice obowigzu-
jacego porzadku $wiata przestaly by¢ uniwersalne i staly sie zbedne. Allan
Bloom uwaza, ze prowadzi to do problemdéw komunikacyjnych i zakldcenia
miedzypokoleniowego przekazu, do mtodych ludzi nie dociera dzi§ prawda
zawarta w granicach tradycyjnego kanonu. Pyta zatem, jak si¢ ma dzi$ ko-
munikowac¢ z nimi*. Natomiast Zygmunt Bauman pisze o kalejdoskopowej
ponowoczesnej kulturze ,,nieustajacego karnawatu’, ktéra ,,zastepuje kanon
kulturowy korowodem krétkotrwatych maéd”, i dodaje: ,,Kultura ponowo-
czesna jest, rzec mozna, nieustanng probg generalng $mierci, codzienng
lekcja pogladowq nietrwatosci wszechrzeczy (...)™.

Rozwazania Blooma i Baumana datowane s3 na czas, gdy ruszyla juz
lawina gwaltowanych zmian i to w kazdym aspekcie naszego zycia. To czas,
w ktorym nie tylko doszto do przyspieszonych proceséw emancypacyj-
nych, a w §lad za nimi do zmian spotecznych i obyczajowych, lecz nastgpita
takze era nowych technologii i wynalazkow, ktére sprowokowaly nieobecne
wczesniej dyskusje ontologiczne®. Jest to tez czas, w ktérym zaczeto pytacé

*Np. rozwaza role kanonu w kontekscie zmian i przemieszczania granic w obszarze zycia spo-
fecznego, w tym obyczajowych, ktore maja wplyw na jego studentéw. A. Bloom pisze: ,,Anna Kare-
nina i Madame Bovary sa cudzoloznicami, lecz kosmos nie buntuje si¢ juz przeciwko ich zbrodni.
Dzisiaj Anna otrzymalaby zapewne prawo do opieki nad synem w polubownej rozprawie rozwodo-
wej Kareninéw. Wszystkie romantyczne powiesci, ktore ukazuja dalece od siebie réznych mezczyzn
i kobiety, ich rozbuchang, sublimowang zmystowo$¢ i obstawanie przy sakramentalnym charakterze
malzenstwa, nie odnosza si¢ juz do zadnej rzeczywistosci, ktora dotyczylaby dzisiejszych mtodych
ludzi. Przestali interesowa¢ Romeo i Julia, ktérych milo§¢ pokrzyzowali rodzice, przestat intereso-
wa¢ Otello z jego zazdroscig czy strzegaca swej niewinnoséci Miranda”. Sa to dzi$ dla nas oczywiste
konstatacje i przyktad moze blahy, chociaz $wiadczacy o tym, ze zmienily si¢ granice stalych dotad
kanonéw, pamietajmy jednak, ze tekst Blooma powstat kilkadziesiat lat temu, w: Allan Bloom, Umyst
zamknigty, thum. T. Bieron, wyd. 2: 1997, s. 127-128.

°Z.Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Wyd. Instytut Kultury, Warszawa 1994,
s. 17-18.

W tym np. w inzynierii genetycznej. Oto dzieki inzynierii genetycznej urodzito sie pierwsze
sklonowane zwierze na §wiecie, owca Dolly, co zainicjowato dyskusje¢ o mozliwosci klonowania czto-
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o granice wolnosci i granice tolerancji w zyciu spotecznym, o granice war-
tosci, ktore dotychczas chronily §wiat czlowieka i jego niezbywalne prawa.

W coraz mniejszym stopniu $wiat ten okreslaja bowiem tradycyjne
normy i wartos$ci spolteczne, obserwuje si¢ za to wolnos¢ bez granic, kté-
ra opisuje w swoich ksigzkach Zygmunt Bauman, a ta pozostawia cztowie-
ka samego z bezmiarem $wiata i niewiadoma czyhajacg na kazdym etapie
zycia. Bauman pisze o metaforze wedréwki czlowieka przez zycie nastepu-
jaco: ,,Szlaku nie mozna planowac zawczasu, jesli z dnia na dzien sie¢ drog
sie¢ zmienia, a na ruchomych skrzyzowaniach ustawia si¢ coraz to nowe,
i coraz mniej czytelne, drogowskazy™. Sytuacje wspodlczesnego czlowieka
w $wiecie bez wyraznych norm i wektorow okresla tez w sposob przejmu-
jacy wiersz Tadeusza Rézewicza Spadanie czyli o elementach wertykalnych
i horyzontalnych w zyciu cztowieka wspotczesnego:

stowo spadanie nie jest
stowem wiasciwym

(..)

czlowiek wspolczesny

spada we wszystkich kierunkach
réwnocze$nie

w dot w gére na boki

na ksztalt rozy wiatrow (...)

Z pewnoscia, w $wiecie, w ktérym dokonaly si¢ glebokie i nieodwracal-
ne przemiany, cztowiek skazany na wolnos¢, na $wiat bez wektoréw i gra-
nic, zyje dzi$ ,na ksztalt rozy wiatréw’, pozostajac ponadto wobec tych
przemian czesto zupelnie bezradny.

Artystyczni ekstremisci w poszukiwaniu materii sztuki

Przyspieszenie zmian przekiada si¢ na nowe paradygmaty i normy do-
tyczace calego spolfecznego ijednostkowego zycia czlowieka. Ogromne
zmiany nastapily réwniez w przestrzeniach sztuki. O zmianach tych w po-
szukiwaniu i aktualizowaniu XX-wiecznej definicji sztuki pisal juz swego
czasu Wladystaw Tatarkiewicz. Majac $wiadomos$¢ ograniczen definicyj-
nych, zauwazyt, ze takie kryteria sztuki jak pigkno, nasladowanie rzeczywi-
stoéci, a takze ekspresja i przezycia estetyczne s dalece niejasne i w istocie

wieka (w2018 r. taka mozliwo$¢ potwierdzili naukowcy chifscy), a §wiatem zaczely zawiadywac
nowe technologie, przemieszczajace nas sukcesywnie w $wiat wirtualny.
7Z. Bauman, Dwa szkice..., s. 19.
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zaciemniajg ostateczng definicje pojecia ,,sztuka”. Stworzyl zatem pojemna
definicje alternatywna, zawierajacg nastepujace okreslenia:
$wiadomy wytwor cztowieka jest dzietem sztuki zawsze i tylko wtedy, gdy odtwa-

rza rzeczywisto$¢ badz ksztattuje formy, badz wyraza przezycie, a zarazem jest
zdolny badz zachwyca¢, badz wzruszaé, badz wstrzasac®.

Kazde kolejne przesunigcia definicyjne dotyczace sztuki nieprzypadko-
wo odbywaly sie rownolegle do zmian w innych obszarach zycia czlowieka.
Artysci, odpowiadajac na nie, zajmowali si¢ zardwno respektowaniem sta-
rych granic, jak i ich przesuwaniem czy wreszcie tworzeniem nowych. Dzi$
w duzej mierze odzwierciedlajg one chaos naszego $wiata i by¢ moze za-
gubienie, bezradnos¢ czy rozpaczliwe wolanie czlowieka o uwage. A sama
sztuka, wcigz zywa, cho¢ przewrotnie wymyka si¢ definicjom, to nadal nie
tylko kreuje artystyczny wymiar $wiata, ale formuje na nowo jego sumienie.

Jak tendencje te przelozyly sie na wypowiedzi artystyczne? Swiatem
sztuki coraz czesciej rzadzi element szoku, ktdry zreszta nie jest zjawiskiem
nowym, ale w ostatnim czasie przybral niewyobrazalne wczesniej rozmia-
ry. Jednocze$nie ,wraz z natezeniem halasu rosnie prog wrazliwosci, i kaz-
dy nastepny przekaz musi by¢ glosniejszy od poprzedniego, kazdy obraz
jaskrawszy, kazdy szok dotkliwszy™, jak mowi Zygmunt Bauman. Wydaje
sie, Ze wstrzas z definicji sztuki wedtug Wladystawa Tatarkiewicza ma dzi$
najwieksze znaczenie w artystycznych przedstawieniach, gdzie przekracza-
ne sg granice tradycyjnej materii sztuki i dobrego smaku, a wspétczesni ar-
tysci odzegnujg si¢ od wielu niegdysiejszych, nieobowigzujacych juz dzis
kategorii definiujacych sztuke, w tym pigkna.

Sztuka coraz czg$ciej ociera sie o skandal obyczajowy czy religijng pro-
wokacje, pojawiaja si¢ artystyczni ekstremisci przekraczajgcy kolejne grani-
ce etyczne i estetyczne. Przekraczanie to dotyczy dzi§ w duzej mierze mate-
rii sztuki, a najgtosniejsze przyklady dotycza m.in. dziatan z obszaru body
art, sztuki fekalicznej i sztuki banalnej codziennosci.

Artysci z nurtu body art wykorzystuja cialo, ktére przestato ich intere-
sowac jako obiekt do odtwarzania, stalo si¢ za to elementem kreacji i arty-
stycznej gry znaczen. Cialo jest dzi§ przede wszystkim jednym z podsta-
wowych elementéw performanséw. Jako pierwsi proby te zapoczatkowali
w swoich galeriach wiedenscy akcjonisci w latach 60. i 70. XX wieku, od
tego czasu nurt body art nieprzerwanie jest obecny w §wiecie artystycznym.

8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, PWN, Warszawa 1962, s. 172.
°Z. Bauman, Dwa szkice..., s. 19.
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W latach 90. XX wieku po wlasne cialo jako tworzywo zaczela sie-
gac¢ francuska artystka o pseudonimie Orlan. Przeprowadzila ona szereg
operacji plastycznych swojej twarzy, traktujac zarazem dokumentacje fo-
tograficzne i filmowe wlasnej zmasakrowanej fizjonomii jako dzieto sztu-
ki. Sztuke te okreslita stworzonym przez siebie terminem carnal art. Przy
uzyciu komputera, Iaczac wizerunki Mony Lisy, Psyche, Diany i Wenus,
stworzyla jeden portret, do ktérego upodabniata si¢ w trakcie kolejnych
operacji. Wykorzystujac wiec kanon sztuki dawnych mistrzéw, modelowa-
ta czolo na podobienstwo Mony Lizy, podbrédek — modelek Boticellego,
usta — dziewczat z obrazu Bouchera. ,,Oddatam swoje ciato sztuce” - pod
takim hastem wystepowata, twierdzac, ze wchodzi w ten sposdb w dyskurs
z dawng sztuka. Orlan zyskala niewatpliwie stawe, jednak jak do tej pory
nikt nie probowal jej nasladowac. Pojawia si¢ tu pytanie: czy cztowiek moze
by¢ dzietem sztuki?'

W sztuce ciala nieodlagcznym elementem jest bol. Poddawata sie mu
niejednokrotnie rowniez Marina Abramovi¢, jedna z najwigkszych gwiazd
performansu. W jednej ze swoich kontrowersyjnych i odwaznych artystycz-
nych akeji zapraszala obecnych w neapolskiej galerii, by w dowolny spo-
sob postugiwali si¢ jej cialem, uzywajac zgromadzonych tam rekwizytow
(scyzoryk, pistolet, nozyczki, zyletka, 16d, pedzel itd.). Artystka skonczyla
performans w podartym na strzgpy ubraniu i z licznymi ranami, z ktérych
saczyla si¢ krew. W innych artystycznych akcjach Abramovi¢ kaleczyla si¢
zyletka, wycinajgc na swoim brzuchu gwiazde, obijala sie bolesnie o $ciang,
narazala na spalenie. Wczesniejsze proby w testowaniu granicy bélu po-
dejmowata takze Gina Pane, ktdra cigla i kaleczyta cialo szklem i ostrymi
narzedziami. Australijski performer Stelarc podwieszat si¢ na hakach wcze-
pionych bezposrednio w jego skére. Inny artysta Chris Burden z kolei dat
sie ukrzyzowa¢ na masce samochodu, do ktorej przybito mu rece i nogi,
a nastepnie biczowano nagie ciato do krwi.

Wraz z artystycznymi eksperymentami z cialem przyszta pora na jego
wydzieliny: krew, mocz isperme. Festiwal szoku izarazem przesuwania
artystycznych granic uzupelnia zatem sztuka, ktérg mozna nazwac feka-
liczng, wykorzystujaca ekskrementy ludzkie i zwierzece. Na jednej z najbar-
dziej kontrowersyjnych wystaw konczacych wiek XX, na stynnej wystawie

!"Na pytanie to odpowiada Marina Abramovi¢ w swoim najglo$niejszym performansie Artysta
obecny, w ktérym ukazuje, ze wystarczy jedynie niczym nieskazona, autentyczna obecnos¢ artysty-
-cztowieka wobec odbiorcy-czlowieka.
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Sensation w Londynie, w pracy Virgin Mary Chrisa Ofiliego wykorzystane
zostaly odchody stoni. Za pierwszego jednak przedstawiciela sztuki feka-
licznej uwazany jest Wloch Piero Manzoni, ktéry jeszcze w latach 60. XX
wieku pakowat w puszki i wystawial na sprzedaz ,,géwno artysty’, z pelnym
namaszczeniem eksponowane nastepnie w muzeach. W roku 2000 belgij-
ski artysta Wim Delvoye w jednym ze swoich niekonwencjonalnych proje-
ktow artystycznych pt. Cloaca pokazal maszyne symulujaca proces trawien-
ny i wydalniczy. Na wystawie Ars Electronica w Linzu w roku 2007otrzymat
za t¢ prace nagrode.

Na tej samej wystawie, w roku 2017, zostala nagrodzona stowenska
artystka Maja Smrekar za zupelnie inny kontrowersyjny projekt zatytulo-
wany K-9_ topology, w uzasadnieniu nagrody jury podkreslito ,,calkowite
poswigcenie artystki dla sztuki”. Na czym ono polegalo i jakie granice tym
razem zostaly przekroczone? Artystka, ktéra zamierzyta pokazac¢ wiez ludzi
ze zwierzetami, przez trzy miesigce przebywata zamknigta ze swoimi dwo-
ma psami. Szczenie karmilta swoja piersia, wywolujac laktacje za pomoca
farmaceutykow. Zrealizowala tez kontrowersyjny eksperyment ,,zaptodnie-
nia’, polegajacy na polaczeniu pobranej od siebie komorki jajowej z komor-
ka somatyczng drugiego psa, przy uzyciu metody podobnej do in vitro.

Wobec przywotanych wyzej przykladéw wykorzystywania kontrower-
syjnej materii sztuki niewielkie wrazenie wywierajg dzialania artystyczne,
ktére mozna by nazwa¢ sztuka banalnej codziennosci (,,od sztuki w sen-
sie $cistym przeszliSmy w sfere swego rodzaju transestetyzacji banalnosci™"!
- moéwi Jean Baudrillard). Wéréd nich jeden z najbardziej wyrazistych
przyktadéw stanowi stynna instalacja brytyjskiego artysty Damiena Hirsta.
Na prace, pokazywang w nowojorskiej galerii Eyestorm, sktadaly si¢ kub-
ki z niedopitg kawg, rozrzucone butelki po piwie, popielniczki pelne nie-
dopatkow, papierki od stodyczy, kawalki gazet, palety pobrudzone farba,
pedzle i drabiny. Instalacja miata zaskakujacy final. Na prace w specyficzny
i naturalny sposob zareagowatl zatrudniony w galerii sprzatacz, ktory przy-
szedlszy rano do pracy zobaczyt batagan, zgarnal wiec wszystkie $mieci do
worka i po prostu wyrzucil. Na wies¢ o tym Hirst z zadowoleniem zauwa-
zyl, ze reakcja sprzatacza zaswiadcza o tym, jak gleboki zwigzek z codzien-
noscig ma jego sztuka.

Odnoszac sie do tego typu aktywnosci artystycznej Baudrillard méwi:
~Przytlaczajagca wigkszos¢ sztuki wspolczesnej temu si¢ wlasnie oddaje

7. Baudrillard, Spisek sztuki, s. 105.
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- zajmuje si¢ przywlaszczaniem banalnosci, odpadéw, miernoty jako war-
tosci i jako ideologii”. I dodaje: ,,Sztuka staje si¢ wowczas niczym wigcej niz
operacja na poly magiczng: przedmiot w swej banalnosci zostaje przenie-
siony w obszar estetyki, co czyni z calego $wiata jaki$ swego rodzaju ready-
-made” . Filozof w sposob bezposredni nawigzuje tu do idei Duchampea,
do artystycznego wydarzenia ready-made, rzeczy gotowych, w ktérym akt
artystyczny jest bezposrednig transpozycja przedmiotu na obiekt sztuki.

Réwniez Donald Kuspit wieszczacy w swojej stynnej ksigzce koniec
sztuki, wystawia tego typu zjawiskom artystycznym surowg, a nawet wrecz
druzgocacy opinig, przywolujac zarazem pojecie postsztuki na oznaczenie
zjawisk wkraczajacych w zycie codzienne z usunieciem wrazen o charakte-
rze estetycznym.

To, co kiedy$ byto zwane sztukg pigkna, staje sie kolejnym pospolitym wyda-
rzeniem w zwyklym $wiecie, tracac jakiekolwiek cechy, ktore czynity ja daleka od
trywialnosci, ktore pomogly jej zanegowa¢ codzienno$¢ i wznie$¢ si¢ ponad nig.
Rolg postartysty jest przekonanie nas, ze zadne do§wiadczenie inne niz codzienne
nie jest mozliwe".

Postsztuka jest ,przygoda semiotyczng, wykorzystujacg codzienne
srodki do wytworzenia konceptualnego zgrzytu.

Podobnie kres sztuki wieszczy Baudrillard: ,,To, co dzi$ zwiemy sztuka,
zdaje sie nies¢ $wiadectwo nieodwracalnego spustoszenia. Sztuka zostata
przebrana za ideg, a idea za sztuke”. I dodaje:

Cala sztuka nowoczesna jest konceptualna w takim sensie, ze fetyszyzuje
w dziele pojecie, stereotyp intelektualnego modelu sztuki - tak samo to, co fety-
szyzowane w obrebie towaru, nie ma rzeczywistej wartosci, lecz zyskuje abstrak-

cyjny stereotyp wartosci. Skazana na owg fetyszystyczng i dekoracyjng ideologie
sztuka pozbawiona zostaje wlasnego istnienia'*.

Dzialania artystow przekraczajacych granice estetyczne materii sztuki
spotykaja sie czesto z druzgocaca krytyka. Oceny etyczne dotycza réznych
sytuacji, i tak np. Kuspit wskazuje na niemoralne zachowanie artystow wy-
korzystujacych nieszczgscie innych ludzi. Wskazujac instalacje na temat
tragedii uchodzcéw na morzu (zatoniecie 200 Azjatéw w drodze do nowego
zycia w Europie), twierdzi, ze jest ona rodzajem sprzedawania informacji
spolecznej jako sztuki. Polega po prostu na sprzedawaniu informacji o cier-
pieniu innych ludzi jako sztuki.

2Tbidem, s. 134.
BD. Kuspit, Koniec sztuki, ttum. J. Borowski, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2004, s. 77.
7. Baudrillard, Spisek sztuki, s. 67.
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Wszystko to czyni omawiane zjawisko postsztuka, a nie sztuka — rodzajem
sterowanej metaforyki, bez zadnego znaczenia estetycznego, to jest bez zadnego
transcendentnego przeniesienia, ktére zamienitoby to dzielo w tragiczna sztuke.
Whylacznie takie delikatne, przetworzone informacje zrobilyby z niego wielkie do-
znanie, a nie nadajacy si¢ tylko do sprzedazy zapis wydarzenia®.

Przekraczanie granic w sztuce nie jest zjawiskiem nowym, wystepuje
ono réwniez w sztuce dawnej, chociazby w przedstawianiu réznych zjawisk
brzydoty jako przeciwienstwa piekna's. I tak np. kontrowersyjny dzis Ser-
rano twierdzi, ze prekursorem jego mysli artystycznej jest Goya, ktérego
dzieta réwniez budzity w swoich czasach przerazenie i obrzydzenie. Jako
przyklad stuzy seria Czarne malowidta wykonana przez Goye pod koniec
zycia. Sceny kanibalistycznego dzieciobojstwa w obrazie Saturn pozerajgcy
swe dzieci czy budzacy lito$¢, porazajacy w rozpaczy Pies zagrzebany w pia-
sku szokuja i przerazaja takze i dzis, takze dla wspdlczesnego odbiorcy nie
jest zatem mozliwy odbiér tych dawnych przedstawien z pozycji estetycz-
nego dystansu.

Sztuka Goi sprawiala, ze ludzie jasno uswiadamiali sobie okropnosci ludzkiej
natury w skrajnie krytycznych chwilach. W cyklu ,,Kaprysy” przedstawil bezlito-

sne obrazy moralnej deprawacji, w scenach ukazujacych burdele i karykaturach,

ktore prezentowaly ludzi pod postacia kurczakéw, alekarzy — ostéw. (...) Sam

malarz tltumaczyl swoje malarstwo nastepujaco: Potepienie ludzkich bledow i wy-
stepkéw — chociaz wydaje si¢ to domeng retoryki i poezji — moze réwniez stano-

wi¢ godny przedmiot malarstwa'’.

Serrano méwi wprost o swoim silnym przywigzaniu do tradycji sztuki
hiszpanskiej, ktora bywa zaréwno brutalna, jak i pickna. Cynthia Freeland
wskazuje jednak na fakt, ze moze wtasnie perspektywa moralna odrdznia
Goye od takiego artysty jak Serrano. ,,Serrano bowiem (jak sadza niekto-
rzy) szukal sensacji lub zbyt metnie przedstawial znaczenie takich obrazéw,
jak Piss Christ i Heaven and Hell, stanowisko Goi natomiast wydaje si¢ jasne
i mozliwe do obrony™'®.

Baudrillard zas, upatrujac w tego typu praktykach - podejmowanych
np. przez Jefta Koonsa - zjawisko bezrefleksyjnego nawigzywania do sztuki

dawnej, uwaza, ze

5D. Kuspit, Koniec sztuki, s. 84.

1$U. Eco, Historia brzydoty, Dom Wyd. REBIS, Poznan 2007.

17C. Freeland, Czy to jest sztuka, tlum. R. Bartold, Dom Wyd. REBIS, Poznan 2007, s. 44.
8Ibidem.
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kryje si¢ za tym jedynie gra kompromisu zarazem z obecnym stanem rzeczy

i wszystkimi minionymi formami historii sztuki. Swiadectwo dziwaczno$ci, ba-

nalu i nicoéci wyniesione do rangi wartosci, a nawet perwersyjnej rozkoszy este-

tycznej'.

Przekraczajaca granice sztuka wspoélczesna - szokujaca, niezrozumia-
fa, niejednoznaczna, bez wyraznych wektoréw do oceny - jest zatem pod-
dawana krytycznemu ogladowi i ostrej analizie. Jednoczesnie nalezy sobie
zdawac sprawe, ze bedac w centrum przemian nie zawsze mozna dokona¢
prawdziwej, obiektywnej oceny artystycznych proceséw oraz ich wplywu na
doswiadczenie odbiorcy. Truizmem jest stwierdzenie, ze prawdziwg sztuke
weryfikuje zawsze czas. Przyszlo$¢ zatem moze ostatecznie zreinterpretowac
i zaktualizowa¢ sztuke naszych czaséw, co oznacza zmiane struktury zna-
czen, zmiane konotacji. W ten sposéb (i w tym kontekscie) sztuka jest zawsze
zywa, bowiem kazdorazowo stanowigc ,,produkt” swoich czaséw, ma moz-
liwo$¢ rozwijania sie i bogacenia, zawsze od nowa zaposredniczajac nowe
warstwy do$wiadczenia, w ktére wpisuja swe oczekiwania odbiorcy przyszto-
$ci. Z pewnoscig wigc przyszlos¢ podkresli rowniez dynamiczng aktualno$é
sztuki naszych czaséw i to przyszlo$¢ wlasnie okresli granice tolerancji sztuki.

Pytanie o edukacje

Czy wobliczu tych transformacji mozna jeszcze mysle¢ o postannic-
twie sztuki wspolczesnej i odpowiedzialnosdci artysty? Nadzieje daje fakt,
ze wprawdzie zyjemy na karuzeli przemian, lecz pewne sytuacje egzysten-
cjalne i ich konteksty wykazuja gltebsza trwalo$¢, niz moglaby na to wska-
zywac dynamika gwaltownego przyspieszenia zmian. Albo inaczej rzecz uj-
mujac: nawet jedli Zyjemy w tyglu przyspieszonych zmian i stajemy wobec
problemoéw, ktdre wciaz $wiat stawia przed nami, to pewne aspekty nasze-
go $wiata i naszej ludzkiej kondycji sg stare, znane, niezmienne od dawna
i w dalszym ciggu utrzymuja zaréwno granice naszego $wiata, jak i kwestie
odpowiedzialnosci artysty-czlowieka za siebie i innych. Moze w koncu jest
to ostateczne kryterium sztuki i jej trwania?

Przelom wieku XX i XXI to czas gwaltownej przemiany tradycyjnych
form zycia umystowego, kulturalnego i spolecznego. Pojawia si¢ niespo-
tykana dotychczas na taka skale bezwzgledna krytyka dotychczasowych
wartos$ci i autorytetéw, w ktdrej biorg udziat réwniez artysci, negujac stare
wzory i zastane funkcje sztuki. Z drugiej strony rodzi si¢ $wiadomo$¢ no-

7], Baudrillard, Spisek sztuki, s. 79.
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wych zagrozen, s3 to zatem czasy nieznanej dotad troski artysty o cztowie-
ka, ktéry swa nieograniczong wolno$¢ zyskal kosztem bezpowrotnej straty
harmonijnego tadu $wiata i swojej egzystencji.
By¢ moze tez to wlasnie wspodlczesni artysci, jak pisze Barbara Kwiat-
kowska-Tybulewicz:
poruszajac si¢ na granicy tego, co estetyczne ianestetyczne, symboliczne i nie-
zsymbolizowane, znane i nieznane, oswojone i nieoswojone (...) takim wtasnie
dziataniem zmuszajg widza do refleksji, rozbijaja u$piong $wiadomo$¢, przetamu-

ja zatrzas$nietych w dydaktyce edukacji artystycznej i nawykach odbiorcow. (...)
wlasnie w ten paradoksalny sposob sztuka prébuje ocali¢ nasza wrazliwos§¢?.

Wydaje sie wiec, ze sztuka, ktorej istotg jest ciggle testowanie naszej
swiadomosci percepcyjnej oraz aktualizowanie i rozwijanie $wiadomosci
otaczajgcego nas $wiata, byla i zawsze bedzie dla ludzi waznym obszarem
zycia, a dokonania artystow wcigz bedg zdumiewac i szokowac, ale tez sta-
nowi¢ podstawe do glebszej refleksji nad istotg naszego miejsca w swiecie.

Jak jednak w tym wszystkim — pyta Bauman - odrézni¢ postrzezenia wazne
od btahych, trwale od ulotnych - jak wysupta¢ prawde spod warstw strojow jar-

marcznych (...) jak poszatkowa¢ szum na dzwieki, jak wyluskac¢ obraz z powodzi
koloréw, wykroi¢ zdania z potokow stow??!

Z pewnoscia jest tu miejsce na trudng role pedagoga — wychowawcy es-
tetycznego — edukatora sztuki, uprzystepniajacego odbiorcy sztuke naszych
czasow, otwartego na jej nowe przestrzenie.
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Wojnar I,

Abstrakt:

Nauczyciel i wychowanie estetyczne, PZWS, Warszawa 1968.

Od dawna artysci przesuwali estetyczne i etyczne granice, dzigki czemu
wyprzedzali swoje epoki i stanowili ich czuly sejsmograf. Skoro sztuka jest
wyrazem swoich czaséw, nasuwa si¢ pytanie, co i jak wyraza sztuka wspolcze-
sna, ktora czesto w sposob kontrowersyjny i gwaltowny przesuwa i rozszerza
swoje granice. Zjawisko destabilizacji granic (etycznych, estetycznych) zade-
kretowal postmodernizm, ktérego najkrétsza definicja brzmi: wszystko wol-
no. Metodologiczna poprawno$¢ postmodernizmu zakladala bowiem, ze nie
mozna stawia¢ granic, nie mozna niczego hierarchizowa¢, ustawia¢ na skali
nizszosci 1 wyzszo$ci. Celem niniejszego tekstu jest ukazanie na wybranych
przykladach wykraczania artystow poza spolecznie przyjete ramy twdrczosci,
w tym dotyczace podejmowania nieobecnych dotad tematéw czy korzystania
z nowych materii i Srodkéw wyrazu w konstruowaniu artystycznych wypowie-
dzi. Tekst jest proba ukazania przemian w sztuce jako zjawiska wynikajacego
z przemian w innych wymiarach naszej rzeczywistosci, wyzwolonych z wcze-
$niejszych spotecznie przyjetych norm i estetycznych okowodw.

Stowa kluczowe: artysci, granice, postmodernizm, normy spoteczne, $rodki wyrazu.

Abstract:

About borders and their movement in spaces of contemporary art

For a long time, artists have pushed aesthetic and ethical boundaries, making
them ahead of their time and constituting their sensitive seismograph. Since art
is an expression of its times, the question arises what and how does contempo-
rary art express, which in a controversial and violent way shifts and expands its
boundaries. The phenomenon of destabilization of boundaries (ethical, aesthe-
tic) was decreed by postmodernism, the shortest definition of which is: every-
thing is allowed. The methodological correctness of postmodernism assumed
that no limits could be set, nothing could be hierarchized, nothing could be
set on the scale of inferiority and superiority. The purpose of this text is to show,
on selected examples, that artists go beyond the socially accepted framework of
creativity, including those concerning the taking up of previously absent topics
or the use of new matter and means of expression in constructing artistic state-
ments. The text is an attempt to show changes in art as phenomenon resulting
from changes in other dimensions of our reality, liberated from earlier socially
accepted norms and aesthetic fetters.

Key words: artists, borders, postmodernism, social norms, means of expression.
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Tabu w sztuce. Refleksje pedagogiczne

Na przetomie XX i XXI wieku pojecie tabu, szczegélnie w kontekscie
jego przelamywania, pojawialo sie¢ wyjatkowo czgsto w debacie publicznej.
Stowo ,,tabu” przestalo by¢ jedynie pojeciem etnologicznym czy socjologicz-
nym, ale przeszlo do jezyka ogdlnego i pojawialo sie zaréwno w analizach
naukowych tego zjawiska, jak i tekstach medialnych podejmujacych tema-
tyke zachowan ludzi w sferze publicznej. Granice tabu w XXI wieku szybko
sie przesuwaja ze wzgledu na przemiany spoleczne, obyczajowe, ekonomicz-
ne czy polityczne, z jakimi mamy dzi$§ do czynienia. Mimo iz nadal fatwo
wskazac obszary, w ktorych dawne tabu trzymaja si¢ mocno, coraz czgsciej
mowi si¢ o kurczeniu si¢ tematéw tabu w kulturze wspoélczesnej. Jednoczes-
nie warto zwroci¢ uwage na fakt, ze do sfery stabuizowanej trafiaja dzis zja-
wiska, ktore nie podlegaly wczesniej tabu. Obserwujac tendencje w kulturze
wspolczesnej, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze jedna z jej cech jest dzi-
siaj czgste tamanie tabu: ,W naszej kulturze i w naszych czasach przekracza-
nie tabu stalo si¢ chic” - jak twierdzi Brian McNair', upatrujac zrédet tego
zjawiska w kulturze obnazania, zacieraniu si¢ granicy miedzy tym, co pub-
liczne, a tym, co prywatne, w kulturze zwierzen czy w seksualizacji kultury.

Od przelamywania tabu nie jest wolna takze przestrzen sztuki - od naj-
dawniejszych czaséw pojawiaja si¢ w niej artysci, ktérzy swiadomie burza
konwencje i uderzaja w obowiazujace zakazy spoteczne i obyczajowe. Pre-
cedensowym przypadkiem artysty stajacego przed sadem za swoja sztuke
byt Paolo Veronese, ktéry wezwany przed wenecki trybunat inkwizycyj-
ny musial broni¢ swego dzieta Ostatnia Wieczerza. To w XV i XVI wieku
tworczo$¢ zaczyna by¢ postrzegana w kategoriach wolnosci, obejmujacej
poczatkowo formalne aspekty dziefa, podlegajace coraz wigkszej autono-
mizacji. One za$ niekiedy przystaniajac sam temat dziela, prowadzity do

' B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazania, Wydawnictwo
Muza, Warszawa 2004, s. 90.
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estetycznych przekroczen. Stopniowe rozluznianie rygoréw cechowych
w odrodzeniu oraz ich definitywny rozpad w XVIII wieku, a nastepnie
uniezaleznianie si¢ artystow od akademickich, profesjonalnych ograniczen
(XIX w.) prowadzity do autonomizacji pola sztuki. Jednoczesnie odrodze-
nie zapoczatkowalo zmiane spolecznego statusu artysty, a takze jego mito-
logizacje jako jednostki wybitnej, ktora dzigki swojemu talentowi, wyob-
razni i umiejetno$ciom potrafi dokonywac¢ niemal boskiej kreacji. Wielcy
tego czasu, tacy jak Leonardo da Vinci czy Albrecht Diirer, pisali o wol-
nosci artysty w akcie twérczym - zaréwno tworca, jak i jego dzieta (nawet
jesli przekraczajg przyjete normy) lokujg si¢ ponad reszta spoleczenstwa
i powinny podlega¢ innym kryteriom oceny moralnej czy prawnej>. Warto
przyjrzec si¢ tym zjawiskom takze z perspektywy edukacji estetycznej. Czy
sztuka tamigca spoleczne tabu sprzyja destabilizacji i patologizacji zycia
spolecznego, czy wrecz przeciwnie, stanowi narzedzie kontestacji narzuco-
nych sil normatywnych? Czy w optyce edukacji estetycznej mamy ja trakto-
wac jako destabilizujgcg katastrofe czy przyklad eksperymentalnego oporu?

Sigmund Freud pojecie tabu wywodzil z jezyka polinezyjskiego. Zwracal
uwage na dwubiegunowos$¢ samego terminu, ktéry z jednej strony ozna-
cza co$ $wietego, poswieconego, z drugiej zas niebezpiecznego, zakazanego
i nieczystego. Przeciwienstwem tabu jest zas zwyczajno$¢, co$ powszechnie
dostepnego’. Tabu wyraza si¢ gléwnie w zakazach i ograniczeniach. Freud
podkreslal jednak trudnosci zuzasadnieniem funkcjonowania czego$
jako tabu. Ograniczenia tabu réznig sie zaréwno od zakazéw religijnych,
jak i moralnych, gdyz nie da si¢ ich sprowadzi¢ ani do przykazan Bozych,
ani wlaczy¢ w system uznajacy zakazy za konieczne i podajacy powody tej
konieczno$ci. Wedlug Freuda zakazom tabu brak uzasadnienia, a geneza ich
nie jest znana. Czgsto tabu pozostaje niezrozumiale, ale przez podlegajacych
mu traktowane jest jako oczywiste i niewymagajace uzasadnienia i wyjas-
nienia. ,Przyjmuje si¢ powszechnie, ze tabu jest starsze od bogéw i wywodzi
sie z epoki przedreligijnej*. Freud dokonal podziatu tabu na trwale i tym-
czasowe. Pierwsze dotyczy kaptanow, wodzdéw, zmartych i wszystkiego, co
si¢ z nimi wigze. Drugie zas zwigzane jest z pewnymi sytuacjami, np. men-
struacjg, pologiem, polowaniem itp. W ksigzce Totem i tabu przytoczyl tak-
ze dokonany przez Wilhelma Wundta podzial zakazéw tabu ludéw Austra-

*]. Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, Fundacja Kul-
tura Miejsca, Warszawa 2014, s. 12.

*S. Freud, Totem i tabu, Wydawnictwo KR, Warszawa 1993, s. 23.

*Ibidem.
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lii, w zaleznosci od tego, czy dotycza zwierzat, ludzi czy przedmiotow. Tabu
zwierzece polega na zakazie zabijania i spozywania migsa danego zwierze-
cia. Tabu ludzkie dotyczy osdb w konkretnej sytuacji zyciowej, np. mtodzi
mezczyzni w okresie inicjacji, kobiety w czasie menstruacji i w potogu, no-
worodki, chorzy i zmarli. Tabu trzeciego rodzaju odnosi si¢ do roslin, drzew,
domoéw i miejscowosci — zwigzane jest z regula, iz wszystko, co z jakiego$
powodu wzbudza lek lub jest niesamowite, staje si¢ przedmiotem tabu’.
Mimo ze tabu ludéw pierwotnych wydaje si¢ zbyt odlegte cztowiekowi na-
szej cywilizacji — podkreslal Freud - to nie jest obce ludziom wspdtczesnym,
gdyz przestrzegane przez nas moralne i obyczajowe zakazy moga wigzac si¢
z pierwotnym tabu, ktére przeszto dtuga droge od leku przed niewyjasniong
sila demoniczng, przez przymus obyczaju i tradycji do przymusu prawa®.

Wspolczesne rozumienie pojecia tabu uleglo pewnemu przesunigciu.
W definicjach stownikowych na pierwszy plan wysuwa si¢ rozumienie tabu
jako czegos, o czym si¢ nie mowi w spoleczenstwie, np. ,wszystko to, co
objete zakazem spolecznym, o czym nie nalezy rozmawia¢; temat, ktérego
nie nalezy poruszac™, ,,to, o czym si¢ nie méwi lub co jest zakazane w ja-
kim§ spoleczenstwie, poniewaz jest wstydliwe, niebezpieczne, kontrower-
syjne lub przykre™, ,nieformalny zakaz poruszania pewnych tematéw lub
uzywania pewnych sléw, uwazanych za niemoralne, niebezpieczne, kontro-
wersyjne itp.; takze temat, ktorego nie wolno porusza¢, lub stowo, ktérego
nie wolno uzywac¢™. Tabu oddalito si¢ dzi§ od przestrzeni magicznej czy
religijnej, zwigzalo si¢ mocno ze sferg obyczajowa. Definicjg tabu, na ktdrej
bede sie opierala w kontekscie podejmowanego przeze mnie tematu, jest ta
sformutowana przez Anne¢ Dgbrowska:

(...) tabu, jest zjawiskiem kulturowym, obejmujacym wszystko to, co jest ob-
jete zakazem spolecznym (czasem réwniez prawnym); sa to zachowania, ktérych
nie nalezy praktykowac i tematy, jakich nie nalezy porusza¢ w danej spolecznosci

(nie wypada o nich moéwic), poniewaz sa uznawane za wstydliwe, niebezpieczne,
kontrowersyjne, przykre lub niemoralne®.

>W. Wundt, Mythus und Religion, Leipzig 1906, s. 303, [za:] S. Freud, Totem i tabu, s. 28.

¢S. Freud, Totem i tabu, s. 29.

7 Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Reader’s Digest Przeglad, Warszawa
2001, s. 1118.

8 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 4, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2003, s. 7.

® Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Baftko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2005, s. 1227.

' A. Dabrowska, Zmiany obszaréw podlegajgcych tabu we wspélczesnej kulturze, ,,Jezyk a Kultu-
ra’ 2008, t. 20, s. 175.
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Rozpatrujac tabu jako zakazane tematy i zachowania, trzeba podkre-
sli¢, ze istotne jest to, kto narusza tabu, w jakich okolicznosciach to czyni
oraz w jakim celu (w jakim kontekscie). Freud podkreslal, ze przekraczanie
zakazdw tabu uwazane bylo za niebezpieczne, wigzalo si¢ z zagrozeniem
spotecznym, i tym samym zawsze powigzane bylo z sankcjg - kara. Pier-
wotnie kare pozostawiano wewnetrznemu mechanizmowi: tabu mscito sie
samo — potezne bostwo zsylato kare na winnego ztamania zakazu. P6zniej
spolecznosci zaczety brac na siebie obowigzek ukarania winowajcy, ktérego
zakazany czyn byl odbierany jako zagrozenie dla calej grupy''. Czlowiek,
ktory przekroczyl tabu, sam staje sie tabu, gdyz ma niebezpieczng zdolnos¢
kuszenia innych, by poszli za jego przykladem. Wzbudza zazdros¢, gdyz
zrobil cos, czego innym robi¢ nie wolno. Gdy dodamy do tego freudowski
punkt widzenia podkreslajacy, ze zakazy dotycza czgsto czynnosci, ktore
moga by¢ zrédtem radosci (swoboda ruchéw, swoboda zycia seksualne-
go), przestaje dziwi¢ potencjal zarazliwosci przetamywania tabu'. Jesli inni
czlonkowie spofecznosci nie ukaraliby winnego, staliby sie $wiadomi tego,
ze pragng nasladowa¢ winowajce". Dzisiaj sankcjg za ztamanie tabu jest
nieaprobujaca reakcja spoteczenstwa. Nie kazdy jednak, kto zdecyduje si¢
na przekroczenie zakazu, ponosi jednakowe konsekwencje, gdyz tabu jest
zmienne kulturowo i zmienia si¢ w czasie: to, co w jednych grupach spo-
tecznych jest nieakceptowane, w innych nie jest obwarowane zakazami.

Anna Dabrowska poddata analizie tematy tabu w naszym kregu kultu-
rowym. Zaobserwowala przeobrazenia i przesuniecia obszaréw tabuizowa-
nych, jakie dokonaly sie w XXI wieku. Podzielita tematy tabu na trzy grupy:
te, ktdre przestaty by¢ kontrowersyjne w XXI wieku, pozostajace tabu oraz
takie, ktére dopiero wspolczesnie dolaczyly do sfer zakazanych'. Analize
Dabrowskiej doskonale obrazuja przyktady wspotczesnych projektow ar-
tystycznych, w ktérych wyraznie wida¢ zmieniajace si¢ tendencje w tema-
tach, o ktorych lepiej nie mowi¢, i zachowaniach, jakich bezpieczniej uni-
kac. Shock art (sztuka szoku) to sztuka przelamujgca tabu, zmuszajaca do
przyznania, ze mamy sklonnosci do utrzymywania pewnego nieformalne-
go porzadku i niechetnie przyzwalamy na jego naruszanie, gdyz mogloby
to zagrozi¢ naszej wizji §wiata. Anthony Julius w ksiagzce Transgression. The
Offenses of Art stawia teze, ze sztuka wcale nie zmierza do unicestwienia

1S. Freud, Totem i tabu, s. 25.

2Ibidem, s. 36.

BIbidem, s. 37.

" A. Dabrowska, Zmiany obszaréw..., s. 177.
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tabu, dziala raczej w przekonaniu o jego trwaltosci, gra z przesadem nie li-
kwidujac go". Projekty artystyczne przelamujace spoteczne tabu czgsto
spotykaja si¢ z wrogim przyjeciem, bazujacym na upraszczajacych osadach,
w ktorych dzielo postrzegane jest gtéwnie jako atak na konkretne wartosci.
W rzeczywistosci sztuka poruszajaca tematy tabu uswiadamia odbiorcom
bezrefleksyjne podporzadkowanie si¢ pewnym normom, ktére nie wyma-
ga wyjasnienia (podobnie Freud tlumaczyt podporzadkowanie si¢ tabu).
Moze tym samym wywolywac psychologiczny dyskomfort spowodowany
uswiadomieniem sobie wlasnych ograniczen oraz przelamaniem naszych
przekonan. Dodatkowo ztamanie tabu w kontekscie sztuki nadaje temu czy-
nowi pewien immunitet, co u odbiorcy powoduje uczucie bezsilnosci. Julius
wskazuje jeszcze na jeden ciekawy aspekt takich prac: stymulowanie pamie-
ci kulturowej, np. ,,chrzescijanstwo odrzucito zydowskie prawo czystosci, ale
odrzucenie prawa nie jest tym samym, co odrzucenie tabu, ktére gdzies pod-
skornie pokutuje. Na co dzien zdelegitymizowane, gdy jest atakowane przez
transgresyjng sztuke, ujawnia swoja ciagle aktualng moc”'¢. Sztuka uderza-
jaca w tabu rozbija zatem iluzje, ujawnia przesady, zawiesza funkcjonowanie
»0czywisto$ci” oraz wstrzasa naszym dotychczasowym rozumieniem $wiata.

Pierwsza grupe wyloniong przez Dabrowska stanowig te tematy i za-
chowania, ktore wspolczesnie przestajg by¢ tabu. Badaczka zaliczyla do
nich choroby (rak, choroby psychiczne, niepelnosprawnos¢, AIDS), nar-
kotyki i uzywki, pedofili¢, $mier¢, operacje plastyczne i przede wszystkim
seks. Przygladajac si¢ projektom artystycznym, w ktérych podejmowana
jest powyzsza tematyka, mozna zauwazyc¢, ze to, co wywotywalo szok jesz-
cze na koniec XX wieku, wspolczesnie nie powoduje u odbiorcow reakeji
oporu. Olimpia Katarzyny Kozyry (1996), przedstawienie chorego ciata
jako kwestionowanie estetycznych standardow kobiecego aktu, projekty
Artura Zmijewskiego Oko za oko (1998), 140 cm (1999), Na spacer (2001),
w ktorych artysta wystawia na pokaz ciata odbiegajace od wspolczesnego
kanonu piekna, czy Intra Venus Hannah Wilke (1992-1993), w ktérym ar-
tystka ukazuje wlasne cialo dotknigte chorobg, wpisuja si¢ we wspdlczesna
tendencj¢ nieunikania tematéw zwigzanych z chorobg, niepelnosprawnos-
cig oraz dysfunkcja fizyczng i psychiczng. Obecnos¢ osob niepelnospraw-
nych w przestrzeni sztuki (jako temat projektow artystycznych, ale takze
jako tworcow) przestaje juz dziwic.

5 A. Julius, Transgression. The Offenses of Art, London 2002, s. 152-153, [za:] J. Dabrowski, Cen-
zura w sztuce..., s. 35.
“Ibidem, s. 37.
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Prawo do bycia innym manifestuja aktorzy z zespolem Downa oraz z au-
tyzmem z Teatru 21 Justyny Sobczyk. Teatr dziata od 2005 roku i wystawia
sztuki na deskach teatréw w Polsce oraz za granicg. Justyna Sobczyk pod-
kresla, iz ,w Teatrze 21 badamy, co si¢ dzieje, gdy otwieramy przestrzen dla
tematéw tabu. Czy nie jest tak, ze przekazujemy innym jako wzér normal-
nosci obraz znormalizowanego czlowieka, ktérym sami wcale nie jestesmy?
Pompujemy im zlud¢”"’. Sztuki Teatru 21 stanowiag krytyczny komentarz
do rzeczywistosci, w ktérej doroste osoby z niepelnosprawnoscia sg trakto-
wane niepowaznie. Jednoczesnie spektakle nie koncentruja si¢ jedynie na
sytuacji osdb niepelnosprawnych, ale ukazujg szerszy obraz $wiata, przesy-
conego problemami, absurdami, ale takze radosciami.

W nieco innym kontekscie osoby niepelnosprawne w teatrze pojawily
sie w glosnym spektaklu szwajcarskiego rezysera Milo Rau 120 dni Sodomy
(2017). Sztuka nawigzywala bezposrednio do ostatniego filmu Piera Paolo
Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy, zrealizowanego w 1975 roku. Rau
przeniodst akcje filmu na deski teatru (to sztuka o kreceniu filmu), decydujac
sie na kontrowersyjny zabieg: w roli panéw i narratorki obsadzeni zostali
aktorzy repertuarowi, w roli niewolnikéw za$ aktorzy z teatru Hora - osoby
z niepelnosprawnoscia mentalng, gléwnie z zespotem Downa. Taki pomyst
rezysera calkowicie zmienil temat spektaklu, koncentrujac si¢ na sytuacji
osoby niepelnosprawnej, uwiklanej w siatke teatralnych zabiegéw, konwen-
cje, rutynowe schematy odbioru sztuki przez widza. Wspolczesny odbiorca
»nhauczyl si¢” juz uczestnictwa w sztukach, w ktorych pojawiajg si¢ osoby
niepelnosprawne. Wie, ze nie wolno popada¢ w sentymentalizm czy falsz
wspolczucia, zdaje sobie sprawe, iz niepelnosprawnos¢ nie powinna by¢ ta-
ryfa ulgowa przy ocenie koncowego, artystycznego efektu, a udzial w tego
typu sztuce ma za zadanie podwazy¢ u widza uniwersalnos¢ kategorii nor-
malnosci. Rau totalnie zaburza te wyuczone schematy odbioru. Widz, kté-
ry oglada odgrywane sekwencje orgii i upokorzen, umowne pastwienie
sie nad aktorami Hory wykonujacymi polecenia panéw - aktoréw pelno-
sprawnych, nie ma mozliwosci wesprze¢ si¢ na wyuczonych konwencjach
czy utartych schematach myslowych. Rezyser pokazuje teatr nie jako miej-
sce terapii, ale jako miejsce opresji. Tym samym zaburza usystematyzowany
tryb odbioru, nasza bezpieczng teatralng perspektywe widza'®. Taki rodzaj

'7'T. Sobolewski, Polska i swiat oklaskujg Teatr 21, ,Gazeta Wyborcza” wersja elektroniczna,
https://wyborcza.pl/1,75410,19489657,teatr-21.html (dostep: 11.12.2018).

8P, Gruszczynski, 120 x 21, ,Dwutygodnik’, wydanie 211, 05.2017, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/7192-120-%C3%97-21.html (dostep: 11.12.2018).


https://wyborcza.pl/1,75410,19489657,teatr-21.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7192-120-%C3%97-21.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7192-120-%C3%97-21.html

Tabu w sztuce. Refleksje pedagogiczne 53

obecnosci 0s6b niepetnosprawnych w sztuce i kontrowersja, jaka wywotata
sztuka szwajcarskiego tworcy, pokazuja, ze obecnos$¢ oséb niepelnospraw-
nych w przestrzeni artystycznej nie jest juz moze tematem tabu, ale tylko
wowczas, kiedy catos¢ odbywa sie w klarownych, znanych i wezesniej zaak-
ceptowanych schematach i konwencjach.

Do drugiej grupy tematow, zaproponowanej przez Dabrowska - co na-
dal jest tabu w XXI wieku - badaczka zaliczyta: gwalt i przemoc seksual-
ng, $mier¢ — umieranie (aspekt fizjologiczny), kanibalizm, staros¢, religie,
niektore czesci ciata, nago$¢, klonowanie, sztuczne zaptodnienie oraz za-
gadnienia dotyczgace seksu — tematyka seksualna w rozmowach z dzie¢mi®.
Szukajac projektéw artystycznych, ktére potwierdzilyby te diagnoze, trzeba
wzigé pod uwage takie prace, ktore powstalty w XX wieku, ale ich odbior na-
dal powoduje u odbiorcéw pewien opor, albo prace z XXI wieku, w ktorych
artys$ci poruszajg tematyke pozostajaca spotecznie w sferze tabuizowane;.
Dla wspdtczesnych spoteczenstw zachodniej cywilizacji charakterystyczny
jest kult mtodosci, pigknego, sprawnego i wysportowanego ciala. Jedno-
cze$nie wydtuzajaca si¢ dlugosc¢ zycia powoduje takze przesuwanie si¢ gra-
nic mlodosci - trwa ona dluzej nie tylko z perspektywy spotecznej (wcho-
dzenie w dorostos¢, petnienie okreslonych rél spolecznych, samodzielnos¢
ekonomiczna), ale takze z perspektywy biologicznej (zdrowy tryb zycia).
Niechetnie zatem moéwimy o starosci, zniedoleznieniu, okresie, ktory nie-
uchronnie prowadzi nas do $mierci. Myslac o starosci i fizjologicznym
aspekcie umierania, trzeba przywola¢ Obrzedy intymne Zbigniewa Libery
(1984), rejestracje opieki nad umierajaca babka artysty, Regina. Jak tluma-
czyl sam tworca: ,,Film dokumentuje najprostsze czynnosci, ktére wyko-
nywalem codziennie: karmienie, mycie, przewijanie mojej babki. Przed-
stawiona sytuacja na pewno byla zenujaca, niesmaczna, objeta spotecznym
tabu”®. Obrzedy intymne do dzisiaj oceniane s3 przez odbioréw bardzo
ambiwalentnie. Z jednej strony pojawiaja si¢ analizy podkreslajace aspekt
oddania, po$wiecenia i milosci, jaki bije z tej pracy, z drugiej za$ podda-
wane s3 krytyce ze wzgledu na stawianie widza w charakterze podgladacza
najbardziej intymnych chwil w zyciu umierajacego cztowieka.

Koniec zycia zazwyczaj budzi w ludziach lgk przed nieznanym i przed
bélem, z ktérym czesto przychodzi zmagac si¢ w ostatnich chwilach. Tabu

¥ A. Dabrowska, Zmiany obszaréw..., s. 181.
» Libera, Katalog do wystawy: Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, red. D. Monkiewicz, Za-
cheta Narodowa Galeria Sztuki, BWA Wroclaw Galeria Sztuki Wspolczesnej, Warszawa 2009, s. 52.
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umierania zwigzane jest takze z fizjologia umierajacego ciata, ktére traci
wlasng integralnos¢. Przykladem dzialan artystycznych, ktére moga wpisy-
wac sie w ten rodzaj tabu, jest tworczos¢ wloskiego rezysera Romeo Castel-
lucciego - jego realizacje sztuk teatralnych wywotujg kontrowersje zwigzane
z przetamywaniem tabu spolecznego. W tym miejscu warto przywola¢ dwa
jego przedsigwziecia: opere Orfeusz i Eurydyka (2014) oraz Sul concetto di
volto nel figlio di Dio (2010), w polskim ttumaczeniu: O twarzy. Wizerunek
Syna Boga. Castellucci to §wiatowej stawy rezyser teatralny, laureat Zlotego
Lwa Biennale Sztuki w Wenecji, ktdrego trylogie Inferno, Purgatorio, Paradi-
so, inspirowang Boskg komedig Dantego, uznaje si¢ za jedno z najwazniej-
szych wydarzen artystycznych XXI wieku. W Orfeuszu i Eurydyce Castellucci
zastosowal wyjatkowo wymowng metafore, utozsamiajac Eurydyke z realng
kobietg Els dotknieta zespotem zamkniecia ($pigczka). Podczas wykonania
opery widzowie mogli na wielkim ekranie, obejmujacym obszar calej sceny,
obserwowac transmisje obrazu z o$rodka rehabilitacyjnego, w ktérym prze-
bywata kobieta. W tym samym czasie, przez stuchawki na uszach, Els styszak
ta wszystko to, co si¢ wlasnie odbywalo w Le Monnaie — operze brukselskiej
(opere, arie, owacje publicznosci itp.). Wyswietlanej wideorejestracji towa-
rzyszyly napisy przedstawiajace historie Els: od narodzin w 1986 roku, przez
udar moézgu do zespolu zamkniecia. Rezyser zestawil wiec sytuacje chorej
kobiety z Eurydyka, przebywajaca w mitycznej krainie, migedzy swiatem zy-
wych a umarlych. Polaczyl takze muzyke, jako element terapii stosowanej
przez lekarzy w celu pobudzenia moézgu, z operg, w ktérej muzyka przezwy-
cigza $mier¢. Zaangazowanie osoby z zespotem calkowitego zamkniecia do
przedstawienia teatralnego wydato si¢ niektérym odbiorcom dos¢ kontro-
wersyjne. Zestawienie prawdziwej historii Els z mitem o Orfeuszu i Eury-
dyce interpretowane bylo jako zabranie gtosu w kwestiach etycznych, ktore
nadal w naszym spoleczenstwie pozostaja w obszarze tabu.

Opera Orfeusz i Eurydyka nie wywolala jednak takiego oburzenia jak
drugi przyklad tworczosci Castellucciego, a mianowicie Sul concetto di
volto nel figlio di Dio. To spektakl wczesniejszy od zaprezentowanej po-
wyzej opery, wywolal on bardzo duze oburzenie wérdd czesci widowni.
Przyklad ten dotyka nie tylko sfery tabu zwigzanej ze staroscig i fizjologia,
ale takze wchodzi w obszar bardzo delikatnej przestrzeni - religii. Religia
jest (szczegdlnie w Polsce) obszarem silnego oddziatywania tabu, co wi-
da¢ wreakcjach na proby jego tamania. Spektakl Castellucciego ukazuje
relacje miedzy dorostym synem pielegnujacym schorowanego, zniedotez-
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niatego, nietrzymajacego katu ojca. Nasuwa sie od razu podobienstwo do
wspomnianych wczes$niej Obrzedéw intymnych Libery - opieka, staro$c,
ukazanie czynnosci fizjologicznych, niepokoju wywotanego niemozliwg juz
do opanowania zniedoleznialg cielesnos$cig. Syn kilkakrotnie zmienia ojcu
pieluche, myje go na oczach widzow, ubiera, sprzata przestrzen sceny, ktéra
coraz bardziej zanieczyszczana jest przez ojca brunatng substancja - ka-
tem (sofa, podloga). Wszystko to odbywa sie w czasie realnym, ze spoko-
jem i oddaniem. Tylko po sali rozchodzi si¢ mdly zapach - smréd. Kon-
trowersyjno$¢ (a przez niektérych uwazana nawet za bluznierczo$¢) polega
w tym spektaklu na tym, ze tlem do rozgrywajacych si¢ scen opieki nad
starym ojcem jest olbrzymi, wypelniajacy caly horyzont sceny, wizerunek
Chrystusa z renesansowego obrazu Antonella da Messiny z 1465 roku Sal-
vator mundi. Wizerunek pozostaje ttem przez caly czas trwania spektaklu.
W drugiej jego sekwencji grupa dzieci rzuca granatami w t¢ twarz, a w trze-
ciej wizerunek najpierw wybrzusza si¢, ulega deformacji (jakby spod niego
cos chcialo si¢ wydostac, co$ okropnego, budzacego lek), by po oblaniu bru-
natna substancja zosta¢ podarty, pozostawiajac tylko swietlisty napis: ,,You
are my shepherd/You are not my shepherd”. Spektakl interpretowany byt
jako studium starosci czy starczej bezsilnosci (Golgota starosci), ale takze
jako spektakl o duszy $wiata i sensie, jakie w XXI wieku majg stowa ,,Bog’,
»pasterz’, ,wiara” W tym kontekscie stary ojciec moze by¢ metaforycznym
ukazaniem Boga Ojca, starego, zniedolezniatego, bez naleznego mu kultu,
bez kosciota, bez czlowieka. A Jezus jest tylko pigknym wizerunkiem na
obrazie. Spektakl ten, dotykajacy tematu staro$ci i umierania, przez wple-
cenie watkow religijnych wywotal skrajne reakcje?.

Przykladéw projektow artystycznych, w ktorych artysci dotykali obsza-
ru tabu religijnego, byto w ostatnim czasie sporo. Wymienimy tylko najbar-
dziej znane: La nona ora Maurizia Cattelana (1999) - rzezba papieza Jana
Pawta II przygniecionego meteorytem, ktora pokazana w Warszawskiej Za-
checie w 2000 roku wywotala prawdziwy skandal. Mimo préb tlumaczenia
zamyslu artysty przez kuratora Haralda Szeemanna, iz papiez przytloczony
jest ciezarem $wiata wspolczesnego ($wiata niekierujacego si¢ duchowymi
celami), a ciezar ten i trud z nim zwigzany symbolizowany jest przez ka-
mien, podejmowane byly proby ,,oswobodzenia” papieza spod glazu, ktore

A1T. Cyz, Bog robi pod siebie. Pasja wedtug Castellucciego, ,Dwutygodnik’, wydanie 68, 10/2011,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2775-bog-robi-pod-siebie-pasja-wedlug-castellucciego.
html (dostep: 7.11.2018).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/2775-bog-robi-pod-siebie-pasja-wedlug-castellucciego.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2775-bog-robi-pod-siebie-pasja-wedlug-castellucciego.html

56 Barbara Kwiatkowska-Tybulewicz

skonczyly si¢ uszkodzeniem rzezby*’. Wystawa Irreligia. Morfologia nie-
-sacrum w sztuce polskiej (2001), prezentowana w Brukseli, o ktdrej Kazi-
mierz Piotrowski (inicjator i organizator) mowil, iz jest gra stow ,,irracjo-
nalnos¢” i ,religia’, ale nie jest manifestacjg antyreligijng. ,W postawie ir-
religijnej chodzito o pytania dotyczace podstawy doktryny religijnej, ktore
s kulturowymi wiezami jednostki, a nie kwestionowanie (jak w ateizmie)
transcendencji’®. Kolejne przyklady to Pasja Doroty Nieznalskiej (2001),
za ktdrg artystka staneta przed sagdem oskarzona o obraze uczuc religijnych,
oraz Adoracja Chrystusa Jacka Markiewicza (1993), film wideo, na ktérym
widzimy nagiego artyste adorujacego $redniowieczny krucyfiks. Praca wy-
wolala prawdziwy skandal dopiero dwadziescia lat po powstaniu, kiedy po-
kazywana podczas wystawy British British Polish Polish w Centrum Sztu-
ki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie w 2013 roku odebrana
zostala przez cze$¢ spoleczenstwa polskiego jako bluzniercza. Ostatnim
przywolanym przeze mnie przykladem niech bedzie Kigtwa (2017), w rez.
Olivera Frljicia, wystawiana w Teatrze Powszechnym w Warszawie. To spek-
takl oparty na dramacie Stanistawa Wyspianskiego, w ktdry rezyser wiaczyt
mocno dyskusyjne sceny, takie jak profanacja krzyza czy imitacja seksu
oralnego z figura Jana Pawta II. Spektakl zdecydowanie miat zaszokowa¢
widzow, stawiajac jednoczesnie wazne pytania o kondycje wspdlczesnego
kosciota. Przyzna¢ jednak trzeba, ze tej realizacji brak egzystencjalnej glebi,
jaka maja spektakle Castellucciego, opisane wczesniej. Proby przetamywa-
nia tabu religijnego wywoluja ostrg reakcje nie tylko w Polsce. Wystarczy
wspomniec fale protestéw po opublikowaniu w 2006 roku karykatur Maho-
meta, co uznane zostalo za obraze uczu¢ religijnych muzulmanéw.
Ostatnig grupa tematéw, wyszczegdlnionych przez Dabrowska, s3 te,
ktore dopiero teraz wlacza sie do sfery tabu. Naleza do nich m.in. polityka
- poprawno$¢ polityczna, pieniagdze i bledy lekarskie. Badaczka stwierdza,
ze powstawanie nowych tabu przebiega znacznie wolniej niz proces famania
istniejacych, z tego wzgledu jest ich znacznie mniej*. Tabu zwigzane z poli-
tyka czy poprawnoscia polityczng jest czesto krotkotrwate, ograniczone do
okresu sprawowania wladzy przez dang opcje polityczng. Dabrowska przy-
woluje w tym kontekscie tabu jezykowe - zakaz méwienia (czy nakaz nie-
moéwienia) oraz uzywania okreslonych wyrazéw, np. w naszej obecnej sytua-

22]. Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej..., s. 288.
»Ibidem, s. 297.
* A. Dabrowska, Zmiany obszarow..., s. 188.
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cji politycznej do takiego tabu jezykowego nalezg wyrazy ,kaczka’, ,,kaczor”,
ktére uzyte w nieodpowiednim kontekscie moga napotkac nieche¢ w okre-
slonych grupach spolecznych®. W podobnym kontekscie tabu jezykowego
zaczeto funkcjonowac stowo ,,konstytucja” oraz charakterystyczna graficzna
forma zapisu tego stowa, stworzona przez artyste Luka Rayskiego.

Z pewnym rodzajem poprawnosci politycznej zwigzane jest takze nie-
poruszanie w sztuce okreslonych tematéw politycznych. 9 kwietnia 2018
roku artysta Pawel Althamer zlozyl pod Palacem Prezydenckim w War-
szawie portret Lecha Kaczynskiego wykonany w pniu brzozy, twarz by-
lego prezydenta umieszczona zostala w owalu przypominajagcym portret
nagrobny lub okno samolotu, a na pniu znalazla si¢ takze czerwono-biata
szachownica - znak polskich sil powietrznych (Prezydent, 2018). Wykorzy-
stanie brzozy nie bylo przypadkowe. Komisja Badania Wypadkéw Lotni-
czych Lotnictwa Panstwowego ustalila, iz prezydencki samolot rozbil si¢
w 2010 roku m.in. w wyniku zahaczenia o brzoze. Przeciwnicy tej teorii
przekonujg, ze taka przyczyna wypadku nie moze by¢ prawdziwa i zarzu-
cajg drugiej stronie wiare w ,,mit pancernej brzozy”. Brzoza stala si¢ zatem
centralnym symbolem sporu o Smolensk i tym samym symbolem narodo-
wej niezgody®. Jako jedno z najbardziej ,,polskich” drzew brzoza milczaco
swiadkowata narodowym i jednostkowym tragediom w dzietach Mickiewi-
cza, Broniewskiego czy Iwaszkiewicza - jako drzewo piekne, lecz przepet-
nione melancholig”. Unieruchomiona twarz prezydenta — zakleta w brzo-
zie — wskazuje takze na unieruchomienie calej polskiej wspdlnoty, ktéra
glowa panstwa reprezentuje®. Rzezba Prezydent ustawiona w pozycji wer-
tykalnej (w przestrzeni publicznej funkcjonowata tylko w pozycji horyzon-
talnej) moze przywolywac na mysl totem - pionowy bozek, w ktérym Lech
Kaczynski nie ma ciala, a tylko oblicze. Jak thlumaczyl artysta, jest to rzezba
w staroplemiennym znaczeniu, to zarazem wotum i totem, ,,przy ktérym
mozna si¢ na chwile zatrzymac i zastanowi¢: czy jestem przepelniony nie-
nawidcia, czy moze wolatbym kocha¢ ludzi™®. Wykorzystanie wizerunku
zmarlego prezydenta w sztuce wspolczesnej nie spotkato sie jednak z uzna-
niem. Mimo iz w zadnym razie nie mozna tutaj mowic o szarganiu pamieci

»Ibidem, s. 189.

*¢]. Banasiak, Wspdlnota zakleta w brzozie. Wokét ,, Prezydenta” Pawla Althamera, ,,Szum” 2018,
nr 22,s.57.

¥ Ibidem.

#Tbidem.

#Ibidem, s. 58.
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Lecha Kaczynskiego, nie ma takze bulwersujacej formy, a sam artysta pod-
kresla neutralnos¢ wlasnej propozycji artystycznej, to sam fakt siegniecia
po tematyke smolenska przez artyste kojarzonego raczej z inng opcja poli-
tyczng uznany zostal przez konserwatywnych i prawicowych publicystow
i odbiorcow za naduzycie.

Ludzie nietatwo wyzbywajg sie tabu, a préby jego tamania rzadko spo-
tykaja si¢ z pozytywnym oddzwigkiem. Zazwyczaj grupy, dla ktérych dane
zakazy s3 wazne inienaruszalne, najmocniej bronig tabuizowanej prze-
strzeni. Przekraczanie istniejacych zakazow spofecznych jest domena ludzi
mlodych, uwazajacych si¢ za grupe, ktéra ma do tego wigksze prawo niz
pokolenie ich rodzicéw czy dziadkéw. Od przedstawicieli starszych genera-
cji oczekuja oni raczej przestrzegania tabu, gdyz postrzegajg ich jako straz-
nikoéw istniejacych tabu z racji wychowania w tradycyjnym poczuciu war-
tosci®. Przygladajac si¢ historii sztuki, mozna dojs¢ do wniosku, ze tworcy
tamiacy tabu stanowili awangarde zmian spotecznych i kulturowych. Mo-
globy to potwierdzac teze, iz jednostkowe przyklady tamania tabu mogg by¢
zapowiedzig zjawisk, ktore w przyszlosci stang si¢ masowe.

Zjawisko przetamywania tabu w sztuce jest wazne takze w kontekscie
edukacji estetycznej. Jesli myslimy o edukacji przez sztuke, to od razu sta-
jemy w obliczu pytania: ale jaka sztuke? Nie jest to pytanie nowe, gdyz juz
w starozytnosci doceniano z jednej strony eksponowanie moralizatorskich
aspektow oddzialywania sztuki (wzory moralnego postepowania, przywra-
canie wewnetrznej harmonii czlowieka: orientacja platonska), a z drugiej
réwniez sztuke dzialajacg na zasadzie arystotelesowskiego katharsis, wy-
wolujaca silne emocje, prowadzaca do oczyszczenia (orientacja arystotele-
sowska). Nurt platonski i arystotelesowski odpowiadajg nietzscheanskiemu
podzialowi na sztuki apolinskie i dionizyjskie, przez co wyznaczaja kierun-
ki filozoficznego myslenia o relacji czlowiek-sztuka®. Koncentrujac sie¢ na
sztuce wspolczesnej i probach tamania tabu przez artystow, trzeba zadac
pytanie o to, w jaki sposdb taka sztuka moze (i czy powinna) by¢ elementem
edukacji estetycznej. Z jednej strony pojawiaja si¢ glosy moéwiace o tym, iz
doswiadczenie sztuki jest dzi§ doznaniem ekstremalnym, wymykajacym sie
jezykowi. Strach przed taka sztuka jest zwigzany z tym, ze artysci pokazuja
rzeczy, do opisu ktérych brakuje jezyka.

% A. Dabrowska, Zmiany obszarow..., s. 182.
*1 B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty sztuki wspolczesnej. Z perspektywy peda-
gogiki krytycznej, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 8.
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Sztuka czesto pokazuje sytuacje graniczne, ktore sg kluczowymi zagadnienia-
mi filozoficznymi, a zarazem tabu spolecznym. Niestety caly czas pokutuje ste-
reotyp, ze przychodzimy do galerii ogladac¢ rzeczy piekne (...). To rzeczywistos¢
bywa skandaliczna, a sztuka to czasem pokazuje (...). To nie artysci tworza wojny
w imie ideologii, czy religii, tylko je pokazuja*.

Z drugiej strony mamy glosy pytajace:

Jesli sztuka odrzuca kategorie pigkna, to jaki ma zwigzek z tym, co od wiekdéw
nazywano sztuka? Dlaczego jeszcze tworcy takich dziel postuguja si¢ pojeciem
sztuki? Dlaczego roszczg sobie prawo do uprawiania wyjatkowej, pozadanej i ob-
darzanej prestizem dzialalnosci spolecznej? Jezeli lamie spoteczne tabu, to sprzyja
destabilizacji i wlasnie patologizacji zycia spolecznego. Czym innym jest narusza-
nie spotecznych norm i zakazéw, niz wlasnie patologia?*

Przedstawione powyzej dwa stanowiska mozna odnies¢ do dwdch ter-
minow wprowadzonych przez Deleuzea i Guattariego: ,naczelnego” (major)
i ,pomniejszego” (minor)*. S3 to terminy rozrdézniajace normatywne i mu-
tacyjne procesy w sztuce, nauce, jezyku icalym spoleczenstwie. Naczelna
sztuka, nauka, jezyk dominuja w danej tradycji: to wielkie dzieta, wielkie
wydarzenia, wielcy ludzie. To stabilno$¢, wieczno$¢, statos¢, normalizacja,
utrwalone cele, kontrolowane naruszanie granic miedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem systemu, tym, co wlasciwe, a co niewlasciwe. Pomniejsze dzialta
w naczelnym, ale ma mutacyjna sile: to przekraczanie ustalonych schema-
tow, przygodno$¢, poruszanie sie po obrzezach rozrastajgce;j si¢ sieci cytatow
i odniesien, osobliwo$¢, przemieszczenie, pomieszanie — pomniejsze spra-
wia, ze normatywne sity mutuja, delikatnie réznicuja si¢, wykrecaja. Najcie-
kawsze jest to, co znajduje si¢ pomiedzy: strefa styku, strefa eksperymentdéw,
na ktérej normy stajg si¢ mutacja, a mutacje staja si¢ normatywne. W tym
kontekscie warto zada¢ pytanie: jaka chcielibysSmy miec¢ edukacje estetyczna:
normatywna czy mutacyjng? Wspolczesni artysci czesto wychodza poza krag
estetycznych nawykow, a sformulowana przez nich wizja $wiata i cztowieka
otwiera si¢ na wszystkie przejawy rzeczywistosdci, takze i te, ktore skrywaja
sie w mrocznej sferze tabu. Sztuka moze by¢ azylem dla tego, co réznorodne,
inne, nieznane, fragmentaryczne, niepoukladane, banalne, pozornie niepo-

M. Klimczak, Sztuka czasami bije po twarzy. Rozmowa ze Stanistawem Rukszg, Szczecinna-
szemiasto.pl,  http://szczecin.naszemiasto.pl/artykul/mm-trendy-sztuka-czasami-bije-po-twarzy-
-zdjecia,4234424,artgal,t,id,tm.html (dostep: 7.11.2018).

*P. Bernatowicz, Czy kultura i sztuka sq w stanie oblezenia? Pytania o edukacje kulturowg i arty-
styczng, ,ArsForum” 2018, nr 3, s. 85.

*Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc Plateau, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa
2016 lub iidem, Kafka: Toward a Minor Literature, University of Minnesota Press, Minneapolis 1986.
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trzebne. Postrzegajac wychowanie estetyczne w sensie wezszym, jako ksztat-
cenie wrazliwosci i kultury estetycznej czlowieka, oraz w sensie szerszym,
w rozumieniu calosciowego i calozyciowego wychowania przez sztuke, czyli
oddzialywania na calego czlowieka, w sferze intelektualnej, moralno-spo-
tecznej i tworczej*, warto wzigé pod uwage rézne formy oddzialywania na
odbiorce, ktére proponuja wspdlczesni artysci. Koncentrowanie si¢ w edu-
kacji estetycznej jedynie na dzietach mieszczacych sie w koncepcji sztuki
i piekna, utrwalonej w teorii wychowania estetycznego, moze prowokowac
zarzut wybiodrczosci i nieprzystawalnosci do wspolczesnosci, a co za tym
idzie pozbawiania mozliwosci odpowiedzi na wazne w perspektywie dzi-
siejszego pejzazu kulturowego pytania. Przyjecie strategii mutacyjnej w ob-
szarze edukacji estetycznej mogloby poruszy¢ skostnialg skorupe nawykow
edukatorow estetycznych irozluzniajagc dotychczasowe strategie iz gory
ustanowione cele, wpusci¢ do praktyki (i takze teorii) edukacyjnej nieco
swiezo$ci. Wydaje mi si¢, ze wlasnie zaburzajac dotychczasowq strukture
edukacji estetycznej, mozna poruszy¢ te jej elementy, o ktérych od samego
poczatku byla mowa w teorii wychowania estetycznego, ale w praktyce pe-
dagogicznej ulegly one stepieniu i zupelnie przestaly pelni¢ swoja funkcje.
Mam tu na mysli wielokrotnie podkreslane w pracach teoretycznych doty-
czacych wychowania estetycznego rozwijanie wyobrazni i postawy tworczej,
otwarcie na drugiego czlowieka, antycypacyjng funkcje sztuki w wychowa-
niu, spontaniczno$¢, wspélnotowosc itp. Jak podkresla Krystyna Pankowska,
teoria wychowania estetycznego powstawata w przestrzeni kulturowej i wy-
chowawczej z wyraznie wytyczonymi granicami estetycznymi i etycznymi’.
W kontekscie wspdlczesnosci, aby utrzymac otwierajacy i tworczy potencjat
edukacji estetycznej, trzeba dokona¢ rozluznienia jej fundamentalistycznej
struktury, odnoszacej si¢ do $cisle okreslonych tresci i zasad. Sztuka przela-
mujaca tabu moze by¢ jednym z elementéw mutacyjnych w tradycyjnej for-
mule edukacji estetycznej. Nie oznacza to oczywiscie porzucenia w wycho-
waniu przez sztuke dziel kanonicznych, bazujacych na kategorii pigkna czy
wzniostosci. Mirostawa Zalewska-Pawlak w kontekscie edukacji estetycznej
przywoluje Benjaminowska metafore pasazu jako przestrzeni, w ktdrej czto-
wiek wspolczesny w zaleznosci od swoich potrzeb i pragnien przechadza si¢
lub ktorg wspottworzy, kontestuje wybrane dzieta lub je afirmuje, podejmuje

»1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, PWN, Warszawa 1980, s. 12.
K. Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja w swiecie zmian, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2013, s. 178.
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dialog ze spotkanymi wspotuczestnikami lub szuka samotnosci, moze takze
sam co$ zaprojektowac, by wspottworzy¢ przestrzen doswiadczen estetycz-
nych?. Chodzi jedynie o zaburzenie tradycyjnego modelu i doprowadzenie
do sytuacji, ze to, co normatywne ulegnie delikatnym mutacjom. Najcie-
kawsza jest sfera styku tego, co normatywne, z tym, co mutacyjne, miejsce,
w ktorym normy stajg sie mutacja, a mutacje okazuja si¢ normatywne. To
tam odbywa sie najbardziej tworczy eksperyment i to wlasnie jest miejsce
dla edukacji estetyczne;.
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Abstrakt: W artykule podjeto zagadnienie przelamywania tabu w sztuce. Wychodzac od
samego pojecia tabu i zmiennosci jego rozumienia, ukazano projekty artystycz-
ne, w ktérych artysci dokonali préb zlamania tabu. Opierajac si¢ na analizie
obszaréw podlegajacych tabu w XXI wieku Anny Dabrowskiej, autorka artyku-
tu omawia projekty artystyczne, ktére wpisujg sie w wyszczegolnione przez Da-
browska trzy grupy tabu w XXI wieku: to, co przestaje wspolczesnie by¢ tabu,
to, co nadal jest tabu oraz nowe tabuizowane tematy i zachowania. Autorka
zadaje pytanie o obecno$¢ sztuki dotykajacej zakazédw spotecznych w edukacji
estetycznej. Siegajac po pojecia naczelnego i pomniejszego, wprowadzonych
przez Deleuzea i Guattariego, wskazuje na edukacje estetyczng normatywna
i mutacyjna.

Stowa kluczowe: sztuka, edukacja, wychowanie przez sztuke, edukacja estetyczna, tabu.

Taboo in art. Pedagogical reflections

Abstract:  The article focuses on the issue of breaking taboo in art. Starting from the con-
cept of taboo and variability of understanding of this word, the article presents
the artistic projects in which the artists made attempts to break the taboo. Ba-
sed on the analysis of areas being subject to taboo in the 21st century by Anna
Dabrowska, the author presents the artistic project that matches to the three
groups of taboo created by Dabrowska: what ceases to be taboo, what is still
taboo and new taboo topics in contemporary culture. The author asks about
the presence of art which affects social bans in aesthetic education. Reaching
for the concept of minor and major introduced by Deleuze and Guattari, the
author indicates normative and mutative aesthetic education.

Key words: art, education, education through art, aesthetic education, taboo.
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Graffiti i street art
- od ,,teorii rozbitych szyb” do aukcji w domu Sotheby’s

Od ,,zero tolerancji” do gentryfikacji

Graffiti, czyli proste napisy w postaci kilku liter, zaczeto pojawiac si¢ na
poczatku lat 70. w Stanach Zjednoczonych. Za pioniera graffiti uwaza sie
writera z Nowego Jorku, ktory za pomocg flamastra pisal na $cianach swoj
pseudonim: Taki 183. Byl to najprostszy napis zwany w slangu graficiarskim
tagiem. Do jego popularnosci przyczynit si¢ artykut w ,,New York Times”
w 1971 roku, zawierajacy wypowiedzi 17-letniego wtedy writera'. Pisanie ta-
gow szybko stalo si¢ modne wéréd miodziezy. Graficiarze w Nowym Jorku
szczegolnie chetnie zostawiali swoje napisy na wagonach kolejki metra oraz
w ich wnetrzach. To nielegalne i wysoce niebezpieczne dzialanie spotkato
sie z ostrg reakcja strazy kolei. Stosowano rézne zabezpieczenia, czyszczono
pociagi, podwyzszano kary i tapano twdrcéw graffiti na goracym uczynku.
Z czasem przerodzilo si¢ to w specyficzng wojne i jeszcze bardziej podsycato
emocje graficiarzy. Pociagi byty dobrym podktadem, gdyz rozprzestrzenialy
graffiti na cale miasto, potem na cale Stany Zjednoczone, a po kilku latach
napisy pojawily sie takze w Europie Zachodniej. W koncu z wagonoéw, kto-
rych liczba byla ograniczona (w stosunku do liczby mtodych ludzi zajmuja-
cych si¢ malowaniem swoich pseudonimoéw), graffiti przeniosto si¢ na $cia-
ny. Zwykle malowano na przestach wiaduktéw, na plotach i murach oraz
$cianach pustostanéw, czyli w miejscach, gdzie w nocy byl niewielki ruch.
Z tego wlasnie powodu uznano grafhiti za element stygmatyzujacy dany ob-
szar, jako przejaw niedopilnowania miejsca, braku tadu i bezpieczenstwa.
Wedle teorii stworzonej na poczatku lat 80. przez Georga Kellinga i Jame-
sa Q. Wilsona, tam gdzie pozwala si¢ na drobne przekraczanie porzadku
publicznego, np. $miecenie czy wybicie szyby i pozostawienie tego nietadu

" Taki 183° Spawns Pen Pals, [b.a.], ,The New York Times’, 21.07.1971, s. 37, dostepny m.in. na
stronie artysty: www.takil83.net (dostep: 22.08.2018).
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przez dluzszy czas, tam narasta przestepczosc®. Jesli ktos przez dluzszy czas
nie wymieni wybitej szyby, wkrétce wszystkie szyby zostang wybite, twier-
dzili autorzy i polecali utrzymywanie porzadku jako podstawowego dziala-
nia prewencyjnego. Jako przyklad potwierdzajacy te teze pdzniejsi obroncy
»teorii wybitych szyb” podawali takze graffiti. Tam gdzie na $cianach po-
jawia sie nielegalne grafhiti, tam po pewnym czasie bedzie znacznie wigcej
napisow. Grafhiti podlegalo wigc szybkiej interwencji, usuwaniu ze $cian
oraz zabezpieczaniu powierzchni specjalnymi farbami utrudniajagcymi ma-
lowanie. Stosowano wobec niego strategie ,,zero tolerancji’, traktujac je jako
naruszenie porzadku publicznego i zniszczenie mienia czyli wandalizm.

Nie spowodowalo to jednak zahamowania graffiti. Mlodzi ludzie coraz
sprawniej postugiwali si¢ farba w sprayu, tworzac napisy o wyrafinowanej
formie i niejednokrotnie szukali miejsc, gdzie mogliby swoje prace wyko-
nywac legalnie. Akceptacja dla barwnych, interesujacych w formie napisow
wzrosta, a osoby zajmujace si¢ walka z graffiti zaczety by¢ powszechnie wy-
$miewane. Buff (tak nazwano usuwanie graffiti) stal si¢ nawet ironicznym
tematem wielu prac street artu’, w ktérych role sg przewrotnie odwrdcone:
wandale stajg si¢ artystami, a dbajacy o czystos¢ §cian — wandalami niszcza-
cymi sztuke.

Street art przyczynil si¢ do spopularyzowania wielu dzielnic w wielkich
miastach, jak np. Soreditch w Londynie czy Brooklyn w Nowym Jorku.
Miejsca znane z tej twdrczosci staly si¢ na tyle modne, Ze ceny nieruchomo-
$ci zaczely tam wzrastac¢ i sprowokowaly procesy gentryfikacyjne. Badacze
street artu coraz czedciej wspominajg o tym negatywnym zjawisku zwiaza-
nym z popularnoscia street artu®. Najglosniejszym tego typu wydarzeniem

?Por.: G. L. Kelling, C. M. Coles, Fixing Broken Windows: Restoring Order and Reducing Crime
in Our Communities, Touchstone, New York 1997, wydanie polskie: G. L. Kelling, C. M. Coles, Wy-
bite szyby: jak zwalczy¢ przestepczosc i przywroci¢ tad w najblizszym otoczeniu, ttum. B. Ludwiczak,
Media Rodzina, Poznan 2000.

* Czestym bohaterem prac Banksyego jest Grey Ghost, mezczyzna ubrany w szary kombinezon,
zamalowujacy dzieciece rysunki na $cianach albo malowidla ze $ciany jaskini w Lascaux. Pierwo-
wzorem owego Grey Ghost jest Fred Radtke, zalozyciel organizacji Operation Clean Sweep: Educa-
tion & Development (OCS Ed. & Dev.), ktorej misjg od 1995 roku jest usuwanie graffiti ze cian do-
moéw w Nowym Orleanie. Inny artysta o pseudonimie Mobstr prowadzi na $cianach dialogi z tymi,
ktorzy zamalowuja jego napisy, tworzac cale historie o malowaniu i zamalowywaniu, jednoczeénie
zwracajac uwage na réznorodnos¢ plam barwnych powstajacych w wyniku tych ,,rozméw”. Doku-
mentacje jego akcji mozna zobaczy¢ na stronie: www.mobstr.org (dostep: 22.08.2018).

*Por.: J. Abarca, El arte urbano como agente facilitador de los procesos de gantrificacion, [w:]
B. Fernandez Quesada, J.-P. Lorente (ed.), Arte en el espacio puiblico: barrios artisticos y revitalizacion
urbana, Prensas Universitarias de Zaragoza, Zaragoza 2009, s. 53-64.
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byto odsprzedanie deweloperowi placu w Berlinie przy Curvy Strafle, ktory
stal sie bardzo popularny dzigki muralom namalowanym na $cianach okala-
jacych go kamienic. Byly to prace artystéw: Blui JR. Pierwsza przedstawiala
dwie postacie bijace si¢ ze sobg, symbolizujace gangi ,wschodni” i ,,zachod-
ni’, druga - biznesmena zakutego w zlote zegarki. Plac zaanektowany na
dzikie pole namiotowe przyciagal turystow. Zostal on przez wladze miasta
odsprzedany deweloperowi, a ,,nielegalni” mieszkancy zostali wypedzeni.
Wtedy artysci w ramach protestu zamalowali swoje dziela’, nie wyrazajac
zgody, aby ich dziela przyczynialy si¢ do komercjalizacji tego miejsca i swo-
istej gentryfikacji.

Od sportu ekstremalnego do tworczosci artystycznej

Nastolatkowie malujacy tagi na pociagach nie uwazali swojej dzialalno-
$ci za sztuke. Dla nich liczylo si¢ ryzyko i stawa we wlasnym $rodowisku,
szybkos¢, sprawnos¢, wielko$¢, ilos¢. Graffiti tworzono w imie wolnosci,
z pelng $wiadomoscia niszczenia wlasnosci (nazywano to ,,bombieniem
systemu”) i bez myslenia o przyszlosci. Szybko wiec zainteresowalo ono
socjologow, ktorzy mieli nadziejg, ze bedzie to nowy ruch kontrkulturowy
odzyskujacy przestrzen publiczng zawlaszczong przez instytucje i korpora-
cje’. Graffiti mialo by¢ glosem tych, ktérzy zostali wyrzuceni na margines,
~rekompozycja wiezi spotecznej”®. Tymczasem jednak dla samych writeréw
tworzenie grafhti byto sportem ekstremalnym, emocja, przezyciem wielo-
zmystowym i droga do slawy — najpierw we wlasnym $rodowisku, potem
w mediach, a w koncu w $wiecie sztuki.

Grathti wzbudzito bowiem zainteresowanie mediéw. To dziennikarze,
jeszcze wczesniej niz krytycy i kuratorzy sztuki, zaczeli pisac¢ o najlepszych
grafficiarzach i zachwyca¢ sie forma tych malunkéw. Juz w 1973 roku ,,New
York Magazin” przeprowadzil konkurs na najlepsze graffiti na wagonach
metra. W 1983 roku powstaly dwa filmy: Wild Style, wyrezyserowany i wy-
produkowany przez Charlie Ahearna, i Style Wars Henry Chalfanta i To-

*> L. Henke, Why We Painted over Berlin’s Most Famous Graffiti, ,The Guardian”, 19.12.2014,
online:  https://www.theguardian.com/commentisfree/2014/dec/19/why-we-painted-over-berlin-
graffiti-kreuzberg-murals (dostep: 22.08.2018).

¢,Bomb the system” to jedno z popularnych hasel graficiarzy, utrwalone w kulturze popularnej
m.in. dzigki fabularnemu filmowi Adama Bhala Lougha o tym samym tytule.

7Por.: R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw dominujg-
cych, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 99-117.

8K. Drogowska, J. Wasilewski, Media a street art, [w:] M. Duchowski, E. A. Sekula (red.), Street
art. Miedzy wolnoscig a anarchig, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2011, s. 119.
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nyego Silvera, ukazujace graffiti jako forme ekspresji i element szerszej
kultury hip-hop. W tym tez roku w Museum Boijmans van Beuningen
w Rotterdamie pokazano wystawe graffiti. Krytycy zaczeli interesowac si¢
najciekawszymi, oryginalnymi pracami graffiti. Tak wypromowano Jean-
-Michel Basquiata i Keitha Haringa (ktory mial wyksztalcenie plastyczne).
Wiasciwie pod koniec lat 80. uwazano graffiti za sztuke, okazjonalnie poka-
zywano je w duzych galeriach, jednoczesnie powstawal ,,prywatny” obieg
graffiti w matych galeriach. Poczatkowo writerzy gardzili $wiatem sztuki.
Jak pisal Aaron Rose w katalogu do wystawy ,,Beautiful Loosers”: ,Wszyst-
kie te galerie sprawialy wrazenie chtodni dla zwlok sztuki, ktdra i tak tracita
swoje znaczenie. Chcieli$my odrzuci¢ t¢ fasade i bawic si¢™.

Obok tradycyjnej techniki graffiti malowanego sprayem zaczely sie po-
jawia¢ na murach takze szablony, a potem naklejki. Nie byly to juz tylko
tagi, ale i inne hasta, czasem cale zdania, a obok napiséw coraz dynamicz-
niej rozprzestrzenialy sie tzw. charaktery, czyli postaci w stylu kreskéwki,
oraz proby malarstwa iluzjonistycznego (tzw. 3D). Ten ruch, zwany dzi$
powszechnie street artem, jest niezwykle réznorodny. Podobnie jak w graf-
fiti, kazdy artysta ma swdj pseudonim i przynalezacy do niego znak rozpo-
znawczy, czyli, jak chce Tristan Manco - ,,street logo”'’. Prace najbardziej
znanych artystow dzigki temu staly sie rozpoznawalne, cenne i poszukiwa-
ne. Poniewaz powstaja one w miejscach publicznych, niejednokrotnie ule-
gaja zniszczeniu a nawet kradziezom. Co chwile prasa donosi o wycinaniu
z muru kolejnych prac Banksyego i innych artystéw street artu''. Pojawiaja
sie one potem na aukcjach, jak np. praca Stika'’. Jednoczesnie trzeba zauwa-
zy¢, ze artysci street artu stworzyli wlasny rynek sztuki - sg galerie zajmu-

° A. Rose, b.t.,, [w:] Beautiful Loosers. Contemporary Art and Street Culture [katalog wystawy],
Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2007.

'°T. Manco, Street Logos, Thames & Hudson, London-New York 2004, s. 43.

"Por. m.in. S. Hansen, D. Flynn, ,,Darling Look! It’s Banksy”, Viewers’ Material Engagement with
Street Art and Graffiti, [w:] A. Gralinska-Toborek, W. Kazimierska-Jerzyk (eds), Aesthetic Energy of
the City. Experiencing Urban Art & Space, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2016, s. 108.

2Jak czytamy na portalu Wirtualna Polska: ,,Stik przyjechat do Polski na zaproszenie gdanskie-
go Centrum Sztuki Wspolczesnej Laznia. Podczas festiwalu Brit Cult artysta namalowal na kontene-
rach przy jednej z gdanskich szkdt podstawowych kilka murali. (...) Niedawno artysta przegladajac
londynskie aukcje trafit na oferte sprzedazy swojego dziela. Okazalo sie, ze gdanski mural zostat
pociety na czesci i w kawalkach wystawiony na aukcje. Cena wywotawcza kazdego z nich to 10 tys.
funtéw”. T. Gdaniec, Brytyjski artysta odnalazt namalowane w Gdarsku graffiti w londyniskim domu
aukcyjnym, Wirtualna Polska, Wiadomosci, 03.11.2015, https://wiadomosci.wp.pl/brytyjski-artysta-
odnalazl-namalowane-w-gdansku-graffiti-w-londynskim-domu-aukcyjnym-6027729402524289a
(dostep: 16.03.2019).
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jace sie promowaniem i sprzedazg ich dziel wykonywanych specjalnie na
sprzedaz. Takze oficjalne galerie, muzea i domy aukcyjne pokazujg i sprze-
dajg prace street artu.

Od wandalizmu do dekoracji

Street artem, jako sztuka w przestrzeni publicznej, zaczely interesowac
sie takze wladze miast, gdyz jego popularnos¢ przyciaga coraz wigksza licz-
be turystéw. Wraz z rozwojem Internetu zaczely si¢ rozwija¢ portale pre-
zentujace te sztuke, kazdy artysta ma swoje portfolio na wiasnej stronie,
a na Facebooku czy Instagramie mozemy ogladac nie tylko gotowe prace,
ale takze dokumentacje z ich wykonania. Wielu wielbicieli chce prace zo-
baczy¢ na zywo, stad w wiekszosci duzych miast urzadzane sa wycieczki
szlakami street artu. Murale, najbardziej pozadana w miastach forma street
artu, ktorej artystycznosci nikt juz nie zaprzecza, staly si¢ tanim sposobem
na promocje¢ miasta — jako nowoczesnego, otwartego, wielokulturowego,
tolerancyjnego - jak np. £6dz. Grathti za$ jest pewnym symbolicznym zna-
kiem wielkomiejskosci.

Krytycy niechetni legalnej sztuce ulicy nazywaja to zjawisko instytu-
cjonalizacjg, a nawet muraloza"’. Pierwsze okreslenie oznacza zaprzeczenie
idei street artu jako sztuki niezaleznej, kontrkulturowej, demokratycznej
i nielegalnej. Drugie za$ odnosi si¢ do przesycenia miast muralami, ktére
tracg na swej atrakcyjnosci i stajg si¢ swoista moda. Wielu znawcéw od-
mawia zreszta muralom miana street artu, podtrzymujac etos niezaleznej,
nielegalnej sztuki, przede wszystkim grafhiti.

Artysci street artu stali si¢ wiecznymi podréznikami wedrujacymi
z miasta do miasta na zaproszenie fundacji, stowarzyszen, organizatorow
testiwali. Kazdy stara si¢ utrzymac swdj rozpoznawalny styl i rzadko kiedy
dostosowuje si¢ do lokalnych warunkow. Miasto promuje si¢ dzieki mura-
lom, a artysci dzigki swym pracom.

Dla wielu amatorska, nielegalna tworczos¢ stala si¢ wstepem do pro-
fesjonalnej pracy w dizajnie. Dzi$ zresztg projektanci wykorzystujg grafhiti
jako imitacje mlodziezowego stylu. Przyklady wykorzystania graffiti moz-
na podawa¢ w nieskonczonos¢. Styl poszczegdlnych artystow widoczny
jest w modzie oraz w produkgji gadzetdw, stal sie tez elementem wystroju
wnetrz. Graficiarze i artysci street artu czesto dekoruja restauracje, kluby,

13 Por.: S. Frackiewicz, Zeby bylo tadnie - rozmowy o boomie i kryzysie street artu w Polsce, Gale-
ria Miejska Arsenal, Poznan 2015.
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firmy, inni za$ wybierajg kariere ilustratoréw czy grafikéw w firmach re-
klamowych. To, co bylo wymierzone w system - teraz z systemem wspot-
pracuje.

Od anonimowosci po stawe

Graffiti jako nielegalny sport ekstremalny stuzyto stawie - ale tej srodo-
wiskowej. Dla $wiata autor pracy pozostawal nieznany, ale w srodowisku
graffiti byl stawny. Swoim tagiem graficiarze zaznaczali terytoria miast. Byli
ich anonimowymi wladcami - przynajmniej pod ostona nocy. Media jed-
nak szybko wypromowaly niektérych z nich, m.in. Futura 2000 czy Lady
Pink. Kto pozostawatl tylko przy malowaniu grafhiti, stawal si¢ klasykiem,
podziwianym przez nowe pokolenia graficiarzy, kto zas wchodzit na rynek
sztuki i zaczynal probowa¢ innych form - miat szanse na §wiatowga stawe.

Graffiti o zawilej formie, tzw. wild style, jak i inne formy street artu wy-
magaja czasu i precyzji w wykonaniu, dlatego ci, ktérym zaczeto bardziej
zaleze¢ na technice i estetyce niz na wyczynie, zaczeli pracowac legalnie,
szukajac pozwolen na malowanie i uczestniczac w oficjalnych festiwalach
czy jamach. To zas§ powodowalo wyjscie z anonimowosci. Dzi$ nie ma zna-
czenia, czy artyste znamy z imienia i nazwiska czy z pseudonimu. Anoni-
mowy, wcigz nierozpoznany Banksy organizuje wlasne wystawy, nagrat
film nominowany do Oscara', a jego prace byly nawet sprzedawane na
aukcji w domu Sotheby’s za sumy wyzsze niz 500 000 dolaréw. Artysta ten
zreszty przekroczyl kolejng granice tolerancji $wiata sztuki, gdy w2017
roku wystawil w tymze domu aukcyjnym swoja prace oprawiong w starg
wiktorianska rame, w ktérej wmontowana byla niszczarka'. Gdy zakon-
czono licytacje, wraz z ostatnim uderzeniem miotka, urzadzenie urucho-
milo sie i wykonana na papierze praca zaczela si¢ wysuwac spod ramy
pocieta w paski. Organizatorzy musieli przelkna¢ zniewage, nabywczyni,
jak czytamy na stronie domu aukcyjnego, skomentowala to wydarzenie
w nastepujacych stowach: ,Kiedy mlotek uderzyl wzeszlym tygodniu,
a praca zostala pocieta, bytam z poczatku zszokowana, ale stopniowo za-
czetam zdawac sobie sprawe, ze oto skoncze z moim kawaltkiem historii

"Film pod tytutem Wyjscie przez sklep z pamigtkami powstal w 2010 roku.

1> Pierwotnie szablon przedstawiajacy dziewczynke wypuszczajaca balonik w ksztalcie serca za-
tytulowany byl Dziewczynka z balonem, ale na aukgji praca oprawiona w rame miala juz tytul Mitos¢
jest w koszu (Love is in the Bin), co zapowiadalo artystyczna prowokacje.
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sztuki”'®. W ten sposob, za pomoca kolejnej prowokacji, Banksy znalazt
sie wérod takich artystéw jak Robert Rauschenberg (niszczacy dzieto de
Kooninga) czy Jean Tinguely".

Od mlodziezowego buntu po forme edukacji artystycznej

Artysci street artu wypracowali wiele nowych technik, np. malowanie
tfarbg w sprayu, szablony, naklejki (zwane vlepkami), yearn bombing (ubie-
ranie drzew i przedmiotéw we wtoczkowe ,,ubrania”), green graffiti (grafhiti
z mchu i instalacje z wykorzystaniem roslin). Sa one dzi§ wykorzystywa-
ne czgsto w reklamach, réznorakich kampaniach spolecznych, a takze na
warsztatach profilaktycznych, zajeciach edukacyjnych dla dzieci, mlodziezy
czy dla senioréw. Co ciekawe, zainteresowanie tego typu sztuka wydaje sie
wieksze niz sztukg wspolczesng, postawangardowa. Jest ona bowiem bar-
dziej zrozumiata, potrafi zachwyci¢ forma albo przekazem. Jeden z pionie-
réw zaangazowanego graffiti w Polsce — Andrzej Paczkowski, stworzyt pro-
jekt ,,3fala graffiti”(3F), w ktérym od dwudziestu lat wykorzystuje sztuke
ulicy jako narzedzie edukacji spotecznej, obywatelskiej i artystycznej. Jak
czytamy na internetowej stronie projektu:

Cechg charakteryzujaca tworczos$¢ 3F jest zaangazowanie w dziatania spo-
teczno-polityczne, przemiany kulturowe oraz przekonanie, iz przez sztuke ulicy
mozna inspirowa¢ ludzi do podejmowania pozytywnych dzialan. 3F w swoich

projektach porusza problemy rasizmu, ksenofobii, wojny, konsumpcyjnego po-
dejscia do zycia, poszanowania praw czlowieka i zwierzat'®.

Jest to jeden z wielu przykladow dziatan stuzacych artystycznej eduka-
cji. Poczatkowo prowadzono tego typu warsztaty dla mlodziezy, by poprzez
ksztaltowanie estetycznej swiadomosci zapobiega¢ wandalizmowi. Dzis,
gdy tolerancja dla sztuki ulicy wzrosta, uczy si¢ nowych technik, ktore maja
generowac sztuke w przestrzeni publicznej. Sciany szkét, uczelni, podwérek
zapelniajg sie legalnym graffiti i muralami, ktére niejednokrotnie powstaja
przy udziale uczniéw, mieszkancéw a nawet przypadkowych przechodniéw.

Proces przesuwania granic tolerancji wobec graficiarskich dziatan, ktére po-
czatkowo byly jawnym wandalizmem, przyczynit sie rozwoju nowego, bardzo
preznego nurtu, jakim jest street art. Sztuka dzigki temu wzbogacila sie o nowe

' Latest Banksy Artwork ‘Love is in the Bin’ Created Live at Auction, Sotheby’s, https://www.sothebys.
com/en/articles/latest-banksy-artwork-love-is-in-the-bin-created-live-at-auction (dostep: 16.03.2019).

7Ibidem.

'8 3 fala, sami o sobie, [b.a.], http://mahakala.home.pl/archiwum.3fala/sami_o_sobie.php (do-
step: 15.03.2019).
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techniki i $rodki wyrazu artystycznego, zadomowila sie w przestrzeni publicznej
i zdecydowanie poszerzyta grono swoich odbiorcéw. Street art staje sie sztuka dla
kazdego, a jednoczesnie sztuka, ktéra moze by¢ tworzona przez kazdego.
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Abstrakt:  Streetart jest dzi$ jednym z najbardziej atrakcyjnych zjawisk w sztuce wspotcze-
snej. Co ciekawe, w duzej mierze wywodzi sie on z nielegalnej twdrczosci graf-
fiti, ktora przez dlugi czas uwazana za wandalizm, nie byla tolerowana przez
wiadze a takze ogromna czes¢ spoteczenstwa. Historia graffiti jest §wietnym
przyktadem zjawiska przesuwania granic tolerancji wsréd odbiorcow sztuki
jak i wewnatrz samego zjawiska, ktére poczatkowo mialo by¢ wyrazem nieza-
leznosci i buntu. W niniejszym artykule chciatabym przesledzi¢ 6w proces na
kilku réwnoczesnych plaszczyznach: spotecznej, artystycznej, instytucjonalnej
i edukacyjnej, za kazdym razem pokazujac zmiane idacg w kierunku od negacji
ku akceptacji, a nawet afirmacji.

Stowa kluczowe: graffiti, street art, sztuka wspoltczesna.
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Graffiti and street art - from ,,the broken windows theory” to auction
at Sotheby’s house

Abstract:  Street art is one of the most attractive phenomena in contemporary art today.
Interestingly, it is largely derived from the illegal graffiti work, which for a long
time was considered vandalism and it was not tolerated by the authorities and
a large part of society. The history of graffiti is a great example of shifting the
limits of tolerance among the art recipients and inside the phenomenon itself,
which initially was an expression of independence and rebellion. In this ar-
ticle I would like to follow this process on several simultaneous levels: social,
artistic, institutional and educational, each time showing a change going from
a negation to an acceptance and even an affirmation.

Key words: graffiti, street art, contemporary art.
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Famanie tabu a ideologiczny obraz dziecinstwa
we wspolczesnej ksigzce adresowanej do dziecka

Edukacja nie jest zwyklym technicz-
nym przedsiewzieciem polegajgcym na
sprawnym zarzgdzaniu przetwarzaniem
informacji, ani nawet kwestig zastosowa-
nia ,teorii uczenia si¢” w klasie szkolnej
lub wykorzystania rezultatow testu ,,0sigg-
nigc”, skoncentrowanego na podmiocie na-
uczania. To zloZony proces dopasowania
kultury do potrzeb jej cztonkow oraz jej
cztonkow i rodzajow ich wiedzy do potrzeb
kultury'.

Jerome Bruner

Rozwazania dotyczace problemu tabu w literaturze kierowanej do mto-
dego odbiorcy nalezy rozpocza¢ mysla Lwa S. Wygotskiego, gdyz ukierun-
kowuje ona autorska perspektywe myslenia o procesie inkulturacji matego
dziecka. Wygotski podkresla, iz rozwéj jednostki to proces spoteczny, a czto-
wiek jest efektem dzialan spoleczno-kulturowych. Dzieci w procesie ucze-
nia sie korzystaja z wiedzy, umiejetnosci oraz wszelkich madrosci nagroma-
dzonych przez poprzednie pokolenia, a nie - jak sadzit Piaget — odkrywaja
wszystko na nowo”. Wygotski podkreslal, iz interakcja jest podstawowym
faktem spotecznym i ma fundamentalne znaczenie dla konstruowania wie-
dzy. Konstruktywizm spoleczny zaklada, ze wiedze wytwarza si¢ w toku in-
terakeji spolecznych. Gtéwnym narzedziem konstruowania znaczen jest je-

']. S. Bruner, Kultura edukacji, Universitas, Krakow 2006, s. 69.

*]. Batachowicz, Szkola jako przestrzeri budowania przysztosci, [w:] J. Balachowicz, A. Korwin-
-Szymanowska, E. Lewandowska, A. Witkowska-Tomaszewska (red.), Zrozumiec uczenie si¢. Zmienié
wezesng edukacje, Wydawnictwo Akademii Pedagogiki Specjalnej, Warszawa 2017, s. 34.
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zyk, a znaczenie stanowi jednostke myslenia werbalnego’. Znaczenie stowa
jest ksztaltowane kulturowo, ale dziecko je wspdtkonstruuje w procesach
integracji spotecznych. Zdaniem Wygotskiego, umyst posredniczy miedzy
zewnetrznym $wiatem a indywidualnym doswiadczeniem, a rozwéj umy-
stowy odbywa sie poprzez opanowanie umiej¢tnosci postugiwania si¢ kul-
turowymi narzedziami psychologicznymi-.

Teoria Jeromea Brunera stanowi takze punkt wyjscia do myslenia
o procesie inkulturacji dziecka. Autor przypomnial bowiem, ze wszystkie
psychiczne czynnosci s3 w mniejszym lub wiekszym stopniu uzaleznione
od tego, co czerpiemy z kultury. Sposéb uzywania przez dziecko swoich
umiejetnosci, zdolnosci, wiedzy i strategii myslenia, zalezy od tego, w jakim
stopniu wykorzysta narzedzia kulturowe, ktore zostaly mu dostarczone
w codziennych dzialaniach’. Zdaniem Brunera ,(...) sposobu zycia oraz
strategii rozwijania umystu nie uczymy sie bez wsparcia, bez rusztowania,
nadzy wobec $wiata™®. Cytat, ktory stal si¢ mottem tego tekstu, oddaje po-
trzebe ,,udostepniania” i ,,uprzystepniania” tresci kulturowych, tak by przy-
stosowac je do mozliwosci i potrzeb uczacych si¢ i wesprze¢ w budowaniu
siebie, wlasnych relacji ze $wiatem. Dotyczy on jednak takze ,,usprawniania”
uzytkownikow kultury i Zycia spotecznego do potrzeb ciggle zmieniajacego
sie $wiata’. Dzigki wzbogacaniu réznorodnych doswiadczen dziecko zysku-
je dostep do zasobow kultury, jej systemoéw wiedzy, wartosci i narzedzi po-
znania, a to z kolei daje mozliwos$¢ wykorzystania i rozwoju psychicznego
oraz duchowego potencjalu mlodego cztowieka®.

Ksigzka jako medium kulturowe

Myslac o szerszym kontekscie podjetych rozwazan, nalezy zda¢ sobie
sprawe, iz ksigzka jest jednym z medidow kulturowych, a oferta czytelnicza
stanowi czgs¢ propagowanej kultury, uktorej zrodel lezy paradygmat
postrzegania dziecka i dziecinstwa. Postrzeganie to - jak wskazuje Phillippe
Ariés — jest konstruktem historycznie uwarunkowanym i zmiennym, zatem
jego pojmowanie zalezy od kultury spoteczenstw, w tym religii i polityki’.

*L. S. Wygotski, Myslenie i mowa, PWN, Warszawa 1989.

‘Ibidem, s. 84.

*]. Balachowicz, Szkota jako przestrzes..., s. 64.

¢]. S. Bruner, Kultura edukacji..., s. 133.

7]. Balachowicz, Szkota jako przestrzes..., s. 63.

#Ibidem, s. 64.

°P. Aries, Historia dziecitistwa. Dziecko i rodzina w czasach ancien regime’u, Aletheia, Warszawa
2010.
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Ksigzka dla mlodych czytelnikow jest odbiciem sfery swiatopogladowej,
moralnej, etycznej i jezykowej. Stale i konsekwentnie wpisuje si¢ w obraz
swoich czaséw. Niczym lustro odbija ludzkie dylematy i doswiadczenia
historyczne. Nie pozostaje na uboczu cywilizacyjnych kryzyséw, odzwier-
ciedla warto$ci w sferze swiatopogladowe;j™.

Ksigzka jest takze odbiciem spotecznych wyobrazen o dziecku, spo-
sobow jego postrzegania i uznawania jego pozycji w zbiorowosci''. Peter
Hunt twierdzi, ze: ,w ksigzkach dla miodych odnalez¢ mozna ilustracje
nastawien wobec dziecka bardziej niz w jakiejkolwiek indywidualnej
czy kulturowo ugruntowanej wizji dziecinstwa”?. W zaleznosci od tych
wyobrazen formulowane s3 rézne oczekiwania i powinnos$ci spoteczne
czy socjalizacyjne. Indywidualne losy czytelnika sa silnie nacechowane
wplywami kulturowymi otoczenia, ajednym znich jest niewatpliwie
obraz dziecinstwa przedstawiany przez twoércow iwydawcow ksigzek
dla dzieci”. Odwolujac si¢ do badan Marii Cackowskiej, mozna przyjac,
ze partykularyzmy iideologie znajduja swe egzemplifikacje w pozycjach
dla dzieci, awkonsekwencji konstruuja tozsamos¢ ich odbiorcow'.
Ksigzki, szczegdlnie obrazkowe, s3 jednym z pierwszych obszarow
kontaktu ze $wiatem przedstawionym, bedac jednoczesnie znaczacym
kanatem transmisji kulturowe;j'>. Michael W. Apple i Linda K. Christian-
Smith w rozwazaniach nad aktualizacjg kultury i stosunkéw spotecznych
w ksigzkach, wtym takze dla dzieci, podkreslaja, ze ksigzka nie jest
niewinnym medium stuzacym jedynie fatwej rozrywce, ale nade wszystko
stanowi znaczgcy nosnik idei i ideologii'®.

Ideologiczny obraz dziecka i dziecinstwa

O kanal transmisji kulturowej, jakim jest ksigzka, zabiegaja dorosli, kto-
rych cel polega na zaprezentowaniu dzieciom wlasnej interpretacji $wia-
ta i ktérzy maja mniej lub bardziej $wiadomie ustalony obraz dziecinstwa,

YG. Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dzieciristwa w literaturze drugiej pofowy XIX i XX w.,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006, s. 11.

" M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci, ,Opuscula
Sociologica” 2013, nr 3, s. 20.

2 P. Hunt, Literatura dla dzieci a dziecitistwo, [w:] M. J. Kehily (red.), Wprowadzenie do badan
nad dzieciristwem, Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, Krakow 2008, s. 62.

BIbidem, s. 62-63.

4 M. Cackowska, Ideologie dzieciistwa..., s. 21.

>Ibidem, s. 21-22

16 Cyt. za: ibidem, s. 21.
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czlowieczenstwa czy tez spoleczenstwa'’. Wybierajac pozycje czytelnicze,
wybieramy zarazem pewng wizje doroslego na temat dziecka oraz jego
miejsca w spotecznosci, szerzej rzecz ujmujac: jego roli w $wiecie. Tak oto
ksigzka dla dzieci staje si¢ dobrym narzedziem do tropienia obecnosci
ideologii w sztuce dla dzieci. Ciekawa perspektywe, ujawniajaca pozycje
dziecka w relacji z dorostym, zaproponowata Astrid Meczkowska-Chri-
stiansen. Autorka rozrdéznia dyskurs dziecka jako wdzigcznego stworzonka,
dyskurs dziecka jako stanu nieludzkiego lub przedludzkiego oraz dyskurs
politycznej i etycznej potencjalnosci dziecinstwa'®. Postugujac sie metafo-
ra Johna Holta, charakteryzuje dyskurs dziecka jako ,wdzigcznego stwo-
rzonka’, ktory poparty jest sentymentalizmem, infantylizacjg i negacja po-
litycznej i etycznej potencjalnosci najmlodszych. W tym dyskursie relacje
miedzy dorostym a dzieckiem przesycone sg nieprawdziwa, sztuczng wizja
jednosci §wiata, pelnego milosci, harmonii i zrozumienia. W t¢ wtasnie wi-
zj¢ wpisuje si¢ kultura popularna z kreowaniem postaw konsumenckich'?,
a ukazane w tej perspektywie dziecinstwo jest odpublicznione i staje si¢
»...2zrodlem obojetnosci na sprawy spoleczne ikwestie¢ dobra wspdlne-
go (...)", adziecko ,(...) jest wdziecznym elementem pedagogicznego
zarzadzania™'. W kolejnym dyskursie - dziecinstwa jako stanu przedludz-
kiego - traktuje si¢ dzieci jako podlegajace normatywnie okreslonej socja-
lizacji, ktéra przygotowuje je do pelnienia przewidzianych i zastanych rdl
w dorostosci. Wszelkie tabu, szczegélnie dotyczace ludzkiej egzystenciji, jak
réwniez form zachowania i jezyka dziecka, zostaje tu podtrzymane, ale tak-
ze ukazane jako takie, ktdrego nie mozna tamac*>. W tym dyskursie dziecko
podporzadkowane jest dominujgcemu dorostemu, ktory zakltada, ze daje
sie je wytrenowac do zalozonych rol petnionych w dorostosci. ,Wedlug
tej ideologii podmiot, by nim si¢ stal, musi zosta¢ ujarzmiony (Foucault),
a wlasnie w dziecinstwie jest to najtatwiejsze”. Ostatni z zaproponowa-
nych przez A. Meczkowska-Christiansen dyskurs — politycznej i etycznej

7M. Cackowska, Ideologie dziecitistwa a tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci, [w:] B. So-
chanska, J. Czechowska (red.), Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, Dunski Instytut Kultury—Media
Rodzina, Warszawa-Poznan 2012, s. 58.

18 A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dzieciristwa a polityka. Pomiedzy wykluczeniem a oby-
watelskim uczestnictwem, ,,Problemy Wczesnej Edukacji” 2010, 2(12), s. 25-38.

M. Cackowska, Ideologie dziecinistwa..., s. 61.

2 A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dziecifistwa..., s. 37.

2 Tbidem.

2> M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa..., s. 62.

»Ibidem, s. 66.
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potencjalnosci dziecinstwa - osadzony jest w mysli progresywistycznej
i krytyczno-emancypacyjnej. Dziecko pojmuje si¢ tu jako istote obdarzona
poznawczg i moralng autonomia realizowang w dialogu ze $rodowiskiem
kulturowym i spotecznym?. Za tym dyskursem stoja ideologie wolnoscio-
we, nieautorytarne, nastawione na zmiang spoteczng, edukacje do otwar-
tosci na wielo$¢ wizji i stylow zycia®*. W dyskursie politycznej i etycznej
potencjalnosci przyzwala si¢ dziecku na swobodny wzrost i rozwoj, a po-
stawa taka wyplywa z przekonania o jego swoistej madrosci oraz prawie do
wolnosci wyboru.

Wizja dziecka i dziecinstwa w literaturze

Dziecinstwo kulturowe, rozumiane jako obraz dziecka wytwarzany
przez kulture nadajaca mu rézne znaczenia i funkcje, jest zmienne w czasie
i zalezne od konkretnego typu kultury. We wspolczesnej literaturze adreso-
wanej do dziecka mozna znalez¢ wiele egzemplifikacji kazdej z wyzej opi-
sanych wizji dziecinstwa. Analiza wizerunku najmfodszych w przestrzeni
medialnej dokonana przez Marte Baszewska wykazala, Ze w obszarze no-
wych mediéw dominuje obraz infantylnego i melancholijnego dziecinstwa
i macierzynstwa oraz marginalizacja autentycznych wizerunkéw?. Autorka
na podstawie przegladu portali spotecznosciowych i Instagrama dochodzi
do wniosku, ze ,,nie widzimy dzieci takimi, jakimi sg, ale takimi, jakimi
chcieliby$my, zeby byly””. Upatruje zrédet tego podejscia w filozofii post-
modernizmu i charakterze kultury plynnej nowoczesnosci (estetyzacji zy-
cia codziennego, konsumpcjonizmu, hiperindywidualizmu wspieranego
przez nowe media). Marginalizowany jest obraz autentycznych wizerun-
kow dziecka, a jednostronny przekaz medialny sprawia, ze postrzegamy
dziecko jako ,wdzigczne stworzonko”. W literaturze takze znajdujemy wiele
przykladéw, w ktérych przedstawienie dziecinstwa jest projekcja spolecz-
ng, niemajaca nic wspolnego z prawdziwymi dzie¢mi. Taki wyidealizowany
obraz odpowiada temu, w jaki sposéb spoteczenstwo chce patrzec na siebie
poprzez wytwoér kultury, ktéry samo stworzylo. Fakt, ze we wspolczesnej
literaturze dla dzieci i mlodziezy cale aspekty rzeczywistosci psychologicz-

# A. Meczkowska-Christiansen, Dyskursy dziecitistwa..., s. 27-28.

» M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa..., s. 69.

2 M. Baszewska, Problem ,dziecitistwa kulturowego” jako wytworu nowych mediéw, ,,Ruch Filo-
zoficzny” 2017, t. 73, nr 2, s. 59.

*Ibidem, s. 60.
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nej i spolecznej nigdy nie sa przywolywane, jest czgscia tego mechanizmu®.
W wizje ,wdziecznego stworzonka” wpisuje si¢ kultura popularna z kreo-
waniem konsumenckiego zapotrzebowania na kolekeje, produkcja ksigzek
w kiczowatej, postdisneyowskiej formie, z pakietem naklejek oraz zadan
z szyldem ,,edukacyjne”. O jakosci, tresci i formie decyduje w tym przypad-
ku cyniczna ekonomia®.

W dyskursie ,stanu przedludzkiego” mamy do czynienia zodse-
parowaniem $wiata doroslych idzieci, rozdzieleniem ich przestrzeni i do-
$wiadczen, zwlaszcza dotyczy to przestrzeni mentalnej. Moze by¢ to jeden
z powodow nieporuszania w obecnosci dzieci tematéw nalezacych do
»Swiata dorostych”, traktowania ich jako zagadnien trudnych, wymagajacych
wigkszej psychicznej odpornosci i dojrzalosci. Ksiazki, ktore sie proponuje
w ramach takiego modelu, s nasycone nachalng dydaktyka, a ich lektura
ma sktoni¢ do postuszenstwa, podporzgdkowania si¢ normom i nakazom.
Dziecko powinno réwniez bac si¢ ztych skutkow, gdy zboczy z drogi. Ksiazki
te maja budzi¢ lgk, ostrzega¢, umoralnia¢ i ukazywac skutki zlego. To
podejscie charakterystyczne jest dla konserwatywnej ideologii, opierajacej
sie na tradycyjnym, zhierarchizowanym porzadku kultury®. Podstawa
tego tadu s3 spolecznosci, w ktérych reprodukuje si¢ tradycyjne wartosci
i wzorce reprezentowane przez wspolnoty religijne, instytucje powotane do
pilnowania porzadku, rodziny w standardowym ich rozumieniu.

Dyskurs politycznej i etycznej potencjalno$ci ujawnia si¢ poprzez wia-
czanie tabuizowanych wczesniej tematéw w obreb dzieciecych doswiadczen
i otwarcia dziecku drogi do dialogu z jego srodowiskiem i kulturg. Kiedy
myslimy o ksztaltowaniu dziecka, przechodzimy w tym dyskursie od mo-
delu transmisyjnego do modelu edukacji transformatywnej, od modelu for-
mowania dziecka do wspierania jego autonomii, zaangazowania, odpowie-
dzialnosci i wspolnotowego uczenia si¢ — wszystko dzieki wykorzystaniu
narzedzia kulturowego, jakim jest ksigzka. W ramach tego dyskursu lektura
daje mozliwos$¢ budowania siebie i swoich relacji ze §wiatem, a takze wzbo-
gacania wlasnych kulturowych doswiadczen, co z kolei wptywa na rozwdj
psychicznego i duchowego potencjatu mlodego czlowieka®.

2 S. Rigolet, Tabu - stereotypy i trudne tematy — tematy delikatne... czy dla wszystkich?, [w:]
B. Sochanska, J. Czechowska (red.), Tabu w literaturze..., s. 38.

» M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa..., s. 61.

*¥Tbidem, s. 65.

31]. Balachowicz, Szkola jako przestrzeri..., s. 93.
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Tematy tabu w literaturze dziecigcej

We wspolczesnej ofercie literackiej mozna znalez¢ wiele egzem-
plifikacji ksigzek, ktére wpisuja si¢ w ostatni z opisanych przez Astrid
Meczkowska-Christiansen dyskurséow. Na Zachodzie trend przetamywa-
-nia barier mentalnych i kulturowych poprzez sztuke i literature kierowana
do mlodego odbiorcy widoczny jest od kilkudziesigciu lat. Od niedawna
staje sie takze godny odnotowania w Polsce. Na rynku wydawniczym po-
jawia si¢ coraz wiecej pozycji przekladanych z obcych jezykow, ale takze
dziet polskich autoréw, ktérzy wpisuja si¢ w dyskurs politycznej i etycz-
nej potencjalno$ci dziecka. Stoi za tym glebokie przekonanie o potrzebie
kulturowego dialogu (w ktéorym odbiorca laczy perspektywe poznania
zmyslowego i spoteczno-kulturowego, ,,pozyczajac” od osoby kompetentne;j
bardziej zlozone struktury §wiata). Potrzebne jest to dziecku do porzadko-
wania aktualnego dos$wiadczenia, a zadanie dorostego polega na tworze-
niu ,rusztowania” dla dzieciecej strukturyzacji rzeczywistosci na sposdb
kulturowy?®?. Ksigzka stanowi dla dziecka warto$ciowy rozwojowo kon-
tekst doswiadczenia, motywuje do wyboru dobrych sposobéw wiaczania
sie w zycie spoleczne, moze pomdc w osiggnieciu niezaleznosci osobowe;j
i indywidualnej doskonatosci, gdyz ksztaltujace si¢ dzieci sg postrzegane tu
jako podmioty, ktérym udziela si¢ pelnego prawa do obecnosci w sferze
publicznej, wyrazania wlasnych uczué, mysli i watpliwosci.

Tendencja do przetamywania granic nie jest cechg charakterystyczna lite-
ratury dzieciecej, lecz rysem ogdlnym rozwoju kultury w ostatnich dekadach
i dotyczy licznych dziedzin zycia spotecznego®. Zakres debaty spotecznej jest
dzi$ duzo szerszy, a zakres tabu podlega zmianom w czasie i zalezny jest od
rozwoju kultury. Zadne bowiem normy ani tabu nie sg absolutne i wieczne.
To, ze wspodlczes$nie obszary tabuizowane sg przeksztalcane, nie oznacza,
ze znosi si¢ je calkowicie. Badania prowadzone przez Anng¢ Dabrowska
wykazaly, ze otwarto$¢ oraz swoboda wypowiadania si¢ na tematy tabui-
zowane w przestrzeni medialnej wyrazaja postawe bardziej liberalng niz ta,
ktdra prezentuje na ten temat opinia publiczna®. Z jednej strony $wiadczy
to o konserwatyzmie spotecznym, z drugiej zas o nachalnej potrzebie wypo-
wiadania si¢ w mediach na tematy, ktére majg przyciagnaé uwage odbiorcy

*Tbidem.

¥ D. Roll-Hansen, O przekraczaniu granic. Norweskie ksigzki dla dzieci na $wiecie, [w:] B. So-
chanska, J. Czechowska (red.), Tabu w literaturze..., s. 87.

3 A. Dabrowska, Zmiany obszarow podlegajgcych tabu we wspotczesnej kulturze, ,,Jezyk a Kultu-
ra’ 2008, t. 20, s. 194.
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i w efekcie dobrze sie sprzeda¢. Wyniki badan wykazuja, ze dzialalnos¢ ko-
mercyjna rozmija si¢ z zakazami akceptowanymi przez czes$¢ spoteczenstwa
- takie zakazy kulturowe sg silnie zakorzenione, trwale i przez duza czes¢
respondentow uswiadamiane®. Obszary podlegajace tabu zmieniaja si¢. We
wspolczesnej ksigzce adresowanej do dziecka detabuizowane s3: $mier¢,
choroba, depresja, wojna, holocaust, dojrzewanie seksualne, cielesnosc¢,
przemoc. Wydawnictwa, ktore publikujg ksigzki otwarte na wazne i trudne
tematy, to m.in.: EneDueRabe, Media Rodzina, Zakamarki, Czarna Owiecz-
ka, Wydawnictwo Literatura. Jednym z szeroko podjetych ostatnio tematow
w polskiej literaturze jest wojna wraz z opisem wszystkich jej konsekwencji
(Asiunia, Bezsennos¢ Jutki, Wszystkie moje mamy, Czy wojna jest dla dziew-
czyn?, Zaklecie na ,W”, Pamigtnik Blumki). Innymi ,trudnymi” tematami
s3: doswiadczenie nieszczesliwego dziecinstwa (Jez, Czarny ptak, O tym
mozna rozmawiac tylko z krélikiem), utrata bliskiej osoby (Wazne rzeczy,
Moj dziadek byt drzewem czeresniowym, Ogrod. Dobra opowies¢ na wielki
smutek, Esben i duch dziadka, Chusta babci), choroba najblizszych, w tym
takze choroba dziecka, czy choroby psychiczne (Wtosy mamy, Tato, Maja
z ksigzyca, Kosmita), rozwdd czy rozstanie rodzicow (Dwoje ludzi, Mitosci
starczy dla wszystkich), tabu dotyczace ludzkiego ciala (Mata ksigzka o ku-
pie, Piersi, Dziurki w nosie, Zgby, Pepek, Strupek), w tym ksigzki poruszajace
problem karmienia piersig (Kofysanka o piersiach mamy, Zegnamy mleko
mamy). W literaturze kierowanej do dzieci znalez¢ mozna takze tematy
»trudne” rzadko poruszane w obrebie tego medium. Sg to m.in. problem
poronienia (Dzidzius. Niewielka ksigzeczka o wielkiej stracie), homosek-
sualizmu (Krdl i krél), adopcji przez pary homoseksualne (Z Tango jest nas
troje), przemocy w rodzinie (Gniewny cztowiek). Istniejg takze takie tematy,
ktérych nie porusza si¢ w ksigzkach wydawanych w jezyku polskim, tema-
ty wciaz tabuizowane. Sg to m.in.: $mier¢ samobojcza, rodzaca si¢ seksual-
no$¢ najmlodszych, niechciane cigze nastolatek, aborcja, homoseksualizm
wsrod mlodziezy, polityka (w kontekscie zajmowania politycznego stano-
wiska), ale takze pedofilia, sztuczne zaptodnienie, dolegliwosci chorobowe
zwigzane ze staroscig, nieetyczne zachowania seksualne (w tym takze gwalt
czy pornografia). Tematy tabuizowane w ksigzkach kierowanych do dzie-
ci s3 tozsame z obszarami, ktére podlegaja tabu w szeroko pojetej kulturze
polskiej*®. Tematy, ktdre pozostaja w Polsce w sferze tabu, poruszane s tak-

*Ibidem.
% Ibidem, s. 191-193.



Lamanie tabu a ideologiczny obraz dzieciristwa we wspotczesnej ksigzce... 81

ze rzadko w literaturze europejskiej. Najbardziej liberalne w tym zakresie
sg kraje skandynawskie, ale pozycje, ktore sie ttumaczy na obce jezyki, nie
mogg odbiega¢ zbytnio od wzorca kulturowego kraju przeznaczenia, dla-
tego najczesciej ttumaczy sie je na inne jezyki skandynawskie, a takze na
niemiecki i holenderski*.

Ksigzki dla dzieci mogg stuzy¢ diagnozie wspolczesnych spoleczenstw,
pozwalaja bowiem okresla¢ podobienstwa irdznice miedzy nimi, moga
sta¢ sie motorem zmian i przemian zachodzacych we wspdlnotach®®. Sa
odbiciem ludzkich pragnien ilekéw, odzwierciedleniem poziomu debaty
politycznej i spoleczne;.

Wszystkie opisane ideologie dziecinstwa cytowane za A. Meczkowska-
-Christiansen s3 obecne w kazdym wspolczesnym spoteczenstwie, cho¢
w réznym stopniu i ukladzie. Pamietac jednak nalezy, ze za kazda ksigzka
stoi rynek wydawcow, tworcdw, ktdrzy decyduja o ofercie kulturowej. Nie
jest ona niezalezna od naszych wyboréw. To my dorosli podejmujemy de-
cyzje o lekturze naszych dzieci. To, jakich wyboréw dokonujemy, ma wplyw
na nasze relacje z dzieckiem, a wybory te powinno determinowa¢ poszano-
wanie dziecka.
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Abstrakt: Autorka przedstawia ksigzke jako medium kulturowe, dzieki ktéremu dziecko
zyskuje dostep do zasobow wiedzy isystemu szerzonych wartosci. Ksigz-
ka adresowana do dziecka stale i konsekwentnie wpisuje si¢ w obraz swoich
czasow, stanowigc wazny nosnik idei iideologii, stajgc si¢ tym samym na-
rzedziem poznania, a sfera czytelnicza czgscia propagowanej kultury. Autor-
ka wtekscie odnosi si¢ do dyskurséw ideologii dziecinstwa zaproponowa-
nych przez A. Meczkowska-Christiansen i poszukuje egzemplifikacji wymien-
ionych wizji dziecinstwa we wspodlczesnej literaturze dzieciecej. Rozwaza-
nia skoncentrowane sa na dyskursie politycznej i estetycznej potencjalnos-
ci, w ktérym w zgodzie z liberalnym podejsciem udziela si¢ dziecku pelnego
prawa do obecnoéci w sferze publicznej, wyrazania przy tym wlasnych mysli,
uczu¢ i watpliwosci. Autorka poszukuje przy tym tematdéw, ktore przekracza-
ja granice i przestrzenie dotad tabuizowane, odnosi si¢ takze do tych, ktore
pozostaja obszarami przemilczanymi, tak w literaturze dziecigcej, jak w szer-
oko pojetej kulturze polskie;j.

Stowa kluczowe: dziecinstwo kulturowe, ideologie dziecinstwa, ksigzka adresowana do
dziecka, tabu w literaturze dla dzieci.

Breaking taboos and the ideological image of childhood in the contemporary books
for children

Abstract: The author presents the book as a cultural medium, thanks to which the child
gains access to knowledge resources and a system of values. Books addressed
to children constantly and consistently fits into the image of its time, being an
important carrier of ideas and ideology, thus becoming a tool of cognition, and
the reading sphere a part of the propagated culture. In the text, the author refers
to the discourses of childhood ideology proposed by A. Meczkowska-Chris-
tiansen and looks for the exemplification of the above-mentioned visions of
childhood in contemporary children’s literature. The considerations focus on
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the discourse of political and aesthetic potentiality, in which, in line with the
liberal approach, the child is granted the full right to be present in the public
sphere, expressing his own thoughts, feelings and doubts. At the same time, the
author looks for topics that cross borders and previously taboo spaces, and also
refer to those that remain unmentioned areas, both in children’ literature and
in Polish culture.

Key words: cultural childhood, childhood ideologies, books for children, taboos in chil-
dren’s literature.
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Wolnos¢ wobec tolerancji. Tolerancja wobec wolnosci

Tolerowac nie znaczy zapomniec, ze to,
co tolerujemy, na nic wiecej nie zastuguje

Nicoldas Gomez Déavila

Gdy ustaje tolerancja dla tolerancji, na-
staje tolerancja przemocy

Tadeusz Kotarbinski

Leszek Kotakowski wskazal na geneze pojecia tolerancji, podkreslajac
jego problematyczno$¢ od momentu zaistnienia w XVI wieku podzialow
religijnych w lonie chrzescijanistwa, a potem takze morderczych walk. Gdy
mifos¢ blizniego utracita swa moc integrowania ludzi, pojawila si¢ potrzeba
tolerancji'. Kiedy w koncu uznano, ze tolerancja ma oznacza¢ brak prze-
sladowan z powodéw wyznania religijnego, to jednak mimo wszystko sto-
sowano od tej zasady wyjatki. Przyktadem s3 niezwykle wazni dla polskiej
kultury i nauki bracia polscy, po ktérych zaorano ziemi¢ w Rakowie pomi-
mo obowigzywania pierwszego normatywnego aktu o tolerancji w ramach
konfederacji warszawskiej z 1573 roku poprzedzonego zgoda sandomier-
ska z 1570 roku. Z drugiej strony stusznie L. Kolakowski zauwaza, ze

Potencjal nietolerancji jest w kazdym z nas, bo potrzeba narzucania innym
wlasnego obrazu $wiata jest na ogo! silna, chcemy, by wszyscy wierzyli w to samo,

co my, bo wtedy czujemy sie duchowo bezpieczni i nie musimy rozwazaé wla-
snych wiar albo ich konfrontowa¢ z innymi?.

Motywacje do odwolywania do tego pojecia sg rézne - biologiczne: tu
oznacza ono tolerancje np. leku, socjologiczne: tu tolerancja oznaczaé miata

! L. Kotakowski, O tolerancji, http://www.grocjusz.edu.pl/Materials/mw_k_pcz_1010.pdf, brak
stron (dostep: 14.07.2018).
*Tamze.
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np. brak przesladowania ludzi odmiennych ras, jezykéw itp., a we Francji
pojeciem ,,domy tolerancji” nazywano domy publiczne, co wskazuje réw-
niez na obyczajowe zakorzenienie tego pojecia. Motywacje psychologiczne
oznaczaja zdolnos¢ zniesienia czego$ wywolujacego niechec bez jej okazy-
wania, a kulturowe: filozofi¢ zycia bez zaangazowania, Zycia — wedtug Kota-
kowskiego — hedonistycznego. Pojecie to ma takze konotacje matematyczne
oznaczajace dopuszczalne odchylenie okreslonej wielkosci matematycznej
od nominalnej. Wielo$¢ uje¢ tego pojecia z jednej strony poszerza jego
mozliwosci opisu rzeczywisto$ci, az drugiej stwarza niebezpieczenstwo
braku adekwatnej komunikacji.

lja Lazari-Pawlowska takze zaproponowata kilka wykladni rozumienia
pojecia tolerancji odniesionych do motywdéw ludzkiego postepowania’:
poczynajac od obojetnosci wyznaczajacej raczej dolng granice, od kto-
rej mozna mowic o tolerancji, poprzez tendencje do traktowania innych
z gory, tolerowania ich zachowan i stéw, ale w perspektywie wlasnej wyz-
szosci (motyw w nauce niemal codzienny ze wszystkimi negatywnymi jego
skutkami), az do dwoch kolejnych motywow, ktére sg wazniejsze, poniewaz
odnosza si¢ — moim zdaniem - do sedna rozumienia i postawy toleran-
cji. Chodzi o kategorie harmonijnego wspoétzycia z innymi, ktéra zaklada
otwartos$¢ na inny punkt widzenia bez checi jego podwazenia czy uniewaz-
nienia. I. Lazari-Pawlowska dostrzega tu takze stabg strone tolerancji, jesli
to zachowanie wynika ze strachu lub kierowania si¢ wlasnym interesem. Te
liste zamyka partnerstwo, ktore przezwycigza stabosci poprzednich postaw.
W postawie partnerstwa nie ma egoizmu ani strachu, nie jest ono jedno-
stronne i niesie w sobie pozytywny tadunek emocjonalny do drugiego, cho¢
odmiennego ode mnie. Tu takze najsilniej ujawni si¢ poszanowanie cudzej
godnosci i jej prawo do wolnosci. Granice tej tolerancji rowniez sg zrdzni-
cowane w zaleznosci od obszaru, ktérego dotyczy tolerancja. Najciekawsze
z racji naszej profesji jest rozwigzanie tego zagadnienia na gruncie nauki.
Wspolczesny pluralizm naukowy wymaga niejako poszerzenia tolerancji.
Natomiast etyczny aspekt badan dotyczy poszanowania godnosci uczest-
nikéw owych badan oraz nieinstrumentalnego traktowania ludzi. W obu

*W koncepcji I. Lazari-Pawlowskiej wystepuja trzy typy tolerancji: negatywna, pozytywna i to-
lerancja rozumiana jako brak przymusu. Negatywna prezentuje si¢ jako brak interwencji pomimo
negatywnej oceny pogladow, pozytywna za$ jako akceptacje tych pogladéw pomimo ich odmien-
nosci, tam za$ gdzie mowa o braku przymusu mamy na mysli zdolno$¢ do pozytywnej argumentacji
i perswazji. P. Wdowiak, O rodzajach tolerancji w filozofii Iji Lazari-Pawlowskiej, ,Etyka” 2011, t. 44,
s. 53-55.
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zakresach mozna jednak wskaza¢ przyklady daleko idacych ograniczen to-
lerancji, a nierzadko nietolerancji. Dla Iji Lazari-Pawlowskiej cztowiekiem
tolerancyjnym jest ten, kto wchodzi w rzeczywisty, dwustronny dialog, jest
otwarty na argumenty drugiej strony, nie wywiera presji na innych i okazu-
je im szacunek®. Wedlug niej obojetnos¢ nie ma znamion tolerancji.

Zwigzek wolnosci z tolerancja bedzie mial odmienne konotacje w za-
leznosci od tego, na bazie jakiej doktryny bedzie rozwazany. Na poziomie
organizacji zycia spolecznego wyrazem politycznie zagwarantowanej tole-
rancji jest wolno$¢ sumienia i religii, uznanie praw cztowieka, praw dziec-
ka. Wspolczesnie niezwykle wazna jest ta posta¢ tolerancji, ktéra tak jak
dla Spinozy i Milla oznacza wolnos¢ stowa’. Niektorzy wskazuja na zwigzek
miedzy gloszeniem idei tolerancji aliberalizmem oraz na obecno$¢ we-
wnetrznej sprzecznosci semantycznej. Oto tolerancja ,,nie toleruje pewnej
odmiennosci, jaka jest postawa nietolerancyjna, a wigc moze nie tolerowaé
sytuacyjnie postawy po prostu roznej od wilasnej”®. Tadeusz Kotarbinski
w tym miejscu twierdzil, Ze wolnos¢ to tolerancja, a ,tolerancja dla dzia-
tan przeciwnych naszemu réwna si¢ dopomaganiu tym przeciwnym da-
zeniom™. Jednak wprowadzil on wazny aspekt interpretacyjny tolerancji.
Oto zwrdcil uwage na moment racjonalny w niej tkwiacy. Krzepa, brutal-
na meska sita moze nietolerancyjnie sobie wszystko podporzadkowac. Jest
jednak pozbawiona racjonalnosci, myslenia perspektywicznego, dazenia do
realizacji wielu celow, bliskich i dalekich, ktore tylko sita racjonalnosci jest
zdolna podja¢. Zharmonizowanie ich to cel tolerancji, ktéra pozwala czlo-
wiekowi osiggna¢ wlasne zamierzenia w porozumieniu z innymi lub ich
najmniejszym kosztem. Jest jeszcze jeden ciekawy motyw w rozwazaniach
Kotarbinskiego o tolerancji — potega stowa. Poza skrajnymi sytuacjami, gdy
w gre wchodzi walka, raczej wykluczajaca tolerancje, najczestszym obsza-
rem dzialania tolerancji jest sfera jezyka, w ktorym wyrazamy swoja apro-
bate lub dezaprobate stow i czynéw innych oséb. Tu Kotarbinski zwrocit
uwage na fakt, ze

* Ibidem, s. 57.

* P. Jaroszynski, Tolerancja, http://www.ptta.pl/pef/pdf/t/tolerancja.pdf (dostep: 14.07.2018),
s. 3-4.

¢ M. Zabinski, Tolerancja kod wolnomularstwa, http://www.autonom.edu.pl/publikacje/zabin-
ski_mariusz/tolerancja-kod_wolnomularstwa-ocr.pdf (dostep: 14.07.2018). Jest to przyktad tekstu-
-ciekawostki bez glebszych dazen naukowych.

’T. Kotarbinski, Mysli o ludziach i ludzkich sprawach, red. J. Kotarbinska, Ossolineum, Wroctaw
1986, s. 129.


http://www.ptta.pl/pef/pdf/t/tolerancja.pdf
http://www.autonom.edu.pl/publikacje/zabinski_mariusz/tolerancja-kod_wolnomularstwa-ocr.pdf
http://www.autonom.edu.pl/publikacje/zabinski_mariusz/tolerancja-kod_wolnomularstwa-ocr.pdf
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w czyn przechodzi stowo tlumione. Natomiast stowo swobodne czestokro¢ po-

przestaje na sobie samym [...] Szczytem nietolerancji byloby oskarzy¢ przeciwni-

ka publicznie, potepi¢, ukara¢ — nie dawszy mu prawa do obrony réwnie publicz-

nej. A jesliby przy tym pozwolono sobie przeciwnika obraza¢, bylby to juz chyba

szczyt na cyplu nietolerancji®.

Te rozwazania Kotarbinski opublikowal w 1971 r. i bez watpienia do-
tycza one praktyk tamtych czasoéw, jakie mialy zapewne miejsce takze na
uczelniach. Czy patrzac na nam wspoélczesng rzeczywisto$¢ — nasycong po-
zorowanym lub lepiej rzeczywistym pluralizmem - nie mamy wrazenia, ze
ta nietolerancja nadal jednak triumfuje? Kuriozalne np. formy przyjmuje
ona w obszarze §wiatopogladu, gdzie pomimo braku niepodwazalnego uza-
sadnienia uwaza si¢ jedne wyznania za lepsze czy bardziej prawdziwe niz
inne, ktérym czesto przypina si¢ latke sekty, a ateistow uznaje sie za ludzi
niemoralnych.

Osobny problem, tu tylko zasygnalizowany, stanowi tolerancja w zakre-
sie zycia seksualnego. Proces liberalizacji postaw i opinii wobec seksualno-
$ci ludzi trwa od dawna, przynajmniej od epoki oswiecenia, ale od drugiej
polowy XX wieku spoteczenstwa zachodnie sklaniaja si¢ do pozostawienia
tych kwestii w orbicie Zycia osobistego, intymnego i wykluczajg zazwyczaj
dogmatyczna, a wigc nietolerancyjng ingerencje Kosciota czy panstwa.
Cho¢ w tym zakresie widoczny jest dynamiczny rozwdj réznych zjawisk
spolecznych, to dopiero wspdlczesnie do powszechnej swiadomosci dotarta
mysl o koniecznosci przyjecia postawy tolerancji wobec ludzi o odmiennej,
czy w moim przekonaniu specyficznej, orientacji seksualnej lub tozsamo-
$ci plciowej. Wydaje sie, ze brak zrozumienia i poszanowania odmiennosci
jest skutkiem hierarchicznego konstruowania relacji spotecznych w miejsce
réwnosci i podmiotowosci wszystkich uczestnikéw zycia spolecznego. Z tej
perspektywy trzecim ogniwem w tej relacji tolerancji i wolnosci jest row-
nos¢ niesprowadzana jednak do identyczno$ci.

Postawe tolerancji mozna fundowac takze na bazie wiedzy historycznej
ujawniajacej zmiennos¢ systemow wartosci. Zaréwno John Stuart Mill, jak
i Bertrand Russell stusznie twierdzili, ze to, co bylo uznawane za poprawne
czy prawdziwe w przeszlosci, pozniej stracito na znaczeniu. Podobnie kilka
z tzw. przykazan Russella glosilo zasady podwazajace przywigzanie do
jednego sposobu myslenia, zasady domagajace si¢ w konsekwencji postawy
tolerancji dla réznicy. Pisal on w formie swoistego dekalogu: ,,Nie bdj sie

8Ibidem, s. 141-142.
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mie¢ ekscentrycznych przekonan, bo kazda opinia teraz akceptowana byla

kiedy$ ekscentryczna™. O ile dla Milla tolerancja byla nierozerwalnie powig-

zana z wolnoscig stowa, o tyle dla Kosciofa katolickiego ta wolno$¢ jest dra-

stycznie ograniczona przez cenzure zwigzang z imprimatur. W kontekscie

wolnosci stowa warto zwrdci¢ uwage na subtelng analiz¢ problemu zwalcza-

nia nietolerancji podjeta przez Marka Czyzewskiego. Twierdzil on, ze
znalezienie symbolicznego ujscia dla resentymentéw, niecheci, uprzedzen i wro-
gosci jest tu pojmowane jako ,mniejsze zlo” w poréwnaniu z rygorystycznym
utrzymywaniem zarzewia konfliktéw w ukryciu za pomocg cenzury isankcji
prawnych’.

Czym jest dla mnie relacja wolnosci i tolerancji? Mdj punkt widzenia
silniej akcentuje kategorie podmiotowosci, postawe indywidualizujacg. Sa
to bez watpienia pojecia tresciowo sobie bliskie, lecz nie moga wystepowac
jako swoje synonimy. Tolerancja jest zdolnos$cig — u kazdego inng - przyjecia
réznicy, jest umiejetnoscig znalezienia si¢ w warunkach ambiwalencji.
Najlepiej odpowiadatoby tu pojecie ambiwalencji réwnowagowej wpro-
wadzone przez Janusza Gniteckiego''. Do pewnego stopnia tolerancja
wynika zcech charakterologicznych, temperamentalnych jednostki,
a w pewnej mierze jest sprawnoscia wyuczong, wyrastajacg z procesow
wychowawczych, w ktérych wzrastamy, i wreszciez dojrzalej pracynadsoba.
Mistrzami w tym zakresie byli stoicy. Nie jest to takze jaki$ jednoznacznie
okreslony stan, statyczny dystans wobec $wiata, lecz dynamiczny proces
przetwarzania bodzcéw i sytuacji zewnetrznych w kontekscie wlasnego
systemu wartosci izdolnosci do akceptacji innych badz sprzecznych
znaszymi systemow wartosci iwynikajacych znich dziatan. Tak jak
niepredko mozna powiedzie¢ o czlowieku, ze jest wzglednie wolny, tak tez
tolerancja wymaga pewnego czasu i ¢wiczenn duchowych, aby mozna bylo
w ogole o niej moéwic. Parafrazujac Kanta, mozna przyjaé, ze w podobnej
proporgcji ludzie osiagaja poziom autonomii moralnej, czyli wolnosci, jak
i tolerancji. W obu przypadkach jest to niewielka czes¢ spoteczenstwa.

° M. Jankowska, Filozoficzne dekalogi - tekst dedykowany pamieci Profesora Andrzeja Grzegorczy-
ka (1922-2014), ,,Zeszyty Naukowe Centrum Badan Edyty Stein - Wobec Samotno$ci” 2014, nr 12,
s. 253.

" M. Czyzewski, Tolerancja i nietolerancja: pojecia i postulaty, ,Etyka” 2011, t. 44, s. 76. W pod-
sumowaniu swego tekstu dodal, ze ,wolnoé¢ stowa nie powinna by¢ [...] ograniczana, gdyz skrajno-
$ci zostang zmarginalizowane samoistnie, dzigki mechanizmowi samoregulacji zycia spotecznego”
(ibidem, s. 77).

LS. Sztobryn, Filozofia wychowania Janusza Gniteckiego. Projekt ambiwalencji zréwnowazonej,
»Kultura i Wychowanie” 2018, nr 13, s. 9-17.
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Jedna z form tolerancji stanowi otwarto$¢ na nowos¢. Jest ona odwrotnie
proporcjonalna do fazy rozwojowej. Im jestesSmy starsi, tym otwarto$¢ na
nowosci jest mniejsza, cho¢ szansa bycia bardziej tolerancyjnym z wiekiem
ros$nie. Inng forma tolerancji jest otwarto$¢ na odmiennos¢. Tu widzimy
z kolei, jak ta tolerancyjno$¢ rosnie wraz z postepem cywilizacji, powsta-
waniem globalnej wioski, zanikaniem bezposredniej kontroli spotecznej
w ramach zamknietych spotecznosci. Swiat stal sie w swej otwartosci plu-
ralistyczny, wieloznaczny, bogaty w odmienne systemy wartosci i tradycje.
Obok siebie egzystuja ludzie, ktérych rozni rasa, pochodzenie, jezyk, tra-
dycje i tabu, ale faczy ich jeden trwaly pien - reprezentujg ten sam gatunek
w ogromnej réznorodnosci jego ekspresji. Bycie tolerancyjnym staje si¢ co-
raz bardziej koniecznoscig i wyzwaniem, a nie tylko swobodnym wyborem.
Paradoksalnie jednak nie mozna nikogo zmusi¢ do tego, aby byl toleran-
cyjny. Tolerancja moze by¢ takze przedstawiana w kontekscie otwartosci na
to, co nieznane. Ta forma nie jest identyczna z poprzednig. To, co nieznane,
nie musi by¢ wcale nowe. Pomimo nieprawdopodobnego postepu nauki
i poszerzania si¢ zdolnosci poznawczych czlowieka, zyje on w dos¢ ogra-
niczonej przestrzeni, ktdrg uznaje za rozpoznang. Wszystko poza nig moze
budzi¢ lek, a w konsekwencji nietolerancj¢. Zadaniem tolerancji w tej per-
spektywie jest rozbudzanie otwartosci poznawczej, ktora pozytywnie stuzy
zaréwno jednostce, jak i otoczeniu spolecznemu.

Na problem tolerancji mozna spojrze¢ réwniez z perspektywy wymia-
réw ludzkiego bytu — animalnego, spotecznego, kulturowego, duchowego.
Na poziomie animalnym - jesli w ogole — to mozliwa jest tylko tolerancja
negatywna, polegajaca na znoszeniu warunkéw isytuacji, w ktorych
czlowiek z koniecznosci tkwi. W gre tu wchodzi skinnerowska reakcja
na bodzce iosobnicza zdolno$¢ adaptacyjna. Czynnika racjonalnego
tam nie ma, a wigc brakuje takze $wiadomosci wartosci, normy, z ktéra
tolerancja moze by¢ powigzana. Inaczej wyglada sytuacja, gdy postrzegamy
czlowieka w wymiarze spolecznym i kulturowym - tym, ktéry najmocniej
zajmuje badaczy etykéw. Tutaj tolerancja moze wystapi¢ we wszystkich
swoich postaciach - jako tolerancja negatywna, pozytywna czy akceptacja
Innego (koncepcja wywodzaca sie si¢ zetyki Emmanuela Lévinasa).
Wraz ze wzrostem moralnym ipodazaniem ku podmiotowej wolnosci
czlowiek zaczyna otwierac si¢ na réznorodno$¢ zewnetrznego $wiata i nie
tylko ja znosi¢, ale rowniez szanowac. Na tym etapie obecna jest takze
tolerancja negatywna, w postaci paternalistycznej czy bardziej adekwatnie:
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hegemonialnej. Takim czytelnym przyktadem jej obecnosci w pedagogice
jest ,koncepcja” lig sformulowana przez Lecha Witkowskiego. Dla jednostek
bardziej niezaleznych moze to by¢ przejawem nietolerancji. Jak widzimy, to
samo zjawisko moze mie¢ dwa przeciwstawne przyporzadkowania. Ludzie,
ktdrzy osiggng wyzszy poziom rozwoju duchowego i zarazem znajduja si¢
najblizej czegos, co chcialoby sie nazwac petnig wolnosci - s3 w najwyzszym
stopniu tolerancyjni i oni z najwigksza doza odwagi s3 w stanie przekroczy¢
grupowy lojalnos¢. Oni tez z pelng §wiadomoscig ponosza konsekwencje
swoich intelektualnych i moralnych decyzji.

Warto takze poswieci¢ chwile uwagi mozliwym postaciom ekspresji
tolerancji. Najczesciej wyrazamy stownie jakie$ opinie, ktére moga miec
taki walor. Tolerancja pozytywna bedzie si¢ wyrazata w otwartosci na inne
jezyki (ciekawo$¢ poznawcza, potrzeba bogatej komunikacji, poznawanie
obcych kultur), ale takze w ramach jezyka rodzimego zaznaczy si¢ w uni-
kaniu okreslen pejoratywnych, wulgarnych, schematycznych, w unikaniu
upraszczajacych opinii o sfowach i czynach innych ludzi. Plotka, klamstwo,
pomoéwienie, zmanipulowanie informacji w blogosferze to sg typowe kontr-
przyklady, swiadczace o nietolerancji jakze czesto obecnej w naszym zy-
ciu spolecznym. Zapewne rzadko bierze sie pod uwage ekspresje tolerancji
wyrazanej postawa czlowieka, a przeciez mowa ciata bywa niezwykle zna-
czaca w przekazie pozawerbalnym. Nasze cialo, jego dynamika, wkraczanie
w przestrzen innych ludzi, moze doskonale wyrazi¢ zaréwno naszg pozy-
tywna tolerancje¢ — otwartos¢ na innych, altruizm, jak i jej catkowity brak,
az po okazywanie wyzszosci, wrogos¢ i agresje. Takze dzialania czlowieka
niosg w sobie informacje, czy i na ile jest zdolny i gotowy do postawy tole-
rancji. Tadeusz Kotarbinski w swojej stynnej, niezaleznej etyce zbudowat
niezwykle cenng i zarazem realistyczng koncepcje opiekuna spolegliwego'?.
Jestem przekonany, ze zawiera ona w sobie opis czlowieka wolnego, kté-
ry w swoim postgpowaniu unika szkodzenia innym, nawet w walce chro-
ni przeciwnika przed krzywda, ktorej nie wolno maksymalizowaé. Tenze
opiekun bedzie z szacunkiem odnosit si¢ do odmiennych zachowan, bedzie
tolerancyjny i wspierajacy. Sugestia plynaca z tej koncepcji, aby ewentu-
alne bledy innych korygowa¢, ma znamiona tolerancji pozytywnej w wy-
kiadni I. Lazari-Pawlowskiej. Wreszcie podkreslitbym ekspresje tolerancji
w mysleniu. Dla $rodowiska pedagogéw ma ta postac ekspresji szczegol-
ne znaczenie. Jako naukowcy jesteSmy zobligowani do naukowego, racjo-

2T. Kotarbinski, Medytacje o Zyciu godziwym, Wiedza Powszechna, Warszawa 1986.
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nalnego podejscia do réznych teorii, takze tych, z ktérymi si¢ z gruntu nie
zgadzamy. Niech to bedzie chociaz tolerancja negatywna. Natomiast jako
ludzie wychowujacy innych mamy obowiazek wspiera¢ rozwdj poznawczy
swoich wychowankéw, bez doktrynerstwa i demagogii, bez zagwozdzenia
mozgdw, aby nie ulatwia¢ rozwoju réznego rodzaju fanatyzmom, zawsze
w swej istocie nietolerancyjnym. Nasza zdolnos¢ tolerancyjnego podejscia
do rézinych sposobéw myslenia z pewnoscia znajdzie odzwierciedlenie
w jasnosci i otwartosci myslenia wychowankéw, co moze skutkowa¢ ich
pozytywna tolerancja.

Tolerancja ma wiele wymiardw, nie jest identyczna w réznych sytu-
acjach, a by¢ moze nie da si¢ twierdzi¢, ze mozliwa jest powtarzalnos¢ za-
chowan tolerancyjnych nawet w tych samych sytuacjach, w ten sam sposob,
jak nie mozna moéwic o czlowieku, ze kazdego dnia jest taki sam. Inna jest
tolerancja wobec ludzi i zmienia si¢ w zaleznosci od wzajemnych relacji, ja-
kie tych ludzi tacza i dziela, a jeszcze inna wobec przyrody i rzeczy nas ota-
czajacych. Jedni, jak $w. Franciszek, uwielbiajg nature i s3 wobec niej petni
tolerancji, inni z trudem znosza nadmiar i chaos rzeczy, ktore ich otaczaja.
Ta ostatnia my$l wskazuje na jeszcze jedng ciekawg wlasciwos¢ tolerancji,
podobnie zresztg jak wolnosci. Obie zmierzaja do harmonii, zmniejszenia
entropii $wiata (zewnetrznego i wewnetrznego). Im wigkszy bowiem chaos,
tym mniej w ludziach tolerancji i wolnoéci, a bujnie krzewi si¢ nietoleran-
cja i anarchia.

Locke, ktdry jest jednym z pierwszych piewcéw tolerancji w nowozyt-
nym $wiecie, wskazal na jej granice:

W koncu tych ludzi, ktérzy przecza istnieniu bostwa, w zaden sposéb tolero-
wa¢ nie wolno. Dla ateusza bowiem nie moga by¢ $wiete zadne poreczenia, zad-

ne uklady, zadne przysiegi, ktore wieziami sg spoteczenstwa: do tego stopnia, ze

w nastepstwie negacji Boga, juz bodaj w samej mysli, to wszystko traci swa war-

to$¢. Ponadto nie moze zadnego przywileju tolerancji udzieli¢ sobie pod przy-

krywka religii kto$, kto przez ateizm burzy od posad wszelka religie®.

Wazkie iidace w przeciwnym kierunku niz u Lockea sg koncepcje
Woltera odnosnie do owych granic. Wykluczyt spod dzialania tolerancji
fanatyzm, wykluczyl prawa organizacji religijnych sprzeczne z prawami
panstwa (u nas to istnieje). John Rawls stusznie twierdzi, ze ,kto odrzuca

B P. Wdowiak, O rodzajach tolerancji..., s. 55-56.
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tolerancje, nie moze zadac jej dla siebie, a wolno$¢ mozna ograniczy¢ tylko
ze wzgledu na wolnos$¢™™.

Podobnie jak granicg wolnosci jednego podmiotu jest wolnos¢ innego
podmiotu, tak réwniez tolerancja ma swoje ograniczenia. Moga by¢ one
trojakie: podmiotowe, $rodowiskowe oraz cywilizacyjne. Ograniczenia
podmiotowe wskazuja na psychologiczng niedojrzalos¢ jednostki, a wiec
niezdolno$¢ do tolerancji pozytywnej, a w przypadku postaw irracjonal-
nych, fanatycznych - takze negatywnej. Juz Francis Bacon stwierdzil
w swojej koncepcji idoli plemiennych, rynku i teatru, ze umysl cztowieka
jest z natury konserwatywny, niechetny nowosciom, upraszczajacy na
swoj sposob rzeczywisto$¢, ze bezkrytycznie wchlaniamy tradycje, ktéra
moze sta¢ si¢ zrodtem oporu wobec innych tradycji i zarazem zZrédtem
nietolerancji. Idole plemienne gruntujace poczucie bezpieczenstwa rowniez
odwodzg nas od racjonalnego stosunku do rzeczywistosci i tym samym
zamykajg w plemiennym ostracyzmie wobec wszystkiego co pozaplemien-
ne. To $wietnie wida¢ w dzisiejszych problemach z akceptacja uchodzcéw.
Nietolerancja moze plyna¢ rowniez z niewlasciwego postugiwania sie
jezykiem. Sens stow, zdan moze by¢ Zle zrozumiany lub celowo odwrdcony.
W polityce, ale takze w humanistyce jest to zjawisko latwo zauwazalne.
Jesli do tego dodamy silng presje socjalizacyjng (etniczng, kulturows,
religijna), nacjonalistyczny typ wychowania, edukacje wzmacniajaca
agresje, zachowania stadne, nierdwnosci cywilizacyjne, to mamy az nadto
zrodel wptywajacych otamowujgco na ksztaltowanie si¢ postawy tolerancji.
Warto zwroci¢ uwage na dynamike cywilizacji, ktéra powoduje, ze czgsé¢
spofeczenstwa za nig nie nadgza, traci z nig kontakt i w efekcie rodzi si¢
frustracja, ktérej pochodng moze by¢ nietolerancja. Granica wolnosci
i tolerancji s3 w pewnym sensie takze instytucje zycia publicznego, takie
jak wojsko, policja, koscioly. Ich dzialania wynikaja ze specyficznych zadan,
opisanych okreslonymi regulaminami czy tabu religijnym i kazde wyjscie
poza obreb dopuszczalnych zachowan podlega represji. Mozna zalozy¢, ze
im bardziej jest zinstytucjonalizowana rzeczywisto$¢ naszej egzystenciji,
tym mniejsza mozliwo$¢ podejmowania samodzielnych decyzji, a wiec
ograniczeniu ulega wolnos¢ jednostki, ale takze tolerancja moze przyjac
tylko taki ksztalt, jaki zostal w nig wpisany. W istocie wigc schodzimy do
poziomu tolerancji negatywnej.

P, Jaroszynski, Tolerancja, s. 7.
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Konkludujgc nalezy podkresli¢, ze problem wolnosci i tolerancji, tu tyl-
ko zasygnalizowany, jest niezwykle ztoZony i wymagajacy polidyscyplinar-
nych badan. Wydaje sig, Ze to, co stanowi pozytywnag strone tego problemu,
czyli wolnos¢ ibliska jej tolerancja pozytywna, ma bardziej podmiotowy
i indywidualny charakter oparty na naszej racjonalnosci. Ich zaprzeczenie,
tj. zniewolenie i nietolerancja, s raczej pochodna nizszego etapu rozwoju
wolnosci - heteronomii i opierajg si¢ na zyciu stadnym i psychologii ttumu.
Tu w gre wchodzi przede wszystkim ekspresja irracjonalizmu. Gdyby na
ten problem spojrze¢ z kolei przez pryzmat teorii potrzeb Maslowa, to
nalezy stwierdzi¢, ze punktem wyjscia jest nietolerancyjny egoizm, nato-
miast punktem dojscia — wolnos¢ i pluralistyczna tolerancja na poziomie
zaspokojenia potrzeby samorealizacji. Wolno$¢ to odwaga zycia wedlug
porzadku wartosci, niekoniecznie identycznych z powszechnie uznanymi.
Im bardziej zamkniete srodowisko spoleczne, tym nizszy poziom tolerancji.
Po drugiej stronie jest nietolerancja, ktora takze mozna opisac jako strach
przed wylamaniem si¢ z narzuconego porzadku, nietolerancja, ktéra rodzi
nienawi$c i agresje.
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Abstrakt: Tolerancja i wolno$¢ sa pojeciami sprzezonymi. Wolnos¢ to odwaga zycia
wedlug porzadku wartosci. Tylko czlowiek wolny jest zdolny do toleran-
cji, bowiem oznacza ona uznanie wolno$ci innego i uznanie jego prawa do
odmienno$ci. W ujeciu I. Lazari-Pawlowskiej taki typ tolerancji nosi miano
pozytywnej. W partnerstwie, ktore lezy u podstaw tolerancji nie ma egoizmu,
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ani strachu, nie jest ono jednostronne iniesie wsobie pozytywny fadunek
emocjonalny do drugiego, cho¢ odmiennego czlowieka. Tak pojeta toleg
rancja niesie w sobie ograniczenie wlasnej wolnosci w imie uznania cudzej.
W koncepcji T. Kotarbinskiego istotnym elementem skladowym tolerancji
jest sila racjonalnosci przeciwstawiona nietolerancyjnej i bezmyslnej krzepie.
Najczestszym obszarem dzialania tolerancji jest sfera jezyka. Trzecim ogniwem
w relacji tolerancji i wolnosci jest réwno$¢ niesprowadzana jednak do iden-
tycznosci. Tolerancja jest zdolnoscia — u kazdego inng - przyjecia réznicy, jest
umiejetnoscia znalezienia si¢ w warunkach ambiwalencji. Koncepcja opieku-
na spolegliwego T. Kotarbinskiego jest wyrazem postawy tolerancyjnej wobec
wszelkich innych istot zywych.

Stowa kluczowe: pedagogika, wolno$¢, tolerancja.

Abstract:

Freedom towards tolerance. Tolerance towards freedom

Tolerance and freedom are conjugate concepts. Freedom is the courage of liv-
ing according to the order of values. Only a free man is capable of tolerance
because it means acknowledging the freedom of another and recognizing his
right to be different. I. Lazari-Pawlowska calls this type of tolerance positive.
In a partnership, which lies at the basis of tolerance, there is no selfishness
or fear, it is not one-sided and carries a positive emotional vibration towards
another, yet different person. This understanding of tolerance carries with-
in itself the limitation of one’s freedom in the name of recognizing someone
else’s. In T. Kotarbinski’s concept an important component of tolerance is the
strength of rationality opposed to thoughtless heftiness. The most common
area of tolerance is the sphere of language. The third link in the relation of
tolerance and freedom is equality, which is not reduced to exact sameness.
Tolerance is the ability — unique for everyone - to accept the difference, it is
the ability to be in ambivalence. The concept of a reliable protector by T. Ko-
tarbinski is an expression of a tolerant attitude towards all other living beings.

Key words: pedagogy, freedom, tolerance.
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Godnosc¢ jako wartos¢ graniczna tolerancji

Wprowadzenie

W tym tekscie pojawig si¢ odniesienia do potencjalnych wspétzalezno-
$ci edukacyjnych miedzy godnoscia i sztuka czy tolerancja i sztuka. Nie wy-
nika to z wcze$niej przyjetego planu, ale z wyostrzonej percepcji refleksyj-
nej autorki dotyczacej poszukiwania wspolnych wlasciwosci ksztattujacych
sytuacje wychowawcze zorientowane na wartosci.

Godnos¢ - rozwazania definicyjne i zakresowe

W przytoczonej przez Krystyne Chalas' definicji Jana Szlagi dwa ele-
menty definiuja godno$¢: poczucie $wiadomosci wlasnej wartosci i po-
twierdzenie szacunku dla samego siebie. Z tej definicji wynika, zdaniem
jej autora, powigzanie z wieloma celami wychowawczymi, takimi jak: bu-
dowanie pozytywnego obrazu siebie, podmiotowosci czy nawigzanie po-
zytywnych relacji interpersonalnych. Z punktu widzenia aksjologicznego,
godnos¢ jest wartoscia ontyczng. Wedlug pedagogiki personalistycznej
warto$¢ osoby stanowi zrédto godnosci cztowieka. Adam Rodzinski® uzna-
je nieroztacznos¢ godnosci czlowieka z warto$cig osoby. Godnos¢ stanowi
wyzwanie i uzasadnienie do dziatania, rozwoju, kreacji siebie, interperso-
nalnych odniesient do krytyki z uznaniem godnosci samego siebie. God-
nos$¢ w ujeciu psychologicznym stanowi szczegoélng wartos¢ czlowieka jako
osoby - warto$¢ uzasadniajacy zycie osobowe. Oddziatuje ona bowiem na
uzasadnianie sensu zycia i pozytywng samooceneg.

W aspekcie psychologicznym i spolecznym godno$¢ rozwazana byla
jako atrybut czlowieka i definiowana w kilku kontekstach. Maria Stras-

'K. Chatas, Wychowanie ku wartosciom. Elementy teorii i praktyki, Jednos¢, Lublin-Kielce 2003,
s. 108.
*Ibidem.
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-Romanowska dokonata syntezy wielu definicji godnosci i wymienita trzy
szczegotowe podejscia definicyjne’:

— godnos¢ jako fakt przyrodzony, niezbywalny;

— godnos¢ jako szlachetnos¢ charakteru, ktorg nabywa si¢ wraz z samo-

kontrolg i praktykowaniem cnot;

— godnos¢ w znaczeniu nadawania spolecznie waznych tytutéw zwiaza-

nych z awansem i osiggnigciami osoby.

Jozet Kozielecki* wyr6znil godnos¢ ludzka i godnos¢ osobista. Godnosé
osobista stanowi ceche charakteru i przejawia si¢ w zachowaniu zgodnym
z wlasnym systemem wartos$ci. Przejawia sig, gdy czlowiek broni swojej toz-
samoéci i indywidualizmu w sytuacjach ich zaprzeczenia. Godnos¢ ludzka
jest pojeciem ontycznym, a godnos$¢ osobowosciowa — pojeciem opisowym.
Zdaniem K. Chalas godnos$¢ osoby ksztaltuje si¢ w kontakcie z drugim
czlowiekiem. ,,Godno$¢ osoby zobowigzuje do poszanowania i ponosze-
nia odpowiedzialnosci za godnos¢ drugiego™. Dotyczy to zaréwno relacji
z drugim czlowiekiem, jak iich efektéw. Zasada tak rozumianej godnosci
powinna obowigzywac w relacjach ustrojowych, gospodarczych, oswiato-
wych. Jest podstawg poszanowania praw czlowieka, nie tylko w zakresie
praw obywatelskich i politycznych, wolnosciowych.

Godnos$¢ osobowosciowy ksztaltuja: poczucie wlasnej wartosci, zdol-
nos¢ obrony uznawanych przez siebie wartosci oraz nabywanie doskonato-
$ci w dziataniach moralnie wartosciowych. Chatas zgadza si¢ z pogladami
wielu psychologdw, jak: J. Reykowski, J. Kozielecki, ktérzy podkreslali kon-
struktywna role aktywnosci w ksztaltowaniu godnosci osobowosciowe;.
Zaznacza przy tym, ze nie jest to aktywnos¢ fatwa dla jednostki. Dotyczy
bowiem obrony wtasnej tozsamosci i przekonan, relacji solidarnosciowych
i pomocniczo$ciowych w tworzeniu wiezi emocjonalnych i przyjazni z in-
nymi ludZzmi. Przytacza, jako trafne, stwierdzenie Jana Turowskiego, ze
»cztowiek rodzi si¢ ludzki, ale swa osobowos¢ ksztalttuje pod wptywem spo-
teczenstwa i jego kultury™.

Stad wniosek Franciszka Mazurka, z ktérym zgadza si¢ Chalas, ze nie
zawsze kazda osobowos¢ zasluguje na miano godnosciowej’. Wiele zalezy

?J. Marianski, Godnos¢ ludzka - wartos¢ ocalnona? Studia socjopedagogiczne, Plocki Instytut
Wydawniczy, Ptock 2017, s. 66-68.

*K. Chatas, Wychowanie ku wartosciom..., s. 118.

>Ibidem, s. 115.

¢Ibidem, s. 117.

’Ibidem.
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od procesu wychowania, ktére powinno cechowa¢ nastawienie na uczenie
aktywnego stylu Zycia, sprawnego osiagania celéw, tworczej pracy nace-
chowanej szacunkiem do siebie i drugiego cztowieka. Wedlug Wojciecha
Chudego® cechg wychowania zorientowanego na godnos¢ jest bezintere-
sownos¢. Jego zdaniem najwazniejsze jest samowychowanie mtodej osoby.
Jako przykiad skutecznej metody podaje swiadectwo samego wychowawcy
w relacjach z wychowankiem, ktére cechuje delikatnos¢ i respekt dla nich.

W podobnym duchu wypowiada si¢ Jozef Marianski’, podkreslajac
zadaniowy charakter nabywanej godnosci osobowosciowej. Wazne jest
tworzenie warunkéw do podejmowania réznorodnych zadan dla realiza-
cji w zyciu wychowanka wartosci godnosciowej. Zalecat on, aby w realizacji
konkretnych zadan wykazywac stalg troske o wtasciwe warunki dla afirma-
cji osoby ludzkiej i jej godnosci.

Interesujaca jest zbiezno$¢ pogladow roznych autoréow na temat znacze-
nia aktywnego doswiadczenia relacji osobowych w ksztaltowaniu godnosci
osobowosci ze stanowiskiem Paula Ricoeura wobec procesow tozsamoscio-
wych. Byt on przekonany, ze dzigki obecnosci drugiego cztowieka docho-
dzi do uksztaltowania naszej tozsamo$ci. W ocenie Patrycji Bobowskiej-
-Nastarzewskiej'’ Ricoeur podkreslit symetrycznos¢ relacji ,,Ja, Inny”. Tylko
dzigki drugiemu mozna dostrzec wlasne Ja. Trzeba tu podkresli¢, ze by-
cia z drugim cztowiekiem nie odnosit on tylko do relacji indywidualnych,
ale pojmowal je szerzej, jako relacje z anonimowym , kazdym”, co w dal-
szej interpretacji oznacza rozszerzenie tej znaczacej relacji na osoby nam
wspolczesne i opisane w historii religii i kultury. Stad propozycja Ricoeura
odkrywania wlasnej tozsamosci na posredniej drodze analizy i interpreta-
cji dziet kultury. Dla zrozumienia wlasnej egzystencji cztowiek powinien
wrdci¢ do tradycji, przeszlosci przez literature, mitologie, Biblie. Na drodze
dlugiej refleksji, wyobrazni poetyckiej, interpretacji symboli kultury i religii
cztowiek dochodzi do poznania swojego wlasnego Ja''.

Nalezy w tym miejscu zwrdci¢ uwage na niedostrzegang wspolzalez-
no$¢ miedzy ksztaltowaniem tozsamosci osobowej a nabywaniem cech god-

8W. Chudy, Pedagogia godnosci. Elementy etyki pedagogicznej, Wydawnictwo KUL, Lublin 2009,
s. 55.

°]. Marianski, Godnos¢ ludzka — wartos¢ ocalona?..., s. 133.

!°P. Bobowska-Nastarzewska, Rola sumienia w problematyce ,,innosci” i ,innego” w filozofii Em-
manuela Lévinasa i Paula Ricoeura, ,Sztuka i Filozofia” 2011, nr 38-39, s. 118, http://bazhum.mu-
zhp.pl/media//files/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r2011-t38_39/Sztuka_i_Filozofia-r2011-
-t38_39-s110-123/Sztuka_i_Filozofia-r2011-t38_39-s110-123.pdf (dostep: 15.07.2020).

"bidem.
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nosci osobowosciowej przez wiekszos¢ wychowawcow. Druga wspotzaleznosé,
réwnie niedoceniana, to stanowienie obszaru kultury i sztuki jako przestrze-
ni sprzyjajacej wchodzeniu w posrednie i bezposrednie relacje ,,Ja — ty — oni”
w roznych wymiarach czasowych: terazniejszo$ci, przysztosci i przeszlosci.

Pierwiastek estetyczny w kontekscie wychowania ku godnosci

O wyjatkowym znaczeniu sztuki w ksztaltowaniu powyzszych relacji
pisata przed laty Irena Wojnar. Zaproponowala wowczas samowiedze este-
tyczng jako kategorie pedagogiczna, okreslajac ja m.in. jako:

[...] utrwalenie przekonania, ze czlowieczenstwo polega na autentycznosci przezy-

wanych do$wiadczen tu i teraz w aktach ekspresyjnych, ktdre intensyfikuja zaréwno

przezywanie wspolnoty miedzyludzkiej jak i indywidualnego doswiadczenia'?.

Istotne jest stanowisko Jozefa Kozieleckiego®, ktéry z psychologiczne-
go punktu widzenia okreslil, Ze podstawe samowiedzy stanowi §wiadomo$¢
odrebnosci wlasnej osoby, a jednym z jej czynnikéw jest samoocena. Czlo-
wiek o wysokim stopniu samowiedzy ma wysoki stopien poczucia podmio-
towosci i sprawstwa. Podobne stanowisko prezentuje Janusz Marianski'4,
poddajac analizie koncepcje Kozieleckiego i uznajac godnos¢ osobistg za
warto$¢ indywidualng. Jako wlasciwos¢ kazdej jednostki ludzkiej wigze si¢
ona $cidle z samooceng i odnosi si¢ takze do pewnych wartosci, ktére jed-
nostka uznaje za godne.

Na przelomie XX i XXI wieku odbyto sie wiele spotkan naukowych do-
tyczacych rozwoju cztowieka i waznosci procesu wychowania dla przyszto-
$ci. Jednym z rezultatéw tych dyskurséw byta monografia zbiorowa o zna-
miennym tytule Sens Zycia - sens wychowania. Dylematy czlowieka XXI
wieku'®. Jednym z pytan stawianych wowczas byto: ,,Co cztowiek powinien
czyni¢, aby swojemu zyciu nada¢ sens?”'®. Jan Hudzik'” w swoich rozwaza-
niach o poszukiwaniach sensu zycia doszedt do wniosku, ze wspolczesnosé
charakteryzuje slabo$¢ podmiotu. Przeciwienstwem jej jest podmioto-
wos$¢ mocna ukierunkowana na zasady, dzigki ktorym konsekwentnie pa-

21. Wojnar, Samowiedza estetyczna cztowieka, PWN, Warszawa 1982, s. 5.

1. Kozielecki, Psychologiczna teoria samowiedzy, PWN, Warszawa 1986, s. 78.

17, Marianski, Godnos¢ ludzka - wartos¢ ocalona?..., s. 69.

5 A. M. de Tchorzewski, P. Zwierzchowski (red.), Sens zZycia — sens wychowania. Dylematy czlo-
wieka XXI wieku, Wers, Bydgoszcz 2001.

“Ibidem, s. 4.

17]. P. Hudzik, Czlowiek, czas i sens zycia w perspektywie hermeneutycznej, [w:] A. M. de Tcho-
rzewski, P. Zwierzchowski (red.), Sens Zycia - sens wychowania..., s. 46.
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nuje si¢ nad sobg i otoczeniem. Staby podmiot cechuje myslenie w zrédlo-
wym znaczeniu estetyczne, czyli takie, ktére bedac nastawione na calos¢,
taczy ja z Zywym wyczuciem sytuacji, z wrazliwoscig na szczegol. Ta ,.este-
tycznos¢’, ,,stabos¢” okazuje sie szczegolnym atutem w swiecie radykalnej
réznorodnosci form myslenia i dziatania.

Zachowanie w takiej rzeczywisto$ci wilasnej niezaleznosci i godnosci
- bycia zdecydowanym pomimo wlasnych stabosci i watpliwosci — ma swe
zrodlo w relacjach stricte estetycznych. W ogdle pytanie o sens zycia, czyli
zlaczenie naszych indywidualnych dziatan i decyzji, jest, jego zdaniem, py-
taniem o charakterze estetycznym i wymaga estetycznego osadu. Powoluje
sie on przy tym na stanowisko Marii Golaszewskiej, ktora uznata, ze uswia-
domienie waznosci jednostkowego zycia stanowi wstepny proces okreslenia
siebie w sytuacji aksjologicznej. Calo$¢ jednostkowego zycia mozemy we-
dtug Marii Gotaszewskiej przedstawic¢ sobie tylko w sposéb estetyczny, czyli
za pomocg obrazéw, poréwnan, metafor i symboli'®. Wszelkie odpowiedzi
na konkretne nasze dzialania moga dokonywac¢ si¢ na niepewnej drodze
estetycznych rozwazan.

Co ciekawe, zodmiennej niz aksjologiczna orientacji, Wolfgang
Welsch" potwierdzil, ze w sferze podmiotowosci wspolczesna estetyzacja
osigga maksimum. Uznal, Ze najglebsza relacja podmiotu ze §wiatem jest
wytwarzanie obiektow estetycznych skierowanych do wewnatrz.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, wychowanie ku godnosci, ktore-
go podstawe stanowi afirmacja zycia osobowego, odpowiada plaszczyznie
poszukiwan sensu zycia, a w dalszej konsekwencji nadaje czlowiekowi sens
istnienia. Istotne jest potwierdzenie przez wspolczesnych badaczy stano-
wiska, ze pierwiastek estetyczny otwiera i ulatwia doswiadczanie wartosci,
nie tylko z formy i tresci zwigzanych z przekazem estetycznym czy sztuka.
Z tej perspektywy potwierdza si¢ aktualnos¢ doswiadczen estetycznych nie
tylko u poczatkéw edukacji aksjologicznej dzieci, ale i podczas calego zycia
osobowego.

Pozostaje do przywolania wspdétzaleznos¢ godnosci i tolerancji jako
wartoséci osobowych. Problem ten jest wyraznie zarysowany w literaturze
pedagogicznej i etycznej. Otwarte pozostaje pytanie o granice tolerancji.
Czy pojecie tolerancji wyklucza wyznaczenie jej granic, bo jest zaprzecze-
niem otwartosci na kazdego Innego?

8Ibidem, s. 48.
Y'W. Welsch, Estetyka poza estetykg, Universitas, Krakéw 2005, s. 45-46.
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Granice tolerancji jako przedmiot dyskurséw naukowych

We Wistepie tej monografii zostaly przytoczone powszechnie uznane
definicje tolerangcji Iji Lazari-Pawlowskiej** czy Marii Golaszewskiej*'. Wy-
mienione autorki wskazywaly na obiektywne ograniczenia powszechnej
tolerancji. Najprosciej definiuje si¢ tolerancj¢ jako postawe zyczliwosci wo-
bec 0s6b, ktdrych sposdb myslenia i Zycia nie jest zgodny z naszym. Gota-
szewska zastrzegla jednak, ze pelna wyrozumialos¢ dla wszelkiej innosci
prowadzi do momentéw negatywnych, jak indyferentyzm i obojetnos¢ ak-
sjologiczna. Lazari-Pawlowska pisala o negatywnej tolerancji, definiujac ja
jako znoszenie czyich$ pogladéw i zachowan mimo ich negatywnej oceny
przez osobe tolerancyjna.

Tolerancja w wymiarze pozytywnym zaktada bowiem interwencje przez
oddzialywanie na partneréw posiadajacych inne, odmienne zachowania
bez stosowania przymusu. Wskazana jest wymiana pogladéw prowadzona
jako rzeczywisty dialog, w ktérym stuchaczom okazujemy szacunek. Prze-
konanie czlowieka myslacego inaczej nie ma w sobie nic nietolerancyjnego,
jesli dotyczy wymiany argumentdw.

Wielo$¢ stanowisk i interpretacji pojecia ,tolerancja’, ktére analizujg
w swoich opracowaniach Katarzyna Chatlas i Mieczystaw Michalik, do-
prowadzifa autoréw do konkluzji, Ze tolerancja jest przedmiotem analizy
w nastepujacych kontekstach: spolecznym, osobowym, etyczno-prawnym.
W kontekscie etycznych rozwazan jako istotne stawia si¢ pytanie: ,,czy war-
tos$¢ tolerancji jest warto$cig prosta i sama w sobie, w pelni autonomiczng
— czy tez wystepuje w splocie wartosci?” Zdaniem Michalika® powszechnie
pojmuje si¢ tolerancje jako humanistyczng, uniwersalng warto$¢ moralna,
ktora ujawnia si¢ w stosunku do innych ludzi, do ich odmiennosci. Zazna-
cza on wyraznie, ze punktem wyjécia do zaistnienia tolerancji jest zawsze
szacunek do czlowieka, poszanowanie jego godnosci i indywidualnosci.

Zdaniem Chalas tolerancja ogniskuje wiele wartosci wyzszych, takich
jak poszanowanie godnosci, prawda, wolno$¢, mito§¢ blizniego i pokd;.
Przypomina si¢ niezwykle racjonalna mysl Woltera o podstawach tole-
rancji: ,zasada, wielka zasada powszechng obu praw (natury iludzkosci

1. Lazari-Pawlowska, Trzy pojecia tolerancji, ,Studia Filozoficzne” 1984, nr 8(225).

I M. Golaszewska, Filozoficzne ktopoty z tolerancjg. Esej na temat triady: tolerancja - indyferen-
tyzm - fanatyzm, [w:] A. M. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartos¢
i problem edukacyjny, Wers, Bydgoszcz 2000, s. 15-16.

2Ibidem, s. 37.
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- przyp. M. Z.-P.) na calej ziemi jest: nie czyn drugiemu co tobie niemilo™.

Jest to dos¢ odlegte od zalecenia: kochaj blizniego swego jak siebie samego,
ale by¢ moze w naszej rzeczywistosci rownie skuteczne edukacyjnie.

Tolerancja wynikajaca ze szlachetnych pobudek nie moze oznacza¢
przyzwolenia na wyrzadzanie krzywdy innym i brak prawosdci. Michalik
wyraznie zaznacza granice tolerancji w sytuacjach, w ktorych postepki jed-
nych wywoluja krzywde innych*. Zatem jesli tolerancja jest przywotywa-
na w imie ludzkiej godnosci, to nietolerancja znamionuje czyny godzace
w te warto$¢. Zbigniew Sorelo® stwierdzil, ze publiczne gloszenie, ze czyjes
poglady sa falszywe, nie jest brakiem tolerancji, o ile negacja dotyczy wy-
lacznie idei i tez, a nie stanowi ataku na osobe. Tolerancja wobec czyichs$
pogladéow nie wylacza ich krytykowania czy podwazania. Wazne, by ich
upowszechnianie nie godzito w dobro innych. Nietrudno zgodzic si¢ z So-
relo, ze problem granic tolerancji w aspekcie moralnym jest oczywisty, ale
kiedy rozwazamy szczegdtowe sytuacje konkretnych ludzi, problem staje si¢
bardziej skomplikowany. Szczegdlng przestrzeniag ujawniania sie réznorod-
nych sytuacji sprzyjajacych tolerancji lub ja ograniczajacych jest edukacja.

Zdaniem Janusza Hamplewicza®, tolerancja jest wartoscig niezbedna
ale nie naczelng i stanowi oczywisto$¢ w systemie wychowania. W kontek-
$cie sytuacji wychowawczych mozna postawi¢ pytanie: jaki uklad wartosci
przyjac dla tolerancji, skoro z jej definicji wynika wspolzalezno$¢ z innymi
warto$ciami, takimi jak wolno$¢, dobro, altruizm, odpowiedzialnos¢ itp.
Hamplewicz wyjasnil swoje stanowisko co do kategorii wartosci, jaka na-
daje tolerancji: ,,Czlowiek i jego osobowos¢ w calej swojej innosci stanowi
warto$¢ wyzsza niz sama tolerancja, idea tolerancji ma po prostu cztowie-
kowi stuzy¢™.

Trudnos$cig w okresleniu granicy tolerancji jest zdaniem Zofii Fraczek®
fakt, ze konflikty wartos$ci nie pojawiaja si¢ na poziomie upodoban muzycz-
nych, literackich czy kulturalnych, ale w obszarze porzadku spolecznego.

2 Wolter, Traktat o tolerancji, PIW, Warszawa 1956, s. 32.

* M. Michalik, Tolerancja - problem teoretyczny i praktyczny, [w:] A. M. de Tchorzewski,
W. M. Woloszyn-Spirka, Tolerancja jako wartosé..., s. 37.

» Z. Sorelo, Granice tolerancji, [w:] A. M. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tole-
rancja jako wartosc..., s. 46.

*]. Hamplewicz, Tolerancja jako oczywistos¢ w systemie wychowania, [w:] A. M. de Tchorzewski,
W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartosc..., s. 65.

*Ibidem, s. 69.

#7Z. Fraczek, Problem granic tolerancji jako zagadnienie wychowania, [w:] A. M. de Tchorzewski,
W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartos¢..., s. 82.
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Mieczystaw Lobocki*, analizujac rézne stanowiska pedagogoéw, opowie-
dzial si¢ za uznaniem tolerancji jako celu wychowania. Dostrzegl tez, ze
zajmuje ona obecnie uprzywilejowane miejsce przed innymi celami wycho-
wania. Jego zdaniem wynika to z potrzeby bycia respektowanym w zyciu
codziennym. Jest to konsekwencja narastajacego osamotnienia wéréd ludzi,
ich zobojetnienia na sprawy ludzkie, a takze okazywania innym wrogosci
czy pogardy. Nie wystarczy jednak by¢ swiadomym celéw wychowania, lecz
trzeba podejmowac w tym kierunku konkretne dzialania.

Jednym z najbardziej skutecznych sposobéw jest dawanie dobrego przy-
kiadu, powierzanie dzieciom i mlodziezy zadan polegajacych na udzielaniu
czynnej pomocy osobom potrzebujacym oraz laczenie perswazji z dysku-
sja. Lobocki wyrdznit takze inne sposoby uczenia tolerancji, takie jak: dra-
ma, zabawa w teatr, trening kontaktéow miedzyludzkich™.

Chalas, analizujac poglady pedagogéw na temat granic tolerancji z per-
spektywy edukacyjnej, zauwazyta, ze skutecznym kierunkiem dzialan jest
ksztalcenie i rozwijanie umiejetnoéci rozréznienia dobra od zla, prawdy od
talszu, wybor i urzeczywistnianie wlasciwych wartodci’'. Zgadza si¢ z Gor-
niewiczem, ze zaden program wychowawczy poswiecony tolerancji nie be-
dzie skuteczny, jesli warto$¢ ta nie stanie si¢ trescig zycia wychowankéw
i personelu pedagogicznego. Zaproponowala osiem etapéw wychowania
do tolerancji, ktére zaczyna si¢ od poznania przez wychowawce poziomu
postawy tolerancji wyrazanej przez ucznidw, a konczy na wspomaganiu
wychowankéw w dzialaniach animacyjnych iich warto$ciowaniu. Pod-
stawg zadan jest ksztaltowanie umiejetnosci interpersonalnych, dialogicz-
nych i rozwigzywanie konfliktéw. W propozycji programéw edukacyjnych
zaproponowanych przez Chalas wyrdznione zostaly trzy rodzaje kategorii
granic tolerancji. Sg to:*

— przedmiotowe granice tolerancji (ponizanie godnosci);

— granice tolerancji pogladéw (naruszalnos¢ prawa drugiego czlowieka

do gloszenia wlasnych pogladow);

— granice tolerowania postaw moralnych (zasada stusznosci, zasada

nienaruszalnosci praw cztowieka).

* M. Lobocki, Rola tolerancji i altruizmu w procesie wychowania, [w:] A. M. de Tchorzewski,
W. M. Wotoszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartosé..., s. 139.

¥Tbidem, s. 144.

K. Chalas, Wychowanie ku wartosciom..., s. 217.

*Ibidem, s. 355. Autorka zaprezentowata takze projekty programéw edukacyjnych ku godnosci,
wolnosci i odpowiedzialnosci.
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W stosunku do samych nauczycieli Andrzej M. de Tchorzewski postu-
lowal, aby autentycznos¢ tolerancji, rozumianej jako warto$¢ a zarazem
powinno$¢ nauczyciela, ujawniala si¢ w relacjach osobowych dotyczacych
dziatalnosci dydaktycznej i naukowo-badawczej. Powinna wyraza¢ sie ona:

»W szczegolnym rodzaju wyrozumiatosci, kompromisu i empatii™.

Uwagi konicowe: godnos¢ - tolerancja

Uczeni czesto podejmuja w swych rozwazaniach kwestie wspotzalez-
nosci godnosci i tolerancji jako wartosci. Jednak nie wszyscy uwazaja, ze
jest to wspolzalezno$¢ o charakterze hierarchicznym. Bliskie mojej argu-
mentacji jest stanowisko K. Chatas zaznaczone w tytutach podrozdziatéw
jej ksiazki: ,Godnos¢ osoby — wartos¢ wartosci” i ,Tolerancja, warto$¢ po-
zadana spolecznie™.

Wielu pedagogow powoluje si¢ na klasyczne juz dzielo I. Lazari-Paw-
towskiej Trzy pojecia tolerancji. Warto dodac¢ jeszcze jeden rodzaj tolerancji,
charakterystyczny dla obecnych czaséw, ktéry nazywam ,,tolerancjg pozo-
rowang". Wiele 0s6b swiadomych istoty tolerancji zawiesza jej sens na rzecz
tolerancji wobec podobnych do wtasnych pogladow i zachowan, cho¢ wia-
domo, ze podstawg zaistnienia tolerancji jest réznorodnos¢ opinii stano-
wisk i zachowan odmiennych od naszych. W wyrazanych czesto opiniach,
takze na forum publicznym, odnoszacych sie¢ do innych, dochodzi zbyt cze-
sto do naruszenia godnosci osoby, bowiem dotykaja one cech osobowych
w sposob przesmiewczy i prymitywny. Nie s3 zatem krytyka ich pogladow
i zachowan, co miesci si¢ w granicach tolerancji.

W poszukiwaniu uniwersalnej kategorii granicznej dla tolerancji, co
juz w samym zalozeniu nie jest zgodne z powszechnymi skrajnie relatywi-
stycznymi pogladami, przywoltatam kilkakrotnie stanowisko personalistow.
Trudno bowiem odrzuci¢ jako nietolerancyjne stwierdzenie, ze czlowiek
jest najwyzsza wartoscig w §wiecie bytow i nie wolno wykorzystywac in-
nych do swoich celéw. Czgsto zapomina si¢ o tym, ze autorem Powszechnej
Deklaracji Praw Czlowieka ONZ byt wybitny personalista pierwszej polowy
XXI wieku Jacques Maritain. Godnos¢ jest kluczem do innych przynalez-
nych cztowiekowi praw zawartych w tym dokumencie. Tre$¢ Deklaracji nie
byta i nie jest kwestionowana do dzis.

¥ A.M. de Tchorzewski, Tolerancja jako atrybut etosu nauczyciela akademickiego, [w:]
A. M. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartosc..., s. 107.
K. Chalas, Wychowanie ku wartosciom..., s. 5-6.



108 Mirostawa Zalewska-Pawlak

Bibliografia

Bobowska-Nastarzewska P., Rola sumienia w problematyce ,innosci” i ,,innego” w filozo-
fii Emmanuela Lévinasa i Paula Ricoeura, ,Sztuka i Filozofia” 2011, nr 38-39, http://
bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r2011-t38_39/
Sztuka_i_Filozofia-r2011-t38_39-s110-123/Sztuka_i_Filozofia-r2011-t38_39-
-s110-123.pdf (dostep: 15.07.2020).

Chatas K., Wychowanie ku wartosciom. Elementy teorii i praktyki, Jedno$¢, Lublin-Kielce
2003.

Chudy W., Pedagogia godnosci. Elementy etyki pedagogicznej, Wydawnictwo KUL, Lublin
2009.

Kozielecki J., Psychologiczna teoria samowiedzy, PWN, Warszawa 1986.

Lazari-Pawlowska 1., Trzy pojecia tolerancji, ,,Studia Filozoficzne” 1984, nr 8(225).

Marianski J., Godnos¢ ludzka — wartos¢ ocalnona? Studia socjopedagogiczne, Plocki Instytut
Wydawniczy, Ptock 2017.

de Tchorzewski A. M., Zwierzchowski P. (red.), Sesns zycia — sens wychowania. Dylematy
cztowieka XXI wieku, Wers, Bydgoszcz 2001.

Welsch W., Estetyka poza estetykg, Universitas, Krakow 2005.

Wojnar 1., Samowiedza estetyczna cztowieka, PWN, Warszawa 1982.

Wolter, Traktat o tolerancji, PIW, Warszawa 1956.

Abstrakt: Celem podjetych rozwazan jest ukazanie istniejacych wspotzaleznosci migdzy
godnoscig i tolerancja w kontekstach edukacyjnych. Godnos¢ osoby jest zbyt
czesto naruszana, a tolerancja nadinterpretowywana dla wlasnych egoistycz-
nych celéw lub ukrycia zobojetnienia spolecznego. Wyrdznione zostaly naste-
pujace zagadnienia: podstawy teoretyczne definiowania godnosci i tolerancji
oraz konsekwencje dla wychowania.

Stowa kluczowe: godnosé¢, tolerancja, wychowanie do wartosci.

Dignity as borderline value for tolerance

Abstract: Purpose of undertaken considerations is presentation of existing dependencies
between dignity and tolerance in educational contexts. Person’s dignity is too
frequently violated and tolerance overinterpreted for one’s egoistical purposes
or to hide society’s indifference. Following issues were highlighted: theoretical
basis for defining dignity and tolerance as well as their consequences for educa-
tion.

Key words: dignity, tolerance, education for values.
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Artystyczne wybory milo$nikow muzyki powaznej
probierzem tolerancji wobec innych kultur i narodowosci

Wprowadzenie

Pojecie ,tolerancja” najczesciej uzywane jest w odniesieniu do kwestii
drazliwych, takich jak narodowos¢, religia, poglady polityczne czy
orientacja seksualna. Na tym tle upodobania artystyczne wydaja si¢ kwestia
neutralng, niewzbudzajaca kontrowersji. Faktycznie jest jednak inaczej
- stosunkowo czesto plaszczyzna sztuki staje si¢ miejscem manifestacji
postaw nietolerancyjnych. Zwraca na to uwage Monika Buczkowska,
prowadzaca internetowy galerie sztuki gallerystore.pl:

Czesto zdarza si¢ nam stwierdza¢ we wilasnych mysélach, ze pewne dziela
sztuki nie majg racji bytu, tylko dlatego, ze nie przemawiaja do nas w jakikolwiek
sposob. (...) Mimo wszystko wciaz zyjemy w przekonaniu, ze sztuka dzieli si¢ na
niepotrzebng ina najbardziej wartosciowa. (...) Czasem pragniemy zaznaczy¢
swoja obecno$¢ obrazajac jakiego$ artyste lub jego mito$nikéw i uzywajac przy
tym niewybrednych stow'.

W tym kontekscie opini¢ Andrzeja Szpocinskiego - ,,Dziedzictwo ar-
tystyczne jest bowiem tg wyjatkowa dziedzing Zycia spolecznego, w ktorej
przezwyciezona zostaje obco$¢ innych, jest to ten obszar, w ktéorym inno$¢
pozytywna dominuje nad inno$cig negatywna”* — nalezaloby traktowac ra-
czej jako postulat, niz stwierdzenie stanu faktycznego.

Artystyczne wybory okreslonych grup osoéb $wiadcza w pewnym stop-
niu oich stosunku do przedstawicieli innych narodowosci czy kultur.
Sztuka (w omawianym przypadku - muzyka) jest bowiem istotnym
elementem kultury rozumianej jako spuscizna niematerialna danej grupy

' M. Buczkowska, Nasza tolerancja a sztuka, ktorej nie lubimy, wpis z 1 kwietnia 2016, interne-
towa galeria sztuki gallerystore.pl, https://www.gallerystore.pl/blog/2016/04/01/nasza-tolerancja-a-
-sztuka-ktorej-nie-lubimy/ (dostep: 10.03.2019).

2 A. Szpocinski, Antoniny Kloskowskiej koncepcja kultury narodowej jako Zrodto inspiracji, ,,Kul-
tura i Spoleczenstwo” 2011, nr 2-3, s. 81.
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https://www.gallerystore.pl/blog/2016/04/01/nasza-tolerancja-a-sztuka-ktorej-nie-lubimy/
https://doi.org/10.18778/8220-314-1.09

110 Magdalena Sasin

ludzi, wyuczone wzory postepowania. Nie tylko umozliwia przezycie es-
tetyczne, ale takze jest pewnym komunikatem. Wyboér danego rodzaju
muzyki stanowi wigc nie tylko wyraz upodoban estetycznych, ale takze
deklaracje $wiatopogladowsa, zwykle nieswiadomg. Jak pisze Danuta
Gwizdalanka, ,,muzyka wyrazajac elementy kultury jednoczes$nie sama je
wzmacnia™. Wobec tego zasadna wydaje si¢ analiza artystycznych wyborow
melomandw jako jednego ze wskaznikéw ich pogladéw na temat innych
grup narodowosciowych czy kulturowych.

Rozwazania na ten temat wymagajg na wstepie sprecyzowania terminu
»tolerancja”. Sposrdd trzech znaczen tego pojecia, analizowanych przez Ije
Lazari-Pawlowska, do omawianego zagadnienia nalezy zastosowac pojmo-
wanie tolerancji jako ,wartosci pozytywnej”*:

Jednostka tolerancyjna, w znaczeniu pozytywnym, stara sie czyni¢ toleran-

cje, to znaczy jest aktywna w tym dziataniu. (...) Jednostka tolerancyjna wyraza
zrozumienie i szacunek dla odmiennosci innych ludzi, ich pogladéw i zachowan®.

Tolerancja wigze si¢ wiec z aktywnoscig, dzialaniem, w odréznieniu
od ,tolerancji negatywnej’, okreslanej jako ,brak interwencji, znoszenie
czyich$ zachowan i pogladow™, oraz ,tolerancji jako brak przymusu’, gdy
jednostka tolerancyjna ,stwarza swojemu partnerowi obszar wolnosci™.
Innymi stowy, nalezy tu mowic o tolerancji jako o czynnej postawie, ktérg
cechuje ,0siagniecie dyspozycji do szanowania cudzych przekonan, upo-
doban i dziatan™, nie za$ jako o zasadzie moralnej, ktéra ogranicza si¢ do
tolerancji deklaratywnej. Rozrdznienia tego dokonat Jozef Keller’. W roz-
wazanym tu przykladzie tolerancja moze by¢ rozumiana jako aktywnos¢,
dzialanie, niepozbawione nawet elementéw zainteresowania zjawiskiem
nowym i obcym. Zblizona jest zatem do akceptacji. Zawiera potrzebe spot-
kania. Tolerancja w takiej postaci wymaga wiedzy na temat przedmiotu tej
postawy.

Moéwigc o tolerancji wobec mniejszo$ci narodowych, czgsto mamy na
mysli przedstawicieli kultury i religii muzutmanskiej — ich obecnos¢ w Eu-

*D. Gwizdalanka, Strojenie trgb jerychoriskich. 4. Cogito et sentio, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 22,
s.23.

*]. Gorniewicz, Kategorie pedagogiczne, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2001, s. 63.

>Ibidem.

¢Ibidem, s. 62.

’Ibidem, s. 63.

#Ibidem, s. 65.

*Ibidem.
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ropie wzbudza wiele kontrowersji. Tolerancja nie jest jednak tatwa takze
w odniesieniu do mniejszosci z krajow blizszych nam geograficznie i kultu-
rowo. W Polsce przebywa niewielu Arabdw, najbardziej liczne mniejszosci
narodowe to Niemcy, Bialorusini, Ukraincy, Romowie i Rosjanie. Znajo-
mos¢ ich kultury, cho¢ zwykle pochodzg z krajéw osciennych, nie jest wy-
soka. Wigkszos$¢ nie tylko melomanodw, ale nawet zawodowych muzykow
miataby prawdopodobnie problem z wymienieniem cho¢ jednego kompo-
zytora narodowosci bialoruskiej lub ukrainskiej. Kompozytorzy niemieccy
i rosyjscy zajmujg wazne miejsce w kanonie wykonawczym muzyki powaz-
nej, cho¢ ich nazwiska, jak zostanie dalej pokazane, takze budzg kontrower-
sje.

Zalozenia metodologiczne

Wychodzac z zalozenia, ze u podstaw artystycznych wyboréw mitosni-
kow sztuki leza takze przeslanki pozaartystyczne, autorka analizuje
upodobania aktywnych mito$nikéw muzyki powaznej — bywalcow sal kon-
certowych i festiwali. Dokonuje tego na podstawie nastepujacych zrédet:

— repertuar dwdch polskich filharmonii: Lodzkiej i Narodowej oraz
jednej zagranicznej: Krélewskiej Orkiestry Filharmonicznej w Sztok-
holmie;

— repertuar dwdch festiwali muzyki wspdlczesnej: Warszawska Jesien
oraz Sonus ex Machina;

— repertuar operowy najslynniejszego teatru operowego $wiata — The
Metropolitan Opera w Nowym Jorku'.

Analizowano repertuar tych koncertéw na sezon 2017/2018.

Dla uzyskania pelniejszego kontekstu analizowano takze nowa podsta-
we programowa przedmiotu muzyka oraz podstawy programowe innych
przedmiotéw realizowanych w szkole podstawowe;j.

Zalozono, ze repertuar koncertowy i operowy jest w znacznym stopniu
odzwierciedleniem upodoban publicznosci. Obecnie, cho¢ panstwowe in-
stytucje kultury w Polsce i innych krajach europejskich utrzymuja sie prze-
de wszystkim dzieki dotacjom panstwa lub samorzadu, s3 one oceniane ze
wzgledu na frekwencje odwiedzajacych, a ta jest wyrazem akceptacji od-
biorcéw wobec oferowanych im wydarzen artystycznych i edukacyjnych.

' The Metropolitan Opera Archives, http://69.18.170.204/archives/frame.htm, analiza dokona-
na w dniach 15-17.09.2018.
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Pozostale czynniki wptywajace na tre$¢ repertuarowa filharmonii i sal kon-
certowych sg nastepujace:
— finanse (wielkos$¢ budzetu danej instytucji);
— osoba dyrektora artystycznego i/lub gtéwnego dyrygenta - jego upo-
dobania artystyczne i repertuar, jakim dysponuje;
— kanon wykonawczy;
— polityka kulturalna kraju i miasta;
— przyjete zalozenia dotyczace glownych celow dziatalnosci i profilu
danej instytuciji.

Otwartos¢ versus konserwatyzm na przykladzie réznych srodowisk
milo$nikow muzyki

Repertuar sal koncertowych silnie oparty jest na tzw. kanonie wyko-
nawczym, czyli ustalonej od dluzszego czasu grupie kompozytoréw i dziet
uznawanych za najwazniejsze w historii muzyki, ktére sa najczesciej wyko-
nywane podczas koncertéw i nagrywane na plyty. Kanon ten sktada si¢ nie-
mal wylgcznie z utworéw kompozytoréw europejskich poczawszy od epoki
baroku do polowy wieku XX - utwory wczesniejsze interpretowane sg przez
muzykow i zespoly specjalizujace sie¢ w tzw. wykonawstwie historycznym,
utwory wspodlczesne wykonuje si¢ gléwnie podczas poswigconych muzyce
najnowszej przegladow i festiwali. Kanon wykonawczy jest silnie zakorze-
niony w przyzwyczajeniach melomanéw i wspoélczesnym zyciu muzycz-
nym, cho¢ jego istnienie jest stosunkowo krétkie — ta idea narodzita si¢
dopiero w XIX wieku. O sile tego zjawiska swiadczy fakt, ze w repertuarze
polskich orkiestr stosunkowo niewiele jest nie tylko muzyki krajéw mniej
znanych (wschodnioeuropejskich, pozaeuropejskich), ale nawet muzyki
polskiej. Wyjatek stanowi tu rok 2018 - stulecie odzyskania niepodleglosci,
kiedy z zalozenia do programéw koncertowych wprowadzano jak najwiecej
utworéw kompozytoréow polskich, takze mato znanych, traktujac to jako
deklaracje patriotyzmu.

W analizie repertuaru filharmonii tédzkiej iwarszawskiej wyraznie
zarysowuje si¢ rdoznica miedzy tymi miastami. W Lodzi'' zdecydowa-
nie dominujg utwory z kanonu wykonawczego, co przeklada si¢ na na-
zwiska kompozytoréw, takich jak: Beethoven, Mozart, J. S. Bach, Brahms,
Schubert, Chopin, Rachmaninow itd., itp. Sposrod kompozytoréow poza-

" Filharmonia Lédzka - oficjalna strona internetowa, http://filharmonia.lodz.pl/pl/koncerty-
-symfoniczne (dostep: 1-25.09.2017).
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europejskich kilkakrotnie pojawia si¢ nazwisko Amerykanina Leonarda
Bernsteina, przy czym trzeba mie¢ na uwadze, ze kompozytorzy amery-
kaniscy w znacznym stopniu byli i sa spadkobiercami europejskiej tradycji
i wychowankami europejskich szkoél kompozytorskich. W analizowanym
okresie nie wykonywano ani razu utworéw kompozytoréw bialoruskich
czy ukrainskich. W 15 koncertach (na 55, ktorych doktadny repertuar byt
ustalony w momencie dokonywania analizy) znajdowala si¢ muzyka kom-
pozytoréw polskich, w 8 — rosyjskich, w 21 za$ — niemieckich. Muzyka ro-
syjska i niemiecka pojawia si¢ w programach koncertowych nie ze wzgledu
na to, ze s3 to kraje o$cienne, ale dlatego, ze kompozytorzy tych narodowo-
$ci odegrali znaczacg role w historii muzyki. Ilociowe proporcje s3 zatem
odzwierciedleniem ich wkladu w rozwoéj form muzycznych, stylow, tech-
nik kompozytorskich. Podobne proporcje mozna zauwazy¢ w repertuarze
Filharmonii Narodowej'>. Sposréd 119 koncertéw w omawianym okresie
52 zawieraly nazwiska kompozytoréw polskich, 20 - rosyjskich i 51 - nie-
mieckich. Ponadto w 13 koncertach prezentowano muzyke pozaeuropej-
ska, gtownie amerykanska, cho¢ nie tylko (takze japonska). Dwukrotnie
pojawily sie nazwiska kompozytoréw ukrainskich: Anny Korsun i Walen-
tina Silvestrova (oboje to tworcy Zyjacy wspolczesnie).

Powyzsze informacje, cho¢ skrétowe, pozwalajg juz na zauwazenie roz-
nic miedzy obydwiema instytucjami. Wigksza liczba koncertow w War-
szawie jest zwigzana oczywiécie z wysoka rangg instytucji ijej wyzszym
finansowaniem. Nie s3 to jednak jedyne réznice. Cho¢ L6dz jest trzecim
co do wielkosci miastem w Polsce o silnych tradycjach wielokulturowych,
repertuar tutejszej filharmonii trzeba nazwac o wiele bardziej zachowaw-
czym niz w stolicy. W jego ustalaniu Filharmonia L6dzka ma nieco wigksza
swobode, gdyz jej dzialalnos$¢ nie jest az tak emblematyczna i znamienna
dla kultury calego kraju. Niebagatelne sg wzgledy finansowe: za wykona-
nie utworéw kompozytoréw zyjacych lub zmartych nie dawniej niz 70 lat
temu trzeba oplaca¢ prawa autorskie, co wbudzecie instytucji kultury
stanowi niebagatelng sume i wyklucza wiele utworéw kompozytorow XX
i XXI wieku. Drozsze moze by¢ takze zdobycie partytur lub zaangazowanie
niektérych muzykoéw, np. grajacych na rzadko uzywanych instrumentach.
Mimo to mozna sadzi¢, ze nie jest to powdd jedyny ani gléwny. Cho¢ Lo6dz

12 Filharmonia Narodowa - oficjalna strona internetowa, http://filharmonia.pl/koncerty-i-
-bilety/repertuar/?types=&artists=&composers=&roles=&abonaments=&month=092017 (dostep:
20.09.2018).
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ma bogate tradycje wielokulturowosci, obecnie jest miastem jednorodnym
w przeciwienstwie do Warszawy, stolicy kraju. Dlatego repertuar stofecznej
filharmonii przynajmniej w pewnym stopniu odzwierciedla zréznicowanie
jej mieszkanicéw. W Lodzi natomiast melomani majg gusta bardziej konser-
watywne. Ponadto wydaje sie, ze repertuar Filharmonii Narodowej stanowi
wyraz dazen decydentéw, wskazuje kierunek, w jakim majg si¢ ksztaltowac
gusta melomanodw, repertuar Filharmonii Lédzkiej odzwierciedla zas gusta
takie, jakimi sg obecnie.

Jako ostoja konserwatyzmu jawi si¢ takze repertuar jednego z najstyn-
niejszych teatréw operowych $wiata — nowojorskiej The Metropolitan
Opera®. Program sceny zalozonej w 1883 roku silnie bazuje na utworach
z tzw. kanonu repertuarowego. Swiadczg o tym nazwiska kompozytoréw:
Verdi, Donizetti, Bizet, Saint-Saéns itd., itp. Dyrektorzy artystyczni dbaja
tez o popularyzowanie tworczosci kompozytoréw z Nowego Swiata, w tym
malo znanych (m.in. R. de Koven, H. E Gilbert, B. Rogers). Wystawienia
oper spoza euroamerykanskiego kregu kulturowego to rzadkie wyjatki,
ktdre zdarzajg si¢ raz na kilkanascie - kilkadziesiat lat: w 1965 roku poka-
zano opere Cecilia Valdes Kubanczyka Gonzalo Roiga, ktéra dotyczy prze-
sagdow rasowych wewnatrz spoteczenstwa kubanskiego pod panowaniem
kolonizatoréw hiszpanskich w pierwszej polowie XIX wieku. Dwa lata poz-
niej wystawiono The Happy Prince Australijczyka Malcolma Williamsona.
Pierwsza $§wiatowa premiera dziela kompozytora spoza kregu kultury eu-
roamerykanskiej miata miejsce dopiero w 2006 roku — byl to The First Em-
peror Chinczyka Tana Duna. Na marginesie warto zauwazy¢, ze podobny
konserwatyzm dotyczy kobiet kompozytorek: do dzi§ wystawiono raptem
dwie opery, ktore wyszly spod kobiecej reki (1903 — Der Wald Ethel Smyth,
2016 - Lamour de loin Kaiji Saariaho).

Znacznie wiekszg otwartoscia cechuje si¢ srodowisko mitosnikow mu-
zyki wspolczesnej, cho¢ i tu zarysowuja si¢ roznice. W programie jubile-
uszowej, 60. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoélczesnej
~Warszawska Jesien”', ktory odbyl sie w dniach 15-23 wrze$nia 2017 roku,
figurowaly nazwiska 67 kompozytoréw. Wsrdd nich znalazty si¢ zaledwie
4 nazwiska tworcow spoza Europy (6%): byli to Amerykanin Ashley Fure,
tworczyni muzyki elektronicznej Unsuk Chin z Korei Potudniowej, zmar-

The Metropolitan Opera Archives...

" Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej Warszawska Jesien — oficjalna strona in-
ternetowa, http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2017/program-i-bilety-2017/program (dostep:
1-25.09.2017).
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ty w 1995 roku Koreanczyk Isang Yun, ktéry znaczng cze$¢ zycia spedzit
w Niemczech, oraz Chinczyk Wenchen Qin (utwoér na zamoéwienie War-
szawskiej Jesieni). Wiekszg otwartoscig cechowala sie pierwsza edycja fe-
stiwalu muzyki wspdlczesnej Sonus ex Machina w Poznaniu, ktéry odbyt
sie w dniach 27-28 pazdziernika 2017 roku (na rok 2018 nie zaplanowano
drugiej edycji i w pazdzierniku 2018 nie byly znane ewentualne dalsze losy
tej imprezy). W programie umieszczono wyjatkowo duzo utworéw kompo-
zytoréw z innych kontynentéw. Na festiwalu dwa sposérdd trzech koncertéw
zawieraly muzyke pozaeuropejska (lub wrecz na niej bazowaty).
Festiwal to eksperyment — przestrzen spotkan dla artystéw z bardzo réznym
zapleczem kulturowym, a jednocze$nie okazja dla publicznosci do zetkniecia sie
ze sztuka, ktéra powstaje na takim niecodziennym styku. Daje do myslenia, na

ile jako ludzie mieszkajacy w odlegtych miejscach globu i réznych $rodowiskach
jestesmy do siebie podobni, a na ile odmienni

- mowil wspoltworca festiwalu Stanistaw Suchora®.

Srodowisko 0s6b zwigzanych z muzyka wspélczesna wyrdznia sie
wiekszg otwarto$cig na inne kultury niz grono tradycyjnie zorientowanych
melomanodw. Jest to nierozerwalnie zwigzane z charakterem muzyki naj-
nowszej, ktéra dynamicznie si¢ zmienia. By czerpa¢ zniej satysfakcje
estetyczng, niezbedne sg otwarto$¢ ibrak uprzedzen. Milos$nicy muzyki
wspolczesnej stanowig jednak bardzo malte grono, nawet w poréwnaniu
z niewielkg tez liczbg melomanow.

Obecnie delikatnie zarysowuje sie tendencja do wzbogacania repertua-
réw koncertowych i operowych dzietami kompozytoréw mato znanych, ko-
biet, twércow z krajéw mniej zastuzonych w tworzeniu klasycznej spusci-
zny muzycznej. Przyktadem tego zjawiska moze by¢ repertuar Krélewskiej
Orkiestry Symfonicznej w Sztokholmie'® w Szwecji, a wigc w kraju znanym
ze swej otwarto$ci wobec imigrantéow i dynamicznie wdrazanej polityki
réwnosciowej. W repertuarze wyjagtkowo licznie reprezentowani sg kompo-
zytorzy skandynawscy, zwlaszcza szwedzcy, a takze kobiety-kompozytorki
(gtownie z krajow skandynawskich). Wigksza réznorodno$¢ repertuarowa
tej instytucji jest mozliwa miedzy innymi dzigki programom wykraczaja-

5 A. Jowsa, I edycja festiwalu muzyki wspétczesnej Sonus ex Machina, artykul na portalu dzieje.pl,
prowadzonym przez Muzeum Historii Polski oraz Polska Agencj¢ Prasowa, pod patronatem Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/i-edycja-festiwalu-
-muzyki-wspolczesnej-sonus-ex-machina (dostep: 23.10.2017).

'Krélewska Orkiestra Symfoniczna w Sztokholmie — oficjalna strona internetowa, http://www.
konserthuset.se/en/programme/calendar/ (dostep: 1-25.09.2017).
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cym poza tradycyjnie rozumiang muzyke powazng, gléwnie koncertom
jazzowym, bedacym okazjg do wystepow artystow afrykanskich, takich jak
Oumou Sangaré czy Richard Bona Mandekan Cubano (w ramach Stock-
holm Jazz Festival).W analizowanym sezonie odnotowano 6 programoéw
z kompozycjami pozaeuropejskimi (amerykanskimi, kanadyjskimi, austra-
lijskimi), co stanowi 18%.

Mozna to zjawisko interpretowac po prostu jako che¢ urozmaicenia
repertuaru i przyciagniecia w ten sposéb wiekszej liczby stuchaczy, moz-
na jednak postrzegac je jako analogie do pewnych obserwowanych obec-
nie procesow spolecznych - pluralizacji, dzigki ktérej wigcej réznych grup
czuje si¢ uprawnionych do wyrazania swoich intereséw, oraz inkluzji, po-
legajacej na wlaczaniu jednostek i kategorii spolecznych w funkcjonowanie
szerszego spoleczenstwa.

Tendencja do wzbogacania repertuaréw koncertowych i operowych jest
jeszcze delikatna; mozna przypuszczad, ze w przysztosci bedzie sie wzmac-
nia¢. W znacznie wigkszym stopniu zjawisko to wystepuje w innych dzie-
dzinach sztuki: literaturze, teatrze, filmie, sztukach wizualnych. Muzyka,
zwlaszcza tzw. powazna, wydaje sie dos¢ silnie konserwatywna, o czym
$wiadczy znany niemiecki termin ,,Beethoven-Tchaikovsky-Publikum”

Kanon wykonawczy muzyki powaznej uksztaltowal si¢ mniej wie-
cej wtedy, kiedy powstaly panstwa narodowe, pod koniec XVIII i w XIX
wieku. Obecnie, jak zwraca uwage Katarzyna Chojnacka, panstwa na-
rodowe podlegaja glebokim przeobrazeniom, wynikajacym z procesow
globalizacyjnych w polityce, gospodarce ikulturze. Autonomia panstwa
jest ograniczana na rzecz wigkszych struktur, co ma przyczyni¢ si¢ do
wzmocnienia ekonomicznego i politycznego okreslonych regionow swiata.
Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze obecne ostabianie znaczenia kanonu
wykonawczego w repertuarach koncertowych nie tylko jest wyrazem zmian
estetycznych, ale swiadczy o glebszych procesach tozsamosciowych. Daze-
nie do zachowania kanonu i nieche¢ do zmian mozna za$ interpretowac
jako sprzeciw wobec dokonujacych si¢ przemian w zakresie ksztaltu i zna-
czenia panstwa narodowego i wyraz niepewnos$ci wobec tego, co zmiany te
niosa. Stuzy to jako uzasadnienie wniosku, ze kanon wykonawczy i, szerzej
ujmujac, zjawiska zwigzane z zyciem kulturalnym, nie sg faktami czysto

7K. Chojnacka, Paristwo narodowe - przysztos¢ czy przezytek?, ,,Studia Ekonomiczne” 2015,
nr 210, s. 59-67.
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estetycznymi, oderwanymi od catoksztattu zycia politycznego, gospodar-
czego na danym obszarze i w danym okresie.

Dominacja znaczen pozamuzycznych w percepcji tworczosci
wybranych kompozytorow

Mogloby si¢ wydawa¢, ze muzyka, jako sztuka asemantyczna, najbar-
dziej ze wszystkich dziedzin ludzkiej dziatalnosci artystycznej wolna od do-
stownych znaczen i kontekstow (zwlaszcza gdy mowa o muzyce bez tekstu),
w naturalny sposob jest przedmiotem upodoban estetycznych, nie powinna
natomiast wzbudzac ocen moralnych. Okazuje sig, ze tak nie jest. Duze zna-
czenie dla oceny dzieta ma np. osoba jego twoércy. Utwoér muzyczny, ktérego
autor jest z jakiego$ powodu niekorzystnie oceniany, moze wzbudza¢ kon-
trowersje niezaleznie od oceny samej muzyki, nawet jesli kompozytor od
jakiego$ czasu juz nie zyje.

Najbardziej znanym przykladem jest tu tworczos¢ Ryszarda Wagnera'®
(1813-1883), do dzi$§ niewykonywanego w Izraelu z powodu swych ko-
notacji z nazizmem. Nieco rzadziej przywolywany przyktad dotyczy po-
wojennych kompozytoréw polskich. W czasach PRL, zwlaszcza w latach
szerzenia w sztuce doktryny socrealizmu, niektérzy kompozytorzy, nie wi-
dzac mozliwosci swobodnej pracy twérczej w ojczyznie, zdecydowali si¢ na
emigracje. Najbardziej znani z nich to Roman Palester i Andrzej Panufnik.
Na tworcéw tych wydano tzw. zapis cenzury, na mocy ktérego ich muzyka
nie mogla by¢ oficjalnie wykonywana ani wydawana drukiem. Ich nazwi-
ska nie byly uwzgledniane w muzycznych encyklopediach ani leksykonach.
Jesli kto§ odwazal sie o nich glosno wspomnie¢, czynit to pod fatszywy-
mi nazwiskami (jak Andrzej Chiopecki, ktory pisal o Palenufrze i Pastni-
ku). Dzialania te mialy na celu ich deprecjacje, szerzenie opinii o nich jako
o zdrajcach i wrogach narodu. W ten sposob udato si¢ zniszczy¢ reputacje
uznanych juz na arenie miedzynarodowej i zaangazowanych w polskie zy-
cie muzyczne tworcoéw. Zapis cenzury zniesiono w 1977 roku, zas do zycia
muzycznego nazwiska obu kompozytorow zaczely wraca¢ po 1989 roku
Po odzyskaniu suwerennosci przez Polske Sekcja Muzykologéw Zwiazku
Kompozytoréw Polskich zapoczatkowala debat¢ na temat obecnosci tych
postaci w kulturze polskiej, organizujac sesje naukowe o znamiennym ty-

'8 A. Laskowski, Nazistowska przesztos¢ Wagnera, ,,Muzyka w Mie$cie” 2013, nr 4, http://mwm.
nfm.wroclaw.pl/articles/134-nazistowska-przeszlosc-wagnera (dostep: 16.09.2018).
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tule ,Muzyka zle obecna”. Jednakze, cho¢ od tego czasu minelo juz 30 lat,
nadal tworczos¢ tych kompozytorow jest zdecydowanie zbyt mato znana'.

Inny przyktad dotyczy srodowiska t6dzkiego. W roku 2015 w Filharmonii
L.édzkiej sprzeciwy budzila stosunkowo duza liczba utworéw kompozytoréw
rosyjskich w repertuarze®. Sprzeciwial sie temu nie tylko jeden z radnych sej-
miku wojewodztwa 16dzkiego, ale takze muzycy orkiestry. Zastrzezenia bu-
dzita miedzy innymi symfonia Leningradzka Dymitra Szostakowicza (1906—
-1975). Symfonia ta, komponowana w glodujacym, oblezonym Leningradzie
w czasie II wojny $wiatowej, faktycznie miala sta¢ si¢ symbolem radzieckiej
potegi po zakonczeniu okupacji. Calos¢ zycia i twdrczosci Szostakowicza
jest jednak przyktadem zmagan wybitnej jednostki z systemem totalitar-
nym i préb wywalczenia sobie cho¢ odrobiny wolnosci w zakresie pogladow
i stylu artystycznego. Silnie zaznaczona obecnos¢ kompozytoréw rosyjskich
w repertuarze zwigzana byla z osobg gtéwnego dyrygenta filharmonii Danie-
la Raiskina, urodzonego i wyksztalconego w Rosji. Glowny dyrygent zawsze
w pewnym stopniu wptywa na repertuar orkiestry, ktérg kieruje.

Powyzsze przyklady obrazuja, jak silne konotacje pozamuzyczne wig-
23 sie z niektérymi nazwiskami kompozytoréw ijak trudno je zmienic,
zwlaszcza gdy przestanki lezace uich podstaw nie s3 w petni merytorycz-
ne. W przypadku konkretnych zastrzezen co do repertuaru mozliwa jest
wymiana argumentow, natomiast gdy zarzuty majg charakter uprzedzen,
wyklucza to mozliwo$¢ rzeczowej dyskusji. Wobec tego mozna przypusz-
czaé, ze zmiana polegajaca przykladowo na wprowadzaniu do repertua-
ru sal koncertowych utworéw kompozytorow reprezentujacych kulture
islamu, moglaby spotkac si¢ ze zdecydowanym sprzeciwem i stuchaczy,
i muzykdw.

Muzyka, w tym muzyka tzw. powazna, mimo wszystko ma ogromny
potencjal jednoczacy i spajajacy. Picknie méwi o tym wybitny niemiecki
krytyk muzyczny Joachim Kaiser:

Stuchanie muzyki to wazne przezycie zbiorowe. Podczas koncertow czy

przedstawient operowych zdarza si¢ czasem co$ niemal religijnego, gdy nastroj
wytworzony przez muzyke ogarnia, porywa wszystkich zgromadzonych. Muzyka

1 B. Boleslawska-Lewandowska, Emigracyjne drogi Romana Palestra i Andrzeja Panufnika,
»Roczniki Kulturoznawcze” 2017, t. 8, nr 2, s. 155-175.

M. Darda, Radny PiS pyta, czy todzianie chcg stuchaé rosyjskich kompozytorow, ,Dziennik
L6dzki’, 01.04.2015, https://dzienniklodzki.pl/radny-pis-pyta-czy-lodzianie-chca-sluchac-rosyj-
skich-kompozytorow/ar/3807741 (dostep: 16.09.2018).
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moze faczy¢ ludzi takze na skale calego spoteczenstwa, pod warunkiem ze szacu-
nek dla niej jest czg$cia powszechnej §wiadomosci®’.

Nadaje to muzyce range nie tylko zjawiska estetycznego, ale takze narze-
dzia do ksztaltowania uczu¢ patriotycznych, wspolnotowych. Sugeruje, ze
muzyka moze mie¢ znaczenie w ksztaltowaniu postawy tolerancji. Jednos¢
zycia isztuki postulowal miedzy innymi Herbert Read, jeden z twércow
koncepcji wychowania estetycznego. Podkreslal, ze kontakt ze sztuka moze
by¢ nie tylko celem samym w sobie, ale takze $rodkiem, pozwalajacym
w skuteczny i atrakcyjny sposob osiagac cele wychowawcze®.

Muzyka jako sposob ksztaltowania tolerancji w edukacji

W publikacjach dotyczacych omawiania zagadnien zwigzanych z tole-
rancja w szkotach réznych szczebli - od przedszkola do liceum - nie zwraca
sie zwykle uwagi na powigzanie tolerancji z okreslong wiedza. Dominuja
metody aktywizujace, np. dyskusje, zadania i ¢wiczenia o charakterze ani-
macyjnym, arteterapeutycznym?®. Odwotujac sie¢ do wyrdznionych trzech
komponentdw postawy - emocjonalnego, poznawczego ibehawioralne-
go® — mozna stwierdzi¢, ze podczas proponowanych zaje¢ dotyczacych
tolerancji dominuje komponent emocjonalny, w nieco mniejszym stopniu
obecny jest komponent behawioralny, natomiast zaniedbuje si¢ komponent
poznawczy. Tematyke tolerancji doradza si¢ porusza¢ podczas lekeji wycho-
wawczych; nie wskazuje sie, ze moze by¢ wplatana do zaje¢ podczas oma-
wiania zagadnien muzycznych, literackich, plastycznych itp. Sprawia to, ze
tolerancja postrzegana jest jako zjawisko osobne, niezwigzane z réznymi
dziedzinami kultury. Zdobywanie i poszerzanie wiedzy na temat mniejszo-
$ci narodowych i etnicznych zalecaja autorzy pakietu edukacyjnego Lekcje
tolerancji, opracowanego przez krakowskie stowarzyszenie Interkultural-
ni*, tam jednak takze nie ma mowy o sztuce.

2UP. Buras, Zagraj Bacha po fajrancie, wywiad z Joachimem Kaiserem, ,Gazeta Swigteczna’,
16-17 pazdziernika 2010, s. 25.

2H. Read, Wychowanie przez sztuke, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976.

2 G. Gajewska, A. Szczgsna, E. Rewinska, Wychowanie do tolerancji. Teoretyczno-metodyczne
aspekty warsztatu pedagoga. Scenariusze zaje¢, PEKW ,GAJA, Zielona Gdra 2006; scenariusz lekcji wy-
chowawczej opracowany przez Beate Rafiniska ze SP nr 26 w Warszawie, http://sp236gim61.neostrada.
pl/publikacje/BR4.pdf (dostep: 22.09.2018).

#E. Aronson, T. D. Wilson, R. M. Alert, Psychologia spoteczna. Serce i umyst, Zysk i S-ka, Poznan 1997, . 314.

» A. Bulandra, J. Kosciolek, Lekcje tolerancji. Pakiet edukacyjny dla nauczycielek i nauczycie-
li, Stowarzyszenie Interkulturalni PL, Krakow 2017, http://www.interkulturalni.pl/lekcje-toleran-
¢ji-380.html (dostep: 22.09.2018).
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W podstawie programowej przedmiotu muzyka do klas IV-VIII szkoty
podstawowe;j* wymienione sg wylacznie utwory muzyczne nalezace do ka-
nonu wykonawczego muzyki powaznej (Vivaldi, Bach, Mozart i in.) i mu-
zyki polskiej (Chopin, Penderecki) oraz przedstawiciele muzyki rozrywko-
wej, reprezentujacy glownie kulture angloamerykanska (Louis Armstrong,
The Beatles, Queen i in.). Nie znajduje si¢ tam zapis dotyczacy przedstawia-
nia uczniom réznorodnosci kulturowej §wiata czy choc¢by Europy na przy-
kiadzie muzyki, nawet na przyktadzie folkloru. Omawianie tych zagadnien
zalezy wigc calkowicie od inicjatywy nauczyciela. Takze w komentarzu do
nowej podstawy programowej o takiej mozliwosci zastosowania muzyki je-
dynie wspomniano, omawiajac pozadane korelacje migdzyprzedmiotowe:
»korelacja] z geografia, poprzez obrzedy religijne, muzyke réznych regio-
néw i narodow przybliza si¢ uczniom obraz najblizszego regionu, kraju, Eu-
ropy i $wiata”*’.

Jesli nauczycielowi na zajeciach muzycznych brak czasu na zapoznawa-
nie uczniéw z czyms wigcej niz tzw. kanon wykonawczy, powinien przynaj-
mniej zaznaczy¢, Ze to, co im prezentuje, stanowi jedynie wycinek ludzkiej
aktywnosci w sferze sztuki dzwiekow. Takie krotkie wyjasnienie ksztaltuje
$wiadomo$¢ i tworzy dobra baze do poszerzania wiedzy o muzyce innych
kultur w przysztosci.

Podsumowanie

Joanna Bazaniak podkredla, Ze jedna z najwazniejszych zmiennych
w ksztaltowaniu sie postaw jest wiedza:
wysoki stopien wiedzy sprzyja formulowaniu si¢ postaw malostereotypowych,

ksztaltowaniu si¢ tolerancji, likwidacji przesadow i uprzedzen. Niski poziom wie-
dzy bedzie przejawiat sie uprzedzeniami, nieracjonalnymi przekonaniami®.

Wobec tego w promowaniu postaw tolerancyjnych w edukacji wigk-
szy nacisk nalezy polozy¢ na zdobywanie wiedzy o danych zjawiskach,

¥ Podstawa programowa przedmiotu muzyka-klasyIV-VIIIz 14lutego2017r., https://men.gov.pl/
wp-content/uploads/2016/11/podstawa-programowa-muzyka-klasy-iv-viii.pdf (dostep: 16.09.2018).

¥ Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komentarzem. Szkola podstawowa. Muzyka,
komentarz Macieja Kolodziejskiego, Grazyny Kilbach, Moniki Gromek, Mirostawa Kisiela, https://
www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2018/03/podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-
-z-komentarzem.-szkola-podstawowa-muzyka.pdf (dostep: 16.09.2018).

#]. Bazaniak, Innos¢ obiektem tolerancji. Ksztaltowanie postaw tolerancyjnych u dzieci w wie-
ku wezesnoszkolnym w ich srodowisku edukacyjnym, ,Poznanskie Studia Teologiczne” 2009, t. 23,
s. 323-357.
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a takze na obcowanie z kulturg isztuka grup zagrozonych nietolerancja
(narodowosciowych, religijnych). Pozwoli to na uksztaltowanie pogladow
opartych na rzetelnym poznaniu, nie za$ zastyszanych stereotypach i wy-
rywkowych, oderwanych od kontekstu informacjach. Poznanie innej nacji
rozpoczynajace sie od kultury pozwala na budowanie pozytywnych skoja-
rzen, docenienie warto$ci, jakie kultura ta wnosi do ogélnoludzkiej spusci-
zny. Poznawanie innych kultur zawiera si¢ w czgsto ostatnio stosowanym
terminie ,edukacja miedzykulturowa”: edukacja ta nie musi zawsze zacho-
dzi¢ w szkole i dotyczy¢ tylko dzieci i mlodziezy, zawsze jednak powinna
zawiera¢ w sobie element poznania.

Nalezy tu jednak uczyni¢ istotne zastrzezenie: poznawanie innych kultur
nie powinno dotyczy¢ tylko oséb, ktore s3 ,,gospodarzami” w danym kra-
ju; trzeba dazy¢ takze do popularyzacji kultury kraju przyjmujacego wsrod
przybyszéw. W imie wlasciwie rozumianej tolerancji nie mozna domagac
sie rezygnacji z wlasnych upodoban, w tym przypadku artystycznych, ale
mozna oczekiwac¢ otwartosci i gotowosci do ich poszerzenia. W przypadku
muzyki oznacza to, ze zapoznawanie melomanéw z muzyka innych kultur
nie powinno oznacza¢ rezygnacji z repertuaru utrwalonego tradycja oraz
muzyki polskiej. Jak bowiem zauwaza Jerzy Nikitorowicz, ,,im wyzsza i sil-
niejsza jest akceptacja siebie, tym wyzsza i silniejsza potrzeba zrozumienia
INNYCH”®. W zwigzku z tym celem nauczyciela powinno by¢ takie edu-
kowanie dzieci i mtodziezy, aby ,,trwac jako nardd ze swoimi warto$ciami’,
a jednocze$nie ,uczestniczy¢ aktywnie w procesie integracji, nie znikajac
kulturowo w Unii i w globalnym $wiecie”*.

By¢ moze nadchodzi czas zmiany podstawowych zalozen, ktore leza
u podstaw tworzenia programéw koncertowych. Muzyka i zycie kon-
certowe sa czescig kultury, odzwierciedlaja wiec procesy w tej kulturze
zachodzace. Nieuchronne jest modyfikowanie ich zgodnie z przemiana-
mi wspolczesnego $wiata, nawet jesli bedzie si¢ to dzialo powoli iz opo-
rami. Muzyka, niezaleznie od swego potencjalu estetycznego, moze stuzy¢
takze jako jedno z narzedzi ksztaltowania tolerancji.

#]. Nikitorowicz, Tolerancja jako wartos¢ w pracy nauczyciela w spoleczeristwie wielokulturo-
wym, ,Chowanna” 2000, t. 2(15), s. 68.
*¥Tbidem.
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Abstrakt: W niniejszym artykule autorka dokonuje analizy artystycznych wyboréw mi-
fosnikéw muzyki w kontekscie ich pogladéw na temat innych grup narodo-
wosciowych czy kulturowych. Poniewaz muzyka stanowi rodzaj niewerbalnego
komunikatu, stosunek do okreslonych dziet mozna rozpatrywac jako przejaw
poziomu tolerancji, rozumianej — wedlug Iji Lazari-Pawlowskiej — jako war-
to$¢ pozytywna, czynna postawa zrozumienia i szacunku. Miloénicy muzyki
powaznej powstalej w wiekach od XVII do polowy XX wykazuja si¢ pewnym
konserwatyzmem, podczas gdy bywalcéw koncertéw muzyki wspolczesnej
cechuje wigksza otwarto$¢. Niezaleznie od tego w percepcji tworczosci nie-
ktérych kompozytoréw zauwazana jest dominacja tresci pozamuzycznych, co
zwykle w mniejszym stopniu wynika z intencji samego tworcy, bardziej za$
- z kontekstu powstania i prezentacji dzieta. Wskazuje to na schematyzm od-
bioru wielu stuchaczy i ujawnia pole do dzialan edukacji estetycznej. Tymcza-
sem taki schematyzm jest czesto wzmacniany w edukacji szkolnej; mozliwos¢
ksztaltowania tolerancji przy zastosowaniu muzyki nalezy uznac za potencjal
niewykorzystany.

Stowa kluczowe: tolerancja kulturowa, muzyka powazna, kanon kulturowy, edukacja mu-
zyczna.
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Artistic choices of classical music lovers as a criterion of their level of tolerance

Abstract:

towards other cultures and nations

This article presents the analysis of music lovers’ artistic choices in the context
of their view on other national and cultural groups. Since music is a kind of
nonverbal communication, the attitude to certain musical compositions might
be perceived as an expression of the level of tolerance. Tolerance is interpreted
here - according to Ija Lazari-Pawlowska - as a positive value, active attitude
of understanding and respect. Traditional classical music lovers, who prefer
music from centuries between 17" and mid 20", are relatively conservative,
while contemporary music lovers tend to be more open. Regardless of this fact,
some musical compositions are characterized by the predominance of non-
-musical content, which is a result of their background and way of presentation
more than the intension of composers themselves. This situation indicates that
many listeners are schematic in their perception. It reveals space for aesthe-
tic education. However, this schematic attitude is often strengthened in school
education; the opportunity to shape tolerance by using music must be assessed
as an unfulfilled potential.

Key words: cultural tolerance, classical music, culture canon, music education.
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Technologia informacyjno-komunikacyjna
jako przedmiot tolerancji nauczyciela

Technologia informacyjno-komunikacyjna ma wielki udzial w prze-
ksztalceniach kulturowych dotyczacych rowniez tolerancji. To dzieki tech-
nologii mamy okazje spotkac si¢ z nieporéwnywalnie z zadnym dotychcza-
sowym okresem w dziejach ogromna iloscig opinii, pogladéw, zwyczajow,
taktow. Lawina informacji prowokuje do zajecia wlasnego stanowiska, czyli
uruchamia funkcje samoswiadomosciows, ktérg Suchodolski przypisy-
wal sztuce'. Technologia stwarza zatem ogrom nowych sytuacji prowoku-
jacych do ustalenia wlasnych granic tolerancji, do poznania tych granic,
uswiadomienia sobie ich. Z drugiej strony, technologia tworzy bardzo la-
twe narzedzia wyrazania wlasnego stosunku do wydarzen, opinii, oséb. Ija
Lazari-Pawlowska, ktérej rozumienie tolerancji przyjeto tu za podstawe
rozwazan, stusznie zwraca uwage na problem bezsilnosci, ktora czesto bywa
przyczyng braku interwencji* jako wyrazu nietolerancji dla negatywnych
zjawisk. Poczucie, ze nie mozemy wplynac¢ na nietolerowane zachowania
mozna poczytywac za przyzwolenie na niegodziwosci tego $wiata, bo zgod-
nie z definicjg tolerancji, nie zachodzi tu interwencja dla zmiany niepoza-
danego zachowania czy opinii. Tymczasem spolecznosciowy Internet daje
nam taka mozliwos$¢, aby wlasnym komentarzem, wpisem, polubieniem,
w koncu wlasna drogg nawigacji w sieci, wyrazi¢ swoj stosunek do kazdej
aktywnosci. Technologia przezwyci¢za zatem sytuacje bezsilnosci, ktéra
dzielila twércow i komentatorow definicji tolerancji: Kotarbinskiego, La-
zari-Pawlowska, Kinga, Grzegorczyka. Powszechna mozliwo$¢ wyrazenia
swojego sprzeciwu ulatwia bycie nietolerancyjnym.

Taka tatwo$¢ rodzi pewna niejasnos¢ w definicji tolerancji. Sprzeciw
wobec opinii czy zachowania ma bowiem okreslony zakres przedmiotowy
ale tez niejednoznaczny zakres podmiotowy. Wobec kogo wyrazony sprze-

!'S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, PZWS, Warszawa 1990.
* I. Lazari-Pawltowska, Trzy pojecia tolerancji, ,Studia Filozoficzne” 1984, nr 8(225), s. 105-118.
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ciw mozna uznac za wyczerpujacy warunek definicyjny? Czy niewybredny
komentarz wygloszony w gronie znajomych wystarczy, czy moze sprzeciw
powinien by¢ wyrazony bezposrednio wobec osoby gloszacej nietolerowane
opinie? Niejasna jest rowniez rola technologii informacyjno-komunikacyj-
nej: czy publicznie wyartykutowany sprzeciw mozna uzna¢ za komunikat
odbierany réwniez przez autora nietolerowanej opinii? Skoro jednak Laza-
ri-Pawlowska kieruje wyrazanie sprzeciwu w strone pogladéw, opinii a nie
czlowieka’, nalezy przez to rozumie¢, ze warunek bezposredniego dialogu
z osobg gloszaca nietolerowane tresci nie jest konieczny. Rola wigc tech-
nologii informacyjno-komunikacyjnej jako medium publicznego i w du-
zej mierze anonimowego musi by¢ tu uznana. Fakt ten poteguje znaczenie
technologii dla wyrazania sprzeciwu, a wiec i dla rodzenia si¢ nietoleran-
cji. To bowiem, co tatwiej wyrazi¢ anonimowo, trudniej zamanifestowac
jawnie, zdradzajac wlasna tozsamos$¢. Sama technologiczna fatwos¢ takie-
go sprzeciwu daje nieporéwnywalnie wicksze mozliwosci wyrazenia swo-
jego negatywnego stosunku, a wiec uzna¢ mozna, ze technologia ulatwia
czy wrecz wspomaga nietolerancje. Wydaje sie, ze ten wlasnie aspekt spra-
wia, iz sklonni jestesmy kojarzy¢ chetniej technologie z ciemnymi stronami
wspolzycia spotecznego. Oczywiscie obcigzanie technologii grzechami jej
uzytkownikow nie jest rozsadne, tym bardziej, zZe sztandarowo negatyw-
ne zjawisko trollingu, kojarzone jednoznacznie z elektronicznymi mediami
spotecznosciowymi, mylnie kwalifikuje si¢ czasem jako objaw nietolerancji.
Nie ma tu zwykle dialogu czy nawet potepienia opinii lub zachowania, ale
atakuje sie najczesciej osobe, ktdrej zdanie staje si¢ jedynie pretekstem do
trollingu.

Wszechobecna technologia odciska swoje pietno réwniez na praktyce
edukacyjnej. Postawa nauczyciela wobec niej moze polega¢ na toleran-
cji lub nietolerancji. Tolerancja jako relacja jest udzialem nauczyciela na
wielu plaszczyznach. Oprécz naturalnych podmiotoéw tej relacji, jakimi sa
uczniowie, rodzice, dyrekcja szkoly, wazna jest rowniez relacja na plasz-
czyznie nauczyciel-prawo o$wiatowe, reprezentowane gléwnie przez Pod-
staweg programowg. Zapisy tego dokumentu, ktére uczyniono szczegdlnym
przedmiotem zainteresowania, dotycza zalecenia czy wrecz koniecznosci
stosowania technologii informatyczno-komunikacyjnej (TIK) przez na-
uczyciela w dydaktyce wlasnego przedmiotu. Postawa tolerancji wobec ta-

3 Ibidem.
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kiego zapisu oraz szerzej — wobec technologii komputerowej w ogole - jest
przedmiotem badan w niniejszym artykule.

Autorzy rozporzadzenia* zakladajg pelng jego akceptacje przez na-
uczycieli, czyli domyslng wspolnote pogladow na problem stosowania TIK
w dydaktyce. Zgodnie zatem z definicjg Iji Lazari-Pawlowskiej, nie jest to
grunt, na ktéorym mozna by spodziewac si¢ postawy tolerancji® - zaklada si¢
tu bowiem brak pierwiastka odmiennosci, czy negatywnej oceny prezento-
wanych pogladéw iidei. Poza jednak oczekiwang postawa akceptacji wy-
plywajacej ze zgodnosci pogladéw nauczyciela i autoréow Podstawy progra-
mowej, mozliwa jest takze postawa czegsciowej negacji, skutkujaca buntem
lub tolerancja ze strony nauczyciela. Te ostatnig chcialbym zidentyfikowa¢
na podstawie badan wlasnych, wykonanych na przetomie 2017 i 2018 rokus.

Studium przypadkéw objeto szesciu nauczycieli muzyki 16dzkich szkot
podstawowych. W wywiadach poszukiwano oznak postawy tolerancyjnej
wobec technologii komputerowej, a w szczegdlnosci wobec zapisow usta-
wowych, dotyczacych koniecznosci stosowania TIK w dydaktyce muzyki.
Taka postawa zaklada uprzednie odczuwanie dyskomfortu wobec narzu-
conych ram podstawy programowej. Drugi warunek wedlug Lazari-Paw-
towskiej — niesprzeciwianie si¢ ujemnie ocenianemu zjawisku — ma tu nie-
jednoznaczng postaé. Sprzeciw bowiem w sytuacji niezgody z pogladami
drugiego czlowieka polega¢ moze na czynnej probie narzucenia mu wia-
snego pogladu lub biernego nieuwzgledniania jego postulatow. Pierwsza
z wymienionych mozliwo$ci w przypadku zetknigcia czlowieka z instytucja
narzucajacg mu ramy dzialania moze przybrac forme petycji, naciskow lob-
bystycznych czy wrecz strajku i ma na celu zmiane krytykowanych zapiséw.
Taka czynna forma sprzeciwu funkcjonowa¢ moze réwnolegle z wykony-
waniem wymaganych kontrowersyjnymi zapisami dziatan badz ich zanie-
chaniem. Ta ostatnia, mniej spektakularna forma, jest szczegdlnym przed-
miotem badan.

Problematyczne jest juz samo zakwalifikowanie postawy nauczycie-
la jako takiej, ktora wyraza sprzeciw wobec kwestionowanego przepisu.
Mozemy bowiem zalozy¢ sobie dwojakie zachowanie: sprzeciw wyrazany

* Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy pro-
gramowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztalcenia ogolnego dla szkoty
podstawowej, Dz.U. z dnia 24 lutego 2017 r., poz. 356.

* I. Lazari-Pawtowska, Trzy pojecia tolerancji.

¢ Jest to kontynuacja badan przedstawionych w: P. Soszynski, Kompetencje informatyczne na-
uczycieli muzyki. Stan postulowany a rzeczywisty, Wydawnictwo Uniwersytetu t6dzkiego, £L6dz 2014.
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poprzez proste niezastosowanie sie do przepisu albo sprzeciw artykulowa-
ny jedynie werbalnie, czyli krytykowanie zapisu, ale jednoczesne jego re-
alizowanie, poniewaz ignorowanie go pojmowane moze by¢ juz nie jako
proba wplyniecia na zmiane przepisu (w rozumieniu definicji tolerancji
- opinii czy zachowania), ale jako przekraczajaca granice rzetelnosci zawo-
dowej niesubordynacja. Innymi stowy: sprzeciw w warstwie deklaratywnej,
mieszczacy si¢ w granicach roli spolecznej nauczyciela albo sprzeciw jako
zaniechanie wymaganych przez t¢ role dziatan, co nosi juz znamiona anar-
chii. Postawa nietolerancji moze zatem wyrazac si¢ tu poprzez formulowa-
nie opinii dezawuujacych kontrowersyjny zapis mimo dzialania zgodnego
z zapisami ustawy, cho¢ bardzo tatwo pomyli¢ taka postawe z poczuciem
obowigzku lub konformizmem.

Druga mozliwo$¢ zachowania nietolerancyjnego to ta, kiedy skutkiem
niezgody z przepisem jest celowe zaniechanie jego wykonywania. W takim
przypadku jednak nalezy odrzuci¢ sytuacje, w ktorych brak dziatania nie
wynika z niezgody z zapisami przepisow, ale ze zwyklego wygodnictwa czy
wrecz lenistwa.

Odrzucajac wiec sytuacje zgodnosci przekonan i dzialan nauczyciela
z zapisami rozporzadzenia, starano si¢ zidentyfikowa¢ oznaki tolerancji,
zdefiniowanej trojako przez Lazari-Pawlowsky’. Przyjmujac za autorka
rozumienie tolerancji jako brak przymusu do narzucania swojego zdania,
nie znajdziemy teoretycznego umocowania takiej postawy w opisywa-
nej sytuacji badawczej. Nauczyciel jako jednostka nie ma bowiem realnej
mozliwosci wywierania skutecznego wplywu na podstawe programowa.
Nie bedzie tu rowniez uzyteczne drugie rozumienie tolerancji jako warto-
$ci pozytywnej. Nie jest bowiem zadaniem nauczyciela kierowanie si¢ wia-
snymi zasadami, przy pozytywnym odnoszeniu si¢ do odmiennych zasad
podstawy programowej. Relacja ta bowiem wyraza si¢ nie w gloszonych
pogladach a w dzialaniu. Jesli takie dzialanie byloby sprzeczne z zapisami
rozporzadzenia, nie mozemy moéwi¢ o pozytywnej tolerancji. Pozostaje
trzecie — negatywne rozumienie tolerancji, ktoére Lazari-Pawlowska oma-
wia w pierwszej kolejnosci, identyfikujac cztery mozliwe motywy przyje-
cia takiej postawy. Twierdzi ona, Ze osoby tolerancyjne ,,mimo negatywnej
oceny jakiegos$ zjawiska powstrzymuja sie od interwencji” z czterech moz-
liwych motywoéw: obojetnosci (braku zaangazowania), patrzenia z gory

7 1. Lazari-Pawltowska, Trzy pojecia tolerancji, s. 105-118.
¢ Ibidem, s. 107-108.
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(poczucia wlasnej przewagi), pragnienia harmonijnego wspoizycia z ludz-
mi (potrzeby ,,$wietego spokoju”) oraz partnerstwa (jako wyrazu prawa do
autonomii).

Postawe tolerancji nauczyciela wobec zapiséw podstawy programowej
o stosowaniu TIK w dydaktyce wlasnego przedmiotu nalezy w pierwszej
kolejnosci skonfrontowa¢ z definicja tolerancji. Lazari-Pawlowska wycho-
dzi od propozycji Tadeusza Kotarbinskiego, wedlug ktérego ,tolerancja
polega na niesprzeciwianiu si¢ cudzym dzialaniom, mimo ze uwazamy je
za niepozadane™. Uzyty przez Kotarbinskiego przymiotnik ,,niepozadane”
autorka jednak zastepuje innymi, wlasnymi: ,,ujemnie oceniane” lub to ,,co
uznane zostalo za zlo, blad, falsz lub niedostatek™, podkreslajac, ze nie
chodzi tylko o odmienno$¢ opinii czy obyczajow, ale o blednos¢ opinii lub
niewlasciwo$¢ obyczajéw w ocenie osoby tolerancyjnej. Taki brak sprzeci-
wu moze wynika¢ z pobudek pozytywnych (gdy uznajemy prawo innego
czlowieka do posiadania odmiennych pogladéw) lub negatywnych. Laza-
ri-Pawlowska przyjmuje obydwa rodzaje motywacji, wyraznie dystansujac
sie w tym pogladzie od Jozefa Kellera czy Marii Ossowskiej, ktorzy odma-
wiajg uznania tolerancji z pobudek innych niz szlachetne'.

Prébujac nakresli¢ macierz takich przypadkoéw, dojdziemy do nastgpu-
jacego schematu:

Tabela 1. Macierz tolerancji nauczyciela

' dzialanie zgodne - suasi-tolerancia
Sprzeciw z niepodzielanym pogladem | 1 )
werbalny
niezgodnosé zaniechanie dzialania = nietolerancja
pogladow . dzialanie zgodne — tolerancia
brak sprzeciwu z niepodzielanym pogladem | J
werbalnego
zaniechanie dzialania = nietolerancja

Zré6dto: opracowanie wlasne

Terminem ,,quasi-tolerancja” okreslam tu przypadki, w ktorych podje-
cie przez nauczyciela kwestionowanego dziatania wynika¢ moze réowniez

° T. Kotarbinski, Studia z zakresu filozofii, etyki i nauk spotecznych, Ossolineum, Wroctaw 1970,
s. 191, [za:] 1. Lazari-Pawlowska, Trzy pojecia tolerancji, s. 106.

1 Tbidem.

1 Za: ibidem, s. 106-107.
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z pobudek innych niz tolerancja: obawy przed konsekwencjami, konformi-
zmu i innych - ich proporcjonalny udziat trudno jednoznacznie oszacowac.

Aby zatem zdiagnozowac¢ relacje opisang przez Lazari-Pawlowska
jako negatywna tolerancja wobec dydaktycznych zastosowan TIK, nale-
zy w pierwszym rzedzie zidentyfikowa¢ postawy nauczycieli zdradzajace
»ujemng ocen¢” takich rozwigzan czy tez pojmowanie ich jako ,zlo, blad,
falsz lub niedostatek”

W badaniach ankietowych? odsetek nauczycieli niezgadzajacych sie
z zapisami Podstawy programowej w zakresie koniecznosci stosowania
TIK przez nauczyciela zidentyfikowany zostal na podstawie dwoch para-
metréw. Przepis uznaje bowiem wiaczenie TIK do narzedzi dydaktycznych
jako: niezbedne oraz pomocne dla uczniéw. Zatem odpowiedzi pozostaja-
ce w niezgodzie z tymi okresleniami (uznajace kompetencje informatyczne
jak i opisane dzialania nauczyciela jako ,,bez znaczenia”) uznano za przejaw
»ujemnej oceny” lub zakwalifikowania przepiséw jako ,,zto, blad, falsz lub
niedostatek”.

Takich przypadkow znaleziono sze$¢: dwoje nauczycieli uznato kompe-
tencje informatyczne za niepotrzebne, dwoje — ze komputery w dydaktyce
muzyki s3 bez znaczenia oraz dwoje podzielalo obie opinie tacznie. Przy
88 badanych oznacza to 6,8%. Co czternasty nauczyciel zatem ,,ma szans¢”
wykazac si¢ tolerancja, poniewaz nie podziela pogladéw autoréw przepisow
rozporzadzenia. Wszyscy oni deklarujg wykorzystywanie TIK w dydaktyce
wlasnego przedmiotu, co kaze nazwac ich postawe tolerancyjng.

Wsrod badanych zidentyfikowano kilka ciekawych przypadkow takiej
postawy. Ponizej przedstawiam te, ktore ze wzgledu na swa specyfike nie
mieszczg si¢, badz mieszcza si¢ z trudem, w systematyce zaproponowanej
przez Lazari-Pawlowska. Te oryginalne przypadki moga zatem rozszerzy¢
perspektywe spojrzenia na zjawisko tolerancji.

Nauczyciel 1: Coraz czgsciej utatwia sprawe posiadanie przez dzieci smartfo-
néw. Staramy sie w szkole to wykorzystywac, tylko problem jest taki, ze rodzice
maja bardzo rézny stosunek do tego i uwazaja, ze szkola powinna unika¢, zeby

dziecko sie nie uzalezniato. Rodzice wolg, jak szkota ogranicza, a nie udostepnia.
Taka jest wiekszo$¢.

Mamy w tej wypowiedzi do czynienia z postawg tolerancji opisywanej
przez Lazari-Pawlowska jako negatywna, wynikajgca ze specyficznie poj-

12 Badania z 2013 roku, przedstawione w: P. Soszynski, Kompetencje informatyczne nauczycieli
muzyki...
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mowanego motywu pragnienia harmonijnego wspoétzycia z ludzmi. Motyw
ten, opisywany przez wspomniang autorke, nie jest jednak bezposredni. Nie
chodzi tu bowiem o harmonijne wspdlzycie z autorami kwestionowanych
zapisow ale z osobami trzecimi - rodzicami. Respondent (N1) i jego $ro-
dowisko szkolne chetnie zwiekszyliby obszar wykorzystywania technologii
na lekcjach, ale kierujac si¢ tolerancjg dla odmiennego zdania rodzicow,
umniejszajg wage programowych zapisow, wykazujac wobec nich zmniej-
szone zaangazowanie, co miesci si¢ w kategorii motywow, ktére Lazari-
-Pawtowska opatrzyla haslem ,,obojetnos¢”. Aprobujgca postawa nauczy-
ciela wobec przepiséw w zetknieciu z nietolerancyjng postawg rodzicow
ustawia go zatem w pol drogi: w pozycji tolerancji zaréwno wobec zapisow
ustawowych jak i rodzicéw. Mozna tu zaryzykowac okreslenie ,,nietoleran-
cja nabyta” wobec przepiséw, ktora jest efektem dzialania tolerancji wobec
rodzicéw uczniéw. Nauczyciel bowiem przynajmniej czesciowo przejal
pierwotnie obce mu stanowisko niezgody z zapisami rozporzadzenia jako
skutek wlasnej tolerancji wobec rodzicow.

N2: Dobry nauczyciel muzyki moze nie zna¢ si¢ na komputerze [...] Ja nie
potrzebuje wsparcia kolegéw, dyrektora [...] Ja mam swoje doswiadczenie. Takie
nekanie: jeszcze to, jeszcze to — to za duzo [...] Na szkolenia nie bede chodzi¢, bo

wazniejsza jest rodzina. 10 lat si¢ szkolitam.

O ile w tym przypadku nie ma watpliwosci co do negatywnej oceny zja-
wiska, o tyle warunek nieprzeciwstawiania si¢ mu jest tu dyskusyjny. N2
deklaruje bowiem zdanie przeciwne oraz ze nie bedzie uczestniczy¢ w szko-
leniach, jednak nie wiemy, czy zastosuje sie do zapiséw obligujacych go do
stosowania TIK w dydaktyce. Takie zaniechanie mozna byloby odczytaé
jako ,korygujaca interwencj¢” wykluczajaca postawe tolerancji. Kwestie te
rozstrzyga inny fragment wypowiedzi:

N2: Mnie by bylo trudniej bez TIK - to wygoda.

Zatem N2 zdradza pozytywny stosunek do przepisu, ktory — wbrew
wczesniejszej deklaracji — jest oznaka jego akceptacji. Nie ma tu wiec miej-
sca na tolerancj¢ wobec standardéw dydaktycznych, a chodzi raczej o to-
lerancje wobec dziatan srodowiska szkolnego, ,,n¢kajacego” respondentke
wlasnym ,wsparciem”. Podmiot - w tym przypadku nietolerancji — zostal
zatem przeniesiony na srodowisko wspierajace dziatania na rzecz postawy,
ktéra sama nie wymaga tolerancji. Zaobserwowac¢ tu jednak mozemy sub-
telng ewolucje stanowiska nauczyciela. Nietolerancja wobec dziatan $rodo-
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wiska odbija si¢ na powolnym i chyba malo uswiadomionym przeobraza-
niu pierwotnej postawy akceptacji wobec przepisu w postawe nietolerancji
(,Na szkolenia nie bede chodzié..”).

W obu przypadkach mamy zatem do czynienia z trzecim, posrednim
podmiotem, wkraczajagcym w relacje nauczyciel-przepis, i wymuszajacym
postawe akceptacji wobec wlasnej postawy tolerancji lub nietolerancji wo-
bec przepisu. Takie wymuszanie postawy akceptacji mozna uznac za przy-
kiad nietolerancji, ktorej podmiotem jest nauczyciel. Ciekawa deklaracje
sktada kolejna respondentka:

N4: Bariera jest we mnie. Jestem humanistka.

Odmienny system wartos$ci N4 nie sklania jej jednak do negatywnej
oceny postawy przeciwnej:

N4: Multimedialny przekaz jest ewidentnie lepszy, efektywniejszy. Skupia
uwagg, jest ciekawiej.

Mozna rozwazac, czy jest to postawa tolerancji pozytywnej, gdy repre-
zentujac odmienny sposéb funkcjonowania czy wrecz zycia, wykazujemy
zyczliwg akceptacje odmiennosci. Co najmniej réwnie prawdopodobne
wydaje si¢ tu jednak zastosowanie pozytywnej tolerancji wobec samego sie-
bie, ktéra wyraza si¢ stwierdzeniem: nie umiem czegos, ale toleruje swdj
brak zaangazowania w poznanie tego. Autotolerancja, czyli postawa tole-
rancji wobec nieakceptowanej strony wlasnego ,ja’, nie miesci si¢ w pro-
ponowanych definicjach tolerancji, co sugeruje badz rozszerzenie pojecia
tolerancji o taki wlasnie przypadek, badz raczej kaze zakwalifikowa¢ taka
postawe jako rodzaj bierno$ci motywowanej brakiem zaangazowania.

Jeszcze inng postawe reprezentuje kolejny respondent. Jako zaawanso-
wany uzytkownik TIK w dzialaniach muzycznych na wlasny uzytek, postu-
lowane w przepisach narzedzia komputerowe juz dawno zaczal stosowac
w dydaktyce muzyki, nie czekajac na stosowne przepisy. Mozna przyjacé, ze
taki nauczyciel, czujac wlasng wyzszos¢, zaledwie toleruje tych, ktérzy po-
dazajac za prawnie wymaganym poziomem kompetencji, nie s3 w stanie
mu doréwnac.

Neé: I jestesmy w tym programie Cyfrowych DJ-6w. Grupa ucznidéw chetnych

z klas 5-6 zapoznala si¢ z wirtualnym syntezatorem (Audiosauna), programu-

ja wedytorze pianolowym dzwieki i tak komponuja. Poznali tez edytor Audaci-

ty. Mamy zestaw kontrolera zewnetrznego MaKey-MaKey i mozna wydobywaé

dzwieki z réznych przedmiotéw, np. z owocéw. I uczymy dzieci programowania

w $rodowisku Scratch, proste gry, dzwieki, muzyka.
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Imponujacy zakres kompetencji komputerowych jak na nauczyciela
muzyki w szkole podstawowe;!

Niezgodno$¢ pogladow definiujaca tolerancje polega tu nie na ich od-
miennosci, ale nasileniu, daleko wigkszym zaawansowaniu i zaangazowa-
niu, ktére kaza z wyzszoscig patrze¢ na nieudolne proby doréwnania re-
spondentowi przez autoréow Podstawy programowej oraz innych nauczycieli
probujacych te zapisy realizowac.

Zidentyfikowane tutaj przypadki tolerancji nauczyciela, ktére wymy-
kaja sie klasyfikacji zaprezentowanej przez Lazari-Pawlowska, moga by¢
zatem wynikiem interwencji obcej tolerancji lub nietolerancji (N1 i N2),
ktéra wkracza w bezposrednia relacje, zmieniajac jej kontekst. Waznym
rozszerzeniem omawianego pojecia jest rowniez zjawisko autotolerancji
(N4), ktore niebezpiecznie tatwo ttumaczy wilasng biernos¢, czy nieche¢
wobec wysitkéw samoedukacji. Wreszcie tolerancja moze nie dotyczy¢ od-
miennych pogladow - jak chce Lazari-Pawlowska - ale jedynie réznego ich
nasilenia (N6), co z kolei prowadzi¢ moze do wyksztalcenia poczucia wyz-
szosci, emocjonalnie réznego od tolerancji.
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Abstrakt:  Artykut dotyczy tolerancji w relacji nauczyciel-technologia w kontekscie zapi-
sOw prawa oswiatowego, obligujacego go do stosowania technologii informa-
cyjno-komunikacyjnej w dydaktyce wlasnego przedmiotu. Rozpatrywane sa
szczegolne przypadki tolerancji lub nietolerancji wobec zapiséw prawa oswia-
towego, ktére moga poszerzy¢ sposoby definiowania tolerancji zaproponowane
przez lje Lazari-Pawlowska.

Stowa kluczowe: tolerancja, nauczyciel, TIK.
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Information and communication technology as a subject of teacher’s tolerance

Abstract: The article deals with tolerance in the teacher and technology relationship
in the context of educational law, obliging the teacher to use ICT in didactics
of his own subject. Particular cases of tolerance or intolerance to the provi-
sions of educational law are considered, what may extend the ways of defining
the tolerance proposed by Ija Lazari-Pawlowska.

Key words: tolerance, teacher, ICT.
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Problemy tolerancji w dzialalnos$ci edukatora muzealnego

Wprowadzenie: Tolerancja — wybrane definicje

Zdaniem Iji Lazari-Pawlowskiej:

Zachowujemy sie tolerancyjnie jesli dyskusje traktujemy jako rzeczywisty dia-

log, jesli partnerowi pozwalamy doj$¢ do stowa, jedli uwaznie stuchamy jego racji

i otwarci jeste$my na jego argumenty, jesli okazujemy mu szacunek, nie wywiera-

my presji, nie oburzamy si¢ w przypadku, jesli trwa przy swoim przekonaniu itp.!

Jest to jej zdaniem rozumienie tolerancji najbardziej intuicyjne i po-
toczne, z ktérym spotykamy si¢ czgsto we wspolczesnej literaturze. W tej
definicji tolerancja polega na braku wszelkich przejawéw przemocy, na nie-
wywieraniu przymusu.

W rozwazaniach pedagogdw czesto wyrdznia si¢ tolerancje umystows,
ktéra oznacza respektowanie cudzych pogladow, oraz tolerancje moralng
dotyczaca zachowania i stylu zycia, przy czym istotne jest poznanie i po-
glebianie rozumienia samego pojecia tolerancji®. Z kolei Jozef Gorniewicz
i Krystyna Chatas podkreslaja znaczenie wiedzy o przedmiocie tolerancji.
Czesto bowiem brak podstawowej wiedzy o przedmiocie wymiany mysli
czy ocenie czyich$ zachowan zostaje zastapiony funkcjonujacym stereoty-
pem i staje si¢ podlozem nietolerancji’.

' I. Lazari-Pawlowska, Trzy pojecia tolerancji, ,,Studia Filozoficzne” 1984, nr 8(225), s. 116.

*'W. Janke, Pedagogiczny wymiar tolerancji w perspektywie edukacji nauczycielskiej, [w:]
A. de Tchorzewski, W. M. Woloszyn-Spirka (red.), Tolerancja jako wartos¢ i problem edukacyjny,
Wers, Bydgoszcz 2000, s. 127.

*K. Chalas, Wychowanie ku wartosciom. Elementy teorii i praktyki, Wydawnictwo Jedno$¢, Lu-
blin-Kielce 2003, s. 230.
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Charakterystyka dzialalno$ci edukatora muzealnego - kompetencje
edukatora w koncepcjach pedagogicznych

We wspolczesnych rozwazaniach pedagogéw o tolerancji zaktada sie, ze
wlasciwa droga jej ksztaltowania powinna zaczynac si¢ od nabywania mi-
nimum wiedzy o jej przedmiocie.

Zdaniem wielu badaczy podejmujacych problematyke edukacji muze-
alnej, edukator w tej dziedzinie musi taczy¢ teoretyczng i praktyczng wie-
dze¢ pedagogiczng z kulturoznawczg, by zaprojektowa¢ dzialania eduka-
cyjne dla réznych grup odbiorcow. Samo taczenie dwoch dziedzin wiedzy
o kulturze i o wychowaniu stanowi wyzwanie dla praktyki w muzeum.
Stanowi takze przedmiot badan i dyskusji zaréwno kulturoznawcow jak
i pedagogow. Widac¢ to wyraznie w réznych zestawach kompetencji za-
wodowych edukatoréw muzealnych opisywanych w literaturze. Wynika
z nich, ze podstawowym dylematem jest okreslenie, wjakim zakresie
edukator muzealny powinien podejmowac rol¢ pedagoga — nauczyciela
sztuki, a w jakim by¢ animatorem kultury popularyzujacym przestrzen
muzeum.

Graeme K. Talboys*, brytyjski autor podrecznika dla edukatoréw
muzealnych, zwraca uwage na réznorodnos¢ rél, ktére musi podejmo-
waé edukator. Ma on by¢ jednoczes$nie: nauczycielem, muzealnikiem,
menedzerem, administratorem, ekspertem w swojej dziedzinie, a takze
kuratorem specjalizujacym sie w edukacji. Wéréd wielu dziedzin, ktory-
mi w praktyce zajmuje si¢ edukator, Talboys wymienil uczenie muzeal-
ne odbywajace si¢ w szkolach oraz edukowanie nauczycieli i studentow.
Ma ono na celu ukazanie edukacyjnego potencjalu muzeum, przekonanie
nauczycieli o warto$ci pracy z kulturg materialng — w formie treningdw,
kursow i sesji, przygotowanie nauczycieli do korzystania z muzedéw i po-
szukiwania uslug oferowanych przez te instytucje. By spetnia¢ te rézno-
rodne funkcje i zadania, w podreczniku dla edukatoréw Talboysa® jako
najwazniejsza wymienia si¢ wiedze z zakresu edukacji, w tym zaréwno
z teorii jak i praktyki pedagogicznej. Dzieki temu edukator bedzie mogt
rozmawia¢ z nauczycielem na wspdlnym gruncie.

*G. K. Talboys, Museum Educator’s Handbook, 2™ edition, Ashgate UK 2005, s. 19.
*Ibidem, s. 25-28.
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Europejscy specjalisci w zakresie edukacji muzealnej, jak Chiara Pan-
ciroli® czy Javier Arnaldo’, uwazaja, ze dotychczasowe oferty doksztalcania
nauczycieli w tym zakresie powinny by¢ przeniesione na etap przygotowa-
nia do zawodu w czasie studiow akademickich.

Chiara Panciroli® zwraca uwage na rownorzedno$¢ uzupetniania wiedzy
edukatoréw muzealnych z zakresu pedagogiki i nauczycieli z zakresu sztu-
ki i jej funkcji wychowawczej. W ten sposdb stworzona zostanie podstawa
do nawigzania relacji w pelni dialogicznej i tym samym - do wzajemnej
tolerancji przy podejmowaniu wspolnych dzialan na rzecz edukacji dzieci
i mlodziezy.

Obie grupy zawodowe charakteryzuje pewna rozbieznos$¢ intereséw
i odmienne punkty widzenia na postep pedagogiczny, co nie wyklucza
przewidywania i projektowania proceséw innowacyjnych. Wymaga to, zda-
niem Panciroli, nabywania umiejetnosci relacyjnych, poprzez wchodzenie
w relacje w sposdb konstruktywny. Potrzebne jest zatem rozwijanie zdolno-
$ci edukatoréw do pracy nad sobg i wlasna relacyjnoscia:

bowiem wspolpraca oznacza przede wszystkim konfrontowanie si¢ z drugim

czlowiekiem, a to implikuje zdolnos$¢ przyjecia krytyki i uzycia jej do zawodowe-

go doskonalenia sie’.

Niezbedna w takim procesie jest postawa otwartosci na relacje z inny-
mi, w tym nauczycielami, osobami z réznymi pogladami, postawami, co
powinno prowadzi¢ do samooceny wlasnej postawy i zachety do doskona-
lenia sie.

Panciroli’® zaproponowala zintegrowany model ksztalcenia dla edu-
katorow muzealnych i nauczycieli. Ksztalcenie zintegrowane wymaga jej
zdaniem poznania przekazdw artystycznych oraz odniesien miedzy sztu-
ka, muzeum i edukacja. Autorka wyodrebnila kompetencje o najwigkszym
znaczeniu dla edukatoréw i nauczycieli i tak dla przykladu w zakresie wie-
dzy interdyscyplinarnej wymagana jest znajomos$¢ sztuk plastycznych oraz
przeobrazen kulturowych niezbednych do tworzenia koncepcji krajobrazu

¢Ch. Panciroli, Le professionalita educative tra scuola e musei. Esperienze e metodi nellarte, Edi-
zione: Guerini Scientifica, Milano 2016.

7]. Arnaldo, El educador de museos: Formacion y reconocimiento de una profesion, ,, Amigos de
los museos: boletin informativo” 2008, no 27 (Ejemplar dedicado a: Museos, educacién y sociedad),
s. 22-25, https://issuu.com/amigosdemuseos/docs/pdf (dostep: 15.03.2020).

8Ch. Panciroli, Le professionalita educative tra scuola e musei...

°Ibidem, s. 154.

"Tbidem, s. 167.
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kulturowego. Potrzebna jest znajomos¢ kodéw plastycznych i wizualnych,
atakze wiedza zzakresu metodyki zaje¢ artystycznych ukierunkowa-
nych na eksperymentowanie w réznych technikach i materiatach.

Panciroli zwrécila uwage na znaczenie w strategiach relacyjnych umie-
jetnosci komunikacji w jezykach obcych. Wynika to jej zdaniem z odpowie-
dzialnosci edukatora za ksztaltowanie nowych pokolen: ,w perspektywie
rzeczywistosci coraz bardziej kosmopolitycznej, otwartej na innego i — wo-
bec tego coraz bardziej szanujacej réznice kulturowe™'. Istota znajomosci
jezyka obcego nie polega tylko na poprawnosci jezykowej w przekazywaniu
informacji, ale takze na poglebionej znajomosci dziedzictwa kulturowego,
jego rozumieniu. Utatwia to respektowanie réznic kulturowych po obydwu
stronach - nadawcy i odbiorcy - w sytuacjach edukacyjnych w muzeum.

Zatem zarowno edukator, jak i nauczyciel powinien rozwija¢ umiejet-
no$¢ odczytywania wszystkich form ekspresji kulturalnej i posiada¢ umie-
jetnosci eksperymentowania we wprowadzaniu ich do dydaktyki'?. Kon-
cepcja Panciroli zaktada stworzenie wspdlnej bazy wiedzy i umiejetnosci,
co ulatwitoby wzajemne poznanie specyfiki dzialan edukacyjnych obydwu
grup zawodowych i przyczynito si¢ do wzajemnej akceptacji r6znorodnych
postaw edukacyjnych - a to $wiadczy o wzajemnej tolerancji zawodowe;j.

Postawa otwarcia do negocjowania réznych od wlasnych pogladow wy-
maga nastawienia tolerancyjnego. Tylko wéwczas moze zaistnie¢ konstruk-
tywne podejscie do dziatan edukacyjnych 0séb o réznych doswiadczeniach
zawodowych i pogladach kulturowych. Panciroli, proponujac model wspét-
pracy edukatora i nauczyciela, zaktadata, Ze powinien by¢ on inicjowany
juz w czasie ksztalcenia uniwersyteckiego. Wtedy nauczyciel poszerza swoja
wiedzg¢ o informacje dotyczace funkcji muzedw i specyfiki ich dzialalnosci,
a edukator poznaje ten sam zakres wiedzy o instytucjach szkolnych.

W Polsce w wigkszosci przypadkéw edukator muzealny posiada wy-
ksztalcenie adekwatne do rodzaju muzeum, w ktérym pracuje. Natomiast
kwalifikacje pedagogiczne edukatorzy uzupelniaja na specjalistycznych kur-
sach. W Raporcie o stanie edukacji muzealnej z 2012 roku stwierdzono, ,,ze
do muzedw trafia si¢, poszukujac pracy zgodnej z profilem wyksztalcenia,
a edukatorem zostaje si¢ dopiero wtornie. (...) Rzadko kiedy natomiast obec-
ni edukatorzy muzealni trafili do swoich miejsc pracy w wyniku §wiadomej

"Tbidem, s. 152.
2Tbidem, s. 168.
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decyzji i przekonania, ze to wlasnie chcg w zyciu robi¢”". Aktualnie coraz
czesciej w ofertach pracy dla edukatorow poszukuje sie 0sob z wyksztalce-
niem pedagogiczno-kulturowym. Juz w tym samym roku Leszek Karczew-
ski'* odnidst sie do niezbyt korzystnej wizji edukatora muzealnego przedsta-
wionej w raporcie. Zarzucil autorom krzywdzacg generalizacj¢ na podstawie
analizy statystycznej wypowiedzi. W jego opinii edukatorzy beda zauwaze-
ni, gdy ich praca bedzie obejmowata r6zne formy muzealne - od przygoto-
wania wystawy na zasadzie konsultanta, az do przyjecia roli kuratora dzia-
tan edukacyjnych. Edukator pelni réznorodne funkcje, czesto podejmujac
jednocze$nie role edukatora, animatora, mediatora i kuratora. Karczewski
wyraznie podkresla autonomiczng i alternatywna dla edukacji szkolnej role
edukatora, ktéra nie powinna nakladac si¢ na role i zadania nauczyciela.

Réwniez w polskiej pedagogice Renata Pater'® wyznacza dla edukato-
ra-animatora muzealnego ambitne cele: wprowadzenie publicznosci do
muzealnego $wiata, otwarcie zwiedzajacych na wiedze i doswiadczenia es-
tetyczne, ponadto pomoc w odkryciu siebie i zachecenie publicznosci do
nieustannego uczenia si¢ i partycypacji. Edukator powinien w tym celu 13-
czy¢ wyksztalcenie z pasjg i zaangazowaniem.

W przedstawionym zestawie preferowanych kompetencji Pater'” wyroz-
nifa kompetencje komunikacyjne i interpersonalne. Pomagaja one eduka-
torowi w zache¢caniu do odkrywania $§wiata w procesie interpersonalnej ko-
munikacji i interakeji, inspirowania refleksji, prowadzenia dialogu. Jolanta
Skutnik'® uwaza, ze tak specyficzny rodzaj wspdtpracy, jaki czesto wystepu-
je miedzy muzeum a szkolg - czgsto okreslany on bywa mianem kulturowej
kooperacji a nawet partnerstwa — wymaga, aby przynajmniej jedna ze stron
bylta uczestnikiem zycia kulturalnego, a obie strony jednocze$nie zaintere-
sowane funkcja wspdtpracy.

M. Szelag (red.), Edukacja muzealna w Polsce. Sytuacja, kontekst, perspektywy rozwoju. Raport
o stanie edukacji muzealnej w Polsce, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warsza-
wa 2012, s. 140.

"L. Karczewski, Ucieczka do przodu. Autonomia instytucji muzeum jako alternatywa dla eduka-
cji muzealnej, ,Biuletyn Programowy NIMOZ” 2012, nr 5.

Ibidem, s. 26.

' R. Pater, Animatorzy edukacji muzealnej. W poszukiwaniu ,,jakosciowych” innowacji dla dy-
daktyki akademickiej, [w:] K. Olbrycht, B. Glyda, A. Matusiak (red.), Kompetencje do prowadzenia
edukacji kulturalnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 410.

7Ibidem.

18]. Skutnik, Edukacja we wspélczesnym muzeum sztuki. Konteksty mediacyjne, [w:] M. Zalew-
ska-Pawlak, A. Pikata (red.), Szkota XXI wieku - szkolg edukacji estetycznej. Projekt nadziei, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2011, s. 267.
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Trzeba zauwazy¢ zréznicowanie miedzy propozycjami w literaturze za-
chodniej a polskiej. W Polsce bardzo mocno podkresla si¢ autonomicznosc¢
i odrebnos¢ zawodu edukatora, nie syntetyzuje si¢ go z zadaniami nauczania
sztuki i nie wigze si¢ merytorycznie z programami szkolnymi. Bez wzgle-
du na t¢ réznice akcentéw, biorgc pod uwage koncepcje Talboysa i teorie
polskich badaczy, nalezy podkresli¢ zgodnos¢ co do znaczenia kompetencji
komunikacyjnych, interpersonalnych, umiejetnosci dialogicznych w pracy
z odbiorcami w réznym wieku. Dotyczy to takze wspolpracy z nauczycie-
lami - osobami stale wspoétdzialajacymi z edukatorami. Kazda z tych grup
powinna mie¢ wiedze o przedmiocie dziatalno$ci zawodowej drugiej strony.

W opinii polskich pedagogéw istnieje przekonanie, ze w dualizmie
szkola-muzeum inicjatywa wychodzi najczesciej ze strony muzeum'.
Optymistyczne zmiany dostrzegla R. Pater na podstawie wynikéw badan
niemieckich pedagogéw przeprowadzonych wsréd nauczycieli uczestniczg-
cych w edukacji muzealnej. Wiekszo$¢ badanych nauczycieli, ktorzy bywali
przynajmniej raz w roku w muzeum, ocenilta bardzo pozytywnie znaczenie
tej instytucji dla edukacji i deklarowata che¢ dalszej wspoétpracy.

Obszary tolerancji w pracy edukatora muzealnego

W praktyce zdarza sig, ze samo zainteresowanie wspodtpracg nie wystar-
cza, o czym $wiadczy miedzy innymi doswiadczenie francuskich badaczy
i edukatorow muzealnych Ivana Polliarta i Herve Thibona®. Realizowali oni
projekt warsztatow artystycznych na bazie lokalnego dziedzictwa, na zamo-
wienie ministerstwa edukacji, w Muzeum Sztuk Pieknych w Reims. Uczest-
niczyli w nim nauczyciele edukacji weczesnoszkolnej ze swoimi uczniami.

Projekt miat opracowane szczegétowe kalendarium zaakceptowane przez
obie strony: edukatoréw i nauczycieli. W trakcie realizacji nastgpit kryzys,
bowiem: ,Nauczyciel przytloczony iloscia przywolanej wiedzy fachowej
i artystycznej, opuszcza stanowisko. Nie jest juz w stanie $ledzi¢ przebiegu
projektu, nie zadowala sie tez stojac z boku (...) odlacza si¢ wiec komplet-
nie ijuz nie bierze w nim udzialu™'. W tej sytuacji wkroczyl do dziatania

¥S. Ciupka, Kulturowe uwarunkowania innowacyjnosci pedagogicznej, [w:] U. Szuscik, R. Rasz-
ke (red.), Innowacyjnos¢ w praktyce pedagogicznej. Refleksje pedagogiczne w teorii i w praktyce, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2018, s. 16.

» 1. Polliart, H. Thibon, Narzedzia mediacji sztuki wspolczesnej. Dziatal, oglgdac, mowic na
warsztatach artystycznych, [w:] M. Zalewska-Pawlak, A. Pikala (red.), Szkota XXI wieku - szkolg
edukacji estetycznej. Projekt nadziei, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2011.

2 Tbidem, s. 383.
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pedagog w roli mediatora, podjal przerwane przez nauczyciela dzialania,
a jednocze$nie rozpoczal mediacje w celu ustanowienia réwnowagi rél kaz-
dego z partneréw (edukatora i nauczyciela). Pojawila si¢ wowczas potrzeba
ksztalcenia, a wlasciwie doksztalcania edukatora i nauczyciela.

Polliart i Thibon, analizujac przebieg relacji, zauwazyli, ze mozna bylo
wczesniej dostrzec symptomy nadchodzacego kryzysu. Na kazdym ko-
lejnym etapie projektu inicjatywe przejmowali edukatorzy, poglebiajac
biernos¢ i poczucie niekompetencji u nauczycieli. Tymczasem to przeciez
nauczyciel na poczatku realizacji wniost swoja wiedze i doswiadczenie, zna-
jomos¢ dzieci i ich zainteresowan i umiejetnosci oraz zachecal je do dzia-
tan artystycznych w muzeum. Zalozona w projekcie komplementarnos¢ rél
edukatora i nauczyciela wymagata wspolnego, a moze, jak zakladata Pan-
ciroli, wzajemnego doksztalcania przed podjeciem realizacji. Pozwolitoby
to na ksztaltowanie wzajemnej, tolerancyjnej wymiany pogladow i wiedzy
z zaakceptowaniem rdéznic w kompetencjach zawodowych bez ich hierar-
chizowania.

O rozwigzaniach francuskich dotyczacych powotania stanowiska do-
radcy pedagogicznego, utatwiajacego wzajemne zrozumienie w dzialaniach
edukatora i nauczyciela, pisala takze Jolanta Skutnik*’. Zwrdcita uwage na
interwencyjny charakter jego aktywnosci: od ulatwiania kontaktow miedzy
nauczycielem a edukatorem, doradztwa w sprawie zaplecza materialnego,
do dostosowania zaprojektowanych zaje¢ muzealnych do tresci wynikaja-
cych z programu nauczania.

Inng réznicy, juz niedotyczacy wiedzy i kwalifikacji edukatora i nauczy-
ciela, jest réznica instytucjonalna, ktéra wymusza okreslone zachowania.
Podkreslit to L. Karczewski, stwierdzajac, ze: ,instytucje kultury sg auto-
nomiczne a szkolnictwo nie, wiec szkolnictwo nie ma narzedzi do tego,
zeby merytorycznie nadzorowac oferte instytucji kultury”>. We wczesniej
cytowanej publikacji Karczewski rowniez zwrdcit uwage na autonomie
muzeum wobec instytucji szkolnych. Edukacja muzealna nie jest edukacja
uczniéw czy jakichkolwiek innych oséb podlegajacych sformalizowanemu
procesowi oswiatowemu. Uznal za blad wspoélprace rozumiang jako pod-
porzadkowanie tresci edukacyjnych muzeum systemowi szkolnemu: ,to

227, Skutnik, Muzeum sztuki wspélczesnej jako przestrzeri edukacji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2008, s. 140.

» Wywiad z Leszkiem Karczewskim, edukatorem sztuki, kierownikiem Dzialu Edukacji Mu-
zeum MS2 w Lodzi, przeprowadzony przez autorke 2.03.2018.
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mylenie kuratora muzealnego z kuratorem oswiaty”*. W jego przekonaniu
edukacja muzealna ma charakter spersonalizowany, go$¢ muzeum nie jest
elementem systemu szkolnictwa. Wiedza szkolna uczniéw stanowi zaled-
wie pretekst do wieloaspektowej interpretacji tzw. muzealiow.

Jak zatem z tej perspektywy oceniana jest wspolpraca z nauczycie-
lem, jakie sa obszary wzajemnej nietolerancji badzZ tolerancji? Pierwszy
problem zwigzany z réznymi oczekiwaniami to czas realizacji dziatan edu-
kacyjnych w muzeum. Istnieje presja nauczycieli na 45-minutowe lekcje
muzealne. Zdaniem Karczewskiego wywiera si¢ w ten sposob presje na
wprowadzenie 45-minutowej jednostki dzialan edukacyjnych w muzeum.
Zaznacza on przy tym, ze w Muzeum Sztuki nie prowadzi sie lekcji muze-
alnych, oferuje si¢ warsztaty, ktérych czas trwania uzalezniony jest od pro-
blematyki prezentowanej sztuki®.

Z drugiej strony jest oczywiste, Ze inna organizacja czasu zaje¢ niz
w szkole utrudnia nauczycielom wyjscie z klasa do muzeum. Trzeba bo-
wiem wpisa¢ to dzialanie w system jednostek czasu szkolnego, z ktérego sa
rozliczani. Karczewski zauwazyl krytycznie, ze nauczyciele po przyprowa-
dzeniu uczniéw do muzeum zyskuja dla siebie trzy kwadranse, by od nich
odpoczac. Nie jest to zjawisko powszechne, mozna dostrzec réwniez pozy-
tywng zmiang¢ w tym zachowaniu. Coraz czgsciej przychodza do muzeum
grupy dobrze zorganizowane. Opiekunowie dokonuja celowanego wyboru
konkretnego warsztatu, coraz mniej jest wizyt przypadkowych. Mniejszo$¢
nauczycieli ,,stoi zboku w sytuacji warsztatowej i pelni funkcje opieku-
na, ktéry wzrokiem usadza na miejsce, zeby nie biegac”*. Jest to pierwszy
przejaw nieakceptowania zachowania nauczycieli, ktora Karczewski nazwat
»programowaniem dzieci do jakiego§ konwencjonalnego odbioru sztu-
ki”*. Pracownicy muzeum podejmowali dzialania ,,naprawcze” promujace
wsrod nauczycieli oferte muzeum, a przede wszystkim stosowane tam for-
my i metody edukacji.

Ciekawe, jakim zainteresowaniem edukatoréw cieszylyby sie spotkania
metodyczne zorganizowane przez nauczycieli w szkotach lub przedszkolach?

1. Karczewski, Ucieczka do przodu..., s. 28.

»Ibidem, s. 30.

* Wywiad z Leszkiem Karczewskim, edukatorem sztuki, kierownikiem Dzialu Edukacji Mu-
zeum MS2 w Lodzi, przeprowadzony przez autorke 2.03.2018.

7 Ibidem.
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W opisanym przypadku mamy do czynienia z przejawami dwdch rodza-
jow tolerancji wedlug Lazari-Pawlowskiej**. Wobec niektérych zachowan
nauczycieli edukator zaprezentowal przejaw tolerancji negatywnej. Przed-
miotem tolerancji s3 zachowania odmienne od oczekiwanych, uwazane za
niewlasciwe. Z kolei podjecie interwencji poprzez organizacje szkolen dla
nauczycieli w celu poznania i zrozumienia metod pracy w muzeum nalezy
uznac za przejaw tolerancji pozytywnej. Pawtowska® sformulowata trzecie
rozumienie pojecia ,tolerancja’, ktorego istota polega na tym, by przeciw-
stawia¢ si¢ innym pogladom izachowaniom bez wywierania przymusu.
Proponowanie spotkan z wymiang argumentéw, warsztatéw dla nauczy-
cieli, podejmowanych w celu przekonania ich do poznania i akceptowania
innych strategii dzialan edukacyjnych w muzeum, ma znamiona tolerancji
pozytywnej.

Istnieje jednak obawa, ze przy tak mocnym akcentowaniu autonomii mu-
zeum moze powstac zagrozenie dla tolerancji wynikajace z poczucia wlasnej
przewagi i checi jej utrzymania. Sprzyja temu powszechna wéréd pedago-
géw opinia, ze muzea przejmuja inicjatywe w zakresie edukacji kulturalne;j.
Jak wynika z raportu opracowanego pod kierunkiem Katarzyny Olbrycht®,
pracownicy instytucji kultury oceniaja swoje kompetencje ,,zdecydowanie
pozytywnie” lub ,raczej pozytywnie”, natomiast nizsza ocen¢ wystawiaja
kadrze pracujacej w placowkach oswiatowych — przewazajg oceny: ,raczej
pozytywnie” i ,,neutralnie”, a 14% respondentéw ocenito kadre oswiaty ,,ra-
czej negatywnie”. W odniesieniu do potrzeb zwigkszania wlasnych kompe-
tencji wigkszos¢ badanych zaznaczylo ,spotkania i wymiane doswiadczen”
z osobami zajmujgcymi si¢ edukacja kulturalng w innych osrodkach. Cho¢
potowa badanych deklaruje potrzebe podnoszenia formalnych kwalifikacji
i kompetencji, nie wskazuje jednoczes$nie na potrzebe wymiany doswiad-
czen z nauczycielami. Dane z raportu potwierdzajga stusznos¢ obaw o zagro-
zenie nietolerancja dotyczacg partnerstwa z nauczycielami.

Obok wymienionych réznic w zakresie wiedzy, kwalifikacji, metod pra-
cy, miedzy edukatorem a nauczycielem pojawia si¢ takze kwestia wzajemnej
akceptacji uzalezniona od wczesniejszych doswiadczen zawodowych i oso-

# 1. Lazari-Pawlowska, Tolerancja jako zjawisko..., s. 106.

#Tbidem, s. 116.

K. Olbrycht, J. Skutnik, E. Konieczna, D. Sieron-Galusek, B. Dziadzia (red.), Kadry dla kultury
w edukacji i edukacji w kulturze. Raport, 2012, https://nck.pl/badania/raporty/kadry-dla-kultury-w-
edukacji-i-edukacji-w-kulturze (dostep: 10.08.2020).
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bowych edukatoréw. Moga one wplywac na poszerzanie lub ograniczanie
granic wzajemnej tolerancji.

Charakterystyczne jest w wypowiedziach edukatoréw odniesienie do
zachowan nauczycieli podczas zaje¢, czgsto krytyczne, cho¢ dostrzegajg tak-
ze powiekszajacy si¢ grupe nauczycieli zaangazowanych. Jak okreslita jedna
z edukatorek: s dwie kategorie zaangazowania nauczycieli. Jedna polega na
ubezwlasnowolnianiu uczniéw, nauczyciele sa niekiedy nawet agresywni,
formutujac nakazy ,,idZmy tu, musisz to, musisz tamto”. Druga kategoria to
nauczyciele, ktérzy przekazujg pozytywng energie, wspoluczestnicza w za-
jeciach, bawig sie razem z dzie¢mi*'. W dalszej cze$ci wypowiedzi okreslita
swoj ideal wspoldziatania z nauczycielami, oparty na wzajemnej akceptacji.
Sktadat sie on z trzech etapéw: przygotowania w szkole, warsztatéw w mu-
zeum z aktywnym uczestnictwem nauczycieli i na koncu - przywotanie
zdobytej wiedzy i umiejetnosci w kontekscie programu szkolnego.

Inng charakterystyczng oceng dla tej czesci analizy granic tolerancji
w zalezno$ci od wczesniejszego do$wiadczenia jest wypowiedz edukato-
ra, ktéry byl wczesniej nauczycielem w szkole. Krytycznie ocenil, podob-
nie jak wigkszos¢ edukatoréw, wspolprace z nauczycielami podczas zajeé
muzealnych. Dostrzegt zbyt rygorystyczne dyscyplinowanie uczniéw, ktore
wygasza ich entuzjazm i zainteresowanie w czasie trwania zaj¢c¢. Jednak za-
znaczyl:

Ja na to patrzg troche szerzej, wiem, ile wysitku wymaga zapanowanie nad
grupa, przyprowadzenie jej bezpiecznie (...) i ze oni zbierajg sity na powr6t™.

Z drugiej strony pomoc nauczyciela jest konieczna, poniewaz edukator
nie zna grupy i czuje si¢ niekomfortowo, zwracajac uwage nauczycielom.
Takze w odniesieniu do zakresu wiedzy niezbednej dla edukatora zaprezen-
towal odmienng od wigkszosci edukatoréw opinie, gdyz stwierdzil:

Z mojej perspektywy wazniejsza jest wiedza pedagogiczna, umiejetnosdci

w zakresie przekazywania wiedzy (...) — sa [one] do$¢ istotne, by zainteresowa¢

odbiorce. Zawsze sie moge przygotowac (teoretycznie) do zajec i doksztalci¢, na-

tomiast nikt nie przygotuje do tego, jak ja to mam przekazac (...) ktos, kto uczyt
w szkole ma fatwiej, ale tez trzeba sie przestawic®.

I Na podstawie wywiadu z edukatorka, przeprowadzonego w Muzeum Kinematografii w Lodzi
08.03.2020.

2Na podstawie wywiadu z edukatorem, przeprowadzonego w Muzeum Kinematografii w Lo-
dzi, 06.03.2020.

3 Tbidem.
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Relacje migedzy nauczycielem i edukatorem sg reprezentatywne dla uka-
zywania problemow zwigzanych z tolerancja pogladéw i zachowan wobec
odwiedzajacych muzea z uwagi na fakt, ze szkoly stanowia zdecydowanie
znaczaca czes¢ publicznosci muzealnej.

Zakres tolerancji w zachowaniach, dzialaniach i pogladach wymagany
od edukatoréw jest szeroki. Trzeba zaznaczy¢, ze sami edukatorzy, jak wy-
nika z ich wypowiedzi**, odczuwaja brak tolerancji wobec podejmowanych
dzialan przez pracownikéw innych dziatéw w muzeum.

Edukatorzy muzealni sg grupa pracownikow, ktdra jest w trakcie ksztal-
towania swojej pragmatyki zawodowej. Jako osoby promujace alternatywna
edukacje kulturalng maja wpisang tolerancje w swoje kwalifikacje zawodowe
i musza wykazac sie tolerancja wobec pogladow i zachowan odwiedzajacych.
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Abstrakt: Celem artykulu jest ukazanie zlozonosci rél edukatora muzealnego. Obec-
nie oprocz wiedzy eksperckiej wymaga sie od tej grupy szeregu kompetencji
i umiejetnosci — takze interpersonalnych. To edukator spotyka si¢ z publicz-
nosécig i musi by¢ otwarty na jej potrzeby. W wigkszosci muzedéw najliczniej-
szg grupe regularnie zwiedzajacych stanowia grupy szkolne - reprezentowane
przez nauczyciela. To wlasnie w relacji edukator-nauczyciel pojawia si¢ potrze-
ba tolerancji, dialogu. Okazuje sig, Ze nauczycieli i edukatoréw wiele rézni, od
zakfadanych celéw wizyty, po odmienne kompetencje. Prezentowane w arty-
kule przyklady i wypowiedzi z praktyki ukazuja pojawiajace si¢ problemy czy
uprzedzenia.

Stowa kluczowe: tolerancja, relacja muzeum-szkota, relacja edukator-nauczyciel, tole-
rancja zawodowa w muzeum, kompetencje edukatora muzealnego.

Tolerance issues in museum educator’s activity

Abstract: The aim of the article is to show the complexity of museum educator’s roles.
Nowadays they are not only required to have expert knowledge but also a ran-
ge of other skills - including interpersonal ones. Educator meets the audience
and must be open to their needs. In the majority of museums the most fre-
quent visiting groups are school field trips - represented by the teacher. It is
the educator-teacher relationship that requires tolerance and dialog. Evidently
teachers and educators differ in many areas ranging from intended goals of the
visit to their own competences. Examples shown in this article reveal recurring
problems and prejudices.

Key words: tolerance, museum-school relationship, educator-teacher relationship, mu-
seum educator competences.
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Arteterapia jako dzialanie wspomagajace proces
otwierania si¢ na Innego

Wprowadzenie

»Inny sposob’, ,,opisy innych waznych zagadnien’, ,w kontaktach z inny-
miludzmi’, ,,inny, oprdcz sily, czynnik zainteresowan™ to wybrane przykla-
dy zwrotéw z zastosowaniem slowa ,,inny”. Zaimek ten uzywany jest w od-
niesieniu do 0séb, przedmiotéw, miejsc, przyczyn - przyklady mozna by
mnozy¢ i jak podaje Stownik jezyka polskiego® oznacza: nie ten sam, nie taki
sam, rézny.

W przytoczonych wyzej sformutowaniach postuzenie sie tym zaimkiem
zwraca takze uwage z tego wzgledu, ze owo inne nie jest tym, do kogo/czego
jest poréwnywane, nie jest tym, obok kogo/czego sie znajduje. Relacja po-
miedzy kims a kims, czyms a czyms zaklada istnienie réznicy.

W procesie rozwoju mysli filozoficznej do kategorii réznicy w relacjach
miedzyludzkich odnosit si¢ Emmanuel Lévinas®, ktéry relacje migdzy ludz-
mi okreslat jako relacje Ja-Inny. Wedlug francuskiego filozofa Inny jest za-
wsze rozny od Ja i nie da si¢ tych dwojga sprowadzi¢ do wspdlnego mia-
nownika ze wzgledu na ich niepowtarzalno$¢ i niezastgpowalnosc.

Réznorodnos¢, obecna takze w rozwazaniach przedstawicieli filozo-
fii postmodernistycznej?, niesie zatem w sobie pewne napiecie, sugeru-
je istnienie przestrzeni, w ktdrej nastepuje zderzenie co najmniej dwdch
podejs¢, dwdch swiatopogladéw. Martin Buber® nazywa t¢ przestrzen po-
miedzy, ktore to opisuje sposoby relacji, nie dotyczy $wiata zewnetrznego
ani wewnetrznego. Jest rzeczywistym miejscem miedzyludzkiego dziania

! Cytowane zwroty pochodza z ksigzki ABC kreatywnosci. Kontynuacje K.J. Szmidta (Difin,
Warszawa 2019).

* M. Szymczak (red.), Sfownik jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1978, s. 792.

3 T. Z6tkowska, Ja, Ty, Inny - dialog?, ,,Studia Edukacyjne” 2013, nr 28, s. 25

* B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty sztuki wspétczesnej, Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 40.

5 T. Z6tkowska, Ja, Ty, Inny..., s. 28.
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sie. Czlowiek spotyka si¢ z cztowiekiem ze $wiadomoscig zaréwno podo-
bienstw jak i roznic.
Plaszczyzng, na ktorej dochodzi do spotkania z Innym, jest sfera spoteczna,
w ktorej drugi czlowiek pojawia sie czesto jako Obcy - ktos, kto nie pasuje do
naszego oswojonego i poznanego $wiata, kto wymyka si¢ naszym sposobom in-
terpretowania i wyjasniania rzeczywisto$ci.®

I w takim momencie, od kazdego z osobna zalezy, czy przekroczy gra-
nice wlasnych obaw i w mys$l klasycznej filozofii dialogu spojrzy na Innego
z otwarto$cig, traktujgc go jako partnera réwnie wartosciowego jak on sam,
zapraszajac go do wzajemnego poznania i zrozumienia, czy zdecyduje si¢
na jego odrzucenie.

Zdaniem Barbary Kwiatkowskiej- Tybulewicz’ zwr6cenie uwagi na Inne-
go, ktérym moze by¢ osoba innego wyznania, narodowosci, niepelnospraw-
na, jest szansg wejscia na nowe $ciezki poznawcze, otwarcia na nieznane
dotad sposoby wyjasniania i interpretowania $wiata, tworczego przeksztat-
cania rzeczywistosci tak, by stawala si¢ przyjazna dla czlowieka. Odrzuce-
nie natomiast prowadzi¢ moze do samotnos$ci w kontekscie negatywnym,
ktdrej, jak pisze Bozena Krupa® powolujac sie na Brunona Holysta, towa-
rzyszy smutek, gniew, zlo$¢, niezadowolenie z siebie, pesymizm, poczucie
wyobcowania, trudnosci w dzieleniu si¢ wtasnymi myslami i uczuciami.

Arteterapia i Inny

Forma dzialania, ktéra wychodzi naprzeciw zmaganiom czlowieka
zwigzanym z odrzuceniem, bolem, samotnoscia, pozwalajacg na wyrazenie
emocji, a takze przetworzenie bolesnych przezy¢ w bezpieczny sposdb, jest
arteterapia’. Aktywnos$ci podejmowane podczas tej formy pracy terapeu-
tycznej zwigzane sg z wykorzystaniem wytworéw sztuki (dziet sztuki pla-
stycznej, ksigzek, utworéw muzycznych itd.) do poprawy kondycji fizycznej
i psychicznej jednostki'’. Uczestnik zaje¢ zaproszony jest takze do swobod-
nego, niczym nieskrepowanego procesu tworczego, wobec ktorego kryte-

¢ B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty..., s. 41.

7 Ibidem.

¢ B. Krupa, Samotnos¢ - znak czasu, [w:] Z. Ga$ (red.), Czlowiek na rozdrozu. Zrozumiec, aby
pomdc, Wyzsza Szkota Ekonomii i Innowacji, Lublin 2013, s. 104.

° C. A. Malchiodi, Arteterapia. Podrecznik, Harmonia Universalis, Gdansk 2012, s. 291.

10 A. Pikala, M. Sasin, Arteterapia. Scenariusze zaje¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz
2016, s. 21.
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ria wartosci artystycznej tracg znaczenie''. Sztuka w arteterapii nie odnosi
sie¢ bowiem do tradycyjnego jej rozumienia, w ktérym celem ,artystow”
(uczestnikdéw zajeé arteterapeutycznych) jest wykonanie dzieta, ale istota
jest ekspresja, kreacja'?, proces tworczy". Polega on tutaj ,na reorganiza-
cji posiadanego doswiadczenia i stwarzaniu w oparciu o jego elementy no-
wych kombinacji i zestawien”, Iaczeniu i integrowaniu ich w sposéb orygi-
nalny i nieoczekiwany'.

W arteterapii mamy zatem do czynienia z dwoma procesami:

— percepcja zwiazang z kontaktem ze sztuka, jej przezywaniem oraz po-

znawaniem otaczajacego Swiata,

— ekspresja, twdrczg aktywnoscia, ktorej efektem finalnym jest kreacja

mogaca pozwoli¢ na poznanie osobowosci jej tworcy™.

W planowanych dzialaniach arteterapeutycznych, zwraca uwage Janina
Florczykiewicz, wykorzystanie sztuki obejmuje realizacje celéw ukierun-
kowanych dwojako'. Pierwszy — medyczny - dotyczy wsparcia leczenia
w przypadku ujawniajacych si¢ zaburzen, np. depresji, stanéw lekowych.
Drugi - edukacyjny — odnosi si¢ do rozwoju, czyli ksztalttowania osobowo-
$ci jednostki.

W nurcie edukacyjnym'” uwaga skupiona jest na ,,dostarczaniu jedno-
stce dodatkowej wiedzy, ktéra moze polepszy¢ jej orientacje w otaczajacym
$wiecie oraz skloni¢ jg do rozwigzywania najbardziej istotnych spraw zycio-
wych™®. Dodatkowe wiadomosci maja by¢ pomocne przy refleksji nad ce-
lem zycia, w ujawnieniu wlasnych potrzeb, a takze w rozwoju wrazliwosci.
W procesie podkresla sie dazenie do rozwoju kreatywnosci (funkcja eman-
cypacyjna), ksztaltowania wartosci, postaw oraz umiejetnosci spotecznych

! P. Rozmyslowicz, Arteterapia jako metoda korygowania zaburzeri emocjonalnych, [w:] L. Kata-
rynczuk-Mania, Metody i formy terapii sztukg, Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogoérskiego,
Zielona Goéra 2005, s. 12.

12 M. Stanko-Kaczmarek, Arteterapia i warsztaty edukacji tworczej, Difin, Warszawa 2013, s. 12.

1 E. Jozefowski, Praktyka sztuki jako terapia - kilka uwag edukatora sztuki, [w:] L. Katarynczuk-
-Mania, Metody i formy..., s. 26.

' M. Wroblewska, Poszukiwanie istoty tworczosci w ekspresji werbalnej i plastycznej, [w:] K. Kra-
son, B. Mazepa-Domagala (red.), Wymiary ekspresji dziecigcej. Stymulacja - Samorealizacja - Wspar-
cie, Librus, Katowice 2005, s. 60.

15 A. Korbut, Arteterapia i jej zastosowanie w obszarze edukacji, ,Edukacja Elementarna w Teorii
i Praktyce’, t. 11, nr 3(41) s. 270.

16 7. Florczykiewicz, Interdyscyplinarnos¢ arteterapii — sztuka jako przestrzeni dziatania artetera-
peutycznego, ,Student Niepetnosprawny. Szkice i Rozprawy” 2015, nr 15(8), s. 26.

17 Z uwagi na problematyke podejmowana w artykule rozwazania ograniczone zostaly do bliz-
szego przyjrzenia sie roli i znaczeniu nurtu edukacyjnego.

18 A. Korbut, Arteterapia i jej zastosowanie..., s. 271-272.
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(funkcja socjalizacyjna), zwraca si¢ uwage na przeksztalcanie szkodliwych
mechanizméw na takie, ktére sg bardziej warto$ciowe (funkcja korekcyjna),
a takze stwarza si¢ warunki, w ktérych uczestnik terapii moze odpoczac i na-
bra¢ sit do przezwyciezania probleméw zyciowych (funkcja rekreacyjna).

Eugeniusz Jozefowski proponuje, by dzialania arteterapeutyczne majace
charakter edukacyjny rozpatrywane byly w kategorii interwencji wycho-
wawczej, ktéra ukierunkowana jest na ,wspomaganie rozwoju podmioto-
wego, poprzez pobudzanie wyobrazni, kreatywnego myslenia i dzialania,
w dzialaniach lokujgcych si¢ w przestrzeni sztuki”*. Jako metode, ktora ma
sprzyja¢ owej interwencji, proponuje autorska koncepcje warsztatu twor-
czego, rozwijang takze przez Wiestawa Karolaka®.

W proponowanej autorskiej koncepcji E. Jézefowski odwoluje si¢ do
waskiego rozumienia pojecia arteterapii, ograniczajac tym samym dzialania
w ramach warsztatu do kreacji wizualnej. Na charakter i specyfike aktyw-
nosci podejmowanej podczas okazji rozwojowych sklada si¢ kilka elemen-
tow: cele, miejsce, uczestnicy, forma warsztatow, wykorzystane techniki wi-
zualne oraz kompetencje prowadzacego®'. Kazde dziatanie warsztatowe ma
okreslong strukture, ktéra zawiera w sobie trzy elementy:

1) trening wyobrazeniowy,

2) kreacja wizualna,

3) omawianie prac*.

Kolejnos¢ wymienionych elementéw jest $cisle okreslona i kazdemu
z nich przypisana jest okreslona rola. Trening wyobrazeniowy stanowi wer-
balng stymulacje, ktéra przyjmuje posta¢ narracji prowadzacego, zwigzanej
z problematyka podejmowang podczas warsztatu.

Zaklada si¢, ze bodzce werbalne w powigzaniu z oddzialywaniem klimatu
miejsca, jego wlasciwosci fizycznych, wywoluja skojarzenia, ktdre sa przeksztal-
cane w wyobrazenia wizualne; te z kolei stanowia podstawe tworzenia symboli
wizualnych, kodu ikonicznego zapisywanego w powstajacym dziele®.

19 E. Jozefowski, Arteterapia w sztuce i edukacji, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 12.

2 'W. Karolak, Arteterapia. Przygoda i porzgdek, Difin, Warszawa 2018; idem, Arteterapie. Jezyk
wizualny w terapiach, twoérczosci i sztuce, Difin, Warszawa 2014; idem, Projekt edukacyjny - projekt
artystyczny, Wyd. WSHE w Lodzi, £6dz 2004; idem, Projekt arteterapeutyczny, projekt edukacyjny,
projekt artystyczny, [w:] W. Karolak, W. Kaczorowska (red.), Arteterapia. Od rozwazan nad teorig do
zastosowan praktycznych, Wyd. AHE w Lodzi, £6dz 2011, s. 377-384.

21 Alternatywna nazwa dla warsztatu twdrczego zaproponowana przez E. Jozefowskiego.

2 Podobng strukture proponuje C. A. Malchiodi. Dzieli ja réwniez na trzy etapy: wstep i roz-
grzewka, gtéwne ¢wiczenia plastyczne, dyskusja i zamkniecie grupy (por. C.A. Malchiodi, Artetera-
pia..., s. 433.

2 E. Jozefowski, Arteterapia..., s. 22.
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Przezycia wywolane podczas treningu wyrazane s3 za pomocg ekspre-
sji plastycznej, co stanowi istote kreacji artystycznej. Eugeniusz Jozefowski
podkresla, ze ani sukces, ani obraz, ani grafika, ani efekt konicowy nie jest
najistotniejszy, ale wazna jest warto$¢ procesu dochodzenia do kolejnych
nowych prac plastycznych*. To wlasnie wtedy toczy si¢ wewnetrzny dialog
prowadzony podczas tworzenia pracy. Pojawia si¢ refleksja, ujawniajg nowe
aspekty posiadanego obrazu rzeczywistosci, dochodzi do kreacji nowego
sposobu jej rozumienia.

Interakcje zachodzace pomiedzy elementami struktury artystycznej — symbola-

mi wizualnymi a elementami osobowosci tworcy — skryptami poznawczymi i przy-

porzadkowanymi im emocjami prowadza do powstania ostatecznej formy arty-
stycznej dzieta, ktdra jest jednoczesnie zapisem zmian dokonanym w osobowosci®.

Dzialanie warsztatowe wieniczy omawianie powstalych prac i towarzy-
szaca temu refleksja. Na tym etapie przyjmuje sie zasade dobrowolnosci wy-
powiedzi, a autor, jesli chce sie wypowiedzie¢, robi to na koncu. Unika sie
warto$ciowania poszczegdlnych prac, co pomaga w dostrzezeniu, jak ina-
czej mozna rozumiec¢ i odczuwac te samg sytuacje wyjsciows.

Skoro wigc uczestnictwo w procesie arteterapeutycznym niesie ze sobg
korzysci dla wlasnego rozwoju, skoro problematyka warsztatu odnoszaca
sie do Ja zacheca do uswiadomienia sobie pozytywnych aspektow siebie
i nowego spojrzenia na siebie, to czy przynosi takze rezultat w postaci no-
wego spojrzenia i otwartosci na Innego? A jesli tak, to czy da sie okresli¢
ten moment podczas dzialan arteterapeutycznych, kiedy do tej otwartosci
dochodzi?

W celu uzyskania odpowiedzi na powyzsze pytania przeprowadzono
analize materialow audiowizualnych, na ktérych zarejestrowano warsz-
tat tworczy prowadzony przez prof. Wiestawa Karolaka, przeprowadzono
wywiad swobodny z autorem na temat innych prowadzonych przez niego
warsztatow, a takze dokonano analizy warsztatu prowadzonego przez au-
torke artykutu.

Analiza projektu arteterapeutycznego

Wybor projektow byt losowy, kazdy z nich dotyczyt innej problematyki,
a takze przeprowadzony zostal w ré6znym czasie. Pierwszy z nich, autorstwa
W. Karolaka, analizowany na podstawie materialéw audiowizualnych, zre-

** E. Jozefowski, Praktyka sztuki..., s. 26.
» J. Florczykiewicz, Interdyscyplinarnos¢ arteterapii.., s. 33.
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alizowany zostal w Chorzowie w 1993 roku i nosit tytut ,,Drzewa, drzewa,
drzewa..”. Uczestnikami warsztatu byla mtodziez z Liceum Ogolnoksztal-
cacego im. J. Stowackiego w Chorzowie, ktéra opuszczata w szkole bardzo
duzo zajec i ktérej grozita nieklasyfikacja. Mlodziez nalezata do jednej klasy
i nie byla ze sobg zintegrowana. Cel tego tygodniowego warsztatu polegal
na zmianie myslenia tych mlodych ludzi.

Formula spotkan miala charakter otwarty. Wiestaw Karolak, prowadzac
je, obserwowal, jakie sg reakcje uczestnikéw na poszczegdlne dziatania
i aranzowal je na biezaco. Tematyka warsztatu odnosita si¢ do Ja, a punk-
tem wyjscia do wszelkich dzialan byla symbolika drzewa. Kazdy z warsz-
tatow rozpoczynatl sie od tworzenia obrazow mentalnych (wyobrazenia),
nastepnie mtodziez przechodzita do dzialania, po czym nastepowat czas na
refleksje i wymiane mysli.

Podczas podejmowanych aktywnosci uczestnicy odnosili sie do wy-
obrazenia sobie drzewa. Stajac za oswietlonym materialem, tworzyli rzezbe
z wlasnego ciala, wyrazajac tym samym, z jakim drzewem sie utozsamiaja.
W swojej kreacji odnosili sie do jego cech (mocne, wysokie, cienkie, giet-
kie, stabe, grube). Dzialanie to wykonywali takze w przestrzeni otwartej na
hatdach. Odnosili sie réwniez do wyobrazenia najpiekniejszego momentu
zycia drzewa. Ponownie tworzyli rzezbe z wlasnego ciala za o$wietlonym
materialem, a cien, ktdry pozostawiali, odrysowywany byt przez prowadza-
cego warsztat. Ich zadaniem bylo ustawic¢ sie w relacji do siebie nawzajem.
W dalszej kolejnosci, poproszeni o $wiadomy wybor kolorystyki, malowali
farbami wtasny cien. Nastepnie dochodzili do swojej pracy, stawali na jej tle
i wypowiadali si¢ na jej temat w okreslonym kluczu: imi¢ — wybrane drze-
wo — uzyte kolory - jakie emocje wyrazajg. Rzezbe z wlasnego ciala uktadali
tez na plaszczyznie. Prowadzacy warsztat odrysowywat ja, uczestnicy ma-
lowali farbami, po czym wycinali i ukladali w relacji do innego uczestnika.
Kazde dzialanie konczyto si¢ rozmowa, wymiang mysli.

Z danych pochodzacych zwywiadu zautorem projektu wynika, ze
efektem tygodniowej pracy warsztatowej bylto zintegrowanie grupy. Dzigki
warsztatowi uczestnicy mieli okazje lepiej si¢ poznac i zobaczy¢, jak réznie
mozna spojrzec¢ na ten sam temat. Byta to dla nich okazja do odkrywania
wrazliwosci zaréwno swojej, jak i kolegéw/kolezanek. Chlopcy zatozyli ze-
spol muzyczny.

Doszlo takze do nazwania zrédla problemu (niechodzenie do szkoty),
spisania przez uczniéw wilasnych postulatéw i do rozmowy z dyrekcja na
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temat zmian, jakie chcieliby wprowadzi¢, by moc lepiej uczestniczy¢ w zy-
ciu szkoly. Dzigki sile ptynacej z poczucia wspdlnoty, ktérg odkryli, dyrek-
cja potraktowala mlodziez w rozmowie jak partneréw i udalo im si¢ dojs¢
do porozumienia.

Podczas dziatania doszlto takze do ujawnienia relacji zaleznosci pomie-
dzy jednym z chlopakow (,szefem”) a jego dwoma kolegami (,,poddany-
mi”). Ujrzenie tego faktu w symboliczny sposéb na obrazie cieni pozostaja-
cych w relacji miedzy soba, wzbudzifo refleksje, szczegdlnie u ,,szefa’, ktdry,
uswiadomiwszy sobie te zalezno$¢, wyrazit skruche wobec kolegow.

Dzialanie podczas tego warsztatu mialo takze wplyw na poczucie bez-
pieczenstwa w grupie i okazanie zaufania sobie nawzajem, czego potwier-
dzeniem bylo m.in. symboliczne ujawnienie przez jedna z dziewczat faktu
bycia w cigzy.

W przeprowadzonym wywiadzie pozyskano takze informacje na temat
innego warsztatu tworczego autorstwa W. Karolaka pod tytulem ,,Dom
tom”, realizowanego w 1984 roku w Warszawie. Projekt realizowany byt
przez tydzien idotyczyl spotkania wielopokoleniowego. W jego ramach
zbudowane zostaly biate boksy, do ktérych zapraszano dwie osoby, starsza
i mlodsza. Osoby siadaly naprzeciwko siebie i rozmawialy na temat tego,
czym jest dom. Nastepnie zapisywaly swoje mysli, skojarzenia, refleksje na
$cianach w $rodku zbudowanego boksu. Rozmowa trwala tak dtugo, az obie
osoby uznaly, ze czas zakonczy¢ wymiane mysli.

Autor warsztatu w wywiadzie zwracal uwage na rozmowy trwajace cza-
sem bardzo dlugo, ponadto na starcia, do jakich dochodzito podczas roz-
moéw w przypadku réznicy zdan, wzajemne wymiany skojarzen na temat
domu oraz na uczenie si¢ od siebie nawzajem.

Warsztat autorski: Pasje i zainteresowania

Warsztat prowadzony przez autorke artykutu na przelomie 2018 i 2019
roku dotyczyl zagadnienia pasji*, a jego uczestnikami byta mlodziez z jed-
nego z osrodkow terapeutycznych w Lodzi. Koncepcja projektu powstata
w wyniku rozmowy z kierowniczka osrodka oraz pracujaca w nim pania
pedagog. Obie panie zwracaly uwage na wystepujace u mtodziezy zachwia-

% Na temat pasji: J. Uszynska-Jarmoc, B. Kunat, Tworczos¢ codzienna jako aktywnos¢ catozycio-
wa czlowieka, Trans Humana, Bialystok 2015; B. Kunat, Pasja jako kategoria badawcza - w Swietle
dualistycznego modelu R. J. Valleranda, ,Psychologia Wychowawcza” 2015, nr 8, s. 31-41; A. Duck-
worth, Upér. Potega pasji i wytrwalosci, Galaktyka, Krakéw 2016; K. J. Szmidt, ABC kreatywnosci.
Kontynuacje, Difin, Warszawa 2019, rozdziat W jak wytrwatos¢.
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ne poczucie bezpieczenstwa, niskie poczucie wartosci, lek przed samotno-
$cig i utratg bliskich. Wspominaly takze o checi do podejmowania nowych
dziatan z jednoczesnym szybkim wygasaniem zapatu. Aby zacheci¢ zatem
mlodziez do pozytywnego spojrzenia na siebie, do wzmocnienia ich pew-
nosci siebie, a takze aby ukaza¢ znaczenie wytrwatosci oraz systematyczno-
$ci w podejmowaniu dzialania, za punkt wyjscia przyjeto prébe nazwania
wlasnych pasji.

Podczas calego cyklu pieciu spotkan uczestnicy przechodzili w swoich
aktywnosciach od form statycznych do form dynamicznych, miato to by¢
symbolem drogi, jaka trzeba przeby¢, by zacza¢ rozwija¢ potencjal i zdol-
nosci, ktére ma si¢ w sobie. W poczatkowej fazie wykorzystano ¢wiczenia
autorstwa W. Karolaka majace na celu dostrzezenie wewngtrznego poten-
cjalu, spojrzenie na siebie i zachete do przyjmowania obrazu samego siebie
widzianego swoimi oczami, a nie innych. W dalszej kolejnosci uczestnicy
wykonywali ¢wiczenia autorstwa A. Boala majace na celu dostrzezenie sity
sprawczej, ktéra w nich tkwi, i ukazanie, ze ich rozwdj zalezy od nich sa-
mych. Okreslali, co konkretnie moga zrobi¢, by zacza¢ realizowa¢ wlasne
pasje i zainteresowania oraz kiedy zaczng to robi¢. Na koniec za$§ podej-
mowali dzialanie majgce na celu okreslenie inhibitoréw, ktére hamuja ich
rozwoj, uswiadamiali je sobie, przedstawiali w symboliczny sposéb podczas
kreacji wizualnej oraz podejmowali proby znalezienia sposobu przeciw-
dzialania im.

Obserwacja uczestniczaca w trakcie warsztatu, a takze jego pdzniej-
sza analiza pozwolily na dostrzezenie zmian, ktore zaszly w zachowaniu
poszczegolnych osob, a takze we wzajemnych relacjach migdzy uczestni-
kami. Ze spotkania na spotkanie kilkoro uczestnikéw podczas procesu
tworczego coraz bardziej skupialo sie¢ na sobie, rezygnujac w tym czasie
z rozmo6w z innymi. Przemiana nastgpifa takze w zachowaniu mlodziezy
wobec prowadzacego. Widoczny poczatkowo dystans grupy do prowa-
dzacej i relacja oparta na podziale my-ona z czasem zaczely si¢ zmieniac,
dystans zaczal si¢ zmniejsza¢, a prowadzgca zostala przyjeta jako osoba
stojaca po stronie grupy. Z czasem nastepowalo coraz wigcej wspolnej
wymiany mysli, a uczestnicy coraz czgsciej stuchali takze tego, czym dzie-
li si¢ prowadzaca.

Uczestnicy stuchali réwniez z coraz wigksza uwaga siebie nawzajem.
Poczatkowe zdawkowe zdania wymieniane migdzy sobg w podgrupach za-
czely zmienia¢ si¢ w wypowiedzi na forum calej grupy. Lekcewazony po-
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czatkowo jeden z uczestnikow grupy, izolujacy sie od niej, w koncowym
etapie warsztatu siadal razem ze wszystkimi, wypowiadatl si¢ na forum,
a jego wypowiedzi nie byly ignorowane.

Proba podsumowania

Wszystkie opisane tu warsztaty, cho¢ dotyczyly rdéznej tematyki
i przeprowadzone zostaly w odleglym od siebie czasie, maja wspoélny
rezultat. Niezaleznie od tematyki, w kazdym z nich udato si¢ doprowa-
dzi¢ do stanu, w ktérym uczestnicy zaczynaja stucha¢ siebie nawzajem.
Proces przechodzenia przez poszczegolne czegsci warsztatu, od momentu
skupienia si¢ na sobie do skierowania wzroku na innych, powoduje, ze
z jednej strony zaspokojona zostaje potrzeba uwaznosci wobec samego
siebie i wlasnych przezy¢, z drugiej zas, dzigki ,,zaopiekowaniu si¢” soba
i otwarciu na nowe sposoby interpretowania §wiata, otwiera si¢ furtka
w strone wyjscia ku Innemu. ,,Poprzez akt tworczy mozna przyjrzec sie
dokladniej i doglebniej innym osobom i relacjom z nimi”*’. Uzewnetrz-
nienie wewnetrznego monologu inspiruje zaréwno do dialogu z samym
sobg jak i z innymi*®.

Arteterapia wchodzi wigc w buberowskie pomiedzy i pomaga, by to
miejsce miedzyludzkiego dziania si¢ i zachodzaca tam relacja oparte byly na
szacunku i postawie otwarto$ci na Innego. Niekoniecznie chodzi tu o przy-
jecie jego perspektywy za wlasna, ale o uznanie z szacunkiem, ze moze by¢
ona inna. W przypadku za$ niezgody na nig proponuje si¢ wyrazenie tego
w odniesieniu do siebie, do wlasnych mysli i odczug, nie zas w formie oceny
i oskarzenia.

Pozostaje jeszcze odpowiedz na drugie pytanie dotyczace momentu,
w ktérym owa otwartos$¢ na Innego ma szanse sie¢ dokonac. Odwotujac sie
do struktury autorskiej koncepcji warsztatu tworczego E. Jozefowskiego,
analizy materialow audiowizualnych, danych z wywiadu z W. Karolakiem,
a takze do obserwacji uczestniczacej w warsztacie autorki i jego analizy,
nalezy stwierdzi¢, ze moment ten nast¢puje na etapie refleksji. Powotu-
jac si¢ na model uczenia si¢ przez doswiadczenie Donalda Kolba, trzeba
zaznaczy¢, ze etap ten jest inspiracja do tworzenia nowych pojeé, kon-

7 A. Linek, Arteterapia — poznanie i wyrazanie siebie, ,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Dokto-
rantéw UJ. Nauki Humanistyczne” 2012, nr 4(1), s. 93.
# E. Jozefowski, Arteterapia..., s. 13.
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cepcji, postaw®. Dzigki refleksji (autorefleksji) dochodzi do analizy zdo-
bytego doswiadczenia, uporzagdkowania go, a nastepnie zastosowania go
w praktyce, co w oczywisty sposob rodzi nowe doswiadczenie poddawane
kolejnej refleksji itd. Uczestnicy warsztatu zachecani sg do refleksji po wy-
konaniu ¢wiczenia, zapisania jej na kartce badz wypowiedzenia podczas
prezentacji prac iich oméwienia. Wlasnie w tym momencie uczestnicy
maja szans¢ zobaczy¢, na jak wiele sposobow mozna postrzegac i inter-
pretowac ten sam problem, to samo zagadnienie. Dzi¢ki zasadzie odwo-
tujacej si¢ do braku oceny poszczegélnych prac sg w stanie zastanowic si¢
glebiej nad tym, czego do$wiadczajg, patrzac na prace innych, majg szanse
postuchag, jak rézne przezycia wywoluje w pozostalych ich wlasna praca,
a takze otwiera si¢ przed nimi mozliwo$¢ wejscia w dialog z Innym. Czas
rozmowy z drugim czlowiekiem pozwala zobaczy¢ inng perspektywe,
a wielos¢ punktow widzenia staje si¢ inspiracja do poszukiwania porozu-
mienia.

Wiestaw Karolak w wywiadzie podkresla jednak, ze cho¢ uczestnicy za-
checani sg do refleksji podczas trwania warsztatu, nie da si¢ przewidzie¢
momentu, w ktérym refleksja si¢ pojawi. Zapewne warsztat jest jej podlo-
zem, gdyz to w trakcie jego trwania uczestnik zdobywa nowe doswiadcze-
nie, natomiast nie ma pewnosci, ze refleksja nastgpi od razu. Ta niepewno$¢
prowokuje do sformulowania problemoéw do dalszej eksploracji. Jaka forme
przyjmuje refleksja w dziataniu arteterapeutycznym, czy kietkuje powoli,
czy przybiera posta¢ naglego ol$nienia, jak dtugo trwa, jakie okolicznosci
sprzyjaja jej wystapieniu, czy i jakie ma znaczenie dla uczestnikow warszta-
tow? — oto pytania do przyszltych eksploracji badawczych.
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Abstrakt: Celem artykutu jest spojrzenie na dzialania arteterapeutycze z nowej perspek-
tywy i przedstawienie ich jako obszaru, w ktérym oprécz zmiany posiadane-
go obrazu rzeczywisto$ci oraz ksztaltowania nowego sposobu rozumienia
samego siebie, dochodzi takze do ksztaltowania postawy otwartosci na In-
nego. Innoé¢ w artykule rozpatrywana jest w kategorii réznicy, ktora pojawia
sie pomiedzy osobami w bezposredniej relacji. Kazda relacja wiaze si¢ z wy-
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stapieniem réznych napie¢, zderzeniem réznych punktéw widzenia, niekiedy
z przekraczaniem wilasnych granic, dlatego tez zasadne jest szukanie rozwigzan
mogacych wspomagaé budowanie porozumienia miedzy ludzmi. W artykule
przedstawiono przyklady warsztatéw tworczych o réznorodnej tematyce. Na
podstawie ich analizy oraz do§wiadczenia arteterapeutycznego badacza w arty-
kule podjeto probe odpowiedzi na pytania, czy arteterapia sprzyja ksztaltowa-
niu nowego spojrzenia i otwartosci na Innego oraz czy da si¢ okresli¢ moment
podczas dziatan arteterapeutycznych, w ktérym dochodzi do tej otwartosci.
Sformulowano takze problemy do dalszej eksploraciji.

Stowa kluczowe: Inny, warsztat tworczy, dzialania arteterapeutyczne, moment zmiany,

przekraczanie granic, budowanie porozumienia.

Art therapy as an activity to support the process of opening up to the Other

Abstract:

The aim of the article is to look at art-therapeutic activities from a new per-
spective and present them as an area in which, apart from changing the image
of the reality and creating a new way of self-awareness, there is also an attitu-
de of openness towards the Other. The Otherness in the article is considered
in the category of a difference, which appears between people in a direct rela-
tionship. Each relationship is associated with the occurrence of various ten-
sions, with the clash of different points of view, sometimes with crossing one’s
own borders, which is why it is legitimate to look for solutions that can help to
build understanding between people. The article presents examples of creative
workshops on various topics. Based on their analysis and the experience of the
art therapy researcher, the article attempts to answer the questions whether art
therapy contributes to shape a new perspective and openness to the Other and
whether it is possible to determine the moment during art-therapeutic activi-
ties in which this openness occurs. Problems for further exploration were also
formulated.

Key words: Other, creative workshop, art-therapy activities, moment of change, crossing

borders, building an agreement.
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Kijowsko-Peczerski Narodowy Rezerwat Historyczno-Kulturalny

Popularyzacja dziedzictwa historycznego i kulturowego
Kijowsko-Peczerskiego Narodowego Rezerwatu Historyczno-
-Kulturalnego (z doswiadczenia realizacji programu
»Muzealne rozrywki dla dzieci i dorostych”)

Aby skutecznie realizowa¢ zadania naukowe i edukacyjne stojace przed
wspolczesnym systemem o$wiaty, warto skorzysta¢ z dorobku pedagogiki
muzealnej. Oferuje ona bowiem bogaty wachlarz réznorodnych form i me-
tod pracy ze zwiedzajacymi, wérdd ktérych dominujg programy edukacji
muzealnej zaprojektowane dla dzieci i mlodziezy. Podkreslaja to autorzy
opracowania po$wieconego edukacji muzealnej na Ukrainie:

Jak rozumiemy, sama przestrzenn muzealna jest wyjatkowym miejscem, gdzie
mlodzi zwiedzajacy maja mozliwo$¢ dotaczenia do dziedzictwa kulturowego stu-

leci, do wielkiej drogi, ktéra przeszta ludzkos¢, aby poczug, ze oni sami sg potom-
kami przeszlosci, cztonkami terazniejszo$ci i tworcami przysztosci'.

W niniejszym artykule uznano za wskazane podkreslenie znaczenia in-
teraktywnych form pracy ze zwiedzajacymi w celu popularyzacji dziedzic-
twa historycznego i kulturowego, na podstawie doswiadczen dziatlu pracy
muzealno-o$wiatowej kijowsko-peczerskiego rezerwatu.

Przyktadowym programem w ofercie owego osrodka muzealnego jest
»Muzealny wypoczynek dla dzieci i mlodziezy”, skierowany do mtodszych
dzieci zwiedzajacych muzeum, a takze ich rodzicéw i nauczycieli. Program
ten, nawiasem mowiac, stale aktualizowany i ulepszany, obejmuje wyciecz-
ki interaktywne i tematyczne, wydarzenia quasi-teatralne, wyklady, wyste-
py, turniej wiedzy ,, Klub Aktywnych Naukowcdw” i inne wydarzenia, takie
jak np. ,,Rezydencja Swietego Mikotaja”

W procesie wdrazania owych form zaje¢ skutecznie wykorzystuje sig
srodki teatralne: dramatyzacje, inscenizacje, interaktywne minigry itp.

''A. V. Gorovyj, O. V. Topylko, T. Ye. Luchuk, O. A. Zavadska, Muzejna pedagogika - syntez do-
svidu: Metod. m-ly", Kyiv 2012, s. 45 [ttlumaczenia cytatéw na jez. polski autorstwa O. Topylki].
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W procesie pracy muzealnej, szczegdlnie w komunikacji z dzie¢mi, narze-
dzia te sg dos¢ skuteczne,
poniewaz efektywna natura sztuki teatralnej i jej wykorzystanie jako narzedzia pe-

dagogicznego i kulturalno-edukacyjnego zachowuje swoja esencje i organicznos¢.
A co najwazniejsze — dla widza jest to interesujaca forma aktywnosci

W ostatnich latach staly si¢ popularne takie formy pracy z dzie¢mi,
jak quizy i warsztaty (klasy mistrzowskie). Gra rozbudza wyobraznie dzie-
ci, zapewnia mozliwosci uzyskania niezapomnianych doswiadczen, uczy
wspoldzialania w zespole w rozwigzywaniu zlozonych probleméw, sprzyja
rozwojowi logicznego myslenia i pomystowosci, pomaga dziecku odkry¢
nowe mozliwosci i cechy charakteru itd. Quiz to przede wszystkim gra ze-
spotowa, ktora wymaga $cistej koordynacji miedzy wszystkimi uczestni-
kami oraz przyczynia si¢ do rozwoju aktywnosci, ambicji, towarzyskosci
i kreatywnosci.

Jednoczesnie quiz moze mie¢ walor poznawczy w kategoriach histo-
rycznych, dzieki czemu spelnia funkcje edukacyjna, faczy ciekawy proces
edukacyjny i poznawczy z przyjemnym i pozytecznym wypoczynkiem.

Jednym z gléwnych kryteriow w procesie muzealno-edukacyjnym jest
zainteresowanie widza dzialaniami poszukiwawczymi, aby pomdc mu staé
sie tworcy. Dlatego pracownicy muzeum stale poszerzajg swdj warsztat
edukacyjny i oferte, szukajac nowych sposobdéw zachecania uczniéw do ak-
tywnsci w przestrzeni muzealnej.

Pedagogika muzealna, operujaca przeszloscia na podstawie prawdziwych
zabytkow, zorientowana jest na jutro. Ukazuje ona, iz bledy dzisiejszych czasow

i osiggniecia biorg swoéj rodowod z przesztosci. Doskonata analiza $wiata wezoraj-

szego przyczynia sie do otwarcia drzwi do jutrzejszej przysztosci®.

Dlatego oferta muzealna jest opracowana w sposob rzetelny meryto-
rycznie, ale i atrakcyjny dla odbiorcy. Jednak zgodnie z najnowszymi osig-
gnieciami pedagogiki muzealnej wazne jest uwzglednianie potrzeb dziecka.
Ekspozycja i program oprowadzania i odbywania zaje¢ w muzeum musi
dopasowac¢ sie do ich wyjatkowego sposobu postrzegania rzeczywistosci,
zupelnie odmiennego od dorostego. Istotnymi cechami dziecigcej obserwa-
cji i aktywnosci jest sklfonnos¢ do niecierpliwosci, ze wzgledu na naturalny
nadmiar energii, i niemoznos¢ utrzymania koncentracji.

2Ibidem, s. 28.
*Ibidem, s. 7
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Mlody zwiedzajacy muzeum musi zrozumie¢: muzeum - to jest wiedza,
zabawa oraz akcja. ,Muzeum nie ma dzwigni organizacyjnych szkoty, kté-
re stajg sie czynnikiem zmuszajacym do nauki. W zwiazku z tym powinna
istnie¢ zacheta™.

Pracownicy muzeum dzielg si¢ pomystami na temat realizacji zaje¢ mi-
strzowskich (warsztatow), ktére dzi$ sa popularng forma pracy z dzie¢mi
w muzeach. W zwigzku z tym, zgodnie z ogélnie przyjeta definicja, zajecia
mistrzowskie (warsztat) s3 wynikiem najwyzszych umiejetnosci zawodo-
wych. Z reguly s3 one prowadzone przez ekspertéw. Metodologia prowa-
dzenia zaje¢ mistrzowskich nie ma zadnych $cistych zasad ani wspolnych
norm, opiera si¢ przede wszystkim na intuicji mistrza i mozliwosciach stu-
chania widzéw® - zwlaszcza w procesie pracy z dzie¢mi.

Podsumowujac, zauwazamy, ze charakterystycznymi cechami takich
warsztatow sg:

— transfer i wymiana réznych do$wiadczen;

— nastawienie na aktywnos$¢ (tzn. aktywna postawa uczestnikow);

— polaczenie teorii i praktyki;

— wizualnos¢;

— pragnienie tworzenia pewnych obrazdw;

— zrozumienie przez wspoludzial (scista interakcja z uczestnikami);

— uzyskanie natychmiastowego wyniku (zadowolenie z wynikéw);

— brak skomplikowanych instrukc;ji;

— pragnienie przeScigniecia mistrza;

— Pprostota;

— dostepnosé;

— kreatywnos¢;

— inicjatywa;

— twodrcza, pouczajaca, skuteczna forma edukacyjna taczaca nieobojet-

ne osoby;

— mozliwos¢ ,popchniecia” do twdrczej aktywnosci®.

Teoretycznie wszystko wyglada idealnie, ale jak to zastosowa¢ w prakty-
ce, kiedy zajecia dla dzieci w mlodszym wieku szkolnym powinny trwac nie
dluzej niz 30-40 minut?

*Ibidem.

*> S.N. Kalynyna, Rekomendacyi po organyzacyy i' provedenyu master-klassa, 2014: http://
dopobr.68edu.ru/archives/8999 (dostep: 12.03.2018).

¢ Metodyka provedennya majster-klasu: music.r45.ru/pdf/sience-metod/metod_master_class.
pdf (dostep: 12.03.2018).
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Zdaniem pracownikdéw muzeum, gléwna idea zaje¢ polega na zrobieniu
czego$ dla siebie, a nie na nabyciu umiejetnosci. Najwazniejszg sprawg jest
nie tyle nauka, ale proba wzbudzenia takiego do$wiadczenia, ktére moz-
na by nazwac nieoczekiwanym ,otwarciem $§wiata’, ,uwierzeniem w sie-
bie”. Wszelkie inne informacje dziecko moze zrozumie¢ juz w instytucjach
o$wiatowych, jesli podczas warsztatow cos je zainteresuje.

Warsztaty nie powinny zatem uczy¢, lecz rozbudza¢ twdrczg wyobraznie
dziecka, wzbudza¢ zainteresowanie $wiatem i caltym doswiadczeniem zgro-
madzonym przez ludzkos¢. To nie tylko wazne, ale konieczne - od dzie-
cinstwa dostrzega¢ piekno i ztozonos$¢ nawet w najprostszych codziennych
czynnos$ciach, by mdc mysle¢ nieszablonowo, interesowac sie wszystkim,
co nas otacza, czu¢ nieograniczone mozliwosci twdrcze, nawigowac posrod
ogromnej réznorodnosci artystycznych metod, technik i narzedzi. Takze
aby zrozumie¢, ze istnieje wiele niedokonczonych pomystéw i mozliwosci
realizacji, ze to samo mozna zrobi¢ na wiele sposobdw, a co najwazniejsze,
mozna zrobi¢ to samodzielnie. A jedli dziecko gdzies w podswiadomosci
poczuje, Ze muzeum to nie zawsze co$ nudnego i formalnego, Zze moze by¢
w nim zabawnie i ciekawie, kiedy w dziecku budzi si¢ pragnienie kreatyw-
nosci, zapala malg iskre inspiracji - to znakomity wynik. Jest niewatpliwie
godny wszystkich staran.

Przykladem takiej formy rozbudzajacej ciekawos$¢ i aktywnos$¢ dzieci
jest projekt ,Rezydencja sw. Mikolaja” Czwarty rok z rzedu jest ona zlo-
kalizowana przed wejsciem do dzwonnicy Wielkiej Lawry. Co roku zmie-
nia sie jej format, zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci. Dzigki temu
w ostatnich latach rezydencje odwiedzito kilkanascie tysigcy dzieci i do-
rostych. Dzieci mialy okazj¢ zaprojektowac i wykona¢ wlasna pocztowke
lub namalowa¢ zabawke na sztaludze, uczestniczy¢ w wystepie muzycznym
~W gosciach u $wigtego Mikotaja”.

Ponadto zwiedzajacy mogli wzig¢ udzial w muzealnym quizie, przejs¢
do ,,pawilonu pragnien’’, gdzie mozna spelni¢ wlasne pragnienie (najwaz-
niejsze, zamkna¢ oczy, wtedy mysli zwracaja si¢ do $w. Mikotaja), napisacé
list do $w. Mikotaja, zobaczy¢ wystawe tematycznej grafiki, organizowaé
wideo-wycieczki po $ciezkach cudotworcy, a na koniec odwiedzi¢ biuro $w.
Mikotaja, aby spotka¢ sie z nim osobidcie.

Nalezy zaznaczy¢, ze ,Rezydencja” przede wszystkim dazy do od-
tworzenia ducha magii i opowiesci, ducha Bozego Narodzenia dla dzieci
i mlodziezy. Obejmuje ona réznorodne wydarzenia: tradycyjne gry $wia-
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teczne dla najmlodszych - taniec woko! choinki, dekorowanie choinki
zabawkami wykonanymi przez rowiesnikéw, ruchome kulki $niezne, po-
ruszajace sie figurki itp.; dla starszych dzieci wykonano na zamoéwienie
stanowisko komputerowe (stoisko muzealne), w ktéorym mozna tworzy¢
puzzle z arcydzietami architektury i obrazami Wielkiej Lawry na ekranie
dotykowym.

Wazna role w tym projekcie odgrywaja zajecia artystyczne, ktére tworza
atmosfere Swigteczna, organizujg przestrzen do dzialania i stajg si¢ waznym
elementem samej akcji. Ponadto wystawa sztuk plastycznych i rzemiosla,
oprocz celu edukacyjnego, spelnia tez inng funkcje: wyrabia dobry gust,
poczucie piekna.

»Rezydencja §w. Mikolaja” to zatem diugoterminowy projekt kulturalny
Rezerwatu, a jednocze$nie — basniowe przedsiewzigcie muzealne z elemen-
tami teatru, malarstwa, tworczosci wokalnej, instrumentalnej, a nawet lite-
rackiej. Jest to dziatanie, w ktérym kazdy uzytkownik moze uzyska¢ co$ dla
siebie, niezaleznie od tego, czy chodzi o informacje, rozrywke, porady itp.
Realizujac takie projekty, pracownicy muzeum starajg si¢ by¢ posrednikami
miedzy przeszloscig a terazniejszos$cig i tworzy¢ interesujgce interaktywne,
kulturalne i edukacyjne formy dla publicznosci. Ten interaktywny program
»Muzealny wypoczynek dla dzieci i dorostych” stale sie rozwija.

Warto zauwazy¢, ze oprdécz zadan edukacyjnych program ,,Muzealny
wypoczynek dla dzieci i dorostych” obejmuje rozwoj aktywnosci poznaw-
czej itworczej dzieci - to zadanie realizowane jest za pomocg nowocze-
snych technik psychologicznych i pedagogicznych, a takze nowych form
komunikacji z publicznosciag muzealng.

Najbardziej obiecujaca forma wycieczki dla dzieci to interaktywna wy-
prawa, ktéra faczy réznorodne techniki: metody werbalne (narracja, wyja-
$nienie i dyskusja) z wizualnymi i praktycznymi, dajac dziecku mozliwos¢
relaksu, odpoczynku i zabawy.

Metody wizualne s3 uzywane w pracy z dzie¢mi w muzeach w taki spo-
sob, ze eksponaty dostarczajg podstawowych informacji w postaci obrazéw,
a historia opowiadana przez specjaliste pomaga w ich tworzeniu i repro-
dukc;ji.

Zastanéwmy sie nad metodg gier kognitywnych, wséréd ktérych
szczegllnego znaczenia nabiera teatralny quiz. Zaleta tego rodzaju zajec
w muzeach jest dostarczanie zabawy, ktéra pobudza wyobraznie dzieci,
zapewnia uzyskanie niezapomnianych doswiadczen, uczy wspoétdziatania
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w zespole w rozwigzywaniu zlozonych probleméw, sprzyja logicznemu
mysleniu i pomystowosci, pomaga dziecku odkry¢ nowe mozliwosci i ce-
chy charakteru.

W takich sytuacjach najwazniejszym zadaniem dla dziecka staje si¢
dzialanie w grze i osiggniecie jej celu. Jednoczesnie dziecko, nawet nie za-
uwazajac, zdobywa nowa wiedze¢ i umiejetnosci, uczy sie logicznie myslec,
wyciaggaé wlasciwe wnioski.

I tak w quizie ,,Taras Szewczenko i Kijowsko-Peczerska Lawra” przeka-
zywane s3 ciekawe fakty, zwigzane bezposrednio z historig Lawry, a miano-
wicie informacje na temat stosunkéw Tarasa Szewczenki z rektorem Bolny¢-
kiego klasztoru ojcem Dosyfiyem, prac malarskich w kosciele Wszystkich
Swietych pod kierunkiem Iwana Izhakevicha w latch 1905-1906, publikacji
w 1616 roku pierwszej ksiazki z tawrskiej drukarni i tak dalej.

Podczas zwyklej gry zwigksza sie zasob wiedzy uczestnikéw i budo-
wany jest szacunek do historycznej przesztosci narodu. Wydaje si¢ wiec,
ze gra ma rzeczywiscie walor poznawczy pod wzgledem historycznym
i jest w stanie petni¢ funkcje¢ edukacyjng. Ponadto pobudza zainteresowa-
nie dzieci, dzialajg one z emocjonalng ekscytacja, dzieki czemu znacznie
mniej si¢ mecza.

Warunki gry wymagaja pewnej transformacji wiedzy, podczas odtwa-
rzania gry, podczas tworczej aktywnosci dzieci, zachodza w niej réznego
rodzaju zmiany. Uczg sie one wykorzystywac wiedzg, zmienia¢ nastawienie
zgodnie z nowymi okoliczno$ciami, samodzielnie rozwigzywa¢ problemy
teoretyczne i praktyczne. Taka forma pracy w muzeum, jest najbardziej ak-
tualna i spelnia wspoélczesne wymagania edukacji.

Podobnie metoda inscenizacji (teatralizacji) stanowi wazng cze$¢
quizow, poniewaz dzieci lepiej niz kiedykolwiek potrafig zrozumie¢ prze-
sztos¢, zaglebiajac sie w nig, realizujagc wyimaginowana podroz w czasach
starozytnych.

Teatralna reprodukcja wydarzen — zaréwno rzeczywistych, jak i fikcyj-
nych moze by¢ realizowana przez same dzieci albo wspoélnie z pracownika-
mi muzeum, np. poprzez stworzenie ,,zywego obrazu”, opartego na obrazie
Szewczenki ,,Ko$ciél Wszystkich Swietych w Kijowsko-Peczerskiej Lawrze”
z zebranych materiatéw.

Te ostatnie obejmujg interaktywne ,,miniwystawy” z elementami teatra-
lizowanej gry, kiedy do uczestnikdw ,,zwraca si¢” sam hetman Iwan Maze-
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pa, ktoéry wolno rozmawia z dzie¢mi w XVIII-wiecznym jezyku albo Wielki
Kobzar Taras Szewczenko.

Analizujac wktad interaktywnych form pracy z mlodziezg w uatrakcyj-
nienie oferty muzealnej, mozna stwierdzi¢, ze stosowanie réznych metod
pedagogiki muzealnej i udanej kombinacji dziatan kulturalnych i edukacyj-
nych podnosi atrakcyjno$¢ muzeum i pozwala mu rywalizowa¢ z innymi
zrodtami wiedzy i rozrywki.

Jest to mozliwe dzigki wykorzystaniu nowoczesnych metod, ktdre akty-
wizujg odbiorce - s3 dynamiczne w procesie przyswajania materialu i jego
wplywaniu na wyksztalcenie w pelni rozwinietej osoby tworcze;.

Podsumowujac, chcialbym podkresli¢, ze wdrazanie réznych projektow
kulturalnych otwiera interesujace mozliwosci popularyzacji dziedzictwa
historycznego i kulturowego, rozwoju muzeum, udostepniania zabytkow
muzealnych szerokiej publicznosci.
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Abstrakt: Autor artykulu odnosi si¢ do dorobku pedagogiki muzealnej, podkreslajac
znaczenie interaktywnych form pracy. Odwoluje si¢ do projektéw edukacyj-
nych i kulturowych propagowanych w Kijowsko-Peczerskim Rezerwacie Hi-
storyczno-Kulturalnym oraz opisuje rozwigzania metodyczne proponowane
w muzeum (m.in. quizy, gry kognitywne, inscenizacje, teatralne reprodukecje
wydarzen). Analizujac wklad form interaktywnych w uatrakcyjnienie oferty
muzealnej, autor dostrzega wiele zalet wykorzystania nowoczesnych metod
w popularyzacji dziedzictwa historycznego i kulturowego.

Stowa kluczowe: popularyzacja kultury, edukacja muzealna, interaktywne formy pracy
W muzeum.
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Popularizing the historical and cultural heritage of the Kiev-Pechersk National
Historical and Cultural Reserve (based on the experience of implementing the
program ,,Museum entertainment for children and adults”)

Abstract: The author of the article refers to the achievements of museum pedagogy,
emphasizing the importance of interactive forms of work. It refers in the text
to educational and cultural projects promoted in the Kiev-Pechersk National
Historical and Cultural Reserve and describes the methodological solutions
proposed in the museum (e.g. quizzes, cognitive games, staging, theatrical re-
productions of events). Analyzing the contribution of interactive forms to ma-
king the museum offer more attractive, the author notices many advantages of
using modern methods in popularizing historical and cultural heritage.

Key words: popularizing culture, museum education, interactive forms in the museum.
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