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ystawa prac Andrzeja Jocza, ktdra prezentujemy
w Galerii Wozownia przy Palacu Alfreda Bieder-
manna Uniwersytetu Lodzkiego, to ekspozycja
inaugurujaca dzialalno$¢ tej placowki w zakresie szeroko pojetej
popularyzacji sztuki. Jednocze$nie to hotd dla niedawno zmarte-
go tworcy, ktorego wielkoformatowe prace rzezbiarskie wykonane
w oryginalnej nowoczesnej technologii z wykorzystaniem poli-
merdw i zywic synestetycznych zmodernizowaly 16dzki pejzaz
wielkomiejski.
Wystawa eksponujgca dorobek z zakresu skulptury jest jedna
z trudniejszych form ekspozycyjnych, zwlaszcza gdy mowa o pra-
cach artysty tworzacego rzezby plenerowe. Ze wzgledu na fakt
znacznych rozmiaréw dziel Andrzeja Jocza wiele z nich jest przy-
wolanych jedynie w formie fotografii oraz ukazanych jako zdjecia
na rollupach podczas dodatkowej wystawy uzupelniajacej, prezen-
towanej w przestrzeni Centrum Kultury Uniwersytetu Lodzkiego
przy ul. Sklodowskiej-Curie 11. Kompozycje rzezbiarskie tworzo-
ne przez Andrzeja Jocza — poczawszy od Zegara Slonecznego
w Parku Staromiejskim poprzez Czélenka z Dworca Kaliskie-
go po Widzewska Dzianing — cho¢, jak twierdzil ich autor, ,,nie

maja swoich odpowiednikéw w przyrodzie. Ale (...) Zyja wlasnym
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Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

zyciem, to jednak na state wpisaly sie zaréwno w krajobraz kultu-
rowy miasta, jak i swiadomos$¢ spotecznosci Lodzian.

Podobnie niezwykle atrakcyjnie wygladaja prace Andrzeja
Jocza usytuowane przed gmachami Uniwersytetu Lodzkiego i Poli-
techniki Lodzkiej. One takze staly si¢ punktami charakterystycz-
nymi dla kolejnych rocznikéw absolwentéw tych uczelni.

Na wystawie w Galerii Wozownia ukazane sg przede wszyst-
kim unikatowe prace o kameralnym charakterze, pochodzace
ze zbioréw rodziny artysty — Pan Krystyny Jocz oraz Agnieszki
Jocz-Minich, ktérych bezcenne wsparcie, zwigzane z wypozycze-
niem dziet z domu-pracowni artysty, umozliwito zorganizowanie
ekspozycji.

Tekst do katalogu powstal w oparciu o materiaty archiwalne
dotyczace postaci Andrzeja Jocza oraz rozmowy autorki z jego bli-
skimi znajomymi, zwlaszcza wieloletnim przyjacielem, wybitnym
tworca prof. Ryszardem Hungerem, oraz rodzing. Katalog zostal
uzupelniony o dwa teksty osob z kregu zawodowego i rodzinne-
go Andrzeja Jocza. Sg to rozwazania dotyczace szczegolnej materii
rzezbiarskiej autorstwa prof. Beaty Koteckiej — rzezbiarki i bliskiej
wspotpracownicy Jocza w pracowni rzezby Wydziatu Pedagogicz-
no-Artystycznego w Kaliszu Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu oraz wspomnieniowy tekst ukochanej wnuczki artysty
— Alicji Minich.

Wystawa zostala zorganizowana dzieki stypendium Ministra
Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu z zakresu sztuk wizu-
alnych, Umowa /6/nr EBOI 160150/20/A1, oraz wsparciu Uniwer-
sytetu Lodzkiego.

Aneta Pawtowska



Zamiast manifestu’

- Zuzyte materialy i narzedzia, odliczony czas - to cena za podjecie

walki o okruchy pierwiastka tworczej niezaleznosci.

- Przynaleznos$¢ do samozwanczej awangardy i inne dobra naby-
te — kusza, ale ustepujg wobec narkotyku, jakim jest nadzieja na
funkcjonowanie w $wiadomosci zainteresowanych przechodnidw.

- Mizeria rzeczywisto$ci przemijajacych epok, ich systemy warto-
$ci, ich kary i nagrody moga skundli¢ niejednego - ale obowiaz-
kiem artystow jest przeciwstawianie si¢ grozbie impotencji charak-

teru i woli.

— Sztuka autonomiczna to taka sztuka, ktora nie probuje ani w spo-
sOb opisowy, ani normatywny by¢ odbiciem rzeczywistosci.

- Sztuka autonomiczna powoluje do istnienia wlasne organizmy.
Kontrola formy z kazdego dostepnego punktu widzenia, zmien-

no$¢ sylwet w jednosci, prawidta czasoprzestrzennej relatywnosci
- a z drugiej strony zywiol irracjonalizmu i stabo$¢ do anegdoty.

! Tekst A. Jocza zamieszczony w: Andrzej Jocz Rzezba, Muzeum Historii
Miasta Lodzi, listopad-grudzien 1992, Galeria £6dzka Muzeum, ul. Ogrodo-
wa 15 [katalog], £6dz 1992, s. nlb.



Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

- Autentyzm i spontaniczno$¢ gwarancja autonomii.

- Sztuka autonomiczna jest komunikatywna poprzez zastosowany
arsenal srodkow plastycznych - gwarantujacych mozliwoé¢ okre-
$lonych skojarzen u odbiorcy. Najpierw sylweta, potem $wiatto-

cien, faktura i kolor. Inspiracja w anatomii ludzi, zwierzat i maszyn.

- Hieronim Bosch, El Greco, Henry Moore, Constantin Brancusi,
Jean Arp, Joan Mir6, Kazimierz Malewicz — nie wchodzac na grunt
polski — to twdrcy, ktorzy najbardziej przekonali mnie do idei
sztuki autonomiczne;j.

Andrzej Jocz
Lo6dz, listopad 1992



Artysta’

Zapamigtatem jego posta¢ pokryta pylem, oblepiona zywica,
pochlapang farbami, ktéra stawata sie jednym z niezwyktych
elementdw zrastajacych si¢ w jedna organiczng calo$¢, na tyle
tajemnicza, Ze zaczynata mi si¢ kojarzy¢ z wytworami jakiejs
nieznanej cywilizacji. Nie znajac ich funkcjonalnej roli, za-
czynatem wierzy¢ w logike ich tworzenia®.

Ryszard Hunger

ndrzej Mateusz Jocz urodzil si¢ 8 sierpnia 1941 roku
w Wilnie jako najstarszy syn Genowefy, z domu Przyby-
cin, i Konstantego Joczow. Obydwoje rodzice przyszle-
go artysty byli ludzmi starannie wyksztalconymi, niedlugo przed
wojng ukonczyli studia na Uniwersytecie Stefana Batorego

w tym miescie, matka — medycyne, ojciec — prawo. Po latach, juz

2 Zyciorys Andrzeja Jocza zarysowany gléwnie na podstawie materialéw doty-
czacych artysty zgromadzonych w Lodzkim Towarzystwie Naukowym, m.in.:
Sylwetki Lodzkich Uczonych. Zeszyt 110: Profesor Andrzej Jocz, red. R. HUN-
GER, Lodzkie Towarzystwo Naukowe, £6dZ 2012, oraz A. GRONCZEWSKA,
Znane rody wojewddztwa tédzkiego. Bez Joczow Lodz bylaby brzydsza, ,,Pol-
ska Dziennik £6dzki. Magazyn rodzinny” 4.06.2011, s. 2.

> R. HUNGER, Andrzej Jocz — przywolany z pamieci, ,Powidoki” 2020, nr 3,
s. 235.
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I. Andrzej Jocz podczas pracy nad odnowieniem polichromii
rzezby Autonomizm X, Oronsko 2011

w Lodzi, Genowefa Joczowa stala si¢ znanym ginekologiem i spo-
fecznikiem, ojciec — adwokatem raczej nietypowym, bo zainte-
resowanym gtéwnie sztuka i ideg powszechnego ekumenizmu.
Andrzej dorastal wigc — podobnie jak jego bracia, Pawel i Mar-
cin — w atmosferze bardzo otwartego inteligenckiego domu, gdzie
dyskutowalo si¢ o wszystkim i nikomu nie narzucalo pogladow.
Rzezbiarzem chcial zosta¢ juz w dziecinstwie. Oprécz rodzacego
sie talentu byl w tym pewnie jaki§ wplyw ojca. Konstanty rzez-
bit amatorsko i pasje do rzezby zaszczepil réwniez mtodszemu

synowi — Pawlowi, ktory tez zostal rzezbiarzem. Pierwsze lata
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Artysta

dziecinstwa Andrzej wraz z dwojgiem braci spedzil w niewielkim
podwilenskim Szumsku. Za sprawa wojny jego rodzina zmuszona
byta opusci¢ ojczysta Wilenszczyzne i podzieli¢ los tysiecy Pola-
kéw repatriantow ,wypedzonych” z ziemi rodzinne;j.

Na poczatku roku 1945 rodzina przeprowadzila sie do Lodzi,
rodzinnego miasta Genowefy Jocz. W jednym z wywiadéw Andrzej

Jocz wspominal, ze od poczatku jego odczucia zwigzane z miastem

byly pozytywne:

L6dz nie byla specjalnie zniszczona. To byt bardzo deszczo-
wy dzien, znalazlem si¢ wtedy w centrum miasta, niedaleko
ulicy Piotrkowskiej. Cho¢ po Lodzi jezdzily dorozki, to zaim-
ponowala mi swoja wielkomiejskoscig. Zapamigtalem waskie
uliczki®.

To tutaj Andrzej Jocz rozpoczal nauke w szkole podstawowej,
a pozniej kontynuowal w III Liceum Ogodlnoksztalcacym im. Ta-
deusza Kosciuszki. W roku 1960 zostal przyjety do Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (PWSSP) na Wydzial Ubioru.
Dyplom z wyréznieniem obronit na tymze wydziale w roku 1966.
Po latach tak opisywal swoje odczucia zwigzane z naukga w PWSSP:

Wspaniala egzemplifikacja specyfiki szkoly w dyscyplinie
rzezby byla pracownia prowadzona przez doc. Mieczysta-
wa Szadkowskiego. Ageometryczne formy z obrazéw Strze-
minskiego i Wegnera, synteza formy organicznej, dokonana
przez Hansa Arpa, Constantina Brancusiego i Henryego
Moorea byly inspiracja do studiéw w tej pracowni’.

* A. GRONCZEWSKA, LodZ zmieni swoje oblicze, ,Dziennik Lodzki” 6.06.
2012,s.7.

> A. Jocz, Akademia Sztuk Pigknych w Lodzi w nurtach sztuki wspolczesnej,
[w:] Rola nauczycieli t6dzkich w tworzeniu dziedzictwa kulturowego Lodzi,
red. S. GALA, Lédzkie Towarzystwo Naukowe, £.6dZ 1988, s. 482.
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Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

Ponadto podczas studiow w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Lodzi Jocz przewijal si¢ przez pracownie
wybitnych pedagogdw-artystow: Stefana Wegnera, Lecha Kunki,
Mieczystawa Szadkowskiego i Leny Kowalewicz. Byla to grupa
wspotpracownikow i uczniow Wiadystawa Strzeminskiego, maja-
ca, co sam czesto podkreslal, ,istotny wplyw na uksztaltowanie
jego postawy ideowo-artystycznej, preferujacej racjonalistyczny
nurt sztuki wspolczesnej™. Jednakze, jak Jocz konkludowal po

latach, najwazniejszy byl wplyw Szadkowskiego:

Nikt nie wplynal tak na wybdér mojej drogi zyciowej jak
Mieczystaw Szadkowski. (...) Pierwszymi trzema-czterema
¢wiczeniami, wtedy mlody adiunkt, Mieczystaw Szadkowski
pchnal mnie raz na zawsze na tory rzezby’.

W latach 1967-2011 Jocz zwiazany byl zawodowo z macie-
rzysta uczelnig. Poczatkowo jako asystent w Pracowni Rzezby
doc. Mieczystawa Szadkowskiego w Katedrze Podstawowego
Ksztalcenia Artystycznego. W 1975 roku, po odbytym przewodzie
kwalifikacyjnym, zostal zatrudniony na stanowisku adiunkta, zas od
roku 1986, po przewodzie kwalifikacyjnym drugiego stopnia — na
stanowisku docenta (obydwa postepowania awansowe przepro-
wadzil na Wydziale Rzezby ASP w Warszawie). W 1992 roku mia-
nowano go na stanowisko profesora nadzwyczajnego. W roku 1993
odbylo sie postepowanie kwalifikacyjne o nadanie mu tytutu pro-

¢ R. HUNGER, Andrzej Jocz..., s. 234.

7 K. Wrtas, D. ANTOSZCZYK, Dziatalnos¢ artystyczna i pedagogiczna Leny Ko-
walewicz- Wegner w dzielach i dokumentacji ze zbioréw Centralnego Muzeum
Widkiennictwa w Lodzi, Lena Kowalewicz-Wegner i Lddzka Szkola Projek-
towania Bizuterii lata 1959-1979 [katalog wystawy], Miejska Galeria Sztuki,
L6dz 2016, s. 19-20.
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Artysta

fesora sztuk plastycznych na Wydziale Rzezby PWSSP w Gdansku,
ktory uzyskal rok pozniej, za$ w roku 1995 na nominacje na stano-
wisko profesora zwyczajnego. W latach 1987-1990 prof. Andrzej
Jocz petnil funkcje kierownika Katedry Ksztalcenia Ogolnopla-
stycznego na Wydziale Widkienniczym w PWSSP. Od roku 1990
do roku 2011 kierowal pracownia rzezby Wydzialu Pedagogicz-
no-Artystycznego w Kaliszu Uniwersytetu im. Adama Mickiewi-
cza w Poznaniu. Bylo to wazne w jego zyciu doswiadczenie, ktore
pozwolifo na przeniesienie metod i do$wiadczen dydaktycznych
wypracowanych w 16dzkiej PWSSP w inne regiony kraju. W la-
tach 1998-2015 sprawowal funkcje kierownika Zaktadu i Zespo-
tu Rzezby w Instytucie Architektury i Urbanistyki Politechniki
Lodzkiej. Ostatnig placowka naukows, z ktdrg Andrzej Jocz byt
zwiazany, jako profesor zwyczajny od 2005 roku az do $mierci,
byt Wydzial Sztuk Pieknych i Projektowych w Wyzszej Szkole
Informatyki i Umiejetnosci w Lodzi.

Wiréd najwazniejszych dokonan artystycznych prof. Jocza
wybija sie liczaca 7,5 m kompozycja zatytutowana Czélenka, ktora
zostala zrealizowana w roku 1979 Lodzi w oparciu o wlasng pio-
nierska technologie wykorzystujaca konstrukcje stalowa i lami-
nat z wldkna szklanego, zywicy epoksydowej oraz wypelniaczy
mineralnych. Obecnie praca ta znajduje sie przed dworcem Lodz
Kaliska. Byl to moment wielkiego artystycznego spelnienia dla
rzezbiarza:

Kiedy w 1979 roku ustawitem ,,Czétenka”, poczutem ogromne
zadowolenie — moéwi prof. Andrzej Jocz. - Zawartem w tej
rzezbie to, o co mi chodzi w sztuce. To dzieto stanowi obraz
koncepcji mojej sztuki autonomicznej®.

8 A. GRONCZEWSKA, Znane rody wojewddztwa todzkiego. .., s. 2.
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Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

Artysta byt zaangazowanym cztonkiem to6dzkich grup arty-
stycznych Konkret (aktywnej w latach 1970-1972) oraz Grupy
Siedmiu (aktywnej w latach 1986-1997). Profesor Andrzej Jocz
wspolpracowal z wieloma osrodkami naukowymi i artystyczno-
-badawczymi, od roku 1967 prezentowal swe prace na wystawach
lokalnych, ogdlnopolskich i zagranicznych (Niemcy, Wlochy,
Wegry, Francja) oraz pietnastu indywidualnych (L6dz, Warszawa,
Krakéw, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Kazimierz Dol-
ny nad Wisla, Kalisz, Pabianice, Wroclaw, Ostréw Wielkopolski).
Zazwyczaj ukazywal kolekcje rzezb wykonanych wedlug autorskiej
technologii z zywicy rezolanowej i epoksydowej; w swojej twor-
czosci rzezbiarskiej i piémienniczej zmierzat do zidentyfikowania
wlasnej koncepcji sztuki autonomicznej. Byt takze czynnym czton-
kiem w wielu organizacjach, takich jak Stowarzyszenie Historykow
Sztuki Oddzial w Lodzi; INSEA (Miedzynarodowa Organizacja
Wychowania Przez Sztuke); Zarzadu Klubu Akademickiego PAN
w Lodzi; od 2000 roku réwniez Lodzkiego Towarzystwa Naukowe-
go. Ponadto prof. Andrzej Jocz wypromowal siedmiu doktoréw
oraz byl recenzentem dorobku naukowego w licznych postepo-
waniach doktorskich i habilitacyjnych.

Za swojg tworczo$¢ i prace naukowo-dydaktyczng prof. Jocz
otrzymal liczne nagrody rektora, medale i wyrdznienia, m.in.:
w 1978 roku Nagrode Ministra Kultury i Sztuki; w roku 2000 Me-
dal Gléwny za realizowanie Dzianiny na osiedlu Widzew Wschod
w Lodzi na Biennale Form Przestrzennych w Poznaniu; w roku
2011 Srebrny Medal Gloria Artis Ministra Kultury i Sztuki oraz
Medal Lodzkiego Towarzystwa Naukowego (2000), a takze na-

grody i medale za prace prezentowane na wystawach.
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Artysta

1I. Profesor Andrzej Jocz na tle rzezb swoich uczennic

Profesor Andrzej Jocz zostal pochowany w Alei Zastuzo-
nych 28 sierpnia 2019 roku na Cmentarzu Komunalnym ,,Doly”
w Lodzi. Pomnik artysty, zaprojektowany przez jego wspodlpra-
cownikoéw i przyjaciot — Zdzistawa Zablockiego, Zbigniewa Dud-
ka oraz Janusza Czumaczenko, wkrétce zostanie wzniesiony na

miejscu jego pochowku’.

° Informacja pochodzi od rodziny artysty.

15






Autonomizmy i rezolan

wyrazie prac Andrzeja Jocza decyduje w znacznej

mierze ich niebanalny material, jakim sa tworzywa

sztuczne, oraz $miate wykorzystanie w koncepcjach
plastycznych technologicznych mozliwoséci tegoz materiatu. Sita
artystycznego wyrazu sztuki faczy si¢ bowiem bezdyskusyjnie
z jej materialnymi nosnikami, dzigki czemu idee tworcy nabieraja
szczegblnej mocy, a jednoczesnie stajg sie wyrazem ducha swoich
czasow. Do$¢ wspomnie¢ znaczenie uzycia lekkiej kasety z goto-
wymi farbami w tubach dla rozwoju impresjonizmu w malar-
stwie'’. Jak twierdzil malarz Pierre-Auguste Renoir, ,bez tubek
z farbg nie bytoby Cézanne’a, Moneta, Sisleya czy Pissarro, nie
bytoby tez impresjonizmu™ - per analogiam mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze bez zywic syntetycznych nie byloby rzezb Jocza.
Andrzej Jocz jako tworca miat catkowitg swiadomos$¢ konse-
kwencji wykorzystywanych srodkéw formalnych. Juz trzy duzych
rozmiaréw obrazy dyplomowe Jocza z 1966 roku zapowiadajace
ten konsekwentny rozwoj uwodza widza swa ,bogata biomor-
ficzng forma, [ktdra] poprzez swa atrakcyjng sylwete jest bardzo

19 Szerzej np. M. RzEPINSKA, Historia koloru w dziejach malarstwa europej-
skiego, Arkady, Warszawa 1989, t. 2, s. 501.
"' R.Kartz, C. DARS, The Impressionists, Acropolis Books, London 1994, s. 29.
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Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

prorzezbiarska™? (il. 1). Artysta w kolejnych ptaskorzezbach konty-
nuuje watek podkreslania narastajacej przestrzennosci swych relie-
fowych obrazéw (np. Kompozycje od VI [1967 - il. 2] do XIV [1972]
[il. 31 4]). Nastepnie tworczo rozwija koncepcje uprzestrzennienia
obrazéw z uzyciem gladko oszlifowanych, niczym rzeczne oto-
czaki, plytek rezolanowych w miodowych i czarnych barwach.
Zastosowane materialy (zywice, blachy i drut) pozwolily mu uzy-
ska¢ niezwykle bogate i zaskakujace efekty swiatlocieniowe.

Powoli, wraz z postepem przestrzenno$ci prac, zaczela sie
krystalizowa¢ w twdrczosci Andrzeja Jocza koncepcja - jak sam ja
okreslit - ,,sztuki autonomicznej”. Rozumiat jg jako sztuke, ktora
pomimo braku desygnatéw w otaczajacej nas naturze jest komuni-
katywna ze wzgledu na znang z przyrody krzywizne linii, dynami-
ke relacji miedzy wklestosciami a wypuklosciami oraz ze ,wzgledu
na czytelnos¢ tych wartosci, ktére od pokolen rzezbiarze i malarze
widza w modelce pozujacej na $rodku pracowni™.

Rezolan stosowany w pracach z okresu formatowania sie
idei rzezby autonomicznej to polska nazwa handlowa rodzaju
lanej zywicy fenolowej. Material ten Jocz ,odkryl” na uzytek swo-
ich prac jeszcze w czasie studiow w Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w pracowni bizuterii u prof. Leny Kowale-
wicz-Wegner. Rezolany sg produkowane jako gesty, przezroczysty,
barwiony lub pigmentowany syrop, wlewany bezcisnieniowo do
otwartych form o ksztalcie blokéw i pretéw. Bloki te poddawa-

ne s nastepnie obrobce skrawaniem. Artysta najczesciej kupowat

12 A. Jocz, Hasto: ,POWIDOKI” WAJDY, odzew: EODZKA A.S.P. i OKOLI-
CE, L6dz, maj-czerwiec 2017. Niepublikowana wypowiedz rozestana mailo-
wo przez Andrzej Jocza do czlonkéw Wydzialu VI Nauk o Sztuce Lodzkiego
Towarzystwa Naukowego, s. 10.

" R. HUNGER, Andrzej Jocz..., s. 234.
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rezolan w postaci blokéw o charakterze odpadéw przemysto-
wych'. Do dzi§ w pracowni Jocza znajduja si¢ takie bloki w mio-
dowym kolorze o wymiarach okolo 20 x 15 x 50 cm. Znaczna zale-
ta fenolowego tworzywa byla jego gladka blyszczaca powierzchnia
o intensywnym kolorze, podatno$¢ na obrobke mechaniczng (co
gwarantowalto konieczng precyzje ksztaltu) oraz mozliwo$¢ uzy-
skania petnej reflekséw powierzchni pracy poprzez jej staranne
wypolerowanie. Zywica fenolowa swa gladkoscia i potyskiem przy-
pomina szlachetng japonska lake, ktdrej jest zreszta w pewnym
stopniu syntetyczng krewniaczka'.

Rzezby z rezolanu tworzone przez Jocza powstawaly w kilku
etapach. Najpierw artysta pilowal blok barwionej w masie zywicy
na elementy, ktdre nastepnie ksztaltowal wstepnie przez opitowy-
wanie. Ksztalty zostawaly potem doprecyzowywane na tarczy szli-
fierskiej lub frezami dentystycznymi, w dalszej kolejnosci poszcze-
gélne elementy rzezby przechodzity obrobke papierami $ciernymi
oraz polerowanie. Ostatnim etapem bylo laczenie gotowych ele-
ment6éw (stosowane w przypadku kilkuelementowych rzezb zlo-
zonych) przy pomocy wewnetrznych nitéw oraz barwnych druci-
kow. Kazde dzielo zacheca swa forma odbiorce, aby obchodzic je ze

wszystkich stron i w ten sposdb nawigzywac z praca wlasny dialog.

" A. Jocz, Skqd ide, dokgd zmierzam (deklaracja ideowo-artystyczna) [tekst
odczytany w ramach przewodu kwalifikacyjnego na stanowisko docenta — ASP
w Warszawie 26.05.1986], maszynopis ze zbioréw Biblioteki ASP w Lodzi, s. 5.
!> Laka orientalna pochodzi z zywicy sumaka lakowego zwanego tez wernik-
sowym (Toxicodendron vernicifluum). Zywice te pozyskuje sie przez naciecie
kory; gesty sok wyplywa z drzewa w postaci szarej emulsji, ciemnieje na po-
wietrzu, a po odparowaniu wody - twardnieje. Zywica jest nastepnie oczysz-
czana i barwiona tlenkami metali na jeden z pieciu koloréw: czarny, czerwo-
ny, niebieski, zielony i z6ity. Laka jest odporna na dzialanie wody, kwasow,
alkoholu.
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Kazda strona bowiem jest zaskakujaco inna, co doskonale wida¢,
ogladajac prace pt. Autonomizm XVI - Flagowiec (1994), gdzie jed-
na z plaszczyzn lica rzezby ukazuje nieoczekiwanie wkompono-
wang we wglebienie malg rezolanowg czaszke (il. 101 11).

Z zywicy fenolowej powstawaly tez prace bizuteryjne Jocza,
czesto tworzone na potrzeby czlonkéw rodziny, zwlaszcza zony
Krystyny's. Sg to unikatowe abstrakcyjne struktury organiczne,
opracowane w czarnym lub miodowym rezolanie o bardzo szla-
chetnych formach (il. 16). Fascynacja barwiong zywicg fenolowa,
okreslana przez rzezbiarza ,,epopeja rezolanaowy’, trwala od okre-
su studiow i zdominowata jego twodrczo$¢ do potowy lat 70. XX
wieku. Po tym okresie prace wykonane z tego tworzywa powsta-
waly zdecydowanie rzadziej, niejako ,,poza gtéwnym nurtem sto-
sowanych aktualnie technologii™”.

Niewatpliwymi mankamentami rezolanu jako tworzywa byla
znaczna toksyczno$¢ jego pylu'® oraz mniejsza odpornos¢ na urazy
mechaniczne niz w przypadku szlachetnych materialéw takich jak
braz czy marmur. Powstajace z rezolanu rzezby i bizuteria stano-
wity wigkszo$¢ produkeji artystycznej Andrzeja Jocza. Po kolejnej
dekadzie dzialan z nieortodoksyjnymi materiatami, w roku 1987,
interpretujac swoja droge tworcza dla pisma artystycznego ,,Sztu-
ka”, Jocz tak podsumowat znaczenie rezolanowej materii w swych
dziataniach:

16 Zona artysty w rozmowie prywatnej podkreslata pickno tych artefaktéw
oraz ubolewala nad rozproszeniem zbioru. Obecnie ilustracje zwigzane z bizu-
terig wytwarzana przez Jocza przechowywane sg ASP w Lodzi.

17 Cytat za: Andrzej Jocz rzezba [katalog wystawy], Centrum Rzezby Polskiej,
Oronisko 1989, nlb.

'8 Jedna z uczennic Jocza — Dorota Herbik wspominata w rozmowie z autorka,
ze ,Profesor nigdy nie nosit maski ani rekawic ochronnych”.
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Chcac wykorzystywaé studia nad forma we wlasnej twor-
czosci, doszedtem do wniosku, ze powinienem dysponowaé
materiatem rzezbiarskim podatnym mej woli przy precyzo-
waniu zamierzonych ksztattow. Materialem takim, z ktérego
wykonatem wigkszo$¢ swych prac rzezbiarskich do 1976 r.,
bylo tworzywo sztuczne o nazwie rezolan".

W tym okresie artysta uswiadomil sobie, Ze to dopiero che-
moutwardzalne zywice epoksydowe pozwolg mu na uzyskanie
wiekszych i bardziej skomplikowanych - prawdziwie ,autono-
micznych” trwalych form o réznej strukturze, fakturze i barwach.
Ponadto mozliwe bylo w nich, podobnie jak w rezolanach, stoso-
wanie azurdw, co pozwalalo na unikniecie monolitycznych form®.
Jak zauwazal wybitny rzezbiarz prof. Gustaw Zemla, Jocz stworzyt
dzieki temu niepowtarzalny $wiat form: ,,Sa to bryly autonomicz-
ne powstate z glebokiego odczuwania i wrazliwosci, kreowane
wyobraznig i intelektem. Nie sg do niczego podobne, mimo iz autor
nadaje im tytuly”*'. Nadto epoksydy charakteryzuja sie duza obo-
jetno$cig na wplywy atmosferyczne i odpornoscia na urazy mecha-
niczne. Dodatkowo tworzywo to jest stosunkowo tanie i pozwala
kreowa¢ bardzo szybko konstrukcje o duzych gabarytach i niere-
gularnych organicznych formach. Dzieki temu, jak twierdzit Jocz:

Sztuka autonomiczna moze powstawad z mariazu form $wiata
organicznego z formami $wiata techniki - jednak w efekcie jest
tworem niezaleznym. Sztuka autonomiczna jest plastycznym
zapisem duchowej materii, ktdra jest produktem ludzkiego

" A.Jocz, Dokgd zmierzam, ,Sztuka. Dwumiesiecznik” 1987, nr 5, s. 36-37,
69-70.

2 (PAP), Andrzej Jocz o swojej twérczosci, ,,Zycie Warszawy” 18.04.1978, s. 5.
! Cytat za: R. HUNGER, O Andrzeju Joczu — artyscie rzezbiarzu, [w:] Sylwetki
Lédzkich Uczonych..., s. 14.

21



Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

umystu. Sztuka ta powinna by¢ holdem dla niezaleznosci
ludzkiego umystu we wszech$wiecie, a przekazywanie wiary
w te niezaleznos$¢ ludziom tracacym poczucie wartosci i wol-
nosci w ztechnokratyzowanym $wiecie powinno by¢ misja tej
sztuki®.

Zastosowanie tworzyw sztucznych pozwolilo w pelni na
uksztaltowanie si¢ dojrzalego, na wskros oryginalnego stylu rzezb
Andrzeja Jocza. Korzysci z wolnosci od praw statyki wida¢ dosko-
nale w pracy zaatutowanej Autonomizm XVIII Pajol stworzonej na
przelomie lat 1996-1997. Zastosowana w Pajolu zZywica epoksydo-
wa i wlékno szklane na konstrukcji stalowej oraz nity i pierscienie
z kolorowych metali sprawiaja, Ze ta liczaca 85 cm rzezba wydaje
sie zy¢ wlasnym biologicznym zyciem, poruszajac si¢ w kierunku
widza przy pomocy swoich macek. Budzi lek i fascynacje niczym
miedzygalaktyczny olbrzymi pajak (il. 171 18).

Drugim zrédlem stylotwoérczym sg widoczne bez watpie-
nia w pracach Jocza wplywy klasycznych rzezbiarzy awangardy
XX wieku, takich jak Henry Moore czy Constantin Brancusi lub
Antoni Gaudi, przepuszczone przez filtr jego wlasnej wrazliwosci
i natury artystycznej. Zestawienie tych czynnikéw doprowadzito,
jak zauwaza wieloletni przyjaciel Jocza i takze artysta — prof.
Ryszard Hunger, do ,,paradoksu wspdlistnienia racjonalnych prze-
myslen i teoretycznych motywacji z pelng ekspresji i tajemniczo-
$ci forma, [co] jest najbardziej intrygujaca zagadka tej sztuki™.

2 A.Jocz, Dokgd zmierzam..., s. 37.
# R. HUNGER, Andrzej Jocz. .., s. 234
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Ill. Pracownia Andrzeja Jocza, £6dZ Widzew-Wschdd, czerwiec 2019
[na pierwszym planie Autonomizm IV, 1979, 1989]
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Rzeczywidcie intrygujaca, samoistna biologiczna forma na
wskro$ syntetycznych o ,,monumentalnej istocie”* prac artysty
niezaleznie od uzytego materiatu czy zastosowanej skali nie pozwa-
la nikomu pozosta¢ na nie obojetnym. Cho¢ to zatem technologia
pozwalala, aby koncepcja wyszukanej rzezby, $miato, lecz nieagre-
sywnie anektujacej przestrzen i jednoczesnie otwierajacej si¢ na
nig, mogla sie zmaterializowa¢, nigdy nie watpimy, ze rzezba ta

jest przynalezna do $wiata natury.

** Okreslenie uzyte przez R. HUNGERA. Zdygitalizowany wywiad autorki
z prof. R. Hungerem z 14.06.2021 w LTN.



RzeZzby w wielkim miescie

[rzezby Andrzeja Jocza] naturalnie czujg si¢ w wolnej prze-
strzeni Natury. Sg jakby czescia jej ewolucyjnego tancucha,
mutacjg tworzong przez potrzebe, wrazliwos$¢, umyst i reke
artysty®.

Andrzej Marek

zezby Andrzeja Jocza towarzysza todzianom od wcze-

snych lat 70. XX wieku, sukcesywnie wzbogacajac zmie-

niajace sie oblicze miasta. Poczatek wyznacza Zegar Sto-
neczny (otwarcie w maju 1975 roku) z parku Staromiejskiego
w Lodzi (il. 20).

O jego pojawieniu si¢ w miescie tak donosit niezwykle wow-
czas poczytny ,Glos Robotniczy™ ,,oczom przechodniéw ukazal
sie piekny zegar stoneczny, wzniesiony wedlug projektu artysty
plastyka Andrzeja Jocza”®. Zegar odmierzal czas z dokladno-
$cig do 15 minut¥; byt precyzyjny, zgodnie ze zdaniem jednego

» Cytat za: R. HUNGER, O Andrzeju Joczu..., s. 14.

% (KS), Zegar Stoneczny w parku Staromiejskim ,Glos Robotniczy” 1974,
nr 101, s. 4.

¥ (j.sz), Z dokladnoscig do 15 minut wskazuje czas zegar stoneczny w Parku
Staromiejskim. Odstoniecie przed 1 maja, ,Dziennik Lodzki” 3.03.1975, R. 31,
nr 51, s. 5.
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z redaktoréw drugiej popularnej gazety codziennej miasta, ,Dzien-
nika Lodzkiego”, pozwalajacy umawiac sie wedtug jego wskazan
na randki®.

Koncepcja pracy byla niestychanie $miala pod wzgledem
polaczenia inzynieryjnego oraz artystycznego. Strzatka gnomonu
wykonana jest z brazu. Charakterystyczne azury wyciete w bryle
zegarowej to planety tworzace uklad stoneczny wedle stanu wie-
dzy z czaséw Kopernika. Wszystkie ciala niebieskie sa podpisa-
ne drobnymi kafelkami wkomponowanymi w ,,orbity”. Wciecie
w niebieskim narozniku symbolizuje stonice. Na zegarze znalazty sie
tez litery z brazu podajace lokalna szerokos¢ geograficzng (51 stop-
ni 47 minut). Wokot gtéwnej bryly zegara znalazty sie stupki grani-
towe z wyrzezbionymi godzinami®. Bryla zegara zostala obtozna
barwng ceramika przy pomocy Zakladéw Artystycznych , Art”
ZPAP, za$ wykonanie prac kamieniarskich powierzono filii szy-
dlowieckiej Zaktadéw Kamienia Budowlanego, ponadto zainsta-
lowano o$wietlenie punktowymi reflektorami®*. Zamystem autora
byto wkomponowanie poziomej tarczy zegara w taki sposéb, aby
cata kompozycja wpisala si¢ w ciag komunikacyjny parku. Mialo to
spowodowa¢ interaktywng relacje miedzy przechodniami a zjawi-
skiem astronomicznym projektowanym przez zegar, ,,przy ktorym
kazdy moze stanaé, obserwujac swoj cien i zastanawiajac sie nad
swym miejscem w miescie”. Jednocze$nie mial to by¢ ,,oryginalny
akcent architektoniczny w tym milym zakatku miasta™'. Ktéz z nas
Lodzian jako dziecko nie bawil si¢ przy tym zegarze? (il. 21) Jednak
warto dodac, ze zamyst artysty dotykat tez kwestii ,,odczarowania”

% (sz), Storice wskazuje czas, ,,Dziennik £odzki” 1975, nr 105, s. 5.

¥ Na podstawie: (j.sz), Z doktadnoscig do 15 minut...
% Ibidem.
! (sz), Storice wskazuje czas. .., s. 5.
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tego miejsca — dawnego getta f6dzkiego - okolicy zwanej ,,zaginio-
nym kwartalem” Jak sam Jocz zauwazal w jednym z pdzniejszych
znacznie wywiadéw: ,Na tym terenie przeciez bylo kiedys$ getto,
a zegar jest symbolem zupelnie neutralnym i dlatego to miejsce
bardzo mi odpowiadato™.

To poczucie, ze rzezba usadowiona w tkance miasta powinna
by¢ niczym zywa istota (roslina?) i wchodzi¢ w interakcje z prze-
chodniami, towarzyszyto Joczowi chyba zawsze. Swiadcza o tym
dalsze prace rzezbiarza, jak cho¢by Czélenka, montowane w prze-
strzeni miasta od lipca do pazdziernika 1979 roku®. Prace usta-
wiono przy modernizowanej wowczas 16dzkiej ,trasie W-Z7, czyli
gléwnej arterii komunikacyjnej miasta na kierunku wschoéd-za-
chod, taczacej dwa najwieksze 16dzkie osiedla, Widzew Wschdod
(na wschodzie) i Retkinie (na zachodzie). Praca, usytuowana wte-
dy na skraju Parku im. Poniatowskiego na rogu al. Mickiewicza
i al. Wldkniarzy (obecnie al. Jana Pawta II), doskonale wpisywata
sie w zamkniecie tej przestrzeni, stanowigc nowoczesny, a jedno-
cze$nie organiczny element wyrastajacy w narozu zieleni parkowe;j.
Ponadto zgodnie z zamiarem magistratu miasta stanowifa jeden
z planowanych elementéw zagospodarowania przestrzennego Alei

Widkniarzy*. O fakcie tym wspominal rowniez sam artysta:

Poczatkowo ,,Czdlenka” staty przy al. Widkniarzy, w koncow-
ce lat 70. powstata bowiem mysl, by przy Alei postawi¢ rzezby.
Zglositem na to kilka projektéw, miedzy innymi ,,Czotenka’,

2 1.G., ,Pozostawiam wolnos¢ interpretacji moich kompozycji rzezbiarskich”
Rozmowa z Andrzejem Joczem — tédzkim artystg rzezbiarzem, ,Mo6j Dom”
2013, nr 54,s. 7.

33 Szerzej o tym, jak powstawaly Czélenka, w tekscie pt. Przez pokolenia au-
torstwa wnuczki Andrzej Jocza — ALicj1 MINICH.

** 1. GRzESIUK-OLSZEWSKA, Plenery rzezbiarskie i dekoracje miast: program
i rzeczywisto$¢, ,Rzezba Polska” 1987, t. 2, s. 135.
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»Haft” i ,Tkaning”, nadajac im celowo znéw nazwy wiokniar-
skie. ,Czolenka” zostaly skierowane do realizacji jako pierwsze™.

W 1997 roku praca ta, z udziatem artysty, zostala przeniesiona
na plac przed dworcem kolejowym L6dzZ Kaliska i stracila bezpow-
rotnie swoj organiczny aspekt, peten logiki surrealistycznej fan-
tazji, umykajacy kryteriom uzytecznosci i ergonomii, jakie wszak
powinny towarzyszy¢ widkienniczym czoétenkom (il. 22 i 23).

Powstanie Czélenek to moment, w ktorym artysta utwierdza
sie w przekonaniu, ze jego celem jest forma autonomiczna, nie-
majgca swoich desygnatow w $wiecie natury, jednak wcigz komu-
nikatywna przez biologiczne odniesienia. Artysta uzyskat wielka
swobode kreacji quasi-naturalnych, ekspresyjnych form poprzez
liczne eksperymenty, prowadzone od 1976 roku z wykorzystaniem
pretow stalowych jako konstrukeji noénej oraz zywic i wtokna
szklanego, a takze réznych wypelniaczy mineralnych. Wewnetrz-
na masa i utrzymujace ja rusztowanie zasadniczo ksztaltujg bryte,
ktéra nastepnie byla przez rzezbiarza dopracowywana manualnie
przez staranne nalozenie ostatniej warstwy zabarwionej pigmen-
tem. Przy pomocy tej technologii tworzyl duze plenerowe kompo-
zycje rzezbiarskie na terenie Lodzi. Zawansowany technologicznie
proces konstrukcji rzezb byt niwelowany przez ich abstrakcyjny,
a jednocze$nie organiczny charakter. Ponadto Andrzej Jocz zawsze
starannie sygnowal swoje prace i niejednokrotnie opisywal na
postumentach lub bezposrednio na dziele. Te dziatania, stanowigce
ostatni etap w procesie tworzenia obiektéw, nadawaly im gltebo-
ko ludzkiego charakteru, a dzi§ umozliwiajg precyzyjne datowanie
wszelkich zachodzacych w rzezbach zmian, zwigzanych z ich reno-
wagcjg, przemiang formy czy zmiang miejsca instalacji.

» (wku), 13-metrowa rzezba na Widzewie, ,,Express Ilustrowany” 1988,
nr 227, s. 4.

28



Rzezby w wielkim miescie

Kolejna, chyba najbardziej znaczaca realizacja Jocza, zwigza-
na z 16dzkim przemystem widkienniczym, to Dzianina. Jej gene-
z¢ autor wspominal takim stowami: ,,To byt poczatek lat 90., kiedy
Spoldzielnia Mieszkaniowa «Bawelna» oglosita konkurs na rzezbe,
ktéra bedzie sie wigzala z wldkienniczg tradycja miasta i jedno-
cze$nie nada charakter blokowisku™. I rzeczywiécie praca przez
nieomal cale dziesieciolecie ozdabiala monotonny krajobraz blo-
kowiska, bedac jego niekwestionowang artystyczna dominantg
(il. 24 1 25). Jednak wzniesiony w roku 2001 u zbiegu ulic Rokicin-
skiej i Puszkina budynek popularnego fast foodu niekorzystnie
zamknat przestrzen wokdtl Dzianiny. Nie wplyneto to na zmiane
jej lokalizacji, pomimo zlozenia takich propozycji rzezbiarzowi
przez Spoldzielnie Mieszkaniowa”. Tak, zadowolony, komentowat

te decyzje juz po kilku latach:

Kiedy budowano restauracje McDonald, zaproponowano
przestawienie rzezby w inne miejsce. Nie moglem si¢ na
to zgodzi¢ i nie chodzilo o pobudki artystyczne. Po prostu
rzezba i jej fundament sg tak skonstruowane, ze nie da sie
jej przenies¢, nie niszczac. Sgsiedztwo McDonalda mi nie
przeszkadza. Zyjemy w takich czasach, ze sztuka musi wspot-
istnie¢ z atrybutami terazniejszosci. Poza tym administrator
restauracji dba tez o teren wokot rzezby i dzigki temu niety-
powemu sasiedztwu nie pojawiajg si¢ juz na niej napisy do-
tyczace 16dzkich klubow sportowych?*.

% M. KArACH, Rzezba Dzianina, czyli popularny ,pomnik sera” z tédzkie-

go Widzewa, znéw bedzie niebieska, 16 pazdziernika 2019, https://lodz.na-
szemiasto.pl/rzezba-dzianina-czyli-popularny-pomnik-sera-z-lodzkiego/ar/
c1-7383684 [dostep: 20.06.2021].

7 (MP), Przeprowadzi¢ dziurawca, ,Dziennik Lodzki. Wiadomosci Dnia”
18.04.2001, nr 140.

3 J. KOWALEWSKA, Bezpariskie rzezby, 27.02.2006, https://lodz.naszemiasto.
pl/bezpanskie-rzezby/ar/c13-6346551 [dostep: 20.06.2021].
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Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

Gdy patrzy sie na Dzianine od dotu, przy slonecznej pogo-
dzie i blekitnym niebie, mimowolnie nasuwajg si¢ stowa Henryego
Moore’a (jednego z ulubionych tworcéw Jocza): ,Nie ma dla rzez-
by lepszego tla niz niebo, bo kontrastuje si¢ stala forme z prze-
ciwstawng przestrzenig .

Tlumaczac popularnosé¢ awangardowych dziet Jocza w prza-
$nym krajobrazie Lodzi okresu PRL-u i wczesnych lat przemian
ustrojowych, nalezy raz jeszcze si¢ odnie$¢ do ich kwestii materia-
towych®. Byty to rzezby stosunkowo tanie pod wzgledem zasto-
sowanego tworzywa oraz mozliwe do szybkiego wzniesienia (cho¢
w przypadku Dzianiny cezura pomigdzy jej konceptem zapropono-
wanym w 1988 roku*' a oddaniem rzezby w 1992 wyniosta cztery
lata). Nowatorski material, jakim byly zywice poliestrowe, ktorych
uzywat Jocz, w Polsce stosowato od lat 60. XX wieku zaledwie kilku
koryfeuszy sztuki. Mozna tu wymieni¢ zwlaszcza Aline Szapocz-
nikow, Wlodzimierza Borowskiego, Tadeusza Kantora oraz Wila-
dystawa Hasiora. Odrzucenie tradycyjnych, konwencjonalnych
materialow i odejécie poza obszar szlachetnych brazéw czy mar-
muru zwlaszcza w odniesieniu do duzych realizacji publicznych
wymagalo wielkiej odwagi od tworcy i bez watpienia daru prze-
konywania do swych idei. Dzialalnos$¢ artystyczna Andrzeja Jocza
na tym polu wpisala sie w pionierski nurt twércéw zwigzanych
z nowym medium plastycznym. Jako zrédlo inspiracji Jocza mozna

wskaza¢ bez watpienia Pracowni¢ Drobnych Form profesor Leny

** S. SPENDER, Henry Moore: Sculptures in landscape, Clarkson N. Potter,
New York 1979, s. 9.

“ Na ten aspekt zwrdcil uwage autorce prof. R. HUNGER. Zdygitalizowany
wywiad autorki z prof. R. Hungerem z 14.06.2021 w £TN.

1 Rok 1988 to data pierwszych wzmianek o rzezbie projektowanej dla Spot-
dzielni Mieszkaniowej ,Bawelna” na Widzewie Wschodzie. Na podstawie:
(wku), 13-metrowa rzezba na Widzewie...
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IV. Sploty, 1986, bozzetto gips (przygotowane dla Spoétdzielni RSM ,Bawetna”
w todzi w skali 1:15) wysokos$¢ 60 cm, wtasno$c¢ rodziny artysty
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Kowalewicz-Wegner*>. Autorka miala okazje rozmawiaé o tym
z artystg podczas wernisazu wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki
w Lodzi w 2016 roku, dedykowanej Lenie Kowalewicz-Wegner.
To tam wlasnie, w Pracowni Drobnych Form, Jocz i inni studenci
z t6dzkiej PWSSP z materialéw odpadowych takich jak barwione
metale czy poprodukcyjne odpady z tworzyw sztucznych tworzyli
swe prace studenckie®.

Drugie zrddlo inspiracji dla zainteresowania zywicami synte-
tycznymi, zgodnie z anegdota przekazang przez wspomnianego juz
Ryszarda Hungera, pochodzilo z pracowni profesora Szkoly Sztuk
Pieknych w Lodzi - Romana Modzelewskiego. Zastuzony dla roz-
woju tej instytucji malarz, majacy juz doswiadczenie w stosowa-
niu tworzyw sztucznych do wzornictwa przemystowego, pracowat
okoto 1967 roku nad kadlubem jachtu wykonanego z laminatu.
Ten fakt zainspirowal pomagajacego mu Andrzeja Jocza do wila-
snych prob. Wowczas mlody Jocz zdat sobie sprawe, jakie sa ,,walo-
ry samonos$nych skorup laminatu bedacego kompozytem zywicy
syntetycznej (poliestrowej lub epoksydowej) i wtokna szklanego™*.

Dzi§ w pracowni Andrzeja Jocza wcigz znajduje si¢ obiekt
nigdy przez tworce nie nazwany ani nie prezentowany publicz-

nie, a wykonany w takiej samej technice - gtadkiego matowego

# K. Wrtas, D. ANTOSZCzYK, Dziatalnos¢ artystyczna i pedagogiczna Leny
Kowalewicz-Wegner..., s. 19-20.

# Zastosowanie nowoczesnych, a jednoczesnie nietypowych materiatéw wy-
twarzania krétkoseryjnych ozddb o znacznych walorach plastycznych, row-
niez w oparciu o surowce odpadowe, miato podloze zwigzane z niedoborami
zycia codziennego PRL-u, o czym wspomina HELENA KOWALEWICZ-WEGNER
w artykule J. SKkUrzYCA, Naszyjnik z puszki, ,Sztandar Mlodych” 1965, nr 197.
* A. Jocz, Roman Modzelewski — osobowos¢ z ram wychodzgca. Pracownia
profesora Romana Modzelewskiego [katalog wystawy], red. M. WAGNER, Aka-
demia Sztuk Pieknych, £6dz 2012, s. 10.
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laminatu z widoczna strukturg widkna szklanego, niczym 16dz
Modzelewskiego — Amulet®. Praca ta, Bez tytutu, zostala zaprezen-
towana na ekspozycji (il. 26).

Do innych kompozycji przestrzennych ulokowanych przez
Andrzeja Jocza z sukcesem w przestrzeni publicznej naleza: Auto-
nomizm IX - Salonowiec znajdujacy si¢ otoczeniu parkowym
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku (1987); Autonomizm II
(1988) przy zbiegu ulic Zamkowej i Laskiej w Pabianicach oraz
Autonomizm X - Dziurawiec (1988) na Osiedlu Retkinia-Piaski
w Lodzi* (il. 27, 28, 29, 321 33).

* WERA MODZELEWSKA, zona artysty, wspomina wizyty Jocza w pracowni
i pomoc w szlifowaniu kadluba todzi. Szerzej: K. MARCHLEWSKA, Profesor
Modzelewski we wspomnieniach zony. Czes¢ 3, https://www.homesquare.pl/
modzelewski/ [dostep: 20.06.2021].

¢ Praca ta inicjalnie znajdowala si¢ w Lodzkiej Galerii Rzezby Plenerowej
w pasazu ZMP. Relokacji zostala tez poddana w ostatnim czasie Metafora
- przeniesiona podczas rekultywacji ogrodow z Alei Rzezb w Muzeum Miasta
Lodzi do muzealnych magazynéw (il. 34). Byta to ostatnia praca, ktdrg arty-
sta odnowil przed $miercig.
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oniec lat 90. XX wieku przyniést Andrzejowi Joczowi

nowego mecenasa w postaci Uniwersytetu Lodzkiego,

a potem takze innych szkot wyzszych, z ktorymi byt
zwigzany jako wyktadowca. Najwieksza 16dzka uczelnia, moder-
nizujac swa baze lokalows, wzbogacila si¢ o kilka nowych lub
zmodernizowanych znaczgco budynkéw przeznaczonych na sie-
dziby poszczegélnych wydzialéw. Wowczas wladze UL przyjely
oferte artysty na zakup jego prac”. Prace te sukcesywnie w ciagu
kilku lat ustawiane byly przed gléwnymi wejsciami do gmachdéw
uniwersyteckich. Na dziedzincu przed Collegium Geographicum
ustawiono w roku 1999 Autonomizm XIII Plgsawiec (il. 35), przed
gmachem Wydzialu Zarzadzania stangl Autonomizm XII Dwu-
licowiec (2002) (il. 36), natomiast przed wejsciem do Wydziatu Filo-
zoficznego-Historycznego — Autonomizm XX — Prostak - Woda
wyzej (2005) (il. 37 i 38). Ta ostatnia praca konczy cykl Auto-
nomizmoéw. Tworzy go splatana wigzka pretow o zakonczeniach

¥ Na podstawie zdygitalizowanego wywiadu autorki z rektorem UL prof.
ANTONIM ROZALSKIM (z 14.05.2021) wiadomo, ze rzezbiarz zaprezentowal
w swej pracowni w ASP kilka prac do wyboru éwczesnym wiadzom UL re-
prezentowanym przez rektora S. Liszewskiego, kanclerza UL Rydza oraz
wowczas dziekana Wydziatu Biologii i Nauk o Ziemi prof. A. Rézalskiego.
Ostateczny wybor padt na Autonomizm XIII.
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przypominajacych bosaki, haki i wiosla, niczym przeskalowa-
ne bierki. W pracy brak typowych dla wczesniejszych prac Jocza
kragtosci i migkkich wyoblen, a w ich miejsce pojawia si¢ pewna
oschloé¢ czy nawet kostyczno$¢. Tak jakby rzezba ta przeszla ,,pro-
sektoryjng analiz¢”, o ktérej wspominal prof. Jozef Marek z kra-
kowskiej ASP, analizujac tworczo$¢ Jocza®. Na uwage zastuguje
tez zagadkowy napis na jednej z zaokraglonych ,,bierek™ ,NIGDY
POD WIATR HISTORII...”, co w kontekscie faktu, ze praca jest
usytuowana przed budynkiem Instytutu Historii Uniwersyte-
tu Lodzkiego, rodzi skojarzenie z ,wiejacym wiatrem historii”.
Bowiem historia, nauka wyktadana w tym gmachu, to nie tylko
dyscyplina badajaca skomplikowane ,procesy dziejowe”, lecz takze
dzieje ludzi z ich charakterami, stabo$ciami i rozterkami. Sentencja
witajgca kazdego dnia mtodych adeptéw muzy Klio u wrét uczelni
w pewien sposob wydaje si¢ tez zartobliwie nawigzywac¢ do wier-
sza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego zatytulowanego Ballada
o trzesqcych sie portkach zakonczonego sekwencja (notabene tez
napisang majuskuta):

GDY WIEJE WIATR HISTORII,
LUDZIOM JAK PIEKNYM PTAKOM
ROSNA SKRZYDLA, NATOMIAST
TRZESA SIE PORTKI PIETAKOM.

Prostak jest zatem ,,prosty, ale nigdy prostacki™.

# Cytat za: R. HUNGER, O Andrzeju Joczu..., s. 14.

¥ Autorka przywoluje tu bardzo trafne sformulowanie opisujace Autono-
mizm XX autorstwa prof. WIOLETTY KAZIMIERSKIE]J-JERZYK. Szerzej: pod-
cast 2 z serii pt. Przestrzenie i miejsca, ,Inny Rytm’, https://soundcloud.com/
unilodz/inny-rytm-dla-ul-przestrzenie-i-miejsca-odc-2?utm_source=www.
unilodz.pl&utm_campaign=wtshare&utm_medium=widget&utm_content
=https%253A%252F%252Fsoundcloud.com%252Funilodz%252Finny-rytm
-dla-ul-przestrzenie-i-miejsca-odc-2 [dostep: 22.07.2021].
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Dwie kolejne prace przeznaczone na wizytéwki uniwersytec-
kie w sposdb jednoznaczny identyfikowaly sie z miejscami, ktdre
mialy reprezentowaé. Przed nowym skrzydlem Biblioteki Uni-
wersytetu Lodzkiego w roku 2006 ustawiona zostata konstrukcja
z jaskrawoczerwonych stalowych drutow, ktérych splot utozyl sie
w napis BUL, natomiast przed Wydzialem Prawa i Administracji
swoje miejsce w roku 2008 znalazta podobnie wykonana rzezba
w zielonym kolorze, bedaca wyrysowanym w przestrzeni znakiem
Paragrafu (il. 39 i 40). Ta rzezba swoja forma nawiazala do ksztal-
tu budynku widocznego z lotu ptaka. Na podstawie bozzett (il. 41)
zachowanych w pracowni mozna przesledzi¢ ewolucje zaréwno
formy, jak i ostatecznej polichromii Paragrafu. Ryszard Hunger
wspominal®, ze projekt finalny ulegt dalszej modyfikacji z powodu
niestabilnosci tak duzej stalowej konstrukeji. Dodajmy, ze koncep-
cja tej serii prac, ktorej uzupelnieniem sa stalowe czerwone Schody
zamontowane w pracowni artysty (il. 42), narodzila si¢ w trakcie
wznoszenia wczesniejszych wielkoformatowych rzezb, gdy ich sta-
lowy stelaz konstrukcyjny bezpowrotnie znikal niepoddany pod
osad szerszej widowni.

Kazda z powyzszych prac byta uroczyscie odstaniana w obec-
nosci wladz uczelni. Tak o tym pisal rektor Uniwersytetu Lodzkiego
w latach 1996-2002, prof. Stanistaw Liszewski, inicjator wspotpra-
cy pomiedzy artystg a UL:

Ustawieniu na miejscu i oficjalnym odstonieciom tych rzezb
towarzyszyl niezmiennie powtarzany przez Profesora rytual.
Rzezbe przywozono na miejsce zawsze pozno w nocy, tak
aby nikt jej nie widzial, i Profesor pracowal przy niej zwykle
do ,,bialego rana”, aby w godzinach uroczystego odstonigcia

%0 Zdygitalizowna rozmowa autorki dotyczaca Andrzeja Jocza z R. HUNGE-
REM z 14.06.2021.
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mogla zaistnie¢ w calej krasie. Efekt odsloniecia rzezby byt
zawsze zwigzany z proba zrozumienia przez ogladajacych
podanej przez autora nazwy’'.

Warto wspomnie¢, ze w ramach zlecen powstatych dla Uni-
wersytetu Lodzkiego przed niektérymi z gmachéw Uczelni znalazty
tez swe miejsce prace uczniow Profesora Jocza (np. przed Centrum
Wychowania i Sportu, Centrum Szkoleniowo Konferencyjnym
oraz Wydzialem Biologii i Ochrony Srodowiska). Podobnie prace
zwiazane z kregiem wychowankow zostaly wzniesione pod egida
Profesora na terenie kampusu Politechniki Lodzkiej dzieki wspar-
ciu rektora uczelni prof. Jana Krysinskiego®. Tu na uwage zastu-
guje zwlaszcza duzych rozmiaréw praca Przeplywooki, ulokowana
przed Instytutem Maszyn Przeptywowych. Dzieto to jest tworem
wykreowanym kolektywnie przy udziale ,,104 studentek i studen-
tow III roku TAiU od 03. do 09.2004 r. w hali Wydz. Bud. Arch. i Inz.
Srod. pod egidg prof. Jocza” (co on sam potwierdzit, sporzadza-
jac 3 czerwca 2005 roku stosowng tabliczke erygacyjna na monu-
mencie) (il. 43 i 44). Inng prospoleczng inicjatywa Andrzeja Jocza
bylo powstanie w 2010 roku w dawnym budynku przemystowym
usytuowanym w przestrzeni Politechniki Lodzkiej obiektu nazywa-
nego Galerig B16, w ramach ktdrego znalazta miejsce pracownia
rzezby i modelarstwa z wyodrebniong przestrzenig ekspozycyjna.

U S. Liszewski, Wstep, w: Profesor Andrzej Jocz, [w:] Sylwetki Lédzkich Uczo-
nych...,s. 8.

> W pracach ulokowanych na kampusie Politechniki £6dzkiej Andrzej Jocz
wraz ze studentami opracowywal nowa technike konstruowania rzezb na
bazie styropianu — tworzywa trwalego i bardzo podatnego na ksztaltowanie
formy. Rzezba styropianowa nastgpnie byta pokrywana Zywicg syntetyczna
oraz ze wzgledu na malg wage mocno przytwierdzana do podloza stalowy-
mi pretami. Takie styropianowe rzezby stoja m.in.: Booktazan przed gmachem
Biblioteki Glownej Politechniki Lodzkiej, Przeptywooki przed Instytutem Ma-
szyn Przeptywowych oraz Korzenna przed budynkiem Instytutu Archite-
ktury i Urbanistyki Politechniki L.odzkiej.
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V. Prof. Andrzej Jocz i prof. Marek Herbik na tle Kompozycji XV (1973) podczas
ostatniej wystawy w Galerii Stacji Nowa Gdynia pod todzig, kwiecien 2019

VI. Autorskie zdjecie Andrzeja Jocza ukazujace Dzianine w otoczeniu
urbanistycznym, dom-pracownia artysty, 2021
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Dzialalnos¢ Galerii zainaugurowano w czerwcu 2010 roku Wy-
stawa Pedagogéw. Zblizone dzialania Jocza wsparte przez dwcze-
snego rektora UL prof. Antoniego Rézalskiego doprowadzily do
adaptacji na cele wystawiennicze budynkéw oficyn w zabytkowej
willi Oskara Zieglera przy ulicy Marii Sktodowskiej-Curie 11%.

Nadto nalezy tez nadmieni¢, ze Andrzej Jocz niezwykle
chetnie swym autorytetem wspieral ekspozycje mlodszych kole-
gow rzezbiarzy. Wyrazem tego byly tez wspdlne wystawy, w tym
ostatnia prezentacja prac za zycia artysty w Galerii Stacji Nowa
Gdynia pod Lodzig z kwietnia roku 2019, w zestawieniu mistrz
ijego uczniowie™.

We wszystkich obszarach staran prof. Andrzeja Jocza wida¢
nie tylko duch tzw. kolektywizmu w sztukach i szerzenia ,,strze-
minszczyzny” (il. 45), ale tez jego bezinteresowny prospoteczny
entuzjazm, aby czyni¢ otoczenie bardziej przyjazna dla mieszkan-

cOw przestrzenia.

3 Oficjalne otwarcie tych przestrzeni Centrum Kultury Uniwersytetu Lodz-
kiego, a w jego ramach Strézéwki (gdzie ulokowano niewielky galerie) oraz
Powozowni mialo miejsce juz po $émierci Andrzeja Jocza, 2 pazdziernika 2020
roku. Projekt zostal sfinansowany dzigki wsparciu z funduszu Regionalnego
Programu Operacyjnego Wojewodztwa Ldodzkiego na lata 2014-2020 (Pod-
dziatanie VI.1.2 Dziedzictwo kulturowe i infrastruktura kultury) w ramach
konkursu ,,£.0dz Naukowa, £.6dZ Akademicka 2020,

> Wystawa sklada si¢ z dwdch czesci — w pierwszej swoje prace pokazali
pedagodzy Wyzszej Szkoly Informatyki i Umiejetnosci, w drugiej zaprezen-
towano najlepsze dyplomy powstate na Wydziale Sztuk Pigknych i Projekto-
wych tej prywatnej tédzkiej uczelni.

» ,Strzeminszczyzna” i ,,strzeminszczacy” to pojecia stosowane przez A. Jo-
cza na okre$lenie wychowankéw PWSSP/ASP w Lodzi, pozostajacych pod
wplywem doktryn artystyczno-pedagogicznych Wiadystawa Strzeminskiego.
Okreélenie to pojawiato sie zaréwno w rozmowach prywatnych, jak i w tek-
$cie A. Jocz, Hasto: ,POWIDOKI” WAJDY.... oraz I. KNYSAK, ,,Kazdy czlowiek
zostawia swdj slad” — Andrzej Jocz o Teresie Tyszkiewicz, ,JECHNE. Seria
Nowa” 2019, nr 3, s. 215-222.
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% %k ok

Hans Arp - jeden z ulubionych twdércéw Andrzeja Jocza tak mowit
o0 swej sztuce, ktorg okreslal mianem , konkretnej”:

sztuka konkretna jest sztuka zywiolowa, naturalng, zdrows,
siejaca w serca i glowy gwiazdy pokoju, milosci i poezji. tam
gdzie wkracza sztuka konkretna, uchodzi melancholia, tasz-
czac ze sobg swe szare toboly petne ponurych westchnien*.

To samo mozna powiedziec¢ o sztuce rzezbiarskiej Jocza, gdyz
jego kreacja zawsze jest pelna sity i zywiotowosci; co wigcej, jako
artysta nie kopiuje natury, lecz przyglada si¢ uwazanie prawom oraz
zasadom jej budowy. Dzigki temu twdrca powoluje do zycia formy
»konkretne”, czy moze raczej, jak chciat sam Jocz, ,,autonomiczne”
- istniejace rownolegle i niezaleznie od realnego $wiata. Trzeba tez
zaznaczy¢, ze Andrzej Jocz wielokrotnie podkreslal konieczno$¢
uatrakcyjnienia przestrzeni miasta Lodzi przez jej rozrzezbienie:
~Uwazam, Ze trzeba to miasto «rozrzezbi¢», wstawiajac w nie wyso-
kie, ciekawe obiekty””’. O dumie z osiggnietych rezultatéw i przy-
wigzaniu do lokalizacji prac w tkance miejskiej moze $wiadczy¢
fakt, ze dom-pracownia artysty jest wciaz ozdobiony przy pomocy
kolorowych autorskich zdje¢ Jocza, wydrukowanych na piétnach
o wymiarach 120 x 60 cm, ukazujacych jego wielkoformatowe
rzezby w przestrzeni urbanistycznej (il. VI). Dzis, gdy artysta juz
nie zyje, pojawia sie pytanie, kto zadba o kondycje jego, cho¢ auto-
nomicznych, to jednak delikatnych i kruchych rzezb zgubionych
w wielkim miescie.

6 J. (HANs) ARp, Sztuka konkretna (1942), [w:] Artysci o sztuce. Od van Gogha
do Picassa, wybor i opracowanie E. GRaBska, H. Morawska, PWN, Warsza-
wa 1977, s. 504.

7 L. KACzYNsKI, Studenci architektury rzezbig warzywa. Np. booklazan,
»Dziennik £.6dzki” 9.01.2013, s. 13.

41






Realizacje rzezbiarskie Andrzeja Jocza
w przestrzeni architektonicznej,
urbanistycznej i plenerowe;

1973-1975 Projekt i realizacja kompozycji architektonicznej Zegar
Stoneczny zrealizowanej w Parku Staromiejskim w Lodzi, wym.
16,5 m x 16,5 x 2,8 m, zelbet, granit, ceramika, braz.

1976-1977 Projekt i realizacja ptaskorzezb ceramicznych o po-
wierzchni 16 m? na klatce schodowej kawiarni Magda w Lodzi,

w pawilonie przy zbiegu ulic Piotrkowskiej i Jaracza.

1978-1979 Projekt i wykonanie kompozycji przestrzennej Czé-
fenka o wysokosci 7,5 m w autorskiej technologii (na konstrukeji
stalowej i wspawanej zamknietej bryle rzezby laminat epoksydowy
pokryty kompozytem z zywicy epoksydowej i wypelniaczy mine-
ralnych), zlokalizowanej do 1995 roku przy zbiegu Alei Widknia-
rzy i Alei Mickiewicza (Park Poniatowskiego) w Lodzi, a od roku
1997 przed dworcem L6dz Kaliska.

1986-1988 Projekt i wykonanie kompozycji przestrzennej Auto-
nomizm II w autorskiej technologii (na konstrukcji stalowej
i wspawanej zamknigtej bryle rzezby laminat epoksydowy pokryty
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kompozytem z zywicy epoksydowej i wypelniaczy mineralnych),
wysoko$¢ z cokotem 4,50 m, lokalizacja: Pabianice, plac przy zbie-
gu ulic Zamkowej i Laskiej.

1986 Projekt i wykonanie rzezby Autonomizm IX - Salonowiec
w autorskiej technologii na konstrukeji stalowej — wysoko$é
2 m, lokalizacja: Galeria Plenerowa Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku.

1987 Projekt i wykonanie kompozycji przestrzennej Autono-
mizm X - Dziurawiec w autorskiej technologii epoksydowej na
spawanej konstrukcji stalowej, wysokos¢ 3,2 m, lokalizacja: osiedle
Piaski w dzielnicy Retkinia w Lodzi.

1989-1992 Projekt i wykonanie kompozycji przestrzennej Dzia-
nina o wysoko$ci 9,5 m w autorskiej technologii epoksydowej na
wspawanej konstrukeji stalowej, lokalizacja: zbieg ulic Rokicinskiej
i Puszkina na Widzewie Wschodzie.

1990-1999 Projekt i wykonanie rzezby Autonomizm XII - Dwu-
licowiec w autorskiej technologii epoksydowej na konstrukgji sta-
lowej, dlugo$¢ 1,8 m, lokalizacja w roku 2002 przed wejsciem do
Wydziatu Zarzadzania Uniwersytetu Lodzkiego.

1993-1999 Projekt i wykonanie rzezby Autonomizm XII - Plgsa-
wiec, wysoko$¢ 2 m, w autorskiej technologii epoksydowej zespa-
wanej konstrukeji, lokalizacja w roku 1999: dziedziniec Collegium
Geographicum Uniwersytetu Lodzkiego.

2005 Projekt i wykonanie kompozycji przestrzennej Autono-
mizm XX - Prostak — Woda wyzej, wysoko$¢ 2,9 m, w autorskiej
technologii epoksydowej na konstrukeji stalowej, lokalizacja:
dziedziniec Wydziatu Historyczno-Filozoficznego Uniwersytetu
Lodzkiego.
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Realizacje rzezbiarskie Andrzeja Jocza...

2006 Projekt i realizacja kompozycji przestrzennej BUE-a wyso-
kosci 4,5 m, bedacy konstrukejg przestrzenng zespawanych pre-
tow o srednicach 6 mm, 8 mm, 10 mm, 12 mm; lokalizacja: przed
nowym gmachem Biblioteki Uniwersytetu L.odzkiego.

2008 Projekt i realizacja kompozycji przestrzennej Paragraf, wyso-
kosci 6,1 m, bedacej konstrukeja przestrzenng zespawanych pretow
o $rednicach 6 mm, 8 mm, 10 mm, 12 mm; lokalizacja: przed gma-

chem Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Lodzkiego.






ADDENDUM






Technologia wspiera idee

worzywa sztuczne w rzezbie funkcjonujg kilkadziesiat

lat. Trudno o dluzsza historig, skoro pierwsze tworzywo

sztuczne — celuloid — wynaleziono w latach 60. XIX wieku,
a bakelit dziesie¢ lat przed I wojng $wiatowg, natomiast epoksy-
dowe zywice chemoutwardzalne opatentowano pod koniec lat 40.
XX wieku. Prawdopodobnie pierwszym polskim artystg stosuja-
cym wspolcze$nie znane laminaty epoksydowe byl profesor t6dz-
kiej Akademii Sztuk Pieknych, 6wczesnej Panstwowej Wyzszej
Szkoly Sztuk Plastycznych (PWSSP), i pdzniejszy wieloletni jej
rektor Roman Modzelewski. W roku 1958 zaprojektowat i stwo-
rzyl z laminatu epoksydowego fotel RM 58, do dzisiaj bedacy wzo-
rem dla wielu projektantéw mebli. W 1966 roku rozpoczat prace
nad pierwszym w Polsce jachtem, ktérego kadlub zbudowany byt
z tworzyw sztucznych.

W tym momencie pojawia si¢ mlody artysta Andrzej Jocz,
ktéry na polecenie prof. Romana Modzelewskiego wlacza si¢
w prace. £L6dz z Lodzi zostala zwodowana w Mikotajkach w 1968
roku, ale dla Andrzeja Jocza sympatia (a moze i mocniejsze uczu-

cie) do tego tworzywa pozostala na cate zycie.
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wlasne, jak i prace studenckie, ktére znajdowaly sie w przestrze-
ni publicznej Kalisza, byly systematycznie konserwowane. Co dwa
lata odbywalo sie usuwanie zanieczyszczen i pokrywanie $wiezym
lakierem. Jednak barwniki, ktére stosowat Profesor, z natury nie sa
trwale i po jakims$ czasie rzezby traca pierwotny kolor. Powierzch-
nia rzezby plenerowej zmienia barwe na mniej intensywna, osta-
tecznie staje si¢ jasnoszara. Rzezby w przestrzeni miejskiej Lodzi
stracily swoje pierwotne walory i obecnie wymagaja renowacji.
Wspolczesne barwniki sg o wiele trwalsze i zapewnig dzielom Pro-
fesora dtuzsze niezmienione trwanie. Naprawy uszkodzen i przy-
wrdcenia wezesniejszego koloru nalezy dokona¢ jak najszybciej.

Zaniedbania rzezb powoduja dalsze i szybsze dewastacje.

dr hab. Beata Kotecka, prof. UAM



Przez pokolenia

ga czekata na $w. Mikolaja. Zamiast niego w drzwiach

pojawit si¢ dziad w kozuchu wywinietym na druga stro-

ne. W miejsce zgbow mial powsadzane czarne kartono-
we prostokaty, a na glowie stary filcowy kapelusz. Aga ze strachu
dala nura pod krzesto.

»Krzyczalam tylko, zeby zostawil sanki. Dopiero lata pozniej
dowiedziatam sie, Ze to byl moj szanowny tatus”. Szanowny tatus
- profesor Andrzej Jocz.

Dziecinstwo Agi uplyneto w oparach papierosowych samo-
zwanczego klubu brydzowego w mieszkaniu na Zarzewiu, w ktd-
rym zbierala si¢ artystyczna $mietanka towarzyska Lodzi. Lazienka
i przedpokéj wyltozone byly niebieskimi i zottymi kafelkami, takimi
samymi jak na zegarze stonecznym w Parku Sledzia. Zawsze myéla-
fam, ze najpierw byla lazienka, pdzniej zegar, a nie odwrotnie, ale
Aga u$wiadomila mi, ze kafelki, ktore za dzieciaka ogladatam
niemal codziennie, zostaly zaprojektowane specjalnie na potrzeby
zegara.

»Ojciec opowiadal mi, ze w jego tworzeniu uczestniczylo wie-
le tegich gloéw, wiec wyobrazatam sobie astronoméw z wielkimi

teleskopami i rozczochranych matematykéw” — mowi Aga, ktora
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tak jak mnoéstwo malych Lodzian spedzita dziecinstwo, bawiac
sie w dziurach rzezby.

Tata o$wiadczyt sie Adze na klatce schodowej. Kiedy weszli
na gore pochwali¢ si¢ rodzicom, Dziadek usadzit oboje w kuch-
ni i zadal jedno pytanie: ,jesteScie pewni?”. Byli pewni i jaki$ rok
pdzniej urodzilam sie ja. Jeszcze w szpitalu Profesor Andrzej Jocz
zrobil pierwsze czarno-biate zdjecie kudlatemu noworodkowi.
Kiedy jako malutka dziewczynka bawitam si¢ na trawniku przed
rodzinnym dworkiem w Cielcach, obok powstawaly Czétenka.
Mama wspomina, ze cala rodzina zbierala si¢ wokdt wzrastajacej
konstrukeji i kazdy musiat dorzuci¢ swoje trzy grosze. Cielce byly
swego czasu centralnym punktem funkcjonowania naszej rodziny
oraz rodzin wspolistniejacych. Dziadek lubit pielegnowa¢ tradycje
wiasnych rodzicow, ktorzy widzieli dwor jako co$, co miato faczyé
i scala¢ rodzing. Po $mierci prababci Genowefy wszystkie pamiat-
ki ze stawnego mieszkania przy ulicy Andrzeja Struga powedro-
waly do przydomowej pracowni. Obok niebieskich beczek z gling
i potek zawalonych narzedziami na lata stanal fortepian, krzesto
ginekologiczne z lat czterdziestych oraz stosy ksigzek i prawniczych
akt pradziadka Konstantego. Dom dziadkéow zawsze wydawal mi
sie kuriozalny - z minimalng przestrzenig Zyciows i gigantycz-
nym obszarem do tworzenia sztuki. Dziadek bardzo dumny byt
z wlasnorecznie wykonanych czerwonych schodéw. Wielokrotnie
zapraszal mnie na przyjecie o nazwie ,schodowstapienie’, czyli
oficjalne odstoniecie klatki schodowej, ktéra w mojej opinii jest
piekna, ale $miertelng putapka. Do tej pory sie dziwie, ze jeszcze
z hukiem nie spadtam na sam dot, probujac lawirowaé po metalo-

wych stopniach.
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Zwykle jest tak, ze dzieci buntuja si¢ przeciw ,,powaznym
zawodom” jak lekarz czy prawnik na rzecz podgzania drogg arty-
styczna. U mnie byto odwrotnie. Spedzitam wigkszos¢ lat szkol-
nych, widczac si¢ po korytarzach Akademii. Tydzien w tydzien
godzinami stalam przed dwa razy ode mnie wieksza sztaluga,
malujac wazony lub malo atrakcyjne modelki. Kiedy przyszio do
zdawania na studia, dziadek praktycznie rzucil na stét przede mna
aplikacje na Akademie Sztuk Pieknych. Na egzaminy posztam, ale
w ramach buntu zaaplikowatam na prawo. Mimo wszystko okaza-
fo sie, ze oboje mieliSmy racje i ani prawo, ani ASP nie bylo dla
mnie. Tak wyladowalam na kierunku posrednim, czyli dzienni-
karstwie. Troche sztuki, troche ,,powagi”

Przed niemal kazdym wydziatem Uniwersytetu Lodzkiego
stoi rzezba Andrzeja Jocza. Przed kazdym z wyjatkiem mojego
Wydzialu Filologicznego. Ilekro¢ widziatam Dziadka, obiecywat
mi, ze juz lada chwila tam tez stanie jaka$ instalacja. Obronitam sie¢
w grudniu, kilka miesiecy po jego $mierci, a plac przed budynkiem
uniwersyteckim przy ulicy Pomorskiej juz nie doczeka sie swojego
kawatka sztuki.

Alicja Minich
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Spis ilustracji

I. Andrzej Jocz podczas pracy nad odnowieniem polichromii rzezby Autono-
mizm X, Oronsko 2011. Fot. Beata Kotecka.

II. Profesor Andrzej Jocz na tle rzezb swoich uczennic. Fot. Beata Kotecka.

III.Pracownia Andrzeja Jocza, £L6dz Widzew Wschdd, czerwiec 2019 (na
pierwszym planie Autonomizm IV, 1979, 1989). Fot. Agnieszka Godrska.

IV. Sploty (bozzetto przygotowane dla Spéldzielni RSM ,,Bawelna” w Lodzi
w skali 1:15), 1986, gips, wys. 60 cm, wlasnoé¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz
Katuzny.

V. Prof. Andrzej Jocz i prof. Marek Herbik na tle Kompozycji XV, (1973) podczas
ostatniej wystawy w Galerii Stacji Nowa Gdynia pod Lodzig, kwiecien 2019.
Fot. Jan Sobolewski.

VI. Autorskie zdjecie Andrzeja Jocza ukazujace Dzianing w otoczeniu urbani-
stycznym, dom-pracownia artysty, 2021. Fot. Aneta Pawlowska.

1. Kompozycja VII, 1967, plyta piléniowa, rezolan, blacha miedziowa, techni-
ki wlasne, wlasno$¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny.

2. Kompozycja VI, 1967, rezolan, sklejka, 71 x 67cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

3. Kompozycja VIII, 1967, plaskorzezba, rezolan, drewno bukowe, 75 x 73 cm,
wlasnos¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.

4. Kompozycja VIII, 1967, w domu-pracowni artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.

5. Kadr, 1969, olej na plétnie, 135 x 118 cm, wilasno$¢ rodziny artysty.
Fot. Bartosz Katuzny.

6. Kompozycja, 2. polowa lat 60., plyta pilSniowa, metal, technika wtasna,
81 x 62 cm, wlasnos¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.
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7.Gmach, 1971, rezolan, miedz, mosiadz, wys. 74 cm, wlasno$¢ rodziny
artysty. Fot. Bartosz Katuzny.

8. Czarna budowla, 1976, rezolan, pleksi, wys. 49 cm, wlasno$¢ rodziny
artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.

9. Segmentowiec, 1968-1969, 1973, rezolan, wys. 60 cm, wlasnos¢ rodziny
artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.

10. Autonomizm XVI Flagowiec, 1994-1995, rezolan, mosiadz, 28 x 18 x 27 cm,
wlasnos¢ rodziny artysty (calos¢). Fot. Bartosz Kaluzny.

11. Autonomizm XVI Flagowiec, 1994-1995, rezolan, mosiagdz, 28 x 18 x 27 cm,
wlasno$¢ rodziny artysty (fragment). Fot. Bartosz Kaluzny.

12. Wiezowiec, 1970-1971, rezolan, zelazo, wys. 96 cm, wlasnoé¢ rodziny
artysty.

13. Wiezowiec, 1970-1971 (fragment). Fot. Bartosz Katuzny.

14. Autonomizm IV, 1979, 1989, rezolan, mosiadz, miedz, wys. 46 cm, wta-
snos¢ rodziny artysty.

15. Autonomizm IV, 1979, 1989 (fragment). Fot. Bartosz Kaluzny.

16. Naszyjnik — praca kursowa 1965-1966, tworzywo sztuczne, metal, wy-

miary: 35 x 7 cm, zbiory archiwalne ASP w Lodzi. Fot. Ryszard Wiejski-
-Wolschendrof.

17. Autonomizm XVIII Pajol, 1996/1997 zywica epoksydowa, widkno szklane,
metale kolorowe, konstrukcja stalowa, wys. 85 cm, wlasnos¢ rodziny artysty.
Fot. Bartosz Katuzny.

18. Autonomizm XVIII Pajol, 1996/1997 (fragment z sygnatura artysty).
Fot. Bartosz Kaluzny.

19. 1:32, 1973, rezolan, wys. 101 ¢cm, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.
Fot. Jan Gaworski.

20. Zegar Stoneczny, 1973-1975, okladzina ceramiczna, beton, zywica epo-
ksydowa, granit, wys. 275 cm, podstawa 16,5 x 16,5 m, Park Staromiejski
w Lodzi. Fot. Maciej Andrzejewski.

21. Zegar Stoneczny — bawiace si¢ dziecko (2016). Fot. Wioletta Kazimier-
ska-Jerzyk.

22. Czélenka, 1979, zywica epoksydowa, widkno szklane, wypelniacze, kon-
strukgja stalowa, wys. 7,5 m, dworzec £6dz Kaliska (calo§¢). Fot. Aneta Paw-
towska.
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23. Czélenka, 1979, zywica epoksydowa, wtdkno szklane, wypelniacze, kon-
strukcja stalowa, wys. 7,5 m, dworzec £6dz Kaliska (fragment z sygnaturami).
Fot. Aneta Pawlowska.

24. Dzianina, 1988-1992, zywica epoksydowa, wldkno szklane, wypelniacze,
konstrukcja stalowa, wys. 9 m, zbieg ulic Rokicinskiej i Puszkina w Lodzi
(cato$¢). Fot. Aneta Pawlowska.

25. Dzianina, 1988-1992, zywica epoksydowa, widkno szklane, wypetniacze,
konstrukcja stalowa, wys. 9 m, zbieg ulic Rokicinskiej i Puszkina w Lodzi
(fragment). Fot. Aneta Pawlowska.

26. Bez tytutu, pot. lat 60. XX w., laminat, wlékno szklane, wlasnoé¢ rodziny
artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.

27. Autonomizm IX Salonowiec, 1986-1989, zywica epoksydowa, wtdkno szkla-
ne, konstrukcja stalowa, wys. 260 cm, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.
Fot. Jan Gaworski.

28. Autonomizm II Jadwidze, 1988, zywica epoksydowa, wtdkno szklane, stal,
wys. 340 cm, Pabianice ul. Partyzancka 1 (calos¢). Fot. Aneta Pawlowska.

29. Autonomizm II Jadwidze, 1988, zywica epoksydowa, wtdkno szklane, stal,
wys. 340 cm, Pabianice ul. Partyzancka 1 (fragment z sygnaturg artysty). Fot.
Aneta Pawlowska.

30. Autonomizm III - interpretacja Autonomizm II, 1983-1992, epoksyd,
wys. 108 cm, wlasnos¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.

31. 1:20, 1973-1974, rezolan, wys. 114 cm, Muzeum Miasta Lodzi.

32. Autonomizm X Dziurawiec, 1987, zywica epoksydowa, wiékno szklane,
konstrukeja stalowa, wys. 320 cm, Osiedle Retkinia Piaski w Lodzi (calo$¢).

33. Autonomizm X Dziurawiec, 1987, zywica epoksydowa, wtokno szklane,
konstrukcja stalowa, wys. 320 cm, Osiedle Retkinia Piaski w Lodzi (fragment).

34. Metafora, 1976, zywica epoksydowa, wiokno szklane, wys. 225 cm, wla-
sno$¢ Muzeum Miasta Lodzi.

35. Autonomizm XIII Plgsawiec, 1990, zywica epoksydowa, wtokno szklane,
stal, wys. 200 cm, Dziedziniec Collegium Geographicum Uniwersytetu £odz-
kiego. Fot. Maciej Andrzejewski.

36. Autonomizm XII Dwulicowiec, 1989, zywica epoksydowa, wiokno szkla-
ne, konstrukcja stalowa, wys. 180 cm, Wydzial Zarzadzania Uniwersytetu
Lédzkiego. Fot. Maciej Andrzejewski.

63



Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

37. Autonomizm XX - Prostak - Woda wyzej (Nigdy pod wiatr historii), 2005,
zywica epoksydowa, wiokno szklane, konstrukcja stalowa, wys. 255 cm,
Wydzial Filozoficzno-Historyczny Uniwersytetu Lodzkiego (cato$¢). Fot.
Maciej Andrzejewski.

38. Autonomizm XX - Prostak - Woda wyzej (Nigdy pod wiatr historii), 2005,
zywica epoksydowa, widkno szklane, konstrukcja stalowa, wys. 255 cm,
Wydzial Filozoficzno-Historyczny Uniwersytetu Lodzkiego (fragment). Fot.
Maciej Andrzejewski.

39. Kompozycja przestrzenna Paragraf, 2008, wys. 6,10 m, stal. Wydziat Prawa
i Administracji Uniwersytetu Lodzkiego (cato$¢). Fot. Maciej Andrzejewski.

40. Kompozycja przestrzenna Paragraf, 2008, wys. 6,10 m, stal. Wydzial Prawa
i Administracji Uniwersytetu Lodzkiego (fragment). Fot. Maciej Andrzejewski.

41. Kompozycja przestrzenna Paragraf - dwa bozzetta, 2008, wys. odpowied-
nio 76 cm i 103 cm, stal, wlasno$¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny.

42. Schody kompozycja przestrzenna — funkcjonujaca w domu-pracowni arty-
sty w Lodzi, 2010-2012, konstrukcja przestrzenna spelniajaca funkcje scho-
dow wykonana poprzez spawanie pretéw 6 mm, 8 mm, 10 mm, 12 mm. Fot.
Aneta Pawlowska.

43. Przeplywooki, 2005, Kampus B Politechniki Lodzkiej (calo$¢ rzezby).
Fot. Aneta Pawlowska.

44. Tabliczka pamiatkowa na Przeptywookim, 2005, Kampus B Politechniki
Lédzkiej (fragment i calo$¢ rzezby — 40a). Fot. Aneta Pawlowska.

45. Glowa Wladystawa Strzemiriskiego, 1995, zywica epoksydowa, wys. 75 cm,
wlasnos¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Kaluzny.
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1. Kompozycja VIl, 1967, ptyta pilsniowa, rezolan, blacha miedziowa, techniki
witasne, wtasnos¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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2. Kompozycja VI, 1967, rezolan, sklejka, 71 x 67 cm,
Muzeum Sztuki w todzi



llustracje

3. Kompozycja VI, 1967, ptaskorzezba, rezolan, drewno bukowe,
75 x 73 cm, wtasnos$¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny

4. Kompozycja VIIl, 1967, w domu-pracowni artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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5. Kadr, 1969, olej na ptétnie, 135 x 118 cm, wtasnos¢ rodziny artysty
Fot. Bartosz Katuzny
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6. Kompozycja, 2. potowa lat 60., ptyta pilSniowa, metal, technika wtasna,
81 x 62 cm, wtasno$¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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7. Gmach, 1971, rezolan, miedz, mosigdz, wys. 74 cm, wtasnosc
rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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8. Czarna budowla, 1976, rezolan, pleksi, wys. 49 cm, wtasnosc
rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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9. Segmentowiec, 1968-1969, 1973, rezolan, wys. 60 cm, wtasnos¢
rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny



llustracje

10. Autonomizm XVI Flagowiec, 1994-1995, rezolan, mosiadz, 28 x 18 x 27 cm,
wtasnos¢ rodziny artysty (catosé). Fot. Bartosz Katuzny

11. Autonomizm XVI Flagowiec, 1994-1995 (fragment)
Fot. Bartosz Katuzny
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12. Wiezowiec, 1970-1971, rezolan, zelazo, wys. 96 cm,
witasnos¢ rodziny artysty



llustracje

13. Wiezowiec, 1970-1971 (fragment). Fot. Bartosz Katuzny
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14. Autonomizm IV, 1979, 1989, rezolan, mosigdz, miedz, wys. 46 cm,
witasnos¢ rodziny artysty
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15. Autonomizm IV, 1979, 1989 (fragment). Fot. Bartosz Katuzny
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16. Naszyjnik - praca kursowa 1965-1966, tworzywo sztuczne, metal,
wymiary: 35 x 7 cm, zbiory archiwalne ASP w todzi
Fot. Ryszard Wiejski-Wolschendrof



llustracje

17. Autonomizm XVIII Pajol, 1996/1997 zywica epoksydowa,
witokno szklane, metale kolorowe, konstrukcja stalowa, wys. 85 cm,
wtasnosc rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny

18. Autonomizm XVIII Pajol, 1996/1997 - fragment z sygnatura artysty
Fot. Bartosz Katuzny
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19. 1:32, 1973, rezolan, wys. 101 cm, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
Fot. Jan Gaworski
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20. Zegar Stoneczny, 1973-1975, oktadzina ceramiczna, beton,
zywica epoksydowa, granit, wys. 275 cm, podstawa 16,5 x 16,5 m,
Park Staromiejski w todzi. Fot. Maciej Andrzejewski

21. Zegar Stoneczny - bawiace sie dziecko (2016)
Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk
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22. Czétenka, 1979, zywica epoksydowa, widkno szklane, wypetniacze,
konstrukcja stalowa, wys. 7,5 m, dworzec £6dz Kaliska (catosc)
Fot. Aneta Pawtowska

23. Czétenka, 1979, dworzec £6dz Kaliska (fragment z sygnaturami)
Fot. Aneta Pawtowska
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24. Dzianina, 1988-1992, zywica epoksydowa, wtékno szklane, wypetniacze,
konstrukcja stalowa, wys. 9 m, zbieg ulic Rokicinskiej i Puszkina w todzi
(catosc). Fot. Aneta Pawtowska

25. Dzianina, 1988-1992, zbieg ulic Rokicinskiej i Puszkina w todzi (fragment)
Fot. Aneta Pawtowska
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26. Bez tytutu, pot. lat 60. XX w., laminat, wtékno szklane, wtasnos¢
rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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27. Autonomizm IX Salonowiec, 1986-1989, zywica epoksydowa,
witdkno szklane, konstrukcja stalowa, wys. 260 cm, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku. Fot. Jan Gaworski
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28. Autonomizm Il Jadwidze, 1988, zywica epoksydowa, wtdkno szklane, stal,
wys. 340 cm, Pabianice, ul. Partyzancka 1 (cato$¢). Fot. Aneta Pawtowska

29. Autonomizm Il Jadwidze, 1988, Pabianice, ul. Partyzancka 1
(fragment z sygnaturg artysty). Fot. Aneta Pawtowska
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30. Autonomizm Ill - interpretacja Autonomizm Il, 1983-1992, epoksyd,
wys. 108 cm, wtasnos$¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny

87



Andrzej Jocz (1941-2019) - ocali¢ od zapomnienia

88

31. 1:20, 1973-1974, rezolan, wys. 114 cm, Muzeum Miasta todzi



llustracje

32. Autonomizm X Dziurawiec, 1987, zywica epoksydowa, wtékno szklane,
konstrukcja stalowa, wys. 320 cm, Osiedle Retkinia Piaski w todzi (catosc)

33. Autonomizm X Dziurawiec, 1987,
Osiedle Retkinia Piaski w todzi (fragment)
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34. Metafora, 1976, zywica epoksydowa, wtdkno szklane, wys. 225 cm,
witasno$¢ Muzeum Miasta todzi



llustracje

35. Autonomizm XlII Plgsawiec, 1990, zywica epoksydowa, wtdkno szklane, stal,
wys. 200 cm, Dziedziniec Collegium Geographicum Uniwersytetu toédzkiego
Fot. Maciej Andrzejewski
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36. Autonomizm Xl Dwulicowiec, 1989, zywica epoksydowa, wtdkno szklane,
konstrukcja stalowa, wys. 180 cm, Wydziat Zarzadzania Uniwersytetu todzkiego
Fot. Maciej Andrzejewski

37. Autonomizm XX - Prostak - Woda wyzej (Nigdy pod wiatr historii), 2005,
zywica epoksydowa, widkno szklane, konstrukcja stalowa, wys. 255 cm,
Wydziat Filozoficzno-Historyczny Uniwersytetu tédzkiego (catosc)
Fot. Maciej Andrzejewski
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38. Autonomizm XX - Prostak - Woda wyzej (Nigdy pod wiatr historii), 2005,
Wydziat Filozoficzno-Historyczny Uniwersytetu £édzkiego (fragment)
Fot. Maciej Andrzejewski
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39. Kompozycja przestrzenna Paragraf, 2008, wys. 6,10 m, stal. Wydziat Prawa
i Administracji Uniwersytetu tddzkiego (catosc). Fot. Maciej Andrzejewski

40. Kompozycja przestrzenna Paragraf, 2008, Wydziat Prawa i Administracji
Uniwersytetu todzkiego (fragment). Fot. Maciej Andrzejewski
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41. Kompozycja przestrzenna Paragraf - dwa bozzetta, 2008, wys. odpowiednio
76 cm i 103 cm, stal, wtasnos$¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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42. Schody kompozycja przestrzenna - funkcjonujaca w domu-pracowni artysty
w todzi, 2010-2012, konstrukcja przestrzenna spetniajaca funkcje schodéw
wykonana poprzez spawanie pretéw 6 mm, 8 mm, 10 mm, 12 mm
Fot. Aneta Pawtowska
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43. Przeptywooki, 2005, Kampus B Politechniki tédzkiej (catosc rzezby)
Fot. Aneta Pawtowska

44, Tabliczka pamiatkowa na Przeptywookim, 2005, Kampus B
Politechniki tédzkiej (fragment). Fot. Aneta Pawtowska
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45. Gtowa Wtadystawa Strzeminskiego, 1995, zywica epoksydowa,
wys. 75 cm, wtasno$c¢ rodziny artysty. Fot. Bartosz Katuzny
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