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OD REDAKCJI

Celem monografii Stowo, dZwigk, cisza. Radio i sztuka audialna jest przed-
stawienie radia w szerokiej perspektywie, analiza dziel zrealizowanych w materii
dzwiekowej, a takze zestawienie przekazu audialnego z nowymi mediami. Kazda
z czesci tej ksiazki w inny sposdb podejmuje tematyke radiowa, umozliwiajac au-
torom podzielenie si¢ swoimi obserwacjami i przedstawianie wlasnego punktu
widzenia. Poszczegdlne teksty prezentuja szerokie spektrum podjetej proble-
matyki, jednocze$nie przedstawiaja radio jako medium nieodkryte, inspirujace
iwciaz zywe.

Zbior podzielony zostal na trzy czeéci. Pierwsza z nich, zatytulowana Radio
i spoleczeristwo, skupia si¢ na spolecznych aspektach radia. Otwiera ja artykut Gra-
zyny Stachyry ,Radio Majdanek” — glos posrdd ciszy. Narracja radiowa w kontekscie
pierwotnej oralnosci, w ktorym autorka zajela sie problemem narracji glosowej
w ,Radiu Majdanek”, dzialajacym w czasie II wojny $wiatowej na terenie hitle-
rowskiego obozu koncentracyjnego. Magdalena Szydlowska skoncentrowala sie
na stereotypach, uogélnieniach i propagandzie na przyktadzie przekazu regional-
nej rozglto$ni w Olsztynie w latach 1952-1989. Temat reportazu radiowego pod-
jela Kinga Sygizman, przywolujac w swoim tekscie audycje obecne na Festiwalu
Mediéw ,Czlowiek w zagrozeniu”. Cze$¢ te zamyka artykul Martyny Dziubalttow-
skiej-Wozniak, w ktérym — po raz pierwszy w tej publikacji — poruszona zostala
tematyka stuchowiska radiowego.

W drugiej czesci monografii radio zestawione zostalo z nowymi mediami.
Problem mobilno$ci medium dzwigkowego poruszyla Paulina Czarnek-Wnuk,
Eliza Matusiak przedstawila kwestie nielinearnosci przekazu radiowego, za§ Ma-
teusz Markowski oméwit zwrot audytywny w polskich mediach.

Czes¢ trzecia podejmuje tematyke artystycznych form radiowych. Znalazly
si¢ w niej rozdzialy poswiecone stuchowisku. Dzielem Andrzeja Barta Fabryka
mucholapek zajeta si¢ Joanna Bachura-Woijtasik, eksperymentalnemu teatrowi ra-
diowemu przyjrzeli si¢ Barbara Zwoliniska i Bartlomiej Oleszek, a Natalia Kowal-
ska-Elkader poruszyla temat formy w sztuce audialne;.
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Grazyna Stachyra

Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej

~RADIO MAJDANEK” - GLOS POSROD CISZY
NARRACJA RADIOWA W KONTEKSCIE
PIERWOTNE] ORALNOSCI

Wprowadzenie

Majdanek, polozony poza granicami Lublina, byt drugim co do wielkosci hi-
tlerowskim obozem koncentracyjnym w Polsce w latach 1941-1944. W organizo-
wanym napredce miejscu kazni poczatkowo nie bylo sanitariatéw; w drewnianych
barakach bez ogrzewania, a nawet szyb czy prycz, umieszczano glodnych i wy-
cieniczonych ludzi. Noca, gdy obowiazywat zakaz opuszczania pomieszczen, wigz-
niowie zmuszeni byli zalatwia¢ potrzeby fizjologiczne w obecnosci pozostalych.
Wszelkie przedmioty higieny osobistej zostaly im zarekwirowane. Positki — zupa
z chwastéw rozlewana do dziurawych misek i czarny chleb z trocin — nalezalo
spozywaé w poépiechu, nie bylo sztuécéw. Spedzanych do tazni wigzniéw pod-
dawano zimnym dezynfekujacym prysznicom, ktére powodowaly przeziebienia,
a w konsekwengji — ciezkie choroby (Murawska-Gryn, Gryn 1972: 56-57).

Po raz pierwszy wzmianka na temat ,Radia Majdanek” pojawila si¢ w arty-
kule Krystyny Tarasiewicz (1948) w czasopi$mie ,Wolni Ludzie”, bedacym orga-
nem Polskiego Zwiazku Bylych Wiezniéw Politycznych Hitlerowskich Wiezien
i Obozéw Koncentracyjnych. Danuta Brzosko-Medryk pisala o radiu w swoich
ksigzkach: Niebo bez ptakéw (1968, 1969) i Matylda (1970, 1975). Dziennika-
rze Zbigniew Stepek i Barbara Roztworowska zrekonstruowali pierwsza audycje
»Radia Majdanek” dla Polskiego Radia w Lublinie w 1966 roku. Do emisji wla-
$nie pierwszych nagran archiwalnych improwizujacych komunikaty ,Radia Maj-
danek” nawiazuje Danuta Brzosko-Medryk (1970: 23), wspominajac: ,Nie wie-
dzialam, ze po dwudziestu czterech latach, siedzac w cieplym pokoju sanatorium
w Ladku Zdroju, uslysze w radiu kobiecy glos, czytajacy moj pierwszy przeglad

tygodnia z «Podwieczorku przy mikrofonie»"".

' ,Podwieczorek przy mikrofonie” byt popularna audycja z udzialem publicznosci,
nadawang od 1936 1. z hotelu Bristol w Warszawie. Program, ktéry zawieral aranzacje hu-
morystycznych przekazéw, monologéw, parodii i pie$ni nawigzujacych do warszawskiego
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Stanistaw Fornal® w roku 1995 i 1996 przeprowadzit wywiady z pigcioma twor-
czyniami ,Radia Majdanek”. Ich wspomnienia stanowia kanwe audycji dostepnych
w audialnych zbiorach Radia Lublin S.A. (Fornal 1995a; 1995b; 1996a; 1996b).

Stowa Danuty Brzosko-Medryk odnoszace sie do ,Podwieczorku przy mikro-
fonie” w kontekscie brutalnosci obozowych warunkéw wydaja sie fantazmatem.
A jednak ,Radio Majdanek” bylo faktem. Funkcjonowato od 13 lutego do poczat-
ku maja 1943 roku®. Bylo to radio symboliczne, bez technologicznego zapo$redni-
czenia. Wigzniarki odtwarzaly z pamigci audycje radia przedwojennego. Stworzyly
w obozowym baraku nadawczo-odbiorcza wspdlnote — dzigki narracji przypomina-
jacej program radiowy, w ktérym znalazlo sie miejsce na $piew, rozrywke, edukacje
i sztuke. Kobiety stworzyly radio m 6 wione z pamieci. Stowa wybrzmiewajace
w baraku obozowym ukladaly si¢ w porzadek audycji. Mowa radia, jego narracja,
stala si¢ sposobem ujmowania sensu rzeczywistosci; méwiace (spikerki) i stucha-
jace staly sie centrum swoistej logosfery, w ktérej sam proces dekodowania i przy-
swajania tresci mial znaczenie terapeutyczne: pozwalal na indywidualng kreacje
przedwojennych $wiatéw, na dowolno$¢ interpretowania wierszy, piosenek, opo-
wiadan. Stuchaczki nadawaly stowom indywidualne znaczenia, a ta intelektualna
praca pomagata im takze odnalez¢ sens ich egzystencji. Glos radia stal si¢ istotny
w tym sensotworczym procesie. Matylda Woliniewska, inicjatorka radia, podczas
wywiadu udzielonego Stanistawowi Fornalowi 21 lutego 1995 roku, powiedzia-
fa: ,Kromka chleba jest podzielna, ale malo obdzielna. Bo ile 0s6b mozna nakar-
mi¢ kromka? Stowo za$, dobre stowo, jest niepodzielne, ale obdzielne. Zdaje mi sie,
ze wlagnie to robilo nasze «radio» — obdzielato dobrym stowem” (Fornal 1995a).

Glos przywolujacy narracje radia

Rysujac w pamieci audialny pejzaz Majdanka, Danuta Brzosko-Medryk pisa-
la: ,Noc jest pelna majakéw. [...] W dalekim mieszkaniu zegar wybija melodyj-
nie godziny. Tu, blisko, zawyly zgltodniale psy. Strzal. Drugi. Zabity czy uciekt?

folkloru, gromadzil przed wybuchem wojny wierng rzesze fanéw, https://www.polskie
radio.pl/231/4402/Ksiazka/Rok1930/11 (dostep: 24.04.2020).

? Stanistaw Fornal, autor ksiazki Anteny nad Bystrzycq (Polskie Radio Lublin, 1997),
w ktoérej duzy rozdzial po$wieca ,Radiu Majdanek”; autor stuchowisk radiowych i re-
portazy; w latach 1956-19785 dziennikarz Rozgtoéni PR w Kielcach, a od 1975 do 1982
zastepca redaktora naczelnego Rozgloéni Lubelskiej, http://teatrnn.pl/leksykon/arty
kuly/stanislaw-fornal-ur-1933/ (dostep: 12.12.2019).

* Problematyke ,Radia Majdanek” i wszystkie przypisy bibliograficzne zawiera arty-
kut: L. Ripatti-Torniainen, G. Stachyra, The human core of the public realm: women prisoners’
performed ‘radio” at the Majdanek concentration camp, ,Media Culture & Society” 2019,
nr 41, s. 654-669, https://doi.org/10.1177/0163443719848584 (dostep: 13.08.2020).


https://www.polskieradio.pl/231/4402/Ksiazka/Rok1930/11
https://www.polskieradio.pl/231/4402/Ksiazka/Rok1930/11
http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stanislaw-fornal-ur-1933/
http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/stanislaw-fornal-ur-1933/
https://doi.org/10.1177/0163443719848584
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Swist dalekiej lokomotywy. Jedyny glos przenikajacy co noc przez druty i §ciany”
(Brzosko-Medryk 1975: 76).

Glos pojawia sie w tym cytacie jako jeden z elementéw dzwigkowego srodo-
wiska obozu. W potocznym rozumieniu glos i dZwigk traktowane sa synonimicz-
nie. Jako zjawiska fizykalne sa przeciez falami. Nawet w powiedzeniu, ze ,glos
radia do nas dociera’, zawarta jest recepcja caloéci programu: gloséw (ludzi)
i dzwigkow (ukladéw muzycznych).

Truizmem wydaje sie stwierdzenie, ze ,radio bez glosu nie istnieje”. Wspol-
czesne rozwazania na temat platform streamingowych, podcastow oraz obej-
mujacego radio transmedia storytelling (Jenkins 2003; Sousa, Martins, Zaga-
lo 2016) klada akcent nie tyle na sam glos, co na konteksty, w ktérych on sie
pojawia. Elementy radiowych opowiescisarozpraszane w wielu kanatach.
Konwergencja sprzyja funkcjonowaniu radiowego przekazu p o z a radiem, a jego
multimedialne koneksje rozmywaja samo pojecie radia. Nalezaloby zatem raczej
zmodyfikowaé powyzsza konstatacje i stwierdzi¢, ze narracja (Smid 2016;
Woéjciszyn-Wasil 2018) radiowa bez glosu nie istnieje. Pojecie to odsyla nas
do wieloodcinkowej czy tez wieloplatformowej opowiesci, ktéra
- z wykorzystaniem ramy gatunkowej lub konwencji programowej — jest za po-
moca glosu realizowana. W tym ujeciu narracja moze by¢ nie tylko monologiem,
ale tez ukladem nastepujacych po sobie, logicznie zamknigtych, zréznicowanych
genologicznie wypowiedzi.

»Radio Majdanek” to przyklad transponowania narracji radia jako media-
tyzowanej struktury komunikacyjnej (Katzenbach 2012: 125) w przestrzen
obozu koncentracyjnego, w ktdérej wigzniarki byly pozbawione jakiejkolwiek
technologii. Ta przestrzen przypominala srodowisko przedmedialne. W pa-
mieci kobiet pozostalo jednak do$wiadczenie glosu radia w okresie przed-
wojennym. Indywidualne reminiscencje pozwolily wiezniarkom wspdlnie an-
gazowa( sie w nadawczo-odbiorczy performans przywolujacy radiowa audycje
,2Podwieczorek przy mikrofonie”. Jak twierdzi Jan Assmann (2008: 52), »jednost-
ka dojrzewajaca w zupelnej samotnosci nie posiadataby pamieci. [...] Co praw-
da tylko jednostki maja pamie¢, ale jest ona uksztaltowana przez zbiorowos¢.
Wspomnienia powstaja wylacznie przez komunikacje i interakcje w ramach grup
spotecznych”. Dlatego ,Radio Majdanek”, ograniczajac si¢ do podstawowej ma-
terii narracji audialnej, czyli ludzkiego glosu, komunikowato formuly jezykowe
zgodnie z logika radia. Pierwotna koncepcjal o giki me dié w (Altheide, Snow
1979) wskazuje bowiem na sposéb przeobrazania przez nie spolecznej percepcij;
ta logika tkwi ,nie w tresci, a w formie komunikacji, rozumianej jako proce-
sualna rama, w ktérej ujawniaja si¢ dzialania spoleczne,
w tym przypadku spoleczne dzialanie komunikacyjne” (Stachyra 2016: 79). Glos
radia, jednoczac stuchaczy i m 6 wig c do wszystkich, dotyka kazdego z osobna
poprzez symultaniczna intymno$¢ (Scannell 1991: 4). Dlatego ,Radio Majda-
nek” jednoczyto stuchaczki we wspoélnote, ktora powstala dzigki doswiadczeniu
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komunikacji radiowej jeszcze przed wojna. Ujezykowiony glosowy komuni-
kat radia towarzyszyl wtedy kobietom i wywolywal ich indywidualne emocje
oraz imaginacje. Komunikacja zmediatyzowana, czyli zaposredniczona przez
elektromagnetyczne fale, stworzyla w ich pamieci tropy, ktére umozliwity od-
twarzanie tychze wyobrazen w warunkach obozowych. Dzigki tropom mogto
nastapic¢ przekazanie przedwojennych kulturowych wartosci i ich konotacji. In-
nymi slowy, komunikowanie gatunkowych schematéw przedwojennej audycji
pozwolilo uobecni¢ w wyobrazni kobiet przesztos¢ dostarczajaca im pozytyw-
ne bodzce.

Zgodnie z dystynkcja, ktéra postugiwal sie Jules Régis Debray (2010:
5-7), jezykiem mozna komunikowa¢ lub przekazywaé. Przedmiotem komu-
nikowania jest informacja, za$ przekazywania — wiedza. Komunikacja moze
by¢ bezosobowa, zwlaszcza obecnie, z wykorzystaniem sztucznej inteligencji.
Przekazywanie umozliwia budowanie wspdlnoty i wiezi miedzy pokoleniami,
ktore w sensie biologicznym s juz nieobecne, umozliwia glebokie doswiad-
czenie czasu. Jednym z narzedzi i jednoczes$nie kanalem przekazywania jest
z pewnofécia glos, dajacy wewnetrznemu (mentalnemu) jezykowi dopelnienie,
czyli entelechie. ,Wrazenia ujawnione w medium glosu staja si¢ dla ich podmiotu
w pelni obecne” (Branicki 2016: 149).

Historycznie glos zajmowal zawsze wazne miejsce w mysli humanistycznej,
krytyce literackiej, antropologii, filozofii, psychoanalizie. Mladen Dolar (2006:
64) w teoretycznym opracowaniu problemu glosu wyodrebnil miedzy innymi
takie kategorie, jak metafizyka, fizyka, etyka i polityka glosu, wskazujac na zaze-
bianie si¢ obszaréw oddzialywania oraz perspektyw badania gtosu. Dolar kon-
statowal, ze glos wydany odrywa sie od ciala, przywoluje glos umarlego. Taka
moc odrywania glosu od ciala méwiacego, utozsamianego z jego Zrédtem, ma
w przekonaniu Dolara radio. Glos wydawany przez urzadzenie nie jest gwaran-
tem obecnosci tu i teraz, przeciwnie — wskazuje na nieobecnos¢, dajac efekt nie-
samowitosci. Dolar twierdzi, ze ,niesamowitos$¢ sytuuje si¢ w tej szczelinie, ktora
umozliwia maszynie poprzez czysto mechaniczne srodki wytwarzanie czego$ tak
wyjatkowo ludzkiego, jak glos i mowa” (Godlewska-Byliniak 2012: 99). Z jed-
nej strony glos, ktérego zrédlo jest oddalone, glos mechaniczny, akuzmatyczny,
wskazuje na nieobecnos¢ i jest postrzegany jako glos umartego; z drugiej jednak
strony ten sam glos jest traktowany jako co$ najbardziej ludzkiego nawet wtedy,
gdy jego zrodlo jest nieznane. Sytuuje si¢ migdzy obecnoscia i nieobecnoscia,
miedzy tym, co cielesne, i tym, co duchowe.

Fenomen ,Radia Majdanek” pozwalal zaistnie¢ glosowi, ktéry wprawdzie
przywolywal reminiscencje radiowego zaposredniczenia, ale jednoczesnie byt
pierwotnym, mechanicznie niezakléconym gtosem. Ujawnial on swa moc obec-
noscitu i teraz, namacalnoscifizjologicznego zr 6 d ta glosu - ludzkiego ciala.
Paradoksem jest, ze glos ten ujawnil si¢ poprzez pamie¢ oddzielonego,umarte-
go — jak chce Dolar, glosu maszyny - przedwojennego radia. W ,Radiu Maj-
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danek” dokonalo si¢ spojenie tych dwoch plaszczyzn funkcjonowania glosu
i powstala jednos¢: radio-cialo. Wiezniarki z Majdanka pragnely ustysze¢ glos
radia, ale jednoczes$nie cialo kolezanki traktowaty jako mechanizm produku-
jacy glos, tyle Ze mechanizm ten stawal si¢ dla nich transparentny. Glos radia
przenikal wnetrza kobiet, dostarczal introspektywne doswiadczenia, chociaz
na zewnatrzwciaz dominowal porzadek zaglady: ,ss-manki [ ... ] mogly nas
pozbawi¢ réznych osobistych drobiazgéw niezbednych czlowiekowi cywilizo-
wanemu. Nie mialy natomiast dostepu do naszego $wiata duchowego” (Woli-
niewska APMM VII/M-211). Glos ,Radia Majdanek” stworzyl przestrzen kul-
tury slowa, ,w ktérej dominujacym kodem jest jezyk, stanowiacy jednocze$nie
sktadnik systemu aksjologicznego wspélnoty dyskursywnej” (Kita 2015: SS).
Kultura stowa radiow e go stala sie formg adaptacji kobiet do warunkéw obo-
zu, swoistym kodem postrzegania $wiata. Radio pozwolilo im tez na intraperso-
nalng komunikacje, w uproszczeniu bedaca prze zy wanie m komunikatu lub,
jak chce Jan Pleszczynski (2013: 69), ,bezglo$nym mysleniem albo forma
medytacji czy kontemplacji”. Narracja radiowa, nadajac sie do przetwarzania
wewnetrznego, ,wzmacnia poznawczg strukture naszej psychiki” (Krzysz-
tofek 1997: 43).

Glos ,Radia Majdanek”, przywolujacy kulturowe do$wiadczenia czlowieka,
ingerowal w ponura fonosfere obozowej codziennosci: ,Narastajacy gtdéd i mroz,
walka o siennik, miske, podjudzajace nas do nienawisci Niemki - [...] wchlania
nas pieklo. Ale przychodzi niespodziewana pomoc w postaci tagodnego $piewu
Maliny Bielickiej. Ave Maria Schuberta hamuje najzacietsze walki o repete czy
miejsce do spania” (Brzosko-Medryk 1975: 53-54). Glos ten, zgodnie z On-
gowska koncepja, ,odslanial jedno wnetrze drugiemu” (Japola 1998: 62), kie-
dy wywolywat spontaniczne reakcje emocjonalne: ,Stuchamy i my, i chore. Tyle
jest w jej glosie ciepla, wiary, milosci i nadziei, ze pierwszego dnia wybucham
placzem” (Brzosko-Medryk 1975: 309). Glos o d stanialwnetrza kobiet, kiedy
racjonalizowaly wlasne do$wiadczenia: ,Kazdego czlowieka mozna w chwilach
jego stabosci, ponizenia wstrzasna¢, okielzna¢ jego odruchy niegodne, wycho-
wad, jesli mu sie da sztuke” (Bielicka 1988: 35).

Glos w melodycznej kompozycji przywracal pamigé¢ czlowieczenstwa, udo-
wadnial niejako, ze jeszcze nie umarla w kobietach wrazliwo$¢ i czysto huma-
nistyczna potrzeba estetyki. Same wigzniarki upatrywaly w niej ratunku: ,Nie
wygasalo w nas pragnienie piekna, bo znajdowaty$émy w nim odtrutke na otacza-
jaca nas brzydote, na wieczny lek i niepewnos¢ losu. Gdy Irka Pelka przemycita
kilka kwiatkéw z Gaertnerei — bylo to dla nas $wieto” (Grzegorzewska-Nowostaw-
ska 1988: 72-73). Przejmujaco, cho¢ nie wprost, o tej wrazliwoéci méwi Danu-
ta Brzosko-Medryk, kiedy wspomina pochdd kobiet na stacje kolejowa przed
transportem do Ravensbriick: ,Mijamy puste zabudowania Dziesiatej [dzielnica
Lublina przylegajaca do obozu]. Pierwsi spotkani ludzie patrza na nas przera-
zeni i milczg, ale nastepni juz sie ockneli, juz wciskaja nam chleb, papierosy...
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Chwytam rzucone przez kogos pierwsze kaczence, ktére s jak malenkie stonecz-
ka, jak zwiastuny piekna” (Brzosko-Medryk 1975: 406).

Tworczynie radia pod$wiadomie zrealizowaly koncept nierozdzielnosci sto-
wa i dzwieku w codzienno$ci, powiazania go z mysleniem sytuacyjnym i konteks-
tualnym. Slowa wyglaszane w baraku zyskiwaly status wydarzenia, poniewaz
spikerka udzielala im swojego glosu, a pozostale kobiety uczestniczyly w tym
dzialaniu przez stuchanie i interpretowanie. ,Wspdlna praca hermeneutyczna
jest proba wlaczenia uslyszanego stowa do struktury swojego dotychczasowego
doswiadczenia. Stowo otrzymuje nowe zycie” (Branicki 2016: 159). Glos radia
dawal stowom nowe zycie, poniewaz docieral do kobiet i pozwalal na introspek-
tywne do$wiadczenie szcze$cia. »Fantazja przenosimy sig do naszej Warszawy.
Widzimy ja taka, jaka byla przed wojna: tetniaca zyciem, beztroska, wieczorem
osnuta opalowym blaskiem latarn [...] rozesmiana, rozépiewana stolica” (Tara-
siewicz 1988: 25).

Glos ,Radia Majdanek” emitowany byt przez spikerki w wielkim napieciu,
a przez wiezniarki wystuchiwany w skupieniu: ,Chwytam oddech, a barak zale-
ga cisza. [...] Tu Radio Majdanek — brne dalej, suchymi wargami wypowiadajac
przygotowana audycje” (Brzosko-Medryk 1968: 95-96). Ta cisza byla rodza-
jem przyzwolenia ze strony wspotwiezniarek. Dawala przestrzen, by glos mogt
w niej dobitnie wybrzmie¢, obja¢ kazdg sluchaczke, dotrze¢ do niej z przekazem.
Uruchamial splot introspekcji, zgodnie z Ongowskim stwierdzeniem, ze ,wystep
oralny jest z konieczno$ci uczestniczeniem, przynajmniej o tyle, o ile sposéb re-
akcji audytorium poniekad determinuje dziatania méwiacego i viceversa” (Ong
2009: 91-92). Trudno inaczej niz checia uczestnictwa ttumaczy¢ te dyscypline
milczenia kilkudziesigciu kobiet, zmeczonych, glodnych, obolalych. Cisza stawa-
fa sie symbolicznym gestem stuchaczek, prosba o glo s, ktérego dzialanie mozna
nazwa¢ magicznym: ,Rozmowy stopniowo cichna. Prycze przestaja trzeszczed.
Przetykam §ling i zaczynam: Halo, halo... Cisza. Wiem, ze ta cisza jest juz dla
mnie. Czuje ogromne napiecie” (Piwinska PMM VII/M 210: 16-17). Glos ko-
lezanki symbolizowal glos radia i tym samym byt obdarzony (za przyzwoleniem
stuchaczek) magiczng, rytualng sil wywolywania mentalnych obrazéw: ,Na
skrzydlach naszej tesknoty unosimy si¢ my$lami do naszych doméw” (Tarasie-
wicz 1988: 25).

Tak oto szczegdlnego sensu nabieraja stowa Tadeusza Peipera (1927) do-
tyczace procesu recepcji radia, w trakcie ktdrego wazna jest obecno$¢ drugiego
cztowieka wlaczonego w ten sam, co drugi, akt stuchania. Jednoczesno$é¢ stucha-
nia uswiadamia odbiorcy, zdaniem Peipera, Ze jest on czastka rozgalezionego
aparatu, nie tyle mechanicznego, co spolecznego. ,Radio Majdanek” jest przy-
ktadem istotnosci spolecznego aktu przyswajania narracji. To wlasnie kreowanie
spolecznodci, a nie sama technologia, stanowi o emocjonalnej sile oddziatywa-
nia radia. Radio odwoluje si¢ bowiem do medium, jakim jest gtos ludzki, medium
pierwotnej oralnosci.
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Poziomy Ongowskiej oralnosci w ,Radiu Majdanek”

Radio w my$l podzialu Onga jest medium wtérnej oralnosci, cho¢ samemu
stowu medium (w znaczeniu $rodek przekazu) Ong byt niechetny. Jego zda-
niem model medialny nie uwzglednia intersubiektywnego charakteru ludzkiej
komunikacji. Swiat materialny nie dysponuje bowiem ,adekwatnym modelem
tej specyficznie ludzkiej funkcji $wiadomosci, uzdalniajacej czlowieka do tworze-
nia wspélnoty, w ktérej jedno wnetrze odstania si¢ drugiemu” (Japola 1998: 62).
To stwierdzenie pozwala odnosi¢ pewien ideal komunikacji do migdzyludzkiego
wspolistnienia, wykorzystania potencjatu ludzkiego ciata. W pierwotnej oralno-
$ci no$nosé¢ i dynamika glosu uzaleznione byly od warunkéw $rodowiskowych
i koniecznoéci pokonywania glosem przestrzeni pomiedzy méwea (bardem)
a jego publicznoscig. Medialne zaposredniczenie (w radiu — mikrofon) spowo-
dowalo zmiang¢ warunkéw emitowania glosu. Zmniejszylo jego natezenie, ale tez
wplyneto na melodyke. Wyglaszanie tekstu na zywo rzadzito si¢ bowiem swo-
istymi intonacyjnymi za$piewami i pauzami, ktore spontanicznie odzwierciedla-
ly reakcje publicznosci na wyglaszany tekst. Brak bezposredniego kontaktu z pu-
blicznoscia i koniecznosci glosowego podazania za jej reakcjami, spowodowal,
ze spiker stosowal s z t u c z n'y rozklad akcentéw logicznych lub emocjonalnych,
ktére modyfikowaly intonacje skladniowa. O ile jednak w poczatkach radia byt
realizowany koturnowy model emisji glosu, o tyle transformacje medium i poda-
zanie za naturalnymi formutami komunikacji z odbiorcami juz od lat czterdzie-
stych ubieglego stulecia w znaczacy sposéb upodobnily styl méwienia w radiu do
wypowiedzi potocznych.

Ong konstatuje, ze oralno$¢ wtdrna, ,wzbudzana przez radio i telewizje”, jest
catkowicie zalezna od pisma i druku, poniewaz bez nich ,nie da si¢ [ ... ] kierowa¢
programowaniem radia i telewizji” (Ong 2009: 245). Zwréémy jednak uwage,
zeprogramowanie nalezy oddzieli¢ od samego p r o gramu, czyli zawarto-
$ci przekazu. Dodatkowo w powyzszym cytacie radio jest przez Onga rozpatry-
wane lacznie z telewizja, cho¢ przeciez jego technologiczne entourage nalezaloby
uzna¢ za mniej skomplikowane, a sam proces produkcji komunikatu za mniej
zlozony. Réwnie pojemne co niejednoznaczne jest samo kierowanie pro-
gramowaniem w przypadku radia i telewizji. Dlatego dyskusyjna wydaje
si¢ kategoryczna konstatacja Onga, w my$l ktdrej ,w oralnym radiu [ ...] nie ma
niczego, co nie podlegaloby kontroli cyrograficznej i typograficznej, obejmujacej
zarys programu, scenariusz, reklamy, ugody kontraktowe, dykcje, strukture zda-
nia i wiele innych szczegétéw” (Ong 2009: 251). Arbitralnos¢ stéw Onga podwa-
za posrednio Kathleen Welch (1993), twierdzac, ze trudno wskaza¢ na istnienie
fundamentalnej réznicy pomiedzy oralnoécia pierwotng i wtdrna. Wtdrna oral-
nos¢ stanowi wedlug niej mechanizm przejscia od regut epoki druku do nowych
mediéw preferujacych teksty fragmentaryczne. Nie jest po prostu oralnoscia
pierwotng zainstalowana w nowej rzeczywistoéci medialnej. Teze Welch nalezy
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jednak odnie$¢ raczej do strategii telewizyjnych tekstéw wtérnie mowio-
nych, czyli czytanych z promptera, tak by brzmialy spontanicznie. Rzeczywi-
$cie, posiadaja one swoja specyfike i réznig sie od zwyczajnego jezyka moéwio-
nego, szczegodlnie w kwestiach prozodycznych i paralingwistycznych. Zazwyczaj
maja skonwencjonalizowang budowe stylistyczna, brak ornamentyki stownej,
s3 geste tresciowo (syntetyczne). Sztuka wyglaszania takich tekstéw polega
na umiejetnosci szybkiego przelozenia ciggdéw graficznych na foniczno-prozo-
dyczne, na dozowaniu tempa, pauzy, dynamiki (Toczyska 2008). W radiu skru-
pulatne skryptowanie wypowiedzi jest rzadko praktykowane (poza tekstami
wiadomosci, felietonéw czy sztuk dramaturgicznych). Jak stusznie zauwaza
Magdalena Steciag,

[Ong], pokazujac réznice miedzy kulturami pi$miennymi a oralnymi, uswiadamia
zwiazek migdzy dzwigkiem a czasem [...]. Ten zwigzek ma szczegdlne znacze-
nie w radiu — medium, w ktérym wystepuje wyjatkowa sytuacja komunikacyjna.
Jedyna plaszczyzna porozumienia jest wlasnie dZzwiek: wysoko$¢ i sita glosu, tempo
méwienia. [ ...] W warunkach komunikacji radiowej, pozbawionej kodu kinetycz-
nego, ciezar wyrazania uczu¢ i przekazywania treéci spada na prozodie. (Stecia,g
2018: 243)

Jak wskazalam wyzej, narracja radiowa w szerokim ujeciu moze tworzy¢
uktad nastepujacych po sobie, réznych genologicznie wypowiedzi. Nie przeszka-
dza to odbiorcom percypowac¢ tej réznorodnoéci w pewnej ciaglosci. Instynktow-
nie bowiem glos ludzki jest spoiwem, ktére nadaje wewnetrzny porzadek réznym
wypowiedziom zaslyszanym, a takze introspektywnym refleksjom rodzacym sie
w stuchaczu pod wplywem stuchania. Ong podkreslal, Ze w komunikacji werbal-
nej tworzymy krag hermeneutyczny, ,jeste$my w jaki$ sposéb wewnatrz czyjej$
$wiadomosdci, zanim zaczniemy do kogo$ moéwi¢. W innym razie nie ma sposo-
bu, by cokolwiek powiedzie¢” (Ong 2009: 232). W tym kontekscie znaczenie
zyskuje wspolne doswiadczenie obozu, ktére ujednolicilo spoleczny kontekst
narracji ,Radia Majdanek”. Wszystkie kobiety jednoczylo doswiadczenie glodu
i opuszczenia: ,Ogarnelo nas przerazajace uczucie calkowitej izolacji od $wiata”
(Brzosko-Medryk 1970: 20-21). Incydentalnie obserwowane z daleka podmiej-
skie zycie wzmagalo te odczucia: ,Nagle spostrzegam wies. [...] Dom - my-
sle” (Brzosko-Medryk 1975: 46-47); ,Nadjezdza furmanka. Patrze na siedzace
w niej kobiety, uémiecham sie do nich, ale ledwie muskaja mnie spojrzeniem [...]
Tylko tyle? Czego oczekiwalam? Ze podbiegna? Ze przygarna? Zaplacza nad
moim losem?” (Brzosko-Medryk 1975: 225). Wlasnie to do§wiadczenie dawa-
lo wiezniarkom prawo podswiadomego wspdlodczuwania z siostrami w niedoli.
Kontekst tragedii obozowej sprawil, ze jak chce Ong, ,jedno wnetrze odslonilo
sie drugiemu” (Japola 1998: 62). W sytuacji, kiedy ,prymityw warunkéw zaczat
powodowaé prymityw stosunkéw” (Woliniewska APMM VII/M-211: 3), kie-
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dy kobiety stanely przed soba odarte z wszelkich konwenanséw, kiedy nie mogty
szuka¢ pomocy w $wiecie zewnetrznym, zwrocily sie ku samym sobie, ku istocie
humanizmu - ku stowu. Szukajac formy ucieczki od realiéw obozu, stworzyly
$wiat imaginowany dzieki swoim cialom emitujacym glos.

»Radio Majdanek” jest bezprecedensowym dowodem na zaistnienie komu-
nikowania wywolanego specyficzng percepcja rzeczywistosci. Warto tu przywo-
ta¢ Ongowskie pojecie ‘noetyki, znanej w angielszczyznie jako ,badanie sposo-
béw formutowania, gromadzenia, przetwarzania i komunikowania wiedzy”, ale
przez Onga niejako dopelnione czy poszerzone (Ong 2009: 17-18). Jézef Japola
pisze, ze ,podstawowy sens tego terminu wiaze si¢ z greckim nous, umyst. «No-
etyka» — jesli rozumiec ja jako zesp6l determinowanych charakterem senso-
rium przeswiadczen cechujacych postawy umyslowe, zdaje si¢ akcentowac fakt
oddzialywania wielu przejawéw rzeczywisto$ci na umyst i odwrotnie” (Japola
1998: 15-16). ‘Noetyczny to nie tylkoumystowy,aletezstuzacy ksztal
towaniu umyslu. Sugeruje zalezno$¢ od wplywdw czynnika zewnetrznego.
Sensorium, przez ktére Ong rozumie poszczegdlne zmysly razem wziete, stanowi
niejako filtr, przez ktéry nowe struktury sa nakladane na juz istniejace. Przesa-
dza to o réznorodnosci percepcji poszczegdlnych oséb. Ong uzywa tez terminu
noetyka w zlozeniach, na przyklad wspomina o ‘ekonomii noetycznej’ (noetic
economy) — oralnosci, ktéra obejmuje ,epistemologie, organizacje spoleczng oraz
sposoby indywidualnego wyrazania sie, a wiec cala game zjawisk, do ktérych
ksztaltu przyczynia si¢ walnie sensorium wlasciwe danej jednostce czy kulturze”
(Ong 1977: 136).

»Radio Majdanek” moglo funkcjonowa¢, poniewaz noetyka wtdrnej oralno-
éci nie przyémila sensorium oralnoéci pierwotnej. Skoro ,,[...] kazde z mediéw
ustanawia wlasna ekonomig noetyczng, wilasna sile i autorytet” (Becker 2000:
318-319), radio ustalilo autorytet glosu, poniewaz bez niego nie mogloby funk-
cjonowaé. Zmyst stuchu wiezniarek zostal wyostrzony w tragicznej rzeczywisto-
$ci Majdanka. Zakaz posiadania jakichkolwiek przedmiotéw osobistych, wszech-
ogarniajaca brzydota i szaro$¢ otoczenia spowodowaly poszukiwanie estetyki
wlasciwej kulturze glosu. On sam zafunkcjonowat jako jedyna wtasno$ ¢ ko-
biet. Tworczynie ,Radia Majdanek” uczynily z tego powszechnego braku atut.
Wykorzystujac zasoby pamieci, skonstruowaly pierwotnie oralny performans.
Jego matryca stal si¢ radiowy program ,Podwieczorek przy mikrofonie” Byl on
czynnikiem porzadkujacym percepcje rzeczywistosci obozu koncentracyjnego.
Radio postuguje sie ,kodem abstrakcyjnym, za pomoca ktérego mozna tworzy¢
modele stuzace do aktywnej percepcji $§wiata, a wigc w pewnym sensie do jego
indywidualnej kreacji” (Obuchowski 1997: 58). Moca ,Radia Majdanek” byta
cigglo$¢ procesu sensotworczego towarzyszacego stuchaniu stowa. Abstrakcyjny
kod stowa znajdowal swoje odniesienie w przedwojennej rzeczywistosci, z kto-
rej kobiety pamietaty radio. Ta rzeczywistos¢ z kolei dawala im schronienie i men-
talny odpoczynek: ,Powracal moment bolesnego wyrwania ze snu, powrotu do
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obozowego $wiata, wrzaski, walenie kijami w prycze, popedzanie wyzwiskami.
Na naszym bloku to budzenie wygladalo inaczej” (Grzegorzewska-Nowoslawska
VII/M-476: 12). Ong chcial, by pytanie ,kto méwi, co i do kogo? postawi¢,
nawigzujac do pierwotnych kultur oralnych, kultur bez zadnej znajomo$ci pisma,
w ktérych kazdy w jakim$ sensie méwi wszystko do kazdego ustami poety lub
innego wykonawcy opowiesci” (Ong 2009: 91). Zapozyczone z ,Podwieczor-
ku przy mikrofonie” formuly kontaktu: piosenki, skecze, poezja i proza, byly
odtwarzanym w obecno$ci wspotwiezniarek rytualnym radiowym przedsta-
wieniem, bazujacym na sile ludzkiego glosu. Wystepy podtrzymywaly na du-
chu, przywracaly wiare w cztowieczenistwo. ,Powolanie na spikerke — a moéwi-
lo si¢ 0 nas po prostu «radio» — bylo nie lada wyrdéznieniem, ale i olbrzymia
odpowiedzialnoscig [...] «Radio» krzepilo i bronilo przed grozaca depresjg”
(Brzosko-Medryk 1970: 24-25). Kobiety nie wymyslaly nowych fabul, ale ich
opowiesci byly oryginaln e poprzez sam fakt wyglaszania ich kazdego dnia na
zywo. Wprowadzaly je zatem w niepowtarzalna codziennos¢, zwlaszcza w obli-
czu towarzyszacego nieustannie zagrozenia zycia. W ten sposéb star e formuty
zyskiwaly n o w 3 odstone (Ong 1982: 68). Ta nowa odstona radiowego komuni-
katu w formule ,Radia Majdanek” podwaza Ongowska negatywna generalizacje:

Czy oralny $wiat radia i telewizji na nowo wprowadza swych odbiorcéw, niejako
wbrew programujacym czy wykonawcom, w pierwotng noetyke oralna? Okazuje
sie, ze nie, w zaden wyrafinowany sposob. Widzowie telewizji nie wykazuja ten-
dencji — na ile potrafie oceni¢ — by porzadkowaé swa wiedze i wyraza¢ sie w spo-
s6b, w jaki czynia to wiesniacy nigeryjscy w powiesciach Chinua Achebe. (Ong
2009: 252)

To radykalne podejscie do publicznosci (niestety, brak tu wzmianki o od-
biorcach radia) nalezy zestawi¢ ze wspomnieniami spikerek ,Radia Majdanek”,
ktére pierwotnie oralne wystepy przywolaly dzieki kliszom pamieci wtérnej
oralnosci (radiowego programu): ,Pewnego dnia lapie si¢ na tym, ze przenoszac
na lopacie scheiss ze skrzynek do beczki, deklamuje Quo usque tandem abutere,
Catilina, patientia nostra” (Brzosko-Medryk 1975: 101). Wprawdzie introspek-
tywny, jednak jakze erudycyjny monolog, z powodzeniem mégltby znalez¢ para-
lele w starozytnej agorze, podobnie jak z zapatem wyglaszane dyskusje, ktorych
pretekstem stalo si¢ przypominanie radia i jego kulturowej sily: ,W czasie
dlugich godzin ucigzliwego oczekiwania na policzenie nas przez ss-manki w calej
kolumnie az wrzato od prowadzonych szeptem rozméw. Uczono si¢ i modlono.
Prowadzono rozmowy filozoficzne” (Woliniewska APMM VII/M-211: 6). Oral-
no$¢ radia wyzwolifa zatem kobiety zzamknie cia na siebie i swoje potrzeby.
Zwrdcila je ku interakeji, ku dialogowi. Pobudzajaca, wrecz ozywcza jest w tym
kontekscie narracja ,Radia Majdanek’, przywolujaca kulturotwérczy i wspélno-
totworczy wymiar stowa radiowego.
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Podsumowanie

A potem narastaly lata, pietrzyly sie trudnosci i rownoczeénie rozsmakowywaly$my
sie w samym zyciu... z zazenowaniem mysélatysmy o okresie, w ktérym pozwala-
tyémy sobie na obnazanie naszych dusz. [...] Nadeszly wigc lata, gdy nie chcialy-
$my sie spotyka¢, odgrzebywa¢ wspomnien. Pragnely$émy wszystko tamto wyrzuci¢
z siebie, z mygli, z rozméw i snéw. By¢ takimi jak ludzie, bez nalecialosci kacetow.
Ale znéw przyszedt inny czas, wlasnie czas powrotu. Jakie$ przelotne spotkanie,
odnaleziony gryps, u$miech, stowo — zdmuchnely nalot lat powojennych, by cze-
sto wbrew naszej woli odstoni¢ to, co w nas stale zywe. (Brzosko-Medryk 1970:
162-163)

Przywolanie tego cytatu pozwala ponownie, ale bardziej dobitnie wybrzmie¢
stwierdzeniu Onga, ze $wiat materialny nie dysponuje ,adekwatnym modelem
tej specyficznie ludzkiej funkcji $wiadomosci, uzdalniajacej cztowieka do tworze-
nia wspélnoty, w ktérej jedno wnetrze odstania sig drugiemu” (Japola 1998: 62).
Dyskredytujac tym samym stowo m e d i u m w sensie technologicznego przekaz-
nika, nadal szczeg6lny status m e d i u m, jakim moze by¢ sam cztowiek. Paradok-
sem zatem jest, ze wykorzystujac pamig¢ radia jako materialnego kanatu komu-
nikacji, wigZzniarki stworzyly ,Radio Majdanek” z niematerialnego pierwiastka
glosu. Ukazaly w nim swoje wnetrza, obnazyly dusze, zblizyly sie¢ we wspdlnym
doswiadczeniu do intymnych granic. Wiezniarki byly skazane na swoja obec-
no$¢, musialy znosi¢ swoje obozowe ulomnosci, a nawet odzierajace z cztowie-
czenstwa do$wiadczenia. Radio pozwolilo znalez¢ w pierwotnie oralnym modelu
humanistyczne spoiwo jednoczace kobiety. Wyglaszane z pamigci wiersze, $pie-
wane piesni, opowiadania tworzyly przestrzen estetyki, ktora z kolei inicjowala
dzialania intelektualne kobiet. Tym samym glos radia byl symbolicznym sygna-
lem uruchamiania wyobrazni: mentalnej ucieczki od obozowej rzeczywistosci.

»Radio Majdanek” jest przykladem efektywno$ci treningu percepcji stucho-
wej i kompetencji audialnych powiazanych z ,permanentnym procesem uczenia
sig, z nabywaniem umiejetno$ci rozpoznawania najrozmaitszych kodéw” (Hop-
finger 2017: 18). Kody znanych sprzed wojny radiowych form jezykowych, przy-
bierajacych konkretne genologiczne ksztalty, zostaly przez wigzniarki wkompo-
nowane w $rodowisko, ktore nie tylko wykluczato dzialanie mediow, lecz wrecz
nie sprzyjalo jakiejkolwiek komunikacji. W zlowrogiej ciszy obozu kobiety roz-
poczely gtoszenie audycji. Mimo wszelkich negatywnych konotacji tej ci-
szy, zyskala ona status galenosfery, dialektycznego dopelnienia audiosfery (Kita
2017: 38). Cisza obozu, przerywana odglosami brutalnego zamachu hitlerowcéw
na zycie wiezniéw, rodzita brak. Glos ,Radia Majdanek” wybrzmiewal w niej, ale
tez wybrzmiewal w ciszy baraku, ktéra miata symboliczny wymiar. Byla zapro-
szeniem, zgoda, przyzwoleniem wspolwiezniarek na kazdorazowe narracyjne
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wydarzenie. Tylko radio jako medium mogto znalez¢ w obozie swoje odtwoércze
wecielenie. Radio-ciato to powrét do oralnych korzeni komunikacji, ktéra jedno-
czy wspolnote i umozliwia trwanie w czasie.
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»Radio Majdanek” — glos posrod ciszy
Narracja radiowa w kontekscie pierwotnej oralnosci

Streszczenie: Artykul podejmuje problem glosowej narracji w ,Radiu Majdanek” dzia-
lajacym w czasie II wojny $wiatowej na terenie hitlerowskiego obozu koncentracyjnego
na Majdanku. Kobiety z pamieci wyglaszaly audycje, ktére przypominaly znany sprzed
wojny program radiowy. Symboliczne radio jednoczylo sluchaczki we wspélnote. Ujezy-
kowiony glosowy komunikat towarzyszyl stuchaczkom i wywolywat ich indywidualne
emocje oraz imaginacje. Fenomen ,Radia Majdanek” pozwalal zaistnie¢ glosowi, ktory
wprawdzie przywolywal reminiscencje radiowego zapoéredniczenia, ale jednoczeénie
byt pierwotnym, mechanicznie niezakléconym gtosem. Ujawnial on swa moc obecnosci
fizjologicznego 7 r 6 d ta glosu — ludzkiego ciata. Dlatego artykul lokuje fenomen ,Radia
Majdanek” w kontekscie teorii oralno$ci W.J. Onga, ktéry podkreslal, Ze w komunika-
cji werbalnej tworzymy krag hermeneutyczny wspdlnego doswiadczenia. Wiezniarki
w narracji ,Radia Majdanek” wykorzystaly niematerialny pierwiastek gtosu, by w do-
$wiadczeniu obozowej rzeczywistosci stworzy¢ pierwotnie oralny model humanistycz-
nej komunikacji. Wyglaszane z pamieci wiersze, §piewane pieéni, opowiadania tworzyly
przestrzen estetyki, ktora z kolei inicjowala dzialania intelektualne kobiet. Radio jako
medium znalazto w obozie swoje odtwdrcze wcielenie. Umozliwito powrét do oralnych
korzeni komunikacji, ktora jednoczy wspolnote i pozwala trwaé w czasie.

Stowa kluczowe: glos, narracja, komunikacja, pierwotna oralno$¢, Radio Majdanek.

»Radio Majdanek” - the voice in the silence
Radio narrative in the context of primary orality

Abstract: The article deals with the problem of voice narration in ,Radio Majdanek”
operating during World War II in the Nazi concentration camp at Majdanek. The wo-
men prisoners performed p r o gram s that resembled a radio program broadcast before
the war. The symbolic radio united the listeners into a community. The voice of women
whoactedasradio speakersaccompanied the listeners and evoked their emotions
and imaginations; at the same time, it was an original, mechanically undisturbed voice.
Unlike in the case of the real radio, it revealed its power by the presence of the phy-
siological source of the voice — the human body. That is why the article places the
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phenomenon of ,Radio Majdanek” in the context of W.J. Ong’s theory of orality, which
emphasized a hermeneutic circle of shared experience through verbal communication.
In the narratives of ,Radio Majdanek”, the female prisoners used their voices to create an
originally oral model of humanistic communication in the harsh experience of the camp
reality. Poems, radio songs, and stories — all preached from memory, created the space
of aesthetics, which in turn initiated the intellectual activities of women. Radio as a me-
dium found its imitative incarnation in the camp. It meant the return to the oral roots of
communication that can unite the community and allows it to continue in time.

Key words: voice, narrative, communication, primary orality, Radio Majdanek.
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POSROD STEREOTYPOW, UOGOLNIEN
I PROPAGANDY. WARMIACY I MAZURZY
I ICH OBECNOSC W SWIADOMOSCI REGIONALNE]
W PERSPEKTYWIE PRZEKAZU
REGIONALNE]J ROZGLOSNI POLSKIEGO RADIA
W OLSZTYNIE W LATACH 1952-1989

Wydawaloby sig, ze zakonczenie II wojny $wiatowej jest cezura wyzna-
czajaca nowy porzadek. Asygnowanie powojennych granic Polski, w obszarze
ktorych znalazla sie¢ nowo powstala domena warminsko-mazurska, genero-
walo rozmaite napigcia §wiatopogladowe, demograficzne, kulturowe. Istnialy
one przez nastepne lata. Andrzej Sakson wskazuje, iz spotecznosci egzystujace
w obrebie tego rodzaju przestrzeni (chodzi oczywiécie o kontekst terytorial-
ny) z trudem podlegaly procesowi adaptacyjnemu. Wzajemne poznawanie,
przystosowywanie, a w konsekwencji akceptacja wydtuzaly si¢ w czasie (Sak-
son 1990a: 207). Wyrazem negatywnie nacechowanej schematyzacji i stereo-
typizacji w pierwszej fazie asymilacyjnej bylty uzywane przez ludno$¢ nowo
przybyla okre$lenia ludnosci autochtonicznej: ,Szwaby”, ,Niemcy”, , Luteraki”
(Sakson 1990a: 243-244).

W 1951 roku, na rok przed powstaniem Ekspozytury Polskiego Radia w Ol-
sztynie, dokonano sformalizowania tozsamo$ci obywateli PRL: dekret o dowo-
dach osobistych wprowadzil demograficzny lad obywatelski'. Tak zwane Ziemie
Odzyskane, zdaniem wladz, zostaly zintegrowane. Instytucje odpowiedzialne za
ich centralizacje i unifikacje: Polski Zwiazek Zachodni i Ministerstwo Ziem Od-
zyskanych, wypelnily swoje zadanie. Uznano, iz rozwdj gospodarczy i kulturalny
kraju osiagnal wladciwy poziom, nalezalo zatem doprowadzi¢ do ujednolicenia
tozsamo$ci obywatelskiej. Kazdy pelnoletni zamieszkaly w Polsce obywatel zo-
stal w ten sposéb zobligowany do posiadania dowodu osobistego (Romanow
1999: 121). Procesy spoleczno$ciowe, wypaczone w okresie stalinizmu, hamo-
waly, wrecz uniemozliwiaty rozwoj wszelkich przejawéw regionalizmu i tworze-
nie sie sp6jnych spotecznosci regionalnych (Sakson 1990b: 22-24).

' Cho¢ oczywicie nie zatart podzialéw, wzajemnej niecheci, nie zunifikowat tozsamosci.
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Po czterech dekadach, wlatach 80., struktura spoleczna zostala w zasadzie ujed-
nolicona. Tymczasem kolejne dziesigciolecie, mam tu na mysli lata 90. ubieglego
wieku, i nastepujace wtedy zmiany systemowe wykreowaly zupelnie nowe koncepcje
dotyczace tozsamosci spolecznej, regionalnej, otworzyly catkiem inng perspektywe.

Rozglosnia Regionalna Polskiego Radia w Olsztynie

Ekspozytura Polskiego Radia — rozglosnia radiowa z prawdziwego zdarzenia
— pojawila si¢ na terenie Olsztyna dopiero w 1952 roku (Kropacz-Szydtowska 2012:
27-29; Miszczak 197: 282-283; Ogrodziniski 2006: 638-639). Byla jedna z ostat-
nich tego typu placéwek w kraju, miata na celu zmniejszenie dysproporcji w radio-
wej obsludze poszczegolnych regionéw. Olsztynska Ekspozytura dziatala réwnolegle
z funkcjonujacym juz radioweztem (Szydtowska 2010: 30-35)% Od samego po-
czatku program lokalny uznawany byt za skuteczny instrument propagandy i kontr-
propagandy Komitetu Wojewodzkiego PZPR, ktéry pozostawal pod kontrola
polityczng Warszawy. Data powstania Ekspozytury laczy si¢ z data uchwalenia
Konstytucji Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej (22 lipca 1952 roku) i ordynacji
wyborczej do Sejmu PRL (Eisler 1992: 50)°. Ekspozytura miata by¢ emisariuszem
okreslonych tresci, trybung lokalnych przywoédcéw partyjnych, ktérzy ja wspierali,
nadzorowali i zaopatrywali w nasycone ideologicznie komunikaty. W 1958 roku
Ekspozytura zostala przemianowana na Rozgloénie Regionalng Polskiego Radia
(Kropacz-Szydlowska 2012: 83). Jako instytucja podlegla Komitetowi do spraw
Radiofonii, nie byla organem Komitetu Wojewddzkiego PZPR". Zatem tego typu
miejsce, mam tu na mysli sama rozglosnie radiowa, mialo za cel przede wszystkim
mobilizacje. Radio lokalne zostalo utworzone do realizowania okre$lonych celow
przez panstwo i od samego poczatku swej dziatanosci temu stuzylo. Podstawowym

* Ostatnia wzmianka w dokumentach Archiwum Panistwowego w Olsztynie doty-
czaca zakoriczenia dzialalnoéci radiowezta pochodzi z 1958 r. Wiadomo, ze obie anteny
byty w pewnych pasmach nadawczych laczone i za posrednictwem Ekspozytury emito-
wano program radiowezla. Interesujace réwniez jest to, ze na poczatkowym etapie dzia-
tania Ekspozytura Polskiego Radia nadawata swoj program takze przez gloéniki nalezace
wezeéniej do SKRK (Spoleczny Komitet Radiofonizacji Kraju), a wykorzystywane jako
komunikator przez miejski radiowezel. Mozna przyjaé, ze pojawienie sie Ekspozytury
Polskiego Radia i jej ekspansja byly powodem zakonczenia funkcjonowania radiowezla.
Tym bardziej ze komunikaty plynace z obu anten, zwlaszcza w warstwie informacyjnej,
sie powielaly. Zbedne bylo utrzymywanie obu instytucji.

* Wybory wyznaczono na 26 pazdziernika 1952 1.

* ‘W 1960 r. miala miejsce reorganizacja w obrebie Komitetu do spraw Radiofonii.
Z uwagi na powstanie i rozwdj nowego medium - telewizji — 8 grudnia tegoz roku zmie-
nit on nazwe na Komitet do spraw Radia i Telewizji ,Polskie Radio i Telewizja”.
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zadaniem radia byla czysta w formie i tresci propaganda. Pafistwo poprzez me-
dia sprawowalo monopol informacyjny, czyli izolowalo spoleczenstwo od innych
zrodel informacji; radio bylo swego rodzaju pasem transmisyjnym dzialajacym
w prostej linii od wladz do spoteczeristwa (Habielski 2009: 205; Koziel 1999: 154).
Rafat Habielski pisze o tym, nie pozostawiajac zludzen:

Priorytetem stawata sie indoktrynacja, zabieg sprowadzajacy si¢ do uporczywego
wpajania odbiorcy punktu widzenia nadawcy, sklaniajacy go do identyfikowania
sie z nim i bezrefleksyjnego traktowania jego polityki. System propagandowy, ktory
stworzono w latach 1948-1951, miat za zadanie ksztaltowaé $swiadomosc¢ i $wiato-
poglad spoleczeristwa, ksztaltowaé postawy i zachowania pozadane z punktu widze-
nia wladzy. (Habielski 2009: 205)

Polskie Radio, podobnie jak inne media, jako jedyne zrédlo informacji mogto
dowolnie ksztaltowa¢ i prezentowa¢ okre$lone tresci: dokonywano swoistej uni-
fikacji przekazu (Habielski 2009: 205). W podobnym tonie wypowiada si¢ réw-
niez Stanistaw Jedrzejewski. Jego zdaniem, poczawszy od 1948 roku, radio stato sie
,osrodkiem zmasowanej propagandy i indoktrynacji politycznej. Odtad caly pro-
gram polityczno-informacyjny i publicystyczny «obudowany> przekazami o cha-
rakterze o§wiatowym, artystycznym, sportowym, rozrywkowym stuzyl ksztaltowa-
niu postaw i zachowar sprzyjajacych ustrojowi” (Jedrzejewski 1997: 89).

Od chwili powstania do 1993 roku olsztynska rozglosnia radiowa byta mono-
polista na rynku radiowym miasta i regionu (Kropacz-Szydlowska 2012: 109)°
— monopolista podporzadkowanym okreslonym regulom politycznym i koncep-
cji zorganizowanego wykorzystania mediow, a za ich posrednictwem wptywata na
$wiadomo$¢ zbiorowa budowania i podtrzymywania wspdlnej, po czesci zmani-
pulowanej, tozsamosci. Rok 1993 wyznacza cezure formalng, ktéra moglaby by¢
limesem badan. Jednak bardziej reprezentatywny z perspektywy dziejow radia
i pojawiania si¢ w radiowej raméwce problematyki dotyczacej autochtonéw jest
rok 1989. Jest to symboliczna data zmiany ustrojowej i poczatek nowego otwarcia
w radiu, co skutkowalo miedzy innymi zmiana profilu tematycznego rozgtosci
olsztynskiej, otwartej odtad na sprawy Warmiakéw i Mazuréw.

Metodologia

Radio jest medium szalenie trudnym do badania z uwagi na charakter ar-
tefaktow — materialy archiwalne przechowywane sa najczesciej w danej roz-
glo$ni badz w archiwach. Na potrzeby niniejszej pracy analizie jako$ciowej

5 18 listopada 1993 r. aktem notarialnym zostala zawigzana spétka Skarbu Panistwa
Polskie Radio — Regionalna Rozglosnia w Olsztynie — Radio Olsztyn Spotka Akcyjna,
wpisana do rejestru Sadu Rejonowego w Olsztynie 1 grudnia 1993 r.
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poddano zaréwno zasoby Archiwum Radia Olsztyn, jak i materialy znajdujace
sie w Archiwum Pafstwowym w Olsztynie, zwlaszcza zespét dokumentéw pod
wspolnym tytulem Polskie Radio Regionalna Rozglosnia w Olsztynie. Nadmie-
ni¢ nalezy, iz jest to dokumentacja w przewazajacej czesci nieuporzadkowana
i nieco chaotycznie usystematyzowana. Stanowia ja cale teksty, a czasami tylko
tak zwane koszulki z opisami poszczegdlnych programéw. Audycje starano sie
ulozy¢ w porzadku chronologicznym, niestety, z bardzo réznym skutkiem.
Studiowanie dostepnego materialu archiwalnego wymagalo od autorki arty-
kulu cierpliwosci, co wigcej, nie jest to pelna dokumentacja. Wystepuja w niej
réwniez luki czasowe.

Materialy dzwigkowe zachowane w Archiwum Radia Olsztyn zostaly zdi-
gitalizowane i wstgpnie usystematyzowane. Jest to archiwum zamkniete; trud-
no$¢ w prowadzeniu kwerendy sprawiaja skroty myslowe i nieprecyzyjne opisy
poszczegdlnych dziel. Skorzystano takze z bedacych wlasnoscig Polskiego Radia
katalogéw autorskich z tego okresu i archiwum tasmowego. Cenne pozycje, cho¢
w niewielkiej ilo$ci, znaleziono w postaci podcastow na stronie Radia Olsztyn.

Material poddano metodzie jako$ciowej badan mass mediéw — analizie tre-
$ciw celu ustalenia powtarzalnych i trafnych zwigzkéw miedzy danymi a ich kon-
tekstem. Uzyto metody probki incydentalnej, ktérej wyznacznikiem byl proces
dziejowy i podyktowane nim kalendarium.

Warmiacy i Mazurzy — proba definicji

W tym miejscu nalezy zdefiniowa¢ obie spolecznoéci i sam, tak bardzo nie-
jednorodny, region — Warmie i Mazury. Socjologowie definiuja pojecie regionu
jako synonim spolecznosci regionalnej, zbiorowosci lub spolecznosci terytorial-
nej o cechach pozwalajacych na rozréznienie pomiedzy zbiorowoscia danego
obszaru a jej zewnetrznym otoczeniem (Starosta 1998: 41). Region geogra-
ficzny jest jednostka zwartg terytorialnie i sp6jna wewnetrznie, skomponowa-
na z réznych elementéw $rodowiska naturalnego, uwarunkowan spolecznych,
politycznych etc. Regionem historycznym okre§lamy dane terytorium, jego
mieszkancow i wpisany w te przestrzen specyficzny cykl dziejowy. Odrgbnos¢
regionu ksztaltuja odnosniki do tradycji, do przeszlosci, bywa, ze incydentalnie
zmitologizowanej (Posern-Zieliniski 2005: 34). Innymi odno$nikami pomoc-
nymi w interpretacji regionu i jego mieszkancow sa: geneza, procesy dlugiego
trwania, dzieje (Misiak 2005: 89).

Ludnos$¢ autochtoniczng regionu, podobnie jak jego dwuczlonowa nazwe,
nalezy zréznicowac i zdefiniowa¢. Z samym regionem jest nieco prosciej. Tworzy
go zlepek dwdch nazw krain: geograficznej — Mazur, i historycznej — Warmii. Za-
mieszkujacg je ludno$¢ — Warmiakéw i Mazuréw — czesto ujednolicano; winno
sie wiec pojecie ludnos$ci doprecyzowad i scharakteryzowacd.
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Warmiacy to mieszkaricy Warmii, ktérej granice wytyczano przez ponad sto
lat, s3 one symptomatyczne po dzi$ dzien. Do XIII wieku kraina ta stanowila czes¢
ziem poganskich Pruséw, zaliczanych do plemion battyckich. Podstawe ustalenia
granic krainy stanowit dokument legata papieskiego Wilhelma, biskupa Modeny,
zatwierdzony w 1243 roku przez papieza Innocentego IV. Na mapie terytorium
warminskie wyznacza tréjkat, z dwiema rzekami Pasteka i Eyna: od ujécia rze-
ki Pasteki do Krakocin, Kurek, dalej rzeka niemal do Zalewu Wislanego. Kraina
ta przez 223 lata nalezala do panstwa krzyzackiego, 306 lat do Rzeczpospolitej,
a potem przez kolejne 153 lata do Prus. Na Warmii lokowano 12 miast. Swieta
Warmia otoczona protestantami byla dominium katolickim, usianym licznymi
kapliczkami i kosciolami (Achremczyk 2000: 15-22; Chlosta 2002: 388-391).
W odréznieniu od pozostalego terytorium pruskiego tutejsza ludno$¢ byta wy-
znania katolickiego.

Mazury to region o naturze geograficznej, stygmatyzowany réwniez histo-
rycznie i kulturowo; obecnie obejmuje obszary Pojezierzy Mazurskiego i Itaw-
skiego. W odréznieniu od Warmii nie stanowit nigdy struktury administracyj-
nej. Z perspektywy historycznej byl to obszar zamieszkany w przewadze przez
Mazurdéw, potomkéw polskich osadnikéw z Mazowsza, ktérzy od XII wieku za-
siedlali potudniowq i czg¢sciowo wschodnig czes¢ Prus Ksiazecych i ktorzy ulegli
wymieszaniu z ludnoscia pruska oraz kolonistami z Rzeszy Niemieckiej i panistw
Europy Zachodniej. Grzegorz Jasiniski wskazuje, ze nazwa regionu ukonstytu-
owala si¢ w XIX wieku, wérdd zyjacej na Mazurach polsko-niemieckiej inteligen-
cji, silnie przywiazanej doblizszej ojczyzny (Heimat), stanowiacej czeéé
wiekszej jednostki terytorialnej (Toeppen 1995: 7). Wyrdznikiem ludnosci byta
takze religia, w przewadze mieszkancy byli protestantami. W wyniku germaniza-
cji cze$¢ spolecznosci katolickiej zostala religijnie sprofilowana.

Z perspektywy polonocentrycznej mozna by wskazag, ze istnieja przestanki
do narodowo$ciowego dookreslenia ludnosci autochtonicznej. Byloby to jednak
nadmierne uproszczenie, wrecz naduzycie. Proces dziejowy, rozmaite uwiktania
historyczne i polityczne wplywaly na fluktuacje sytuacji Warmiakéw i Mazuréw,
cho¢ niewatpliwie nalezy stawia¢ akcent na ich przynaleznos$¢ narodowa. Trzeba
dodag, ze cecha charakterystyczng obu grup byla takze odmienna gwara.

We wspodlczesnym trwaniu Warmia i Mazury sa ujednolicane, utozsamiane,
cho¢ historyczna wartos¢ kazdej z dwoch krain jest zgola odmienna.

Autochtoni w dyskursie antenowym

Mozna przyjaé, ze problematyka zwigzana z ludnoscia autochtoniczng, wpi-
sana w okolicznosci polityczne i historyczne, byla na olsztynskiej antenie stale
obecna. Ludno$¢ autochtoniczna regionu to Warmiacy i Mazurzy — w ten spo-
s6b winno sie ja dookresli¢, mozna by jeszcze dopisaé: i Niemcy, a moze inaczej
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Niemcy — Warmiacy i Mazurzy, tak bowiem z perspektywy ludno$ci nowo przy-
bylej okreslano ludno$¢ zastany. Jednak postawienie znaku réwnosci mie-
dzy Warmiakami i Mazurami wydaje si¢ zdecydowanym naduzyciem. Nalezy,
zatem zasygnalizowaé owa perspektywe. Jak pisal Erwin Kruk, Mazur, poeta,
dzialacz spoleczny:

Krajobraz kulturowy jawil sie przybyszom w wiekszoéci jako obcy. Nade wszyst-
ko jednak nowych osadnikéw draznila obecnos¢ ,tutejszych” Ich obcos¢ byla wi-
doczna na pierwszy rzut oka. Pozna¢ ich mozna bylo po sposobie tamania jezyka,
po ubiorze, a takze po tym, ze we wsiach nie bylo kapliczek, a w domach éwietych
obrazéw. Jezeli byly tam ksiazki, takie jak kancjonaly, w ktérych pono¢ znajdowaty
sie polskie piesni koscielne, to wida¢ bylo na pierwszy rzut oka, ze drukowane s
niemieckimi literami. (Chlosta 2007: 450)

Nie wiadomo, jak ujmowany byl temat Warmiakéw i Mazuréw na antenie
w pierwszych latach dziatania Ekspozytury Polskiego Radia, w okresie 1952-1957,
z powodu braku dokumentacji (Kropacz-Szydtowska 2012: 13)¢. Kilkanascie za-
chowanych artefaktéw dzwiekowych pochodzi z roku 1956, w kolejnych latach
tematyka ta byla kontynuowana, a to pozwala juz na wstepna kategoryzacje pro-
bleméw. Mozna si¢ pokusi¢ o pewnego rodzaju usystematyzowanie pojawiania
si¢ problematyki zwigzanej z Warmiakami i Mazurami na olsztynskiej antenie.
I tu widoczna jest swoista dychotomia: z jednej strony eksponowane byly znane
postaci zwigzane z ruchem polskim, najczgsciej wpisane w polityke historycz-
na, ale istotne z perspektywy regionu i jego dziejéw’. Z drugiej strony byly to nar-
racje opisujace bohateréw zycia codziennego, dzielacych si¢ swoimi wspomnie-
niami, tradycjami i nierzadko zlozonymi kolejami losu.

¢ Brakuje dokumentacji, zaréwno antenowej, jak i pozaantenowej, Ekspozytury Pol-
skiego Radia w Olsztynie od pazdziernika 1952 az do kwietnia 1957 r. Materialy zostaly
zniszczone w drugiej potowie lat 60. i stalo si¢ to w samej rozglosni, gdy brakowano mato
wazne dokumenty. Porzadki zakoriczono 31 lipca 1967 r. Osoba nadzorujaca niszczenie
byt pracownik rozgtoéni Waldemar Pindor. Czynnosci ,uporzadkowujace” rozpoczeto
29 grudnia 1966 r., po otrzymaniu z Archiwum Paristwowego zezwolenia na niszcze-
nie i przemial akt, a takze przekazanie ich czesci do skladnicy do zbiornicy makulatury.
W ten sposdb na przemiat poszly 2 metry sze$cienne akt z lat 1954-1966, na makulature
przekazano 6723 kg dokumentéw. Owe porzadki nadzorowata komisja w sktadzie: Zofia
Kurto, Maria Dyrynda i Piotr Napidrkowski, zespolowi przewodniczyt Waldemar Pin-
dor. Na najstarszych zachowanych materiatach w Archiwum Pastwowym w Olsztynie
widnieje data 1 kwietnia 1957 r.

7 Wymieni¢ nalezy: Gustawa Gizewiusza, Michata Kajke, Wojciecha Ketrzynskiego,
Wrhadyslawa i Ryszarde Knosaléw, Bogustawa Linke, Karola Mallka, Celestyna Mron-
gowiusza, Feliksa Nowowiejskiego, Seweryna Pienieznego, Andrzeja Samulowskiego,
Marie Zientare-Malewska.
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W ocenie pracy Ekspozytury Polskiego Radia w Olsztynie przygotowanej
przez Wojewddzki Urzad Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk w 1956 roku odno-
towano, iz w audycjach radiowych przede wszystkim dominowala tematyka histo-
ryczna, pomijane za$ byly wazkie odniesienia do wspdlczesnego zycia i dziatalnoéci
ludnos$ci autochtonicznej; jak pisali cenzorzy: ,Nie spotyka si¢ audycji méwiacych
o zywych ludziach, Warmiakach i Mazurach, ktdérzy pracuja w fabrykach i urze-
dach, gospodarza na roli, biorg udzial w rzadzeniu panstwem, w Zyciu spolecznym
i kulturalnym” (Anculewicz 2006: 269). Tymczasem ludnos¢ rodzima, zdaniem
wiadz, miala by¢ doskonalym orezem w walce z tak zwanym wrogiem zewnetrz-
nym. Bylo to podejécie nader instrumentalne, pozbawione glebszej refleksji, ale jak
twierdzono, oplacalne. Na przeszkodzie stata stosunkowo mata liczba dziennikarzy
i krotki czas antenowy. W tym okresie kontynuowano wiec rekrutacje, do redakeji
trafili miedzy innymi: Edward Martuszewski, Piotr Napidrkowski, Anna Kocha-
nowska i Maryna Okecka (Kropacz-Szydtowska 2012: 73-74).

Aktywno$¢ Maryny Okeckiej-Bromkowej, wpisujaca sie w nurt upodmio-
towienia zycia codziennego autochtonicznej ludnosci, byla w pewnym sensie
eksplikacja rozgtoéni, post scriptum do oceny cenzury. Sprzyjajace okolicznosci,
nie tylko przedstawione w cytowanej opinii, naznaczyly zreszta droge zawodowa
dziennikarki (Szydlowska 2016: 114-119)®. Po rozwigzaniu Oddziatu Paristwo-
wego Instytutu Sztuki w Olsztynie rozglosnia radiowa — regionalny monopoli-
sta — przejela jego funkcje. Kontynuowano gromadzenie narracji, ktore ukladaty
sie w dzwiekowy zapis znikajacej kultury ludowej, soundscape — etniczny pejzaz
dzwigkowy (APO® RPR 1958; Chlosta 2006: 101)°. Pierwsze nagrania pochodza
juz z 1956 roku, zachowalo sie 15 audycji zarejestrowanych na terenie regionu,
miedzy innymi w: Lesznie, Najdymowie, Nowej Wsi, Pilcu, Rynie i Szczytnie
(ARO™" 1956: Archiwum Folkloru)'>. Wywiady Bromkowa realizowala przez

§ Zbiér Maryny Okeckiej-Bromkowej jest zabezpieczony w Archiwum Radia Olsz-
tyn, Centralnej Fonotece Polskiego Radia, a takze czgéciowo w Bibliotece Narodowej
i Bibliotece Jagiellonskiej.

? Archiwum Panistwowe w Olsztynie, w calym tekécie stosowany jest skrot APO.

10" Ekspozytura Pafistwowego Instytutu Sztuki w Olsztynie (byt to organ utworzony
przy Ministerstwie Kultury i Sztuki w Warszawie) zakoriczyla swoja dziatalnosé 30 czerw-
ca 1958 r. Informacja o rozwiazaniu placéwki pojawila si¢ na antenie olsztynskiej Ekspo-
zytury juz 8 maja 1958 r. Potwierdza to $cista wspélprace instytucji i zywe zainteresowa-
nie losem i spuscizng Instytutu. Tym bardziej ze z placéwka zwigzane byly postaci stale
wspolpracujace z radiem, mam tu na mysli: Wladyslawa Gebika, Michala Lengowskiego,
Fryderyka Leyka, Jana Lubomirskiego, Teofila Ruczynskiego, Marie Zientare-Malewska.

""" Archiwum Radia Olsztyn, w calym tekscie stosowany jest skrét ARO.

"2 Naleza one do najstarszych zachowanych nagraii w olsztyriskim radiu. Pierwsze
zachowane audycje z Archiwum Folkloru olsztyniskiego radia to: M. Okecka, Mdéwi
Anna Kuczke (ballada o Dadaju, opowiesci o j. Mielno, opisy zwyczajéw wielkanocnych,
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ponad 20 lat. Do roku 1961, w przewadze, bohaterami sa autochtoni. Moz-
na si¢ doliczy¢ ponad stu zarejestrowanych gloséw postaci. Najczesciej sa
to pojedynczy rozméwcy, niewielkie grupy interlokutoréw, ale zdarzaja sie
takze nagrania zbiorowe. Poza wywiadem na tasmach utrwalono takze przy-
$piewki, basnie, legendy, dykteryjki, wiersze (Szydtowska 2020: 77-80)". Jest
to niezwykle cenny zbiér, realizowany z rozmachem, mimo to — intencjonal-
nie. Dziennikarka dostala na swoja dzialalno$¢ radiows zielone $wiatlo i wspar-
cie materialne Wydzialu Kultury Wojewddzkiej Rady Narodowej, ktéry pono-
sil koszty nagran, a takze wyjazd6w ekipy technicznej Polskiego Radia. I cho¢
jej praca byla stricte realizowaniem polityki historycznej pafistwa, to nalezy
postrzega¢ te dzialania w nieco szerszym $wietle. Rozméwcami dziennikarki
byli bowiem ludzie pamigtajacy, dzigki ktérym zabezpieczona zostala pa-
mie¢ pokolenia. Mam tu na mysli pewne emblematyczne zasoby danych pamieci
indywidualnej, ktore sa reprezentatywne dla pewnej grupy, wiekszej spoleczno-
éci (Glodkowski 1999: 20).

Mozna uznaé, ze pewnym limesem w traktowaniu problematyki po$wigco-
nej ludnosci autochtonicznej na antenie olsztynskiej byl zapewne 1956 rok. Eg-
zemplifikacja niech bedzie niezwykle esencjonalny politycznie felieton Romana
Kiewlicza z kwietnia 1957 roku, w ktérym autor jednoznacznie wskazuje win-
nych za powojenne relacje miedzy autochtonami a spoleczno$cia naplywows,
tworzone w ,,okresie bledow i wypaczen”. Z anteny olsztynskiej wybrzmiewal ton
wrecz oskarzycielski. Kiewlicz stwierdzal, iz

Wing za tragedie ludno$ci rodzimej, za dewastacje gospodarki Warmii i Mazur moz-
na obciazy¢ nadgorliwych. Stynny Jozef Swiatlo, dawny zastepca szefa UB w Ol-
sztynie, zbiegly za granice [...], zle traktowano po wojnie Warmiakéw i Mazuréw,
zgodnie z zasady ,Vae victis”, biada zwyciezonym [ ... ], nie powinno tak by¢, trzeba
to potraktowac jako nieszczescie narodowe, przyjac¢ jako wielka lekcje historii. (An-
culewicz 2006: 269)

zagadki ludowe); Opowiada Fryc Rynkiewicz (opowiadania o budowie kosciota
w Swigtej Lipce, o Zydzie w Reszlu, o miynie, w ktorym straszylo, i o czarnym kamie-
niu i diable, wspomnienia wojenne, zagadki, piosenki); Opowiada Max Mazuch (m.in.
wspomnienia z okresu plebiscytu, II wojny §wiatowej i o zyciu codziennym); Opowiada
Wilhelmina Leykowa (o zamku w Szczytnie i weselnych spotkaniach na Warmii);
Spiewa Charlotte Rudolf, sygn. 29; Spiewa Charlotte Rudolf (opowieéci o zwyczajach
zniwnych, wiersze i piosenki), sygn. 24; Spiewa Charlotte Rudolf (zwyczaje zniwne
i weselne na Mazurach), sygn. 25.

'3 Zbiér liczy ponad 300 nagran. Pierwsze 10 lat to w przewadze relacje Mazuréw
i Warmiakéw, zachowaly si¢ oryginalne nagrania, bez montazu, na podstawie ktérych
dziennikarka realizowata szereg cykli audycyjnych. Sg to oryginalne narracje, a ich war-
toécia dodang sg glosy z charakterystyczng nuta gwarows.
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Tym samym dziennikarze radiowi wlaczyli sie w dyskurs na temat ludnosci auto-
chtonicznej, ich trudnej, nieczytelnej dla pozostatych mieszkaricéw regionu tozsamo-
$ci. Recepta mialo sig sta¢ przypominanie roli Warmiakéw i Mazuréw w zachowaniu
polskosci tak zwanych Ziem Odzyskanych. Dziennikarka radiowa Anna Kochanow-
ska wskazuje, ze ludno$¢ autochtoniczna chciano na antenie radiowej zaangazowac
w odczytywanie polskich §ladéw i podkreglanie jej przynaleznosci narodowej:

Nie nalezato analizowa¢, po ktdrej stronie oni byli w Polsce przedwojennej, tylko
ze byli Polakami. Miedzy Warmiakami i Mazurami byla duza réznica, dlatego ze
Warmia nalezata do Polski do XVIII wieku, wiec ona nie miala historii niemieckiej
jak Mazury. To byly ziemie odzyskane i trzeba bylo udokumentowaé odzysk, ze tak
powiem, z polityczna poprawnoscia i naciskiem na polsko$é tych ziem. [...] Mazu-
rzy przyjechali tutaj rzeczywiécie z Mazowsza. To wiemy, jak to wygladalo, potem
Niemcy, jak sie zorientowali, ze jest ich za duzo, kolonizowali swoimi, zeby jako$
zniemczy¢ te Mazury. My$émy sporo o tym méwili'*.

Z anteny radiowej plynety konsekwentne narracje: sugerowano, iz ludnoé¢
autochtoniczna ma korzenie slowianskie, zatem nalezne jest jej wlasciwe postrze-
ganie i traktowanie. W komentarzu do wiadomosci radiowych w listopadzie 1957
roku wskazywano:

Huk wysadzanych w powietrze granitowych glazéw ,,piramidy” Hindenburga pod
Olsztynkiem obwiescil przed 12 laty likwidacje militarnej bazy trzeciej Rzeszy
w Prusach Wschodnich. Od tej chwili Warmia i Mazury znalazly si¢ w granicach
Rzeczpospolitej. Ten historyczny fakt nie dokonat sie, jak mozna sadzi¢, przede
wszystkim ze strategicznych racji. Ziemia olsztyriska weszla w sklad panstwa pol-
skiego przede wszystkim z racji historycznych, z racji polskiego oblicza tej ziemi.
Ludno$¢ miejscowa, a wiec Warmiacy i Mazurzy zachowali przez wieki stowiariskie
obyczaje i pielegnowali mowe praojcéw. Tej wiezi jezykowo-obyczajowej z Polska
nie udalo si¢ Niemcom zerwa¢ [...] Badajac perspektywy rozwoju biologicznego
ludno$ci miejscowej, trzeba wzigé pod uwage trzy grupy demograficzne: przedpro-
dukcyjna do 16 lat, produkcyjng 16-60, poprodukcyjng — starcéw w wieku ponad
60 lat. I tu jest duza przewaga kobiet, a jest to dowdd na pozostaloéci wojenne. Za
tymi wskaznikami kryja sie tysiace wdéw, ktorych mezowie polegli w czasie woj-
ny. Fakt istnienia tej grupy wymaga odpowiedniego ustawodawstwa, regulujacego
przyznawanie rent wdowich i starczych. Jak dotychczas, sprawa ta jest ciagle otwar-
ta. [...] Zly jest stosunek do miejscowej ludnosci przyjezdnych, co wynika z braku
znajomodci historii tej ziemi wérdd ludnosci naptywowej, zestarzalych, a nieleczo-
nych urazéw, a takze szowinizmu. Urazy te sg szczegdlnie szkodliwe w rejonach
zamieszkalych przez ewangelickich Mazuréw. To musi ulec zmianie. Trzeba o tym
pamigtaé zaréwno w Olsztynie, jak i w Warszawie. (APO RPR 1957)

* Rozmowa z Anng Kochanowska, 15.06.2007.
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Tym samym dziennikarze Ekspozytury Polskiego Radia wpisywali sie
w obowiazujace dwezesnie tendencje, odkrywanie i poszukiwanie polskiej prze-
szlosci narodowej ziem wschodniopruskich. Oto kolejna egzemplifikacja tego
nurtu w radiowej wypowiedzi Edwarda Martuszewskiego:

Warmia PéInocna, jak i wszystkie ziemie pruskie, przepetniona jest nazwiskami pol-
skimi, czasem bardzo stynnymi, jak na przyklad Firlej, Zaremba, Grzymata itp., pod-
czas gdy ci, co je nosza, nie posiadaja wcale poczucia swego pochodzenia. [...] Ale
wystarczy przyjrze¢ sie architekturze, gdzie stowianski wplyw jest widoczny, wielu
tradycjom, o ktérych przetrwanie zadbano [...] I Swietej Lipce, do ktérej pielgrzy-
muja Polacy i Warmiacy — Polacy. Taki jest ten region, kto tego nie widzi — szkoda. ..
(APO RPR 1957a)

Badacz dziejow Warmii i Mazur Wojciech Wrzesinski twierdzi, ze tego ro-
dzaju narracja miala stuzy¢ polskiej racji stanu w rozumieniu ogélnonarodowym
(Wrzesinski 1997: 41-42). Bozena Domagata konkluduje w podobnym tonie,
ze mialo to ulatwic¢ tworzenie wiezi emocjonalnych nowych mieszkancéw z ich
nowa blizszga ojczyznaijej starymimieszkaricami, zgodnie z zamyslem po-
litycznym sygnowanym hastem ,,powrotu do macierzy” i integracji z zastalg lud-
noscia (Domagata 2000: 82-83). Na podstawie analizy zachowanych materialéw
archiwalnych olsztynskiego radia, pochodzacych z roku 1956 i lat nastepnych,
mozna wychwyci¢ 6w nurt polonocentryczny.

PRL-owskie wladze mialy sklonnos¢ do spektakularnych przedsiewzigé,
przejawem kumulacjirozpamietywania polskosci tak zwanych Ziem Odzy-
skanych byl zorganizowany w 1958 Rok Kajkowski, podyktowany setng rocznica
urodzin mazurskiego poety, dziatacza spolecznego Michata Kajki, ktérego posta¢
doczekala si¢ szeregu opracowan (Gebik 1971: 166; Chojnowski 1992; Jasiniski
1990). Kampania kajkowska, za sprawa olsztyriskich radiowcéw, propagowana
byta na terenie calego kraju. Ogélnopolski Komitet Obchodéw Setnej Rocznicy
Urodzin Michata Kajki zostal zalozony w pazdzierniku 1957 roku z inicjatywy
prezesa olsztyniskiego Oddzialu ZLP Wladystawa Gebika. Dzialania komitetu po-
strzegano w kontekscie ponadregionalnym, a ich powodzenie miato by¢ ,zacheta
dla wszystkich pozostalych regionéw Ziem Zachodnich do zapoznania wlasnej
ludno$cii catego kraju z zywymi jeszcze, nieledwie wczorajszymi tradycjami wal-
ki o polsko$¢ tych ziem” (APO RPR 1957b). Rozglo$nia na biezaco informowata
o przygotowaniach do obchodéw w OWR, prezentowano réwniez audycje mono-
graficzne poswigcone tworczoéci ludowego poety. Oto fragment jednej z nich:

W Ogrodku w powiecie efckim, gdzie do dzi$ stoi dom poety mazurskiego Michata
Kajki, wiosna w tym roku jak i wszedzie — pézna. Nieco za wsia cmentarz na wzgo-
rzu, na ktérego skraju granitowa plyta lezy. Slowa na niej proste wyryto. ,O Ojczy-
sta nasza mowo, co$ kwitnela nam przed laty, zakwitnijze nam na nowo, jako kwitna
w lecie kwiaty...”. Piszac ten wiersz, nie przypuszczal pan Michal, ze ZLP wybierze
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go spoéréd wielu i w granicie da wykué. Ze zadumane twarze odczytywaé na mogile
jebeda. [...] Dzieciom i mlodziezy polskie ksiazki w rece dawal, z przykazaniem, by
tej mowy strzegly jak klejnotu najdrozszego. (APO RPR 1958a)

Inna audycja po$wigcona Michatowi Kajce, tym razem z adnotacja, iz opra-
cowana zostala przez publicystyke krajowa, ukazala si¢ w Olsztynie 30 wrze$nia
1958, czyli dokladnie w miesiacu urodzin poety:

Michatl Kajka — nazwisko mazurskiego poety jest juz tak spopularyzowane, ze nie
znajdzie sie nikt chyba na naszych ziemiach, kto by o nim nie slyszal. Niestety, zna-
jomo$¢ utwordw poety, jak réwniez znajomos¢ zycia niezwyklego samouka, ktd-
ry w wolnych chwilach od ciesielskiej pracy spisywal swoje poematy i wiersze, jest
weciaz niedostateczna. Nadzieja w tym, ze dzialalnos¢ Ogélnopolskiego Komitetu
Uczczenia Setnej Rocznicy jego urodzin przyniesie pozadany plon i w akeji wydaw-
niczej. (APO RPR 1958b)

W audycji znalazlo si¢ takze, przygotowane przez olsztynskiego dziennika-
rza Miroslawa Tomaszewskiego, sprawozdanie z uroczystej akademii, ktéra od-
byta si¢ 27 wrzesnia tegoz roku.

Akcja laczenia rodzin

Interesujacym i jednocze$nie niezwykle tragicznym tematem zwigzanym z lo-
sami ludno$ci autochtonicznej, ktérego pomina¢ nie wolno, byla akcja taczenia ro-
dzin. Wlatach S0. ubieglego stulecia usitowano doprowadzi¢ do szybkiej asymilacji
0séb, ktére mialy etnicznie polskie korzenie i identyfikowaly sie z krajem. Pozo-
stali, zdaniem wladz, winni byli jak najszybciej wyjecha¢ do Niemiec (Domagata
2000: 83). Na podstawie uchwaly KC PZPR z 20 grudnia 1955 roku w sprawie
sytuacji ludnosci niemieckiej w Polsce, nalezalo réwniez kategorycznie zmieni¢
stosunek do ludnosci niemieckiej (tak oficjalnie okreslano wéwezas autochtonéw),
ktéra ,wniosla swa pracg wklad w dzielo odbudowy Polski Ludowej” (APO KW
1955). Dalej w tekscie uchwaly mozna bylo przeczytaé o réwnouprawnieniu ludno-
$ciistworzeniu stabilnych warunkéw do pozostania lub, jesli jest taka koniecznos¢,
do udzialu w akji laczenia rodzin, zwlaszcza po polskim Pazdzierniku (Szymoni-
czek 2006: 164-157; Jankowiak 1999: 137-144; Wojnowski 1996: 185-186)".

" Do kwestii zorganizowanej akcji repatriacyjnej wracano wielokrotnie w dysku-
sjach w latach 1950-1954. Regulowaly ja efekty ustalen delegacji PCK i NCK RFN,
takze spotkan przedstawicieli wladz PRL i NRD (grudzien 1955 i 1956). W uchwale
Sekretariatu KC PZPR z 10 kwietnia 1957 r. doprecyzowano zasady wyjazdowe. Zezwo-
lono na opuszczenie kraju calym rodzinom, specjalistom w okre$lonych gateziach go-
spodarki, osobom niestusznie uznanym za Polakéw oraz nieposiadajacym obywatelstwa
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Woéwczas rozpoczela si¢ intensywna druga fala wyjazdéw, skrzetnie limitowanych
przez wladze Niemiec Zachodnich. Nieco inaczej rzecz si¢ miata z Niemiecka Re-
publika Demokratyczng — byt to kierunek wrecz wskazywany przez éwezesnych
decydentéw (Wrzesinski 2006: 160; Wojnowski 1996: 185-186)".

W archiwum zachowaly sie teksty wpisujace sie w ten dyskurs migracyjny.
Sa to rozmaite dokumenty zwiazane z procedurs, zlozona sytuacja wyjezdzaja-
cych, oczywiscie tendencyjne, ale nie mozna im odmoéwi¢ takze charakteru re-
fleksyjnego. Oto kilka egzemplifikacji refleksji dotyczacych akeji laczenia rodzin.
W swego rodzaju apelu Edward Martuszewski, w komentarzu do wiadomosci ra-
diowych, przypominal trudny czas zaboréw, intensyfikacji migracji, a koriczyl na
odniesieniach wspdlczesnych:

Nalezy pamieta¢ o 8 milionach ludzi, ktérych bieda i polityka wygnata z Ojczyzny
[...] wielu autochtonéw, Warmiakéw i Mazuréw nie zastuguje na miano synéw
marnotrawnych, to nieszcze$liwi ludzie, zmuszani do wyjazdu niedolestwem star-
czym, zlym stosunkiem ludnosci naplywowej do wyjazdu z Ojczyzny, powinni-
$my im pomdc w tym ,powrocie na ojczyzny lono’, powinniémy zmniejsza¢, a nie
zwiekszaé réznice.

Jak wiadomo, ludzie przyjezdzajacy w ramach akcji faczenia rodzin do obozu we
Friedlandzie sa dzi$ witani nie tak serdecznie, jak ci, ktérzy przyjezdzali rok temu.
Niegdys prasa zachodnio-niemiecka skarzyta sig, ze polscy komunisci sg nielito$ci-
wi i nie zgadzaja si¢ na przyjazd zon do mezéw i dzieci do ojcéw. Potem akcje 13-
czenia rodzin zaczgto nazywaé ,wysiedlaniem”. [ ...] Niech ci, ktérzy uwazaja sie za
Niemcéw, jak i ci, ktorzy nie wiedza, kim sg wasciwie, dowiedza sig, ze nie powinni
opuszczaé Slaska, Warmii i Mazur. (APO RPR 1957¢)

I jeszcze jedna polemiczna wypowiedZ antenowa Edwarda Martuszewskie-
go; interesujace jest adresowanie zawartej w niej kwestii do konkretnego odbior-
cy, redakgji ,Ost-West-Kurier”, periodyku, na lamach ktérego opisywano losy
tulaczy. Ta wypowiedz to zreszta przyktad calego nurtu komentarzy dotyczacych
debaty z mediami w Niemczech Zachodnich, obecnego na olsztynskiej antenie
W imponujacym wymiarze:

Jan van Soest’a z westfalskiego obozu przejéciowego dla przesiedlericéw w Rheine
dziwi sie, dlaczego przyjezdzajacy w ramach akcji faczenia rodzin z Warmii i Mazur

polskiego, pozbywano si¢ takze 0sob niewygodnych politycznie (uporczywie domagaja-
cych si¢ zgody na wyjazd, przestepcéw politycznych i kryminalnych).

' Edmund Wojnowski pisze, iz przyjmuje sie, ze w toku ustawowego nadawania oby-
watelstwa polskiego i weryfikacji 1 pazdziernika 1948 r. byto 113 tys. Warmiakéw i Ma-
zuréw. Gwattowna zmiana polityki wyhamowala ten proces na przelomie 194811949 r.
Dopiero rok 1956 przyni6st zmiane polityki narodowosciowej i spowodowal wyjazdy
autochtonicznej ludnosci.
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przywoza ze soba tyle jedzenia, to chyba dlatego, Ze komunistyczna agitacja, pra-
sa i radio twierdzg, ze w Niemczech Zachodnich panuje gléd, ,kon by sie usmiat’,
panie redaktorze z ,,Ost-West-Kurier”. Moze przed pazdziernikiem prébowal u nas
kto$ w takg trabke, ale nie dzis! Otéz droga daleka i nie wiadomo, jak dlugo beda
w obozie [ ...] Redaktor ,Ost-West-Kurier” pyta, czy przybywajacy do obozu nie s3
spolitycznie zakazeni’”, a kierownik odpowiada, ze wyjezdzajacy z Warmii i Mazur
sa odporni na ,zarazki ideologii komunistycznej”. Co$ tu nie gra ponownie. A skad
wie on, co ci ludzie mygla? Nie po to zdecydowali sie na wyjazd do rodziny, czy
do krewnych, zeby w kraju, w ktérym partia komunistyczna jest zakazana, méwili
glosno cokolwiek, co by zdradzito cho¢ cient sympatii dla zakazanej ideologii. Jasne,
ze nie méwig. A co mysla? I w jakim jezyku myéla? To tylko oni sami wiedza [...],
tego by tylko brakowato, aby$émy tu w Polsce urzadzali wyjezdzajacym kursy jezyka
niemieckiego, Zeby sie tam nie kompromitowali bledami czy tez stabg znajomoscia.
(APO RPR 1957d)

Kolejny fragment nagrany w okresie intensyfikacji akcji faczenia rodzin nosi
znamiona bezposrednioéci, zindywidualizowanego przykltadu, duzo bardziej wy-
mownego z perspektywy stuchacza. Bohaterem komentarza Romana Kiewlicza
jest Wilhelm Pawlowski z Mikotajek, Mazur, przygotowujacy sie do wyjazdu.
Dziennikarz relacjonuje: ,Zal mi Pawlowskiego, zal mi wszystkich tych, ktérzy
mogliby z nami zosta¢, a ktérzy na pytanie: «Czy czuja si¢ Polakami?>, milcza.
Stuzy cztowiek w wojsku polskim, pracuje dla Polski, a mimo to slyszy na zabawie
czy gdzie indziej «szwab»” (APO RPR 1957e).

I kolejny analogiczny przyklad, tym razem fragment audycji interwencyjno-
-poradniczej Skrzynka porad prawnych, odpowiedz listowna, nie wiadomo, czy
cytowana na antenie, czy wylacznie w postaci pisemnej. Jest to o tyle interesujacy
komunikat, ze pokazuje role radia: tworzenie relacji ze stuchaczami, ktérzy trak-
tuja medium jako punkt odniesienia, instytucje wspierajaca. Interwencyjnos¢ to
oczywiscie podstawowa funkcja radia, tu dodatkowo zostala wpisana w sytuacje
polityczna, oto fragment:

Emilia Wernik, zamieszkata w Tracku kolo Olsztyna, zwraca si¢ wraz z synem Hel-
mutem o pomoc w uzyskaniu zezwolenia na wyjazd do Niemiec, gdzie ma siostre
i brata, ktérzy nadestali dla niej zapotrzebowanie i zapewniaja jej i synowi dobra
opieke. Nasza shuchaczka pisze, ze ma 55 lat, jest wdowa i nie pracuje. Ma syna,
przy ktorym zyje i ktéry pracuje. Zwracala si¢ o zezwolenie, ale otrzymala z Wo-
jewodzkiego Urzedu Spraw Wew. w Olsztynie odpowiedz odmowng, poniewaz
zezwolenia udziela si¢ tylko w przypadku laczenia rodzin, a tu brak podstaw do
udzielenia zezwolenia [ ...] Trzeba pisa¢ do Warszawy, ale co do syna, to slabe szan-
se. (APO RPR 1957f)

Kolejna narracyjna wypowiedz pochodzaca z tego okresu jest nasycona
emocjonalnie, mozna odnie$¢ wrazenie celowosci, stuzy ona komentowaniu rze-
czywistosci:
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Ktéregos majowego dnia br. 19-letnia Urszula Jost porzucita prace w PGR Koszaj-
ny kolo Ketrzyna i odebrata w KW MO paszport opatrzony adnotacjami: ,Obywa-
telstwo nieustalone. Cel podrézy NRF. Wyjazd na stale”. Czuje si¢ ze swym pasz-
portem niby Kopciuszek odnaleziony z bajki. Pociag kolysze si¢ na zwrotnicach.
Marzenia s stodkie. Urszula zasypia. .. Troche jej zal, ze polscy kolejarze opuszcza-
ja pociag. Ale wagony z ortami i literami PKP toczq sie dalej... Dortmund... Zjawia
sie ojciec, starszy, dobroduszny... Potem nie jest juz tak lekko; po trzech dniach
znajduje jej prace jako dziewczyna do wszystkiego u rolnika, tak jest jej Zle, ojciec
zabiera jej wiekszo$¢ pieniedzy. .. Po trzech miesiacach cigzkiej haréwki, po trzech
miesigcach upokorzen Urszula ucieka. W Berlinie Zachodnim spotyka kilka kole-
zanek z Opolszczyzny rozczarowanych migracja za Odre réwnie jak ona... Urszula
jest juz w Ketrzynie... Otrzymala tutaj prace, mieszkanie, odziez i najpotrzebniej-
sze meble. Nawet kijem nikt mnie nie wypedzi teraz z Polski, o§wiadcza wszystkim
glosno. Tak mysli nie tylko Urszula Jost. Do Weziny w powiecie Pastek wrdcila nie-
dawno z NRF mloda Hilda Graf, a do Olsztyna Pani Lang. To sa pierwsze powroty
ludzi rozczarowanych. A dodac¢ jeszcze trzeba, ze wiele mezczyzn i kobiet nie ma
odwagi wrécié. Ale pisza, prosza o pomoc. Dziesiatki listdw nadchodzi od nich do
prezydiéw rad narodowych.

Co pewien czas pociagi odchodzace do Szczecina zabieraja z Olsztyna kilku-
set ludzi o stowianskich obliczach, polskich nazwiskach i rozmawiajacych po nie-
miecku. Ludzi tych Zegna na peronie jedynie dyzurny ruchu. Myfle, ze nie moze
nam by¢ obojetny los tych wszystkich, ktorzy nas opuszczaja. Jesli wielu z nich
zapisuje sie w NRF do Zwiazku Polakdw, to sprawy te powinny sta¢ sie dla pu-
blicystow i dziennikarzy powodem do uderzenia w dzwon alarmowy... Myél, ze
pozyteczne dla naszej sprawy byloby odwiedzenie obozéw we Frydlandzie i in-
nych miejscowos$ciach NRF przez dziennikarzy polskich. W obozach tych nie-
jedna zapewne dziewczyna o ,nieustalonym obywatelstwie” oczekuje pomocy.
(APO RPR 1957g)

Kwestia sygnalizowana w felietonie, poza tendencyjnym kontekstem, jest
takze riposta na wydarzenia zwiazane ze zjazdem bylych mieszkancéw Prus
Wschodnich, ktéry odbyl si¢ 19 maja 1957 roku w Bochum, zwlaszcza do cyto-
wanego na antenie radia tekstu z ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”. Uczestnicy
zjazdu, sugeruje dziennikarz, sporo uwagi poswiecili wowczas akcji laczenia
rodzin, wskazujac, ze jest to zorganizowane wysiedlanie ludnosci niemieckiej.
Adwersarz Edward Martuszewski konkluduje, ze to jest raczej gest strony pol-
skiej ulatwiajacy kontakt z rodzinami w Niemczech. Wystarczy bowiem posia-
da¢ krewnych za zachodnig granica, aby ubiega¢ sie o pozwolenie na wyjazd,
tymczasem wladze w Bonn ,méwia o wysiedlaniu, odwraca sie kota ogonem,
politycy niemieccy sami nie wiedza, czego chcg” (APO RPR 1957h). Mozna
tu kapitalnie wychwyci¢ éw wspomniany wczesniej pas transmisyjny: wladza
— radio — obywatele. Przekaz w postaci wypowiedzi dziennikarza — znajacego
jezyk niemiecki ,prawidlowo zorientowanego” polemisty — jest glosem niezwy-
kle czytelnym.
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Ponadto z anteny olsztynskiej podawano konkretne dane dotyczace liczby
migrujacych, zamieszczano felietony opisujace ich dramaty asymilacyjne. Wska-
zywano na pozytywny kontekst zjawiska cennego gestu wladz ulatwiajacego
kontakt z rodzinami, zreszta w opozycji do stanowiska niemieckiego wyraznie
wskazujacego na przymusowe wysiedlenia. W audycjach pojawil sie réwniez mo-
tyw wazki z dzisiejszej perspektywy — proba zdefiniowania faktycznych powo-
dow wyjazdéw: od czysto ekonomicznych, politycznych, az po dylematy zwiaza-
ne z trudnymi relacjami autochtonéw z nowo przybytymi mieszkaricami regionu
(Pamie¢ 2008: 126-129)".

W styczniu 1959 roku w wiadomosciach radiowych podkreslano, iz kondycja
gospodarcza Niemiec jest staba, czego efektem bylo 200 tysigcy bezrobotnych.
Owczesny redaktor naczelny olsztynskiego radia Bronislaw Satuda tak prébowat
wytlumaczy¢ dwukierunkowa migracje: ,W takiej sytuacji fatwiej jest zrozumie¢
tych, ktorzy, jak donosi prasa, coraz czeéciej decyduja si¢ na powrdt do Polski
z kraju oslawionego «cudu gospodarczego»”(APO RPR 1958c).

Dezawuowanie Niemiec bylo zreszta zgodne z obowiazujaca tenden-
cja ogdlnopolska. Jeszcze w 1955 roku w strukturze Komitetu do spraw Ra-
diofonii powstala Radiostacja ,Kraj”, naklaniajaca Polakéw mieszkajacych na
Zachodzie do powrotu. Adresatem byla zapewne réwniez ludnos¢ autochto-
niczna, stale migrujaca w tym okresie (Habielski 2009: 227)'%. Tym bardziej ze
na podstawie komunikatéw antenowych sytuacja autochtonéw pod koniec lat S0.
zostala zweryfikowana, czego przyktadem bylo przywracanie Warmiakom i Ma-
zurom obszaréw lesnych. W wiadomosciach radiowych w kwietniu 1957 roku
informowano o przekazaniu ziemi rolnikom indywidualnym na terenie calego
wojewédztwa (APO RPR 1957h). W ten sposéb niejako na oczach stuchaczy

'7 Polemika ze $rodowiskiem tzw. wypedzonych kontynuowana byla w dyskursie
historycznym. Pojednanie polsko-niemieckie jest jednym z priorytetéw powstalej w Ol-
sztynie Wspdlnoty Kulturowej Borussia. W konstruktywnej dyskusji uczestnicza przed-
stawiciele nauki, tymczasem niektére $rodowiska nacjonalistyczne pozostaja wcigz
przy stanowisku, ktére pojawilo sie juz po I wojnie $wiatowej. Polscy naukowcy sa zgodni
co do tego, iz wypedzenia nie mialy miejsca. Prof. Norbert Kasparek sugestywnie stwier-
dza: , Alergicznie reaguje na sfowo «wypedzeni», to nomenklatura z jezyka niemiec-
kiego. Ojciec Swigty Jan Pawel IT podczas wizyty w Olsztynie wypowiedzial znamienne
stowa, ze jest na ziemi wypedzonych i przypedzonych. I tylko w tym kontekscie to sformuto-
wanie ma racje bytu”. Prof. Mieczystaw Jackiewicz niejako dopetnia problem: , My, Polacy,
nikogo nie wypedzalismy, wypedzaly decyzje z Jalty podjete miedzy 4 a 11 lutego 1945 ..

'8 Rafal Habielski wskazuje na nieco inny aspekt oddzialywania Radiostacji, miano-
wicie na che¢ rozbicia politycznej emigracji, wzmacnianej przeciez z tamtej strony glosa-
mi wolnego radia. Niemniej stanowi to dowdd na duze zainteresowanie wladzy tym, co
dzialo sie poza krajem, a co moglo wplywa¢ na destabilizacje polityczna. BadZ tez na to,
co moglo by¢ kapitalnym argumentem propagandowym.
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dokonywala si¢ zmiana stosunkéw wlasno$ciowych, co bez watpienia uzna¢
mozna za jedng z niewielu wymiernych zdobyczy popazdziernikowych (Ejsler
1992: 175)%.

Problematyka migracyjna powrécila na olsztynska antene takze podczas
trzeciej tury akcji taczenia rodzin w latach 70. Cho¢ mozna odnie$¢ wrazenie,
ze w zasadzie bylo to jedynie wzmiankowanie zjawiska, ktorego skala ponow-
nie stala si¢ niezwykle intensywna (Kaczmarczyk 2005: 221). Interpretacji ak-
cji podjat sie wéwczas Ireneusz Iwaniski w reportazu Przeprowadzki (ARO 1985:
Przeprowadzki). W odréznieniu od emanujacych zaangazowaniem komentarzy
z lat 50., w tym materiale nie ma konotacji wspdluczestniczenia, jest to jedy-
nie $wiadectwo losu autochtonicznych mieszkacéw regionu, ktérzy wtopili
sie w jego rzeczywisto$¢, cho¢ byla to juz grupa nieliczna, znikajaca i unifikuja-
ca sie w sposob nieunikniony. Interesujace jest to, ze material zostal przekiero-
wany do Warszawy w celu emisji ogdlnopolskiej, a wigzka (kabel)* rozpoczyna-
fa si¢ od podania numeru cenzorskiego®. Za symptomatyczne mozna uznac to,
ze w audycji, poza narracja opisujaca sam wyjazd i ztozono$¢ losu autochtonéw,
zostala zawarta krytyka sytuacji ekonomicznej w Polsce. I komentarz ten pozo-
stal — pomimo ingerencji cenzury®.

¥ 7Z tq teza zgadza sie takze prof. Jerzy Eisler, ktory pisze o szybkim tempie deko-
lektywizacji po Pazdzierniku 1956 r. Podaje, iz z 10 tys. spéldzielni produkcyjnych do
korica 1957 r. pozostaly jedynie 1934.

0 Cezure trzeciego etapu migracyjnego akeji laczenia rodzin miedzy poczatkiem
1971 a koricem 1979 r. wyznaczaja dwa dokumenty: Uklad o podstawach normalizacji
wzajemnych stosunkéw miedzy Polska Rzeczypospolita Ludowa a Republika Federalng
Niemiec z 7 grudnia 1970 r. oraz zapis protokolarny z 9 pazdziernika 1975 r.

! Potoczne w rozglosniach radiowych okreélenie przypisane materialom wysyta-
nym do Warszawy, badZ innych rozgloéni radia na terenie calej Polski, po kablu teleko-
munikacyjnym. Przesyt odbywal si¢ linearnie, odtwarzaniem tagmy. Olsztyn odtwarzal,
a Warszawa zapisywala nagranie w perspektywie réwnoleglej, zatem godzinna audycja
tyle samo czasu potrzebowala na przekserowanie jej do innej stacji. Czasami korzystano
réwniez z uslug pocztowych, nadajac paczke z ta$ma radiows, na ktérej zapisana byla
audycja. Ta formuta realizowana byla jeszcze w latach 90.

** Nie do konca wiadomo jednak, czy byl to wynik centralnego narzucania tematyki,
czy tez element codziennej pracy dziennikarskiej i obraz rzeczywistosci regionu. Akces
cenzorski jest jednak $wiadectwem kontroli olsztynskiej anteny, podobnie jak anteny
ogodlnopolskiej. W tym okresie cenzura sprawnie nadzorowala wszelkie formy radio-
we. W zasobach archiwalnych Radia Olsztyn przechowywanych w rozglosni, ale takze
w Archiwum Paristwowym w Olsztynie zachowaly si¢ pieczatki Wojewddzkiego Urzedu
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (WUKPPiW).

» Bylo to zatem spowodowane nieuwaga cenzoréw, przyslowiowym przymknie-
ciem oka, a moze czasem pozornej swobody spolecznej, ktéry zakonczyto wprowadze-
nie stanu wojennego. Komentarz wcigz pozostaje intrygujaca kwestia.
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Warmiacy i Mazurzy, pamie¢c i powolna asymilacja

Nalezy zauwazy¢, ze poczawszy od lat 60. problematyka dotyczaca ludno-
$ci autochtonicznej, z uwagi na procesy asymilacyjne i demograficzne byla na
antenie radiowej prezentowana w sposob epizodyczny. W tym okresie odnoto-
wa¢ mozna zanik tymczasowosci w postrzeganiu regionu, nowo powstale wiezi,
akceptacja zaistnialej sytuacji, potrzeba stabilizacji i pojawienie si¢ nowej ge-
neracji urodzonych i wychowanych w nowym miejscu stanowily zupelnie inna
percepcje sytuacyjna, asymilacja stawala sie faktem (Murawska 2000: 240).
Mozna przyja¢, iz w radiu dostrzegano zmiany w przestrzeni publicznej Warmii
i Mazur, a jednocze$nie kontynuowano nadawanie audycji stanowiacych ele-
ment regionalnej edukacji historycznej, opartej na indywidualnych doswiadcze-
niach ludnos$ci. W ten nurt wpisa¢ mozna realizowane przez Anne¢ Kochanow-
ska i Piotra Napiorkowskiego audycje Poznaj swojq ojczyzng, Opowiesci naszej
ziemi**. Te niezwykle cenne cykle, ukazujace sie¢ w drugiej polowie lat 60., mialy
charakter minireportazy, zawieraly elementy klasycznych stuchowisk radiowych
— mistrzowsko realizowane formy laczyty w sobie Zywa historie w postaci relacji
rodowitych mieszkaricéw Warmii i Mazur z literaturg i poezja regionu. Bohate-
rami audycji byli dziatacze spoteczni, pisarze, nauczyciele, grupa pamietajacych,
zwigzanych z regionem z urodzenia. Format artystyczny ma takze audycja zre-
alizowana przez Jana Jedrusika w 1965 roku, w katalogu radiowym sygnowana
niezwykle istotnymi nazwiskami w historycznej i literackiej perspektywie re-
gionalnej: Maria Zientara-Malewska®, Alojzy Sliwa® (Chlosta 2002: 436-437,
360; ARO APL 1965). Jest to zapis traktujacy o $wigtecznych tradycjach Warmii
i Mazur, o tyle intrygujacy, Ze w minionym okresie jakiekolwiek religijne odnie-
sienia byly niepozadane®”.

** Byta to audycja otwarta o charakterze dokumentalnym, penetrujaca przestrzen
regionu i jego dzieje. Niestety, w archiwum radiowym zachowalo si¢ zaledwie kilka
programéw, przykladowo: Polskie szkolnictwo na Warmii i Mazurach, Filiponi — audycja
dokumentalna, a takze odcinki po$wigcone wybitnym postaciom, m.in. Wojciechowi
Ketrzynskiemu, Henrykowi Panasowi, Emilii Sukertowej-Biedrawinie.

25 Maria Zientara-Malewska (1894-1984) — urodzona w podolsztyriskim Braswal-
dzie, jednej z najbardziej rozpoznawalnych miejscowosci aktywnosci ruchu plebiscyto-
wego na Warmii, nauczycielka, dzialaczka, a przede wszystkim poetka i pisarka zwigzana
z regionem.

% Alojzy Sliwa (1885-1969) — redaktor, poeta ludowy, pisarz warmirski.

7 Nalezy jednak nadmieni¢, ze w wypadku Warmii jej katolicyzm, a przez to natu-
ralne nawiazanie do tradycji polskiej, byto argumentem niezwykle istotnym. Wobec tego
mozna przyjaé, ze decydenci czasami przymykali oko na te problematyke obecna na an-
tenie. Poza tym dziennikarze sprawnie poruszali si¢ w materii regionalnej, wspomnie¢
nalezy réwniez o zjawisku autocenzury wyznaczajacej granice tematyczne audycji.
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Regionalni twércy autochtoniczni byli eksponowani w audycjach radio-
wych takze w kolejnych latach. Prymarng funkcja panstwowego radia jest
upowszechnianie tresci akceptowanych przez wladze, chod jest oczywiste, ze
bylo ono wpisane w polityke paristwa polegajaca na nieustannym znakowaniu
polskosci. Budujac okre$lone tre§ciowo narracje, radio zabezpieczato oryginalne,
ulegajace atrofii literackie przejawy kultury ludowej regionu, stajac sie w ten spo-
s6b depozytariuszem pamieci (Lewandowska 2012: 330-331)%. Oto przyklady
podejmowanej tematyki. Audycja Jana Chlosty traktuje o trzech poetach z pod-
olsztynskiego Tomaszkowa: Janie Pieczewskim, Jakubie Maysce i Antonim Be-
rencie, cytowane sg fragmenty ich utworéw, uzupelnione historycznym tekstem
o miejscu ich aktywnosci, malej wsi, w ktérej kultywowano jezyk polski, ,gdzie
nawet po przegranym plebiscycie powolano Zwiazek Polakéw i Towarzystwo
Milodziezy, tu byla Polska w sercach” (APO RPR 1973)%. Autorem kolejnej au-
dycji byt Wladyslaw Ogrodzinski, staly felietonista radiowy, ale przede wszystkim
literat i dziatacz, autor Smaku mazurskiego pisarstwa samorodnego, a takze tekstow
o postaciach legendarnych Mazuréw — Fryderyku Leyku i Karolu Maltku:

Czas po wyzwoleniu obdarzyl nas hojnie ostatnimi Mohikanami dawnej mazur-
szczyzny, zwanej kiedy$ potocznie pruska. Jakby po to, aby da¢ niezbedne ogniwo
cigglosci naszym dziejom i nowa wartos$¢ zywej kulturze narodu. Bo przeciez zycie
wspdlczesne Mazur i Warmii ksztaltuje spoleczenstwo nowe, dalekie dzielnicowym
antagonizmom i drazliwosciom [...]. Do naszych czaséw przetrwali oni — uciénieni

i niezlomni, maluczcy, a wielcy duchem, omylni, a w wyborze historycznej drogi
bezbledni. (APO RPR 1970)

Jest to nie tylko interesujace $wiadectwo, ale mimo propagandowych kono-
tacji, to takze akt dbato$ci o ludowa spuscizne literacka.

Warmiacy i Mazurzy, postaci wazne historycznie, podejmujace dzialalnos¢
propolska, byli eksplorowani przez radio zwlaszcza w okresach $wietowania
waznych rocznic. Wspomnienia dzialaczy plebiscytowych zarejestrowane przez
Edwarda Martuszewskiego znalez¢ mozna w ksiedze inwentarzowej Archiwum
Gléwnego Radia Olsztyn, sa one takze zdigitalizowane. Materialy zostaly upo-
rzadkowane z okazji S0. rocznicy plebiscytu na Warmii, Mazurach i Powislu. Poérod
interlokutoréw wymieni¢ nalezy: Jan Boenigka, Jana Hahna, Karola Mallka,

8 Jozef Burszta twierdzi, ze kultura ludowa jest materia nietrwala, stale ewoluujaca.
Stad potrzeba zapisu tych tresci wydaje sie¢ oczywista. Izabela Lewandowska wskazuje, ze
kultura ludowa byta unifikowana, decydenci wplywali na jej ksztalt, a z uwagi na swoisty
tygiel kulturowy powstaty na Warmii i Mazurach zanikala badz tracila autentycznoé¢.

* Interesujace jest rowniez to, ze autorem audycji byt Jan Chlosta - regionalny publi-
cysta, literat i dziatacz spoteczny, Warmiak, jedynie incydentalnie wspotpracujacy z Ra-
diem Olsztyn.
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Kazimierza Malycha, Antoniego Noumanna, Jozefa Sekutera, Anne Witkow-
ska, Jozefa Zapadke i Anng Zurawska. Po te materialy systematycznie siegali i siega-
ja dziennikarze lokalnej rozglosni, jest to bowiem jedyny cykl audycji, cenna baza
zrédlowa do kontynuowania zagadnien dotyczacych ludnosci autochtonicznej
na antenie i poza nig (ARO 1970: Przed plebiscytem).

Edwarad Martuszewski, wybitny propagator dziejéw regionu, konsekwent-
nie kontynuowal problematyke takze w cyklu Spotkania z historig, znakomicie
dokumentujacym histori¢ ruchu polskiego w Prusach Wschodnich. Warto do-
da¢, iz archiwum radiowe w 1980 roku wzbogacono o nagrania dziataczy ple-
biscytowych i o§wiatowych z Warmii, Mazur i Powisla. Wywiady zostaly prze-
prowadzone przez studentéow Wydziatu Historii Uniwersytetu Warszawskiego
w latach 60. i s3 przechowywane w O$rodku Badari Naukowych imienia Wojcie-
cha Ketrzynskiego w Olsztynie. Nagrania, po uprzednim przygotowaniu, wyko-
rzystano miedzy innymi w audycjach edytowanych wlatach 80. - Ambasadorowie
polskosci (o polskich szkolach) oraz Przed plebiscytem.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w zasadzie wszystkie wskazane egzemplifikacje
obecno$ci antenowej problematyki autochtonicznej wpisuja sie¢ w kontemplowa-
nie tradycji, polskosci, a takze polityki historycznej paristwa, co oczywiste — za-
barwionej propagandowo.

Charaktrystyczne jest réwniez to, iz nie spotyka sie artefaktéw antenowych
traktujacych o przejawach spojnej aktywizacji srodowiskowej Warmiakow i Ma-
zuréw poczawszy od lat 50. az do lat 80. ubieglego wieku. Jest to cecha polityki
spolecznej centralizacji i unifikowania zycia spolecznego, wlasciwa dla PRL-u,
kiedy tego rodzaju konteksty byly marginalizowane.

Oczywiscie wzmiankowane s3 historyczne organizacje, chociazby Uniwer-
sytet Ludowy w Rudziskach Pasymskich i jego twérca Karol Maltek, nazywany
skrolem Mazuréw’, czy tez druga podobna jednostka w regionie — Uniwersytet
w Jurkowym Mlynie (APO 1958d: Garwoliriska)*®. Za to nie ma sladu innych ak-
tywnosci integracyjnych autochtonéw. Tak zwana sprawa mazurska pojawila sie
na antenie w 1981 roku, w audycji Ryszarda Langowskiego. Byla to zarazem ini-
cjacja Mazurskiego Zrzeszenia Kulturalnego. Bohater — Mazur, dzialacz spoleczny
Wiktor Marek Leyk — wskazuje w audycji, ze ,sprawa Mazur ozywa w okresach
przetlomoéw [...], organizacja nawiazuje do tradycji z 1919 i z 1956 roku, do ru-
chu polskiego, Mazurskiej Patrii Ludowej i Mazurskiego Zwiazku Ludowego.

¥ Uniwersytet Ludowy w Rudziskach Pasymskich dziatat w latach 1945-1950 pod
kierunkiem Karola Mattka, a w latach 60. Jana Boenigka (polaczono wéwczas dwa uni-
wersytety w Rudziskach i w Jurkowym Mlynie). Byt placéwka repolonizacyjna, dedy-
kowang ludnosci miejscowej, jej celem bylo budowanie $wiadomoéci narodowej przez
utwierdzanie dziedzictwa §wiadomosci historycznej i nauka jezyka polskiego. Byl cenna
inicjatywa, cho¢ niedoceniana i niestety, zlikwidowana.
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Nie bedzie nas wielu, bo niewielu nas tu zostalo na tym terenie...” (ARO 1981:
Sprawa mazurska). Leyk przywoluje réwniez znamienne stowa Wojciecha Ke-
trzyniskiego, ktére stanowia motto nowo powstalej organizacji: ,, Zeby przywréci¢
Polsce Mazuréw, a Mazury Polsce”. Juz samo powstanie Mazurskiego Zrzeszenia
Kulturalnego bylo w pewnym sensie apelem do wladz, ktére pomijaly kwestie
mazurska (ARO 1981: Langowski). Mozna odnie$¢ wrazenie, ze audycja jest
zapowiedzig swego rodzaju dyskursu antenowego, otwierajacego debate nad
sytuacja ludnosci autochtonicznej. Lata 80. sa w zasadzie kontynuacja modelu
antenowego wypracowanego w poprzednich dekadach, styl i zakres tematyczny
audycji o ludnosci autochtonicznej nie ulegaja zmianie®'.

Pozostaje jeszcze sprawa warminska — tu sytuacja wydaje sie¢ duzo bardziej
skomplikowana. Powodem byt zupelny zanik aktywnosci srodowiska Warmia-
koéw, dziatata nieliczna grupa, ktéra mogtlaby sie sta¢ zalazkiem do reaktywowa-
nia tej tradycji w regionie. Ow stan zmienit dopiero poczatek lat 90. i budzace si¢
poczucie odrebnosci regionalnej, ktére dawalo zupelnie odmienng perspektywe,
wpisang w dialog polsko-niemiecki. Zmiany systemowe i wlasno$ciowe polskiej
radiofonii rozpoczely nowy rozdzial traktowania problematyki zwigzanej z lud-
noscig autochtoniczna.

Whioski

Radio od poczatku podejmowalo i podejmuje dialog z odbiorca, odbywa
sie to na wyznaczonych warunkach i w okreslonych realiach. Tak tez si¢ dzialo
w omawianym okresie, kiedyreczne sterowanie wyznaczalo granice i po-
winnosci dziennikarskie. Instrukcje i nakazy trafiaty zreszta na podatny grunt,
potwierdza to chociazby felieton Tadeusza Ostojskiego, ktory kierowat rozglos-
nig przez 15 lat:

Jestesmy jako instytucja i jako zespol kolektywnym informatorem, propagandysta
i organizatorem. Ale nie tylko. [...] Nasze zadania sa obszerne i wazkie. Wiele wska-
zuje na to, ze dzialajaca w oparciu o zespdt dziennikarski, techniczny i administracyj-
ny Rozgloénia ugruntowuje zgodna ich wspétprace, [ podporzadkowana] naczelnemu
celowi, jakim jest przygotowanie i publikacja programu nie tylko jak najscislej powia-
zanego z otaczajaca nas rzeczywistoscig, ale rzeczywisto$¢ te formujacego, wplywa-
jacego na przeobrazenie ludzkich postaw, organizujacego i agitujacego, programu,
ktérego fundamentem i busola jest polityka naszej partii. (APO RPR 1978)*

3! Byl to okres stagnacji radiowej, zwolnier. Wymuszalo to réwniez okrojenie ramow-
ki Radia Olsztyn.

3 Zob. APO RPR w Olsztynie, Teksty audycji z dn. 17.01.1975, 17.02.1975, au-
dycje wybrane: styczen—luty 1975 r. sygn. 1301/480; T. Ostojski, Felieton Aktualny,
11.02.1978 r., k. 160-168.



Posréd stereotypdw, uogolnien i propagandy. Warmiacy i Mazurzy... 47

W podobnym tonie utrzymana jest réwniez wypowiedz kolejnego redaktora
naczelnego radia, nastepcy Tadeusza Ostojskiego — Witolda Rybaka, kierujacego
rozglosnia w latach 1981-1991. Rybak wspominal imponujaca liczbe tego typu
instrukcji, nie tylko z KW PZPR, ale takze ze strony bezpo$redniego kierownic-
twa radia: ,Caly system sie¢ przeciez opieral na wyobrazeniu, nie to jak jest, tylko
jak ja to widze. Wladza widziala to, jak chciala widzie¢, a nie to, jak jest faktycz-
nie”. Praktyka wcielania w pamie¢ okreslonych figur jest charakterystycznym
dzialaniem systemow totalitarnych. Radio bylo narzedziem, ktérym umiejetnie
postugiwala si¢ wladza, ale bylo takze orezem w rekach swiadomych badz zmani-
pulowanych dziennikarzy.

Warmiacy i Mazurzy, spadkobiercy i gospodarze, jednoczesnie obcy, nie-
chciani, zapominani i przypominani, przez paradoks trwania stali si¢ bohaterami
przekazu regionalnej rozglosni. Z jednej strony autochtoni byli wdzigcznym te-
matem, narzedziem do dookreslania polskosci, pamieci, tradycji i ciaglosci, ale
takze traktowani byli jak obcy, trudni do zdefiniowania §wiadkowie przeszlosci,
wykorzystywani do polemik i komentarzy. Szczesliwie, dzigki zapisanym materia-
tom, zostali zachowani w pamieci dziennikarzy i stuchaczy. W ten sposéb wiedza
pozyskana od przemijajacych pokolen, cho¢ ulotna ze wzgledu na charakter prze-
kazu, ksztaltowala doswiadczenie kolejnych, stawata si¢ bagazem kontynuatoréw.
Mam tu na mygéli stuchaczy, ale takze dziennikarzy czerpiacych z do$wiadczen,
wiedzy i nagran poprzednikéw. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wszystko
zarejestrowane na ta$mie jest juz w pewnym sensie dokumentem czaséw minio-
nych, dlatego kazdy taki dokument powinien by¢ odczytywany z nalezyta sta-
rannosci i ostroznoscia. W tym rozumieniu przeszlo$¢ regionu kreslona losami
Warmiakéw i Mazuréw stanowi cze$¢ dziedzictwa kulturowego. Bez wzgledu na
to, czy owe dzialania wpisuja si¢ w polityke historyczna panistwa, czy tez nie, sa
dowodem realizowania $wiadomej ciaglosci kulturowe;j.
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Posréd stereotypow, uogoélnien i propagandy. Warmiacy
i Mazurzy i ich obecno$¢ w swiadomosci regionalne;j
w perspektywie przekazu Regionalnej Rozglosni Polskiego
Radia w Olsztynie w latach 1952-1989

Streszczenie: W latach 1952-1989 Rozglosnia Regionalna Polskiego Radia w Olszty-
nie, monopolista na terenie Warmii i Mazur, byta calkowicie podporzadkowana wta-
dzom politycznym. Tym samym jej przekaz wpisany zostal w okolicznosci historyczne.
We wskazanym okresie w regionie budowano nowg tozsamos¢ spoteczna, stad wiele
miejsca na antenie po$wiecano ludnosci autochtonicznej, dookreslano ja i formatowano
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zgodnie z potrzebami wladzy centralnej. W pewnym sensie Warmiacy i Mazurzy stali si¢
atrakcyjnym narzedziem propagandowym. Ich tozsamo$¢ definiowano, dostosowujac ja
do okolicznosci politycznych, udowadniano ich polskos¢, jednoczesnie epatowano ich
odrebnoscia kulturows, narodowa. Sytuacje ludnosci autochtonicznej wykorzystywano
réwniez jako wygodny argument w relacjach polsko-niemieckich. Interesujaca jest tem-
poralna intensyfikacja badZ zanik tej problematyki na antenie regionalnego radia. Au-
torka podejmuje probe interpretacji zjawiska, jego ewaluowania, przywolujac konteksty
sytuacyjne. Jest to o tyle interesujace, ze obecnie mamy do czynienia niemal z catkowi-
ta atrofig ludnosci autochtonicznej w regionie. Badaniu poddano archiwalne materiaty
dzwiekowe zachowane w Archiwum Radia Olsztyn, a takze teksty audycji zabezpieczo-
ne w Archiwum Paristwowym w Olsztynie.

Stowa kluczowe: radio, historia, tozsamo$¢, propaganda, autochtoni.

Among stereotypes, generalizations and propaganda. Warmians
and Masurians, and their presence in the regional awareness in
the perspective of the broadcast of the Regional Radio Station

in Olsztyn during 1952-1989

Abstract: From 1952 to 1989 the Regional Broadcasting Station of the Polish Radio in
Olsztyn was an electronic monopolist in Warmia and Mazury, totally subordinated to
the political authorities. Its broadcast was connected with the historical circumstances
as well. At that time a new identity of the region was being built. It is not astonishing that
so many programmes were devoted to the native population of the region. That topic was
constantly present and evolved according to necessity of the authorities. In a sense, War-
mians and Masurians became an attractive propaganda tool. Their identity adjusted to
historical needs was defined, their Polishness was proved, and at the same time their cul-
tural and national distinctiveness were exposed. Native population was also a convenient
argument in Polish-German relations. The temporal intensification of this phenomenon
in the regional radio programmes in the indicated period is also very interesting. The
author attempts to interpret the issue, its evaluation and situational contexts. The topicis
valid because we are currently dealing with an almost complete atrophy of the Warmians
and Masurians. Archival audio programmes preserved in the Radio Olsztyn Archive,
as well as texts of the broadcasts preserved in the State Archives in Olsztyn were analy-
zed by the author.

Key words: radio, history, identity, propaganda, native population.
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W IMIENIU TYCH, KTORYCH GELOSU NIKT NIE
SLUCHA' —)REPORTAZ RADIOWY NA FESTIWALU
MEDIOW ,,CZLOWIEK W ZAGROZENIU”

Festiwal Mediow ,Czlowiek w zagrozeniu” wpisal si¢ na stale w kalendarz
kulturalnych wydarzen Lodzi, stajac si¢ przestrzenia prezentacji produkeji arty-
stycznych podejmujacych tematyke nieszczes¢ i niebezpieczenstw dotykajacych
wspolczesnego cztowieka. Tworcy festiwalu przywoluja stowa Tadeusza Sobo-
lewskiego o tym, ze ,,prawda, iz cztowiek zyje w nieustannym zagrozeniu dopiero
wtedy nabiera wartosci, jesli dziata mobilizujaco, jesli przemawia przez sztuke
— jest prowokacja moralng, artystyczng, a moze nawet polityczna®”. Dlatego fe-
stiwal stal si¢ takze miejscem dyskusji na temat kondycji cztowieka, przestrzenia
wymiany mysli i refleksji, co zapewniaja miedzy innymi spotkania z autorami czy
panele dyskusyjne. Idea festiwalu jest wlasnie prowokowanie dyskusji poprzez
ukazywanie $wiata wielobarwnego, nie czarno-biatego, majacego wiele odcieni
szaro$ci, pobudzenie do myslenia i otwarcie na ,innego™. Pomyslodawcy na-
zwy festiwalu byl Marek Miller, dziennikarz, a tworcg statuetki gléwnej nagrody
— Bialej Kobry — Zbigniew Dudek, 16dzki rzezbiarz®.

Repertuar festiwalu tworza gléwnie filmy i reportaze telewizyjne, cho¢ przez
wiele lat byla tez przyznawana nagroda w kategorii reportazu dzwickowego®,

' Parafraza stéw Ireny Pilatowskiej zacytowanych w oryginale w dalszej czeéci.

2 http://festiwalmediow.pl/historia-festiwalu/ (dostep: 12.06.2020).

* Ibidem. Organizatorzy pisza: ,Staramy sie, zeby nasz festiwal stanowit forum dysku-
sji nad tym, co aktualne. Pokazujemy filmy o integracji i konfliktach, zlozonosci proble-
moéw wynikajacych ze wspélistnienia, ktdre przez tres¢ i forme prowokuja dyskusje, wal-
czq ze stereotypami, z czarno-biala oceng $wiata, pobudzaja do zastanowienia i otwarcia
na «innego>. Dokumenty uswiadamiajg, ze wielokulturowo$¢ $wiata jest zywg tkanka,
w ktdrej nic nie jest okre$lone raz na zawsze. Zachecaja do podejmowania préb zrozu-
mienia i porozumienia, do podejmowania staran o przetamywanie uprzedzen, ignorancji
i zwyczajnej obojetnosci. Chcemy pokazywad wspoélczesne «ziemie obiecane» w szero-
kim aspekcie ekonomicznym, ideologicznym, psychologicznym”.

*+ Ibidem.

5 Nagroda Prezesa Radia £6dZ SA dla najlepszego reportazu radiowego przyznawa-
na byta wlatach 2004-2010 oraz od 2019 r.
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a uczestnicy Festiwalu Mediéw mogli wystucha¢ audycji radiowych z rozglosni
z calej Polski. W 2010 roku odbyl si¢ ostatni przed dluga przerwa konkurs repor-
tazu radiowego. W roku 2019, po dziewigciu latach przerwy, na Festiwal Mediow
powrdcila audialna odstona tej rywalizacji.

Do konkursu o nagrode Prezesa Radia £.6dz i nagrode publicznosci zgtoszo-
ne zostaly 32 prace z rozglosni radiowych z catej Polski. Do $cistego finalu, a zara-
zem z rekomendacjg odstuchania podczas festiwalu, jury® wybrato osiem audycji’
ukazujacych rézne aspekty zagrozenia, jakie niesie wspolczesny swiat, ale tez zre-
alizowanych na podstawie odmiennych modeli kompozycyjnych.

Celem opracowania jest krotkie — ze wzgledu na ograniczenia formalne
— omowienie finalowych o$miu dokumentéw radiowych nadestanych w 2019
roku pod wzgledem tematycznym, a wigc skonkretyzowanie problemu zagro-
zenia cztowieka. Audycje zgloszone do konkursu sa takze pretekstem do rozwa-
zan o roli reportazysty, ktory staje w sytuacji dialogicznego spotkania z drugim
czlowiekiem, zwierzajacym si¢ z najbardziej intymnych przezy¢, oraz podjecia
tematu zagrozen czyhajacych na dziennikarza, a takze spoczywajacej na nim od-
powiedzialno$ci.

»Opowiadanie o tym, co istotne dla naszego «tu i teraz>, to podstawowa
funkcja reportazu” — pisze Katarzyna Michalak (2019: 256). Reportazystka i ba-
daczka radia zauwaza, ze dokumentalista poprzez indywidualne historie ludzkie
ukazuje aktualne problemy, thumaczy je, porzadkuje. Na role reportazysty jako
tego, kto — badajac, opisujac i interpretujac $wiat (Kapuscinski 2006: 49) — po-
maga go oswoic i zrozumie¢, zwraca uwage Ryszard Kapuscinski. Zrozumiec¢
przede wszystkim ludzi, otworzy¢ sie na Innego, by zgoda i zyczliwo$¢ braly gére
nad konfliktami (Kapusciniski 2004: 21). Reportazysci sa wiec nie tylko thuma-
czami (Kapuscinski 2006: 21) rzeczywistosci, ale lacznikami miedzy ludZzmi,
tworcami, ktérzy pomagaja zrozumie¢ pragnienia, intencje i potrzeby Drugiego
(Pitatowska 2009: 38). Co wiecej, maja moralne prawo méwié o drugim czlowie-
ku, ,szczegdlnie o tych, ktérych glosu nikt nie stucha, zalamanych, sponiewiera-
nych przez los biednych” (Pitatowska 2009: 38), o ludziach w zagrozeniu. , Nedza
nie placze, nie ma glosu, nedza cierpi w milczeniu” (Kapusciiski 2004: 23-24)
— pisze w innym miejscu R. Kapuscinski. Cisi bohaterowie potrzebuja kogos, kto

¢ W skiad jury weszli: Agnieszka Pacho (Angora), Joanna Sikorzanka (emerytowana
reportazystka PR £6dz), Tomasz Grzywaczewski (pisarz, dziennikarz i podréznik), An-
drzej Papajak (realizator dzwigku PR £6d%), Dariusz Szewczyk (prezes PR £6dz).

7 Sato (wkolejnosci alfabetycznej): Czlowiek z katalogu 13B Agnieszki Czyzewskiej-
-Jacquement (PR Lublin), Gdyby nie Gala Magdaleny Swierczyniskiej-Dolot (PR Gdarisk),
MGj ci on Agnieszki Szwajgier (Studio Reportazu i Dokumentu PR), Nasza Wiktoria Ka-
tarzyny Michalak (PR Lublin), O misiu, ktéry zasngl ze smutku Katarzyny Blaszczyk (PR),
Prawo Denisa Marcina Po$piecha (Program 3 PR), Schowane w pamigci Eweliny Kosatki-
-Passii (PR Katowice), SMS-y do uczennicy Moniki Hemperek (PR Lublin).
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za nich przeméwi, kto bedzie ich glosem. Potrzebuja reportazystow i reportazy,
tekstow jako swoistych aktow zaswiadczenia o ich biedzie, bolu i zagrozeniu.
Nie dziwi wiec fakt, ze tak wiele reportazy radiowych traktuje o cierpieniu, krzyw-
dzie i trudnych emocjach. Olga Mickiewicz-Adamowicz twierdzi, , ze to zupelnie
naturalne. Boimy sie choréb, $mierci, przemocy, uzaleznien, radykalizmoéw, wiec
probujemy je jako$ oswoié i zrozumieé. Co wigcej — to tak jak w filmie, latwiej
wzruszaé, niz rozémiesza¢”®. Katarzyna Michalak z kolei zauwaza, ze reportaze
maja za zadanie pobudzi¢ emocje odbiorcy, wytraci¢ go ze stanu obojetnosci
(Michalak 2019: 256). ,Tak to juz jest, ze silniej reagujemy na ludzka tragedie niz
na beztroske czy zadowolenie” (Klimczak 2011: 3).

Reportaz radiowy na Festiwalu Mediow

Zarekomendowanych do finalu osiem audycji mozna podzieli¢ na kilka
— ogolnych i pojemnych — grup tematycznych:

— zagrozenie rodziny/dziecka: Gdyby nie Gala, Nasza Wiktoria, O misiu, ktd-
ry zasnql ze smutku;

— niesprawiedliwos$¢ spoleczna: SMS-y do uczennicy, Prawo Denisa, Czlo-
wiek z katalogu 13B, Mdj ci on;

— niesprawiedliwo$¢ historyczna: Schowane w pamigci.

Analizujac audycje, z fatwoscia mozna zauwazy¢, ze prawie nigdy nie przy-
naleza one wylacznie do jednej kategorii, a splataja sie¢ w nich rézne aspekty te-
matyczne dotyczace zagrozenia. O zakwalifikowaniu dokumentu do danej grupy
zdecydowal watek wybijajacy sie na gléwny plan.

Reportaze Nasza Wiktoria i O misiu, ktéry zasngt ze smutku to intymne
i wzruszajace opowiesci rodzicéw o krzywdzie, jaka dotkneta ich dzieci, corki
(zbiegiem okoliczno$ci obie nosza to samo imie). Wiktoria z audycji K. Micha-
lak zgineta pod kotami samochodu, przechodzac na przejéciu dla pieszych. Pla-
styczne i pelne réznych emocji wspomnienia rodzicéw buduja portret radosnej
i pefen zycia dziewczynki. Wiktoria z audycji Katarzyny Blaszczyk, tez, wydawalo
sie, pelna radosci i pasji — targnela sie na swoje zycie. Reportaz ukazuje, jak z tym
dramatycznym zdarzeniem, ktére spowodowalo niepelnosprawnoé¢ cérki, pro-
buje sobie poradzi¢ jej mama psycholog. Gdyby nie Gala Magdaleny Swierczysi-
skiej-Dolot to rodzinna opowie$¢ z watkiem politycznym w tle, nadajacym tej
historii glebsza warstwe interpretacyjna. W audycji poznajemy losy Czeczenki,
ktorej dziecko uratowala od $mierci Rosjanka, tytulowa Gala. Rzecz dziala sie
w czasie wojny miedzy obu narodami.

SMS-y do uczennicy i Prawo Denisa to audycje taczace w sobie watek spo-
leczny i rodzinny. Reportaz Moniki Hemperek opowiada o naruszaniu granic

® Cytat z maila Olgi Mickiewicz-Adamowicz do autorki tekstu z czerwca 2020 .
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moralnych przez nauczyciela, ktory przez kilka lat ngkal swoja uczennice SMS-
-ami o treéci erotycznej. Bohaterem zbiorowym dokumentu jest zagubiona w tej
sytuacji i bierna spolecznos¢ lokalna. Audycja Marcina Pospiecha to historia
mieszkajacego w Szwecji Rosjanina, ktéremu — po zamknieciu w zaktadzie psy-
chiatrycznym zony chorej na schizofreni¢ — tamtejsza opieka spoteczna odebrata
prawa rodzicielskie do zajmowania si¢ trzema cérkami. To opowie$¢ o mitoéci
rodzicielskiej i walce o sprawiedliwos¢. Reportaz Mdj ci on Agnieszki Szwajgier
takze stoi na pograniczu kategorii — prezentuje bowiem problem spoleczny, ale
tez opowiada o potrzebie milosci. Jego bohaterkami sa kobiety spragnione czu-
lodci i ciepla, ktére zostaly zmanipulowane przez oszustéw matrymonialnych
wyludzajacych pienigdze. Problem zagrozenia jawi si¢ tu podwodjnie — jako nie-
bezpieczenstwo ulegania mistyfikatorom, ktére jest konsekwencja braku milosci
i ogromnej potrzeby blisko$ci. Czlowiek z katalogu 13B Agnieszki Czyzewskiej-
-Jacquement opowiada o niesprawiedliwosci, jaka dotknela bylego milicjanta,
niegdy$ oddanego stuzbie, z ktérego tak zwana ustawa dezubekizacyjna uczynita
»oprawce”. Pan Wojciech jest reprezentantem pewnej grupy osob, ktore stracity
prawo do pelnej emerytury, po tym jak — niestusznie — powiazano je ze stuzba dla
panstwa totalitarnego. Audycja ma tez historyczny aspekt. Schowane w pamieci
Eweliny Kosalki-Passii to reportaz, w ktérym historia wysuwa sie na plan pierw-
szy. Autorka audycji prowadzi dziennikarskie sledztwo dotyczace ,polenlagréw”,
obozéw dla Polakéw. Odkrywanie przesztosci zapomnianych miejsc prowokuje
pytania o wspomnienia, a takze pamie¢ i niepamie¢ historyczna.

Analiza formalna audycji nie jest celem opracowania, nie ma tez tu na nig
miejsca. Warto jednak odnotowa¢ kilka spostrzezer.. Dokumenty wybrane do
finatu konkursu radiowego podczas Festiwalu Mediéw w 2019 roku wpisuja
si¢ zar6wno w model reportazu artystycznego, jak i spolecznego’. Pojawiaja sie
historie indywidualne, prywatne, wypowiedziane w ciszy z najglebszych pokla-
déw psychiki i emociji (audycje z kategorii ,,zagrozenie rodziny/dziecka”), ale tez
pojedyncze glosy moéwigce na tle zbiorowosci i w imieniu pewnej spolecznosci.
Mamy wéwczas do czynienia z bohaterem zbiorowym (na przyklad w audycji
Schowane w pamieci, Czlowiek z katalogu 13B, Méj ci on czy SMS-y do uczennicy),
a indywidualna opowies$¢ jest metafora zjawisk spotecznych. Rézna jest tez dy-
namika dokumentéw wyznaczana przez podjety temat i kondycje bohatera. Inne
tempo narracji nadaja wspomnienia o zmarlym czy niepelnosprawnym dziecku,
inne jest wlasciwe dziennikarskiemu $ledztwu, ktére tez moze mie¢ odmienna
temperature akgji (inna jest w SMS-ach do uczennicy, inna w audycji Schowane
w pamigci). Formalng réznorodnos¢ definiuje réwniez sposéb obecnosci au-
tora w reportazu. Ten czasem skrywa sie za opowie$cig bohatera, jest milcza-
cym stuchaczem jego emocjonalnej spowiedzi (na przyklad w Naszej Wiktorii),

® O podziale dokumentu radiowego na takie kategorie zob. Klimczak 2011: 55-57.
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innym razem ujawnia swoj glos, bywa, ze odslania wlasna osobowos¢ i zaangazo-
wanie (SMS-y do uczennicy). W wigkszo$ci audycji elementem kompozycyjnym
i spajajacym opowies¢ jest narracja, w niektérych pierwszoosobowa, majaca
postaé personalnej wypowiedzi, w ktorej reportazysta ujawnia siebie, swoje au-
torskie ,ja” (na przyklad w Naszej Wiktorii). Warto tez odnotowaé, ze wsréd
oé$miu finatowych audycji s3 takie, ktére mozna okregli¢ jako radiowy feature'®,
awiec najwyzszy rodzaj sztuki radiowej, bedacy swoistym filmem dzwiekowym
(na przyklad Nasza Wiktoria, O misiu, ktéry zasngl ze smutku), ale s3 tez takie,
ktore zblizaja sie do radiowej publicystyki (Prawo Denisa). Z pewnoscia wiec
audycje wybrane do odsluchania podczas Festiwalu Mediéw cechuje ogromna
réznorodnog¢, tak tematyczna, jak i formalna.

Rola reportazysty — o zagrozeniu, wrazliwosci
i odpowiedzialno$ci

»Reportaz jest bodaj ostatnim gatunkiem, ktéry opiera si¢ na gltebokim
spotkaniu z drugim czlowiekiem” (Michalak 2019: 256) - pisze reportazystka
i badaczka reportazu radiowego K. Michalak, nawigzujac tym samym do cze-
sto przywolywanej przez twoércéw opowiesci dzwiekowej filozofii dialogu. To
wlasnie do$wiadczenie obecnosci Innego, dostrzezenie jego twarzy, a jednoczes-
nie tak glebokie wstuchanie sie w opowies¢ rozméwcy, by nie zauwazy¢ nawet
koloru jego oczu'!, lezy u podloza rozmowy, dialogu miedzy reportazysta a bo-
haterem jego audycji. To od autentycznego aktu porozumienia rozpoczyna sie
reportaz. Ryszard Kapuscinski, parafrazujac stowa Emmanuela Levinasa, pisze
o konieczno$ci zatrzymania si¢ przy Innym, zauwazeniu czlowieka w thumie, wy-
rwaniu si¢ z obojetnosci na Drugiego: ,,Spotkaj si¢ z nim. Spotkanie takie jest naj-
wiekszym przezyciem” (Kapusciriski 2006: 27). Takie spotkanie jest egzystencjal-
nym przezyciem dla obu: tworcy reportazu i jego rozméwcy. Ten drugi bowiem
czesto otwiera przed dziennikarzem najglebsze poklady swej psychiki, wraca do
trudnych, czesto traumatycznych wydarzen ze swojego zycia, ponownie przezywa
chwile zagrozenia, niejako w akcie spowiedzi'> dokonujac zmierzenia si¢ z prze-
szloscia i jej przewartosciowania. Na reportaz radiowy mozna wigc spojrze¢ tak-
ze z psychologicznego punktu widzenia. Kazdy z nas jest wszak homo narrans"®,

1% Na temat tego gatunku zob. Bachura-Wojtasik, Klimczak 2014: 43-58; Kowalska 2019.

"' Jak zauwaza Jozef Tischner: ,najlepszym sposobem spotykania blizniego jest nie-
zauwazanie nawet koloru jego oczu”, zob. Tischner 1998: 23.

12 Reportazysci radiowi bardzo czesto uzywaja pordwnania opowieséci bohatera do
spowiedzi. Tak na przyktad o do$wiadczeniu rozmowy z bohaterem audycji Snajper Lo-
uis mowila jej autorka Alicja Grembowicz. Zob. Klimczak 2011: 147-150.

5 Okre¢lenie Paula Ricouera. Zob. Teorie literatury XX wieku. Podrecznik 2007: 18S.
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a autonarracja bohatera reportazu'*, polegajaca na ,dazeniu do skonstruowania
opowiesci nadajacej sens waznym dla danej osoby zdarzeniom i wlasnej w nich
pozycji” (Trzebiniski 2001: 38), ma dla niego samego moc terapeutyczng, ponie-
waz werbalizujac do$wiadczenia i emocje, dokonuje ich uporzadkowania.

Reportazyéci radiowi podkreélaja, iz fakt zawierzenia im przez bohatera
najglebszych emocji i myfli, czesto nieujawnionych wezeéniej nikomu innemu,
wymaga od dziennikarza otwartosci na te opowies¢, podazania za nia, empatii
i szacunku (Bok 2014: 3, 16). Bengt Bok podkresla, ze musi by¢ z bohaterem
w jego $wiecie, podaza¢ za nim: ,Moja umiejetno$¢ sluchania jest fundamen-
tem tego, jak ta rozmowa si¢ potoczy” (Bok 2014: 101). To spotkanie wiec, gle-
bokie doswiadczenie obecnosci drugiego czlowieka obnazajacego si¢ ze swoich
przezy¢, nie pozostaje obojetne dla reportazysty. Przede wszystkim wzywa do od-
powiedzialnosci za ujawniona mu historie i za tego, ktéry ja opowiada. Jestesmy
$wiadkami i twoércami, spoczywa na nas obowiazek, jeste$my za co$ odpowie-
dzialni - pisze Kapusciniski (2006: 12). Bohaterowie reportazy czesto nie zdaja
sobie sprawy, ze wypowiedzianymi slowami moga zaszkodzi¢ sobie lub komus
innemu. To my dziennikarze, méwi K. Michalak, ,musimy pamieta¢ o odpowie-
dzialnoéci za te osoby”"*. Poczucie odpowiedzialnosci za Drugiego, za opowies¢,
ktorej dziennikarz stucha, pozwala ponownie wpisa¢ prace reportazysty radiowe-
go w zalozenia filozofii dialogu'.

Spotkania zbohaterami nie pozostaja obojetne dla reportazystéw takze dlate-
go, Ze przemieniaja réwniez ich samych. W jednym miejscu Kapuscinski pisze, ze
Inny jest zwierciadlem reportera, w ktérym ten sie przeglada, by lepiej zrozumie¢
siebie samego i bliznich (Kapuscinski 2006: 14), gdzie indziej, nawigzujac do dia-
logikéw, zauwaza, ze Inny istnieje, aby on mogt by¢, gdyz czlowiek egzystuje w re-
lacji do Drugiego (Kapusciniski 2006: 54). Spotkania zmieniaja, gdyz wymagaja
od dziennikarza zaangazowania i ,,pelnej obecnosci tu i teraz” podczas rozmowy
ze swoim bohaterem (Bok 2014: 13-15). Nic wigc dziwnego, ze Marcin Kafar
pisze o do$wiadczeniu spotkania jako o zyciowej stop-klatce, po ktérym naste-
puje zyciowy zwrot akcji, o doswiadczeniu momentu obecnosci, po ktérym ni-
gdy nie bedzie si¢ tym samym, kim bylo si¢ przedtem (Kafar 2013: 29). Kafar
— badacz, antropolog, czlowiek — méwi o potrzebie niesienia opowiesci, ktora
przemienia takze opowiadajacego, nadaje sens i sprawia, ze rodzimy sie na po-
wrét (Kafar 2013: 60). Reportaze radiowe s3 takimi opowiesciami, dla stuchaczy

'* Na temat autonarracji w reportazu radiowym zob. Bachura-Wojtasik, Sygizman
2016: 107-120.

'S Fragment wykladu K. Michalak Od pierwszego wejrzenia, czyli moje sposoby prze-
prowadzania wywiadéw (wyktad wygloszony podczas Seminarium Reportazu Radiowe-
go w Kazimierzu Dolnym nad Wislg 22.10.2007 r.).

!¢ Na ten temat zob. Klimczak 2011: 23-24.
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— czego dowody stanowia maile lub telefony po emisji audycji, ale — wielokrot-
nie — réwniez dla reportazystéw. Katarzyna Michalak nazywa bohateréw swoich
reportazy ,mistrzami zycia”. ,Takie powinno by¢ nastawienie do rozméwcy — on
jest Mistrzem, ja jestem uczniem”"”. Tacy Mistrzowie pozostawiaja $lady, spotka-
nie z nimi jest swoista zyciowa stop-klatka.

Czy mozna kategori¢ zagrozenia zastosowa¢ wobec reportazysty? Ten prze-
ciez, empatyczny, wspotodczuwajacy i przemieniajacy si¢ w konfrontacji z opo-
wiescig bohatera, przezywa z nim skrajne emocje, placze, pociesza. Bywa tez na-
razony na ryzyko manipulacji ze strony rozméwecy. Tylko czujnos$é, umiejetnosé
szerokiego spojrzenia na omawiany problem i zadawania trafnych pytan moga
ustrzec reportazyste przed zawierzeniem nieprawdziwym slowom. Préby mani-
pulacji do$wiadczyta Irena Pitatowska, realizujac reportaz Prawda odwrécona'®.

Wré¢my jednak do zagrozenia wynikajacego z doswiadczania ludzkiej trage-
dii, cierpienia i bolu. O traumie reporteréw pisze szeroko Magdalena Hodalska.
Ksiazka Trauma dziennikarzy. Dziennikarstwo traumy traktuje o stresie, leku i ura-
zach, jakich doswiadczaja dziennikarze, szczegélnie reporterzy. Powolujac sie
na badania psychologiczne, autorka zauwaza, ze ,dziennikarstwo jest zawodem
wysokiego ryzyka, a reporterzy sa narazeni na powazne problemy (rozwéd, alko-
hol, uzaleznienie od lekéw) i podatni na klopoty zdrowotne” (Hodalska 2017: 20).
»,Morderstwa, pozary, skutki przemocy, kataklizméw i wypadkéw - dowiadu-
jemy sie o nich z mediéw” — pisze dalej badaczka i zastanawia sig, co czuja ci,
ktorzy te treéci przekazuja odbiorcom, codziennie relacjonuja ludzkie tragedie,
docieraja do miejsc, z ktérych inni uciekaja (Hodalska 2017: 17). Autorka rozwa-
za temat traumatycznych doswiadczen ,reporteréw lokalnych, fotoreporterdw,
dziennikarzy $ledczych, kryminalnych, reporteréw wojennych i dziennikarzy
pracujacych na «cyfrowym froncie» w redakcji” (Hodalska 2017:17). Nie ma,
co prawda, na tej liScie reportazystéw radiowych, ale ich praca - tak rézna od
pracy dziennikarzy newsowych — ma z nig wiele wspdlnego. Reportazystom tez
znana jest presja czasu, na przyklad kiedy ich bohaterowie s ludZzmi $émiertelnie
chorymi — wéwczas autor staje przed dylematami wigzacymi sie z jednej strony
z potrzeba jak najszybszego nagrania spotkania, z drugiej utrzymaniem odpo-
wiedniej atmosfery szacunku i komfortu podczas nie$piesznej rozmowy. Bardzo
czesto wydarzenie newsowe staje sie poczatkiem dluzszej, wieloplaszczyznowej
opowiesci — praca reportera przeradza si¢ wtedy w prace reportazysty'. To dialog
z drugim czlowiekiem stoi w centrum dzialania reportera i reportazysty, a ,cie-
zar tych rozmoéw przeklada sie na zdrowie psychiczne” zaréwno dziennikarzy, jak

'7" Stowa zaczerpnigte z wyktadu K. Michalak, Od pierwszego wejrzenia. ..

18 Trena Pilatowska pisze o tym w tekscie z 2009 r. (Pitatowska 2009: 35-36).

!9 Tak bylo w przypadku realizacji reportazu M. Hemperek i K. Michalak Chlopcy
z Wygnanki.
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i ich rozméwcéw (Hodalska 2017: 20). Przede wszystkim jednak obaj — repor-
ter i reportazysta — dotykaja najbardziej traumatycznych ludzkich przezy¢, dra-
matdéw, konfrontuja si¢ z wielkim cierpieniem, a jak trafnie zauwaza Hodalska,
parafrazujac slowa jednego z dziennikarzy BBC, ,nie mozna przechadza¢ sie po
cierpieniach innych ludzi, pozostajac nietknietym” (Hodalska 2017: 174).

Czy na takie spotkanie — oczyszczajace, ale tez niezmiernie trudne — mozna
sie przygotowa¢, wlasciwymi pytaniami zapewni¢ bohaterowi opowiesci bezpie-
czenstwo i komfort psychiczny, swoja postawa sprawi¢, by mial on poczucie do-
brej rozmowy?’, autentycznego spotkania? Reportazyéci radiowi maja swoje spo-
soby na to, by stworzy¢ odpowiednio intymne warunki spotkania z bohaterem,
by go otworzy¢, dajac stowem i zachowaniem do zrozumienia, ze z nim wspot-
odczuwaja i go rozumieja. ,Umiejetnos¢ stuchania drugiego cztowieka, a nawet
wiecej — wsluchiwania si¢ w niego i jego opowies¢, jest sprawa podstawows dla
reportazysty. Kazdy z nas ma swoje metody na zjednanie sobie rozméwcy, prze-
famanie bariery obcosci usmiechem, otwartoscia, spojrzeniem, w ktérym jest
ciekawo$¢, ale i zyczliwos¢” — pisze L. Pitatowska (2009: 35). Katarzyna Michalak
zdradza, ze udajac sie na spotkanie, ubiera sie¢ skromnie, w ciemne kolory, tak by
mikrofon wtopil si¢ w kolor swetra. Zachowuje si¢ jak kto$ z sasiedztwa, kto wla-
$nie przyszed! z wizyta. Podczas samej rozmowy slucha uwaznie, oczami i gesta-
mi dajac wyraz zainteresowaniu i zrozumieniu*'. Olga Mickiewicz-Adamowicz
mowi, ze do kazdego rozméwcy podchodzi z szacunkiem. Stara si¢ go zrozumie,
nie oceniaé. Jesli rozmowa dotyczy trudnych tematéw, delikatnie dopytuje, nie
atakuje pytaniami. ,Nie wstydze sie tez swoich emocji. Czasami ja tez mam lzy
w oczach. Czasami po prostu sobie chwile z moim bohaterem milczymy. Czasa-
mi, zanim zadam nastepne pytanie, musze gleboko odetchna¢”, przyznaje®.

Reportazysta powinien by¢ bacznym obserwatorem, bo ,ludzie méwig nie
tylko stowami, trzeba stucha¢ w pelni wysytanych komunikatéw, angazujac w to
i wzrok, i stuch, i intuicj¢. Odczytywanie tych znakéw jest niezbednym elemen-
tem zawodu reportazysty” — pisze L. Pitatowska (2009: 35). O tym, jak znaczaca
dla spotkania z bohaterem, ale i dla treéci dialogu miedzy nim a reportazysta, jest
umiejetno$¢ odczytywania przez dziennikarza tych symptomoéw, pisze B. Bok:
»Znaki sa sygnalami pochodzacymi z najglebszych pokladéw $§wiadomosci Dru-
giego. Czesto s3 niezamierzone, ale bywaja kluczem do otwarcia psychiki boha-

* Magdalena Hodalska pisze na temat tego, jak odpowiednie przygotowanie moze
,pomoc ofiarom i ocalatym opowiada¢ dramatyczne historie w sposéb konstruktywny”
(Hodalska 2017: 157), ale tez, jakie szkody przynosi dla reportera i jego rozméwcéw
brak przygotowania: ,nieprzemyslanym stowem lub gestem moga [reporterzy] niechca-
cy doprowadzi¢ do ponownej retraumatyzacji ofiary” (Hodalska 2017: 49).

! Na ten temat K. Michalak méwila podczas wystapienia Od pierwszego wejrzenia. ..

** Fragment prywatnej wymiany mailowej autorki tekstu z reportazystka z dnia
23.06.2020 r.
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tera” (Bok 2014: 13). Dlatego do kazdej rozmowy jest psychicznie przygotowa-
ny, a podczas niej skupiony na opowiesci bohatera (Bok 2014: 15). ,Nastawiam
sie w tej chwili calkowicie na drugiego czlowieka” — pisze w podobnym tonie
O. Mickiewicz-Adamowicz i dodaje: ,,Jesli on to czuje — odwzajemnia sie szczero-
$cia. Najlepsza nagroda w takich momentach jest wyznanie: «jest pani pierwsza
osoba, ktérej o tym opowiedziatem»".

Zakonczenie

W akcie spotkania z czlowiekiem w zagrozeniu, z bohaterem odkrywajacym
glebokie i poranione poklady psychiki reportazysta radiowy jawi si¢ jako ,wrazli-
wy obserwator”. Okre$leniem tym postuguje si¢ M. Kafar”, méwiac o sobie jako
badaczu antropologu, ale przede wszystkim czlowieku, ,aspirujacym do bycia
towarzyszem podrézy w chorobowej udrece czlowieka” (Kafar 2013: 42). Ten
oto wrazliwy obserwator/antropolog w sytuacji autentycznego spotkania z cier-
pieniem Drugiego staje przed dylematem etycznym pomiedzy ,pragnieniem
obecnosci i potrzeba prowadzenia badant” i przezywa przemiane, ,nawracajac si¢
na czlowieka” (Kafar 2013: 30) i — ,biorac jego opowies¢” — stajac si¢ jego glosem.

Kategoria wrazliwego obserwatora/sluchacza obejmuje reportazystow ra-
diowych. Ich wypowiedzi potwierdzaja, ze — bedac dziennikarzem - staraja si¢
by¢ takze cierpliwym, zapewniajacym poczucie bezpieczenistwa psychologiem?,
z uwagg i szacunkiem stuchajacym narracji bohatera, oczami i gestem zapewnia-
jacym o swej uwadze, skupieniu i pelnej obecnodci tu i teraz. Reportazysta to jed-
nak przede wszystkim czlowiek, ktéry podczas spotkania z Drugim, nie wstydzi
sie swoich emocji, w akcie ,,szacunku, oddania, tragizmu” (Kafar 2013: 43) wyla-
cza mikrofon® i po prostu — w milczeniu lub wspélnie placzac — jest z bohaterem,
,przestaje dokumentowa¢, aby méc swobodnie zaple$¢ ramiona” (Kafar 2013:
50) wokét Drugiego, wszak ,wiele istotnych rzeczy dzieje si¢ «miedzy nami»
poza stowami” (Kafar 2013: 44).

Ale wrazliwy reportazysta — obserwator/antropolog, jak pisze Kafar - to tez
ktos, kto bierze odpowiedzialnoéé za opowiesé bohatera i przekazuje ja dalej (Ka-
far 2013: 50). To ten, kto uwaznie, empatycznie stucha i zawierzong mu opowie$¢
prezentuje $wiatu, bedac glosem ,wygnancéw, wdéw i sierot®®”, tych, ktérzy mil-
cza, ludzi w zagrozeniu. To ten, kto ,operuje w wymiarach «bezposredniej obec-
noéci i $wiadczenia na rzecz tych, ktérzy nie sa slyszalni»” (Kafar 2013: 61).

» Marcin Kafar nawiazuje tym samym do rozwazan Ruth Behar. Zob. Kafar 2013: 42.

** Na temat psychologicznych umiejetnosci pisze R. Kapuscinski w Autoportrecie
reportera (Kapusciriski 2004: 60).

* Na temat tego dylematu zob. Kafar 2013: 43.

26 QOkreslenie R. Kapuscinskiego.
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Zaprezentowane na Festiwalu Mediéw w 2019 roku dokumenty radiowe,
a takze liczba zgloszonych do konkursu audycji prowadza do kilku wnioskéw.
Temat zagrozenia jest jednym z gléwnych w tworczosci reportazystéw. Katego-
ria zagrozenia jest bardzo szeroka i zawiera w sobie niezliczong ilo$¢ tematéw
zwigzanych z cierpieniem, bélem i krzywda czlowieka. Tres¢ opowiesci wyzna-
cza jej forme i dynamike, definiuje takze sposéb obecnoéci autora w dziele. Re-
portaz radiowy jest forma zaswiadczenia o tragedii czlowieka, jest glosem tego,
kogo nikt nie stucha, a kto czesto swoj bél przezywa w milczeniu. Reportaz jest
znakiem obecno$ci Drugiego, bywa jego krzykiem, sposobem wotania o pomoc
i sprawiedliwo$¢, jest spowiedzia, ktorej werbalizacja czesto przynosi ukojenie
psychiczne. Dlatego praca reportazysty, stworzony przez niego dokument, jest
waznym glosem w spolecznej dyskusji o zagrozeniach czlowieka, jest tekstem
kultury, ktéry ze wzgledu na artystyczng forme i znaczaca spolecznie tre$¢ powi-
nien by¢ popularyzowany wsrdd szerokiej publicznosci. Festiwal Mediow ,,Czlo-
wiek w zagrozeniu” jest forma popularyzacji audialnego gatunku.
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W imieniu tych, ktorych glosu nikt nie stucha - reportaz
radiowy na Festiwalu Mediow ,,Czlowiek w zagrozeniu”

Streszczenie: Artykul sklada sie z dwdch czesci. W pierwszej autorka omawia audy-
cje finatowe zgloszone do radiowej czesci Festiwalu Mediéw ,Czlowiek w zagrozeniu”
w 2019 roku — wtedy bowiem reportaz radiowy wroécit do festiwalowej rywalizacji po
dziewieciu latach przerwy. Przeglad tematyki zagrozenia w o$miu audycjach rekomen-
dowanych do odstuchania podczas festiwalu staje sie pretekstem do rozwazan o roli re-
portazysty radiowego, jego odpowiedzialnoéci i wrazliwoéci. W drugiej czeéci artykulu
autorka ukazuje reportazyste radiowego jako tego, ktéry bierze odpowiedzialno$¢ za
drugiego czlowieka — przezywajacego trudnosci i cierpienie — i jego opowies¢. Badacz-
ka podejmuje tez problem zagrozenia dziennikarza, ktéry narazony jest na manipulacje,
a takze — bedac odpowiedzialnym za Drugiego — doswiadcza traumy i probleméw psy-
chicznych. Autorka odwoluje si¢ miedzy innymi do filozofii dialogu, teorii dziennikar-
stwa traumy i wrazliwego obserwatora.

Stowa kluczowe: reportaz radiowy, reportazysta radiowy, wrazliwy obserwator, Festiwal
Medidw, czlowiek w zagrozeniu, spotkanie z Drugim.

On behalf of those whose voice no one hears — radio
documentary on Media Festival ,Man in Danger”

Abstract: The article is divided into two parts. In the first one author describes broad-
casts submitted to the radio section of the Media Festiwal ,Czlowiek w zagrozeniu”
(Eng. The Man in Danger”) in 2019. In that year, after nine years of absence, radio do-
cumentaries returned to the competition. The discussion of those works is the basis of
the further analysis of the radio maker, his responsibility and sensitivity. In the second
part, author presents the radio producer as a responsible one who takes care of other
people and their stories. Researcher also takes up the problem of manipulation in jo-
urnalism and the difficult situation of the journalist who can be traumatized because
of the responsibility for the Other. Author, among others, refers to philosophy of dialog,
theory of trauma journalism and sensitive observer.

Key words: radio documentary, documentary maker, sensitive observer, Media Festival,
man in danger, meeting with the Other.
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PRZECIW HEGEMONII EKRANOW
SEUCHOWISKO WE WSPOLCZESNE]
EDUKACJI SZKOLNE]

[...] rozwaza¢ cud wspolistnienia gloséw,
z ktérych kazdy odbywa w czasie osobna podréz [...]

Stanistaw Barariczak, Kontrapunkt

Wspélczesna kultura zostala zdominowana przez kody ikoniczne (plakaty,
zdjecia, filmy, animacje). Warte uwagi wydaje sie przede wszystkim to, co jest
wyrazone w formie obrazu. Poznawanie $wiata, zdobywanie wiedzy oraz po-
szukiwanie rozrywki odbywa si¢ z pozycji widza, a nie czytelnika czy stuchacza
(Drzewiecki 2010: 11-12). Dotyczy to przede wszystkim mlodych ludzi, kté-
rzy wychowali sie w epoce ekranéw. O swoich spostrzezeniach na ten temat tak
mowil znakomity rezyser dzwieku, od ponad 40 lat zwiazany z Polskim Radiem,
Andrzej Brzoska:

Wzrok w naszym systemie fizjologicznym oczywiscie dominuje nad stuchem, jest to
nam przyrodzone, ale dzié otaczajq nas $wiecace ekrany, a oko lowi ogromna ilogé
obrazkéw. To uzaleznia. Kiedy$ w pewnym liceum bralem udzial w cyklu prelekcji.
Szkota przygotowala projektor i na §cianie wy$wietlano nazwisko prelegenta oraz te-
mat jego wystapienia. Méwitem o sluchowiskach, a uczniowie przez caly czas wpa-
trywali sie¢ w nieruchomy napis. To mnie bardzo zastanowito. (Drzewiecki 2010: 11)

Uczniowie uzaleznili si¢ od ekrandw, nie potrafia juz odbiera¢ komunikatow
pozbawionych ikonicznego komentarza. Przyzwyczaili sie do bodzcow o duzej
intensywnosci, brakuje im cierpliwosci i maja problem z samokontrola, s sta-
le pobudzeni i szybko si¢ dekoncentruja (Ogonowska 2009: 11). Bezpiecznie
i komfortowo czuja sie w spelniajacej ich potrzeby i oczekiwania rzeczywisto$ci
pozaszkolnej.

Rozbieznosci miedzy przestrzenia szkolng i pozaszkolna wynikaja z nie-
dostosowania oficjalnego systemu edukacji do wymogéw przesiaknietej me-
dialnymi przekazami wspolczesnosci. Jednoczesnie konieczne zdaja sie proby
zréwnowazenia aktywnosci wzrokowej i stuchowej uczniéw (Marzec 1994:
156-157).1 choé uwrazliwianie na dzwigk, uwiadamianie odpowiedzialnosci za
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jego charakter moze by¢ szczegélnie trudne w dobie kultury ekrandw, to jest to
mozliwe dzigki proponowaniu uczniom metod pracy wykorzystujacych techniki
audialne. Warto poleci¢ im realizacje réznego typu nagran, wywiadow, skompo-
nowanie wlasnego utworu muzycznego dowolnego gatunku czy przygotowanie,
bedacego tematem niniejszego artkutu, spektaklu radiowego.

Wskazujac miejsce stuchowiska w edukacji szkolnej, trzeba siegna¢ do za-
piséw rozporzadzenia ministerialnego. W nowej podstawie programowej jezy-
ka polskiego dla szkoly podstawowej edukacja radiowa znalazla si¢ w obszarze
ksztalcenia kulturowego. Po ukonczeniu szdstej klasy uczen powinien ,rozumiec,
czym jest adaptacja utworu literackiego (na przykiad filmowa, sceniczna, radio-
wa) oraz wskazywaé réznice miedzy tekstem literackim a jego adaptacjy” (Pod-
stawa programowa 2017). Ponadto ma ,,éwiadomieiz uwaga odbiera¢ filmy, kon-
certy, spektakle, programy radiowe i telewizyjne” (Podstawa programowa 2017).
W podstawie programowej dla szkoly $redniej odniesienie do wytworéw kultury
radiowej w ogole si¢ nie pojawia. W praktyce to nauczyciel decyduje, czy ucznio-
wie beda mieli okazje pozna¢ stuchowisko.

W kontekscie potencjatu kultury audialnej dla praktyki szkolnej warto zwré-
ci¢ uwage na jedyny w toku obowiazkowej edukacji sprawdzian wrazliwosci na
zywe stowo, czyli ustng mature z jezyka polskiego. Podczas gdy wszelkie werbalne
formy sprawdzania sprawnosci komunikacyjnych w jezyku angielskim s3 uwaza-
ne za potrzebne i wazne, egzamin ustny z jezyka polskiego jest postrzegany jako
zbedny i anachroniczny. Jego wynik w zaden sposob nie wplywa na rekrutacje na
studia. Matura z jezyka ojczystego stala si¢ wigc niezrozumialym obowiazkiem,
w najlepszym razie pewng formg tradycji. Pokazuje to, jak warto$ciowany jest
przez cale spoleczenistwo jezyk polski méwiony (Pieniazek 2019: 161). Uzywany
na co dzien wydaje si¢ nie mie¢ zwigzku z przedmiotem nauczanym w szkole.

[...] wspolczesnie jednym z wazniejszych zadan edukacyj-
nych jest poprawa jakos$ci oraz etycznej relacyjnosci
spotecznego komunikowania w jezyku polskim' W zakresie
wypowiadania emocji, afektéw i zainteresowanl polszczyzna powinna by¢ zatem
metodycznie aktywizowana takze na potrzeby wynikéw matury. Edukacyjna funk-
cjonalizacja jezyka w obszarach cyberprzestrzeni i rozmaitych relacji zmediatyzo-
wanych pozwoli dowarto$ciowac i wnie$¢ do praktyk spolecznych obecnie intuicyj-
nie tworzone formy komunikacji. (Pieniazek 2019: 166)

Szkolna polonistyka musi mie¢ na uwadze potrzeby mtodego pokolenia, ofe-
rujac mu mozliwo$¢ obcowania z jezykiem stuzacym do dialogu, dzielenia si¢ do-
$wiadczeniami i emocjami. Przygotowaniem do tego moze by¢ wykorzystywanie
na lekcjach jezyka polskiego wytwordw kultury audialne;j.

! Zaznaczenia w cytatach pochodza od autorki artykutu.
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Kultura audialna w epoce ekranow

Upominanie si¢ o edukacje audialng w epoce ekranéw moze wydawacé sie
zbedne i niepraktyczne. Aktualno$¢ kultury stowa jednak nie przemineta, a nawet
rozwingla si¢ w antropologie audialng (Hejmej 2015). Kazdego dnia funkcjo-
nujemy w nieustannym szumie, ktory tworza przerézne odgltosy. To gwar ulicy,
szmery roznych sprzetéw domowych i elektronicznych, sygnaly przychodza-
cych polaczen i wiadomosci, rozmowy sasiadéw. Przestrzen dZzwigkowa jest wiec
czyms, co narzuca si¢ wspdlczesnemu czlowiekowi, zyjacemu w nieustannym
halasie. W konsekwencji wrazliwo$¢ na glosy i muzyke, na przekazywane w nich
emocje, ich subtelno$¢ czy oryginalnos¢ si¢ zmienia. Zmyst stuchu stracit na zna-
czeniu, zostala mu nadana rola drugorzedna, nie docenia sie wyjatkowosci $wiata
odbieranego za jego posrednictwem (Albiriska 2011: 152).

Jednocze$nie wspolczesny czlowiek raczej nie wykazuje zmeczenia dzwie-
kami i $wiadomie unika ciszy. Muzyka czy audycje radiowe sa stuchane w cia-
gu dnia podczas wykonywania domowych obowiazkéw, jazdy samochodem czy
odpoczynku. Staly si¢ dla codzienno$ci tlem, przez co uczestniczenie w tradycji
audialnej odbywa sie przy okazjiinnych aktywnosci. Kultura stowa rozwija
sie takze dzigki popularnosci sprzetéw elektronicznych, ktére umozliwiaja nagry-
wanie i odbieranie dZwiekdéw coraz wyzszej jakosci.

O nieprzemijajacej aktualnosci sztuki audialnej $wiadczy upowszechnienie
podcastéwiaudiobookdéw. Podcast to forma internetowej audycji cyklicznie udo-
stepnianej stuchaczom. Moze by¢ polaczony z nagraniem wideo, ale najwazniej-
sza funkcje wjego przypadku pelni przekaz stowny. Z badania przeprowadzonego
w sierpniu 2019 roku wynika, ze w Polsce podcastow slucha 27 procent inter-
nautéw (badanie Publicis Groupe 2019). W ciagu roku poprzedzajacego ankiete
z ta forma audialng zetknela si¢ ponad polowa odbiorcéw, co $wiadczy o szybko
rosnacej popularno$ci. Wspodlczesni odbiorcy kultury coraz czeéciej korzystaja
takze z audiobookéw oraz aplikacji, ktore je udostepniaja®. Wiaze si¢ to z obse-
syjnym dazeniem do multitaskingu, poczuciem braku czasu oraz przekonaniem
o umiejetnosci dzielenia uwagi. Stuchanie literatury jest takze sposobem na od-
cigzenie wzroku. Audiobooki wydaja sie szczegdlnie atrakcyjne dla mlodziezy,
ktora w ich uzyciu widzi szanse na szybkie i niewymagajace zapoznanie si¢ ze
szkolng lektura. Uczniowie, zamiast tradycyjnego odczytania tekstu, wybieraja
wlasnie odstuchanie nagrania. Wzrost liczby odbiorcéw podcastow i audiobo-
okéw moze dawa¢d nadzieje, ze w przemianach kultury audiowizualnej istnieje
mozliwo$¢ zréwnania pozycji stowa wzgledem obrazu (Drzewiecki 2010: 85).

> Ostatnie badanie na temat popularnoéci audiobookéw zostalo przeprowadzone
w 2014 r. Jego wyniki pokazuja, ze audiobooki zna i z nich korzysta 9 procent badanych,
najliczniejsza grupa wiekowa (48 procent) to uzytkownicy miedzy 15. a 24. rokiem zycia.
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Zanim ludzie zaczgli uzywa¢ znakéw graficznych, komunikacja bazowala
na przekazach ustnych. Obecnie Zyjemy w czasach tak zwanej wtérnej oralno-
sci (Ong 2009). Opiera si¢ ona, tak jak oralno$¢ pierwotna, na zywym stowie,
a wspomagaja ja sprzety elektroniczne oraz media. Cecha wspdlng dwéch typow
oralnosci jest to, ze jezyk staje si¢ zdarzeniem, sposobem dziatania (Ong 2009:
109). Czlowiek musi by¢ aktywnym uczestnikiem komunikacji. Postep w zakre-
sie technologii teleinformatycznych sprawil, ze ludzie rozmawiaja ze soba coraz
czedciej 1 dluzej. ,Rozwdj dyskretyzacji, dominujacej w dzisiejszych systemach
informacji i komunikacji, jest powiazany z przej$ciem od dzwieku do widzenia”
— podkreslat Walter J. Ong (Ong 2009: 328). Przez to w czasach wtérnej oralnosci
zmienil si¢ status stowa, ktdre stato sie obraz o we. Jest widzialne poprzez znaki
odwolujace sie do rzeczy. O wartosci zywego stowa mozna bylo przekonac sie
w czasie trwania pandemii koronawirusa wiosng 2020 roku. W zwiazku z przymu-
sowa spoleczna izolacja wigkszego znaczenia nabral kontakt z drugim czlowiekiem
nawigzywany za poérednictwem telefonéw i komunikatoréw. Wigkszo$¢ instytucji
i firm zlecalo swoim pracownikom prace zdalng, edukacja dzieci i mtodziezy odby-
wala si¢ w trybie online. To do$wiadczenie pokazalo, jak istotna jest umiejetnosé
stuchania innych oraz formulowania wlasnych wypowiedzi i ze sprawne porozu-
miewanie si¢ wymaga precyzji i koncentracji oraz empatii i otwartosci.

Obcowanie z kultura audialng to znakomite przygotowanie do spotka-
nia z drugim czlowiekiem. Uwazng i oparta na szacunku komunikacje mozna po-
wigza¢ z filozofia dialogu Jozefa Tischnera. Czlowiek zostal w niej okreslony jako
»istota dramatyczna’, co oznacza, ze sensem jego zycia jest ,przezywac dany czas,
majac wokol siebie ludzi i ziemie jako sceng pod stopami” (Tischner 1998: 7). Kaz-
dego dnia musi on otwiera¢ si¢ na blizniego, na codziennos¢ oraz na uptywajacy
czas (Tischner 1998: 8). Mozna rozumieé warto$¢ egzystenciji dzigki $wiadomosci
wlasnej osoby, ale przede wszystkim objawia sie ona w obecnosci innych ludzi. Spo-
tkanie zaklada uczestnictwo. Nie chodzi tu jedynie o wypowiadanie stéw. Oznacza
do$wiadczanie drugiego czlowieka, czyli ,,dochodzenie do §wiadectwa’, do prawdy
o nim (Tischner 1998: 27). Jest to w rzeczywistosci jedyne w zyciu doswiadczenie
w pelni oddajace znaczenie tego slowa. Tak istote spotkania ujal Tischner:

Doswiadczamy innego, spotykajac go. Spotkac to cos wigcej, niz mie¢ §wiadomo$¢,
ze inny jest obok mnie lub przy mnie. Wmieszany w uliczny ttum mam $wiado-
mo$¢, ze obok mnie s inni ludzie, co jednak nie znaczy, ze ich spotykam. S p o-
tkanie jest wydarzeniem. Spotkaniepociaga za soba istotna
zmiane w przestrzeni obcowan. Ten, kto spotyka, wykracza — trans-
cenduje — poza siebie [...]. (Tischner 1998: 27)

Spotkanie nie jest sytuacja przypadkowa. Tak naprawde poprzedzily je przy-
gotowania, ktére obejmuja ,caly przeszlos¢ osob, ktore sie spotkaly” (Tischner
1998: 18). To pewnego rodzaju zaplecze tworza przezycia i uczucia, relacje na-
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wiazywane z innymi ludZzmi, czyli wszystko to, co ksztaltuje czlowieka, co stanowi
podbudowe jego hierarchii wartoéci. Ludzie, dialogujac ze soba, zmieniaja siebie
nawzajem, pozostawiaja $lady na swoich scenach dramatycznych. Tym samym
ujawnia sie mobilizujaca i sprawcza moc spotkania. Bardzo wazne jest wiec wy-
czulenie na stowo wypowiadane przez drugiego czlowieka.

Wszystko to pokazuje, ze kontakt ze sztuka audialng jest pozyteczny dla
wspolczesnego czlowieka. Mimo dominacji dziet wizualnych w kulturze fatwo
dostrzec aktualno$¢ i atrakcyjnosé form bazujacych jedynie na przekazie stow-
nym. Poza tym mozna wskaza¢ na powszechna potrzebe ¢wiczenia percepcji stu-
chowej oraz uwrazliwiania na stowo i dzwigk.

Potencjal teatru radiowego w edukacji szkolnej

Odpowiedzia na potrzebe rozwijania u dzieci i mlodziezy kompetencji ko-
munikacyjnych moze by¢ wlaczenie do procesu edukacji metod wykorzystuja-
cych stuchowisko. Czesto kojarzy sie ono z archaicznym i nieatrakcyjnym ga-
tunkiem audycji radiowej. Jest to jednak mylne i ograniczone postrzeganie tego
wytworu kultury audialnej. Kazdego roku pojawiajg sie kolejne realizacje spekta-
kli radiowych, réwniez tych dedykowanych dzieciom i mlodziezy, ktére znajduja
liczne grono odbiorcéw. Pojawiaja si¢ zaréwno nowe stuchowiska komercyjne,
jak i te awangardowe, w ktérych zrezygnowano z fabuly na rzecz dzwigkowych
kolazy. Realizacji stuchowisk podejmuja si¢ juz nie tylko artysci Teatru Polskie-
go Radia. Pod koniec 2019 roku pierwsze stuchowisko zrealizowal Empik Go.
Aktualnosci stuchowiska dowodzi réwniez to, ze jego definicja znalazta sie w wy-
danym w 2017 roku Interpretatywnym stowniku termindw kulturowych 2.0 obok
takich hasel jak apka, blog czy e-book (Iwasiéw, Madejski 2017).

Kultura audialna stawia jednak przed jej uczestnikami pewne warunki.
O specyfice odbioru stuchowiska tak pisata znakomita znawczyni sztuki radiowej
Stawa Bardijewska:

Rzeczywisto$¢ utworu radiowego odznacza si¢ wewnetrzng swoistoscia, ktora
zawdzigcza zlozonej, pojeciowo-spostrzezeniowej naturze znaku radiowego. Jest
jednoczeénie ogdlna i szczegdlowa, symboliczna i dostowna, materialno-doznaniowa
i wyobrazeniowo-imaginacyjna: sytuuje sie pod wzgledem jakosci miedzy litera-
turg a teatrem i filmem. Jednakze dominuje w niej kategorialne ujecie
$wiata narzucone przez kod jezyka, ktdry staje sie centrum radiowego ukladu
znaczacego—brzmieniowa,glosowa warstwa stlowa narasta na
pojeciowej dzwieki nasladowcze nakladajg sie na wer-
balnypojeciowy walor znaku. (Bardijewska 1978: 137)

Angazujac tylko jeden zmysl, stuchowisko wymaga szczegélnego skupie-
nia i wigkszej aktywnosci intelektualnej (Grelowska 2007: 37). Zmusza do
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skoncentrowania si¢ na szczegélach — dzwigkach i muzyce, ktére tworza tto dla
akcji. Andrzej Brzoska tak wspomina wykorzystanie pewnego nagrania w pracy
dydaktycznej:

Kiedy$ prezentowatem studentom nagranie ciszy z komory $émierci w Auschwitz.
To jest tylko cisza, nie ma zadnego dzwigku, ale §wiadomo$¢ ze stucha-
my tej wlasnie ciszy, sprawia, ze czujemy si¢ tak, jakby$my siedzieli
w komorze po wykonanej egzekucji. To jest glebokie przezycie. Diwigk moze
angazowa¢ bardzo intensywnie. Stuchowisko to dla wielu prawdziwe wyzwanie.
(Kopcinski 2015)

Slowa maja moc, ale z taka sama moca moze dziala¢ cisza. Obcowanie ze
sztuka oparta wylacznie na brzmieniu przynosi ogromne korzysci dla ucznidw:
uwrazliwia ich na dzwigk, pozwala ¢wiczy¢ koncentracje, uczy bra¢ odpowie-
dzialnos$¢ za slowo i okazywaé szacunek dla tego, co styszymy. Zdaje sig, ze
mlodzi odbiorcy sa przyzwyczajeni raczej do powierzchownego traktowania
dziel kultury. W przypadku przekazéw stuchowych oczekuje si¢ od nich ograni-
czenia kazdej innej aktywno$ci przy jednoczesnym uruchomieniu licznych pro-
ceséw myslowych. Wspoélczesna mlodziez przywykla do laczenia réznych dzia-
fany, a jednoczesnie, zwykle przebodzcowana komunikatami o silnym natezeniu,
ma tendencje do czestego przenoszenia uwagi na rézne obiekty. Odbiér dzieta
audialnego wymaga skoncentrowania si¢ jedynie na stuchaniu, co, paradoksalnie,
moze by¢ trudniejsze. Potwierdzaja to moje do$wiadczenia w pracy dydaktycznej
z wykorzystaniem sluchowiska na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawo-
wej. Podczas odtwarzania nagrania uczniowie czgsto rozgladali sie po sali, szuka-
jac dla siebie dodatkowego obiektu zainteresowania.

Pracujac ze stuchowiskiem, uczen ¢wiczy koncentracje i skupianie uwagi na
tresciach przekazu. Musi uchwyci¢ konstrukeje utworu, sekwencje poszczegélnych
jego czesci, zrozumied zwigzki miedzy nimi (Jedliniski 2004: 115). Kultura audialna
wplywa réwniez na pobudzanie wyobrazniifantazji tworczej, dzigki ktérym odbior-
ca nadaje znaczenie wysluchanym tre$ciom. Stowa i muzyka, ale takze inne dzwigki
pomagaja w okreslaniu zdarzer oraz kreowaniu bohateréw (Jedlinski 2004: 115).
Przekaz zostaje w ten sposéb uzupelniony o szczegély, ktére w przypadku dziela wi-
zualnego sa przedstawione za pomoca obrazu. Janusz Kukutla, wieloletni dyrektor
Teatru Polskiego Radia, nazywa stuchowisko kalejdoskopem, ktéry dopasowuje sie
do wyobrazni kazdego ze stuchaczy (Lastowiecki 2013: 46). Mimo jednorodnosci
dziela jego percepcja jest catkowicie subiektywna (Jedlinski 2004: 114). Mozna
powiedzie(, ze jest tyle stuchowisk, ilu odbiorcéw.

W praktyce szkolnej warto zwrdci¢ uwage na najnowsze, nowatorskie i ory-
ginalne, realizacje. Wspoélczesny teatr radiowy cechuje elastyczna formula este-
tyczna oraz przyzwolenie na mieszanie konwengji i stylow. Jest wytworem z po-
granicza sztuk tradycyjnych, co okresla jego swoisto$¢ gatunkows: ,nacechowany
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literacko — uniewaznia w swoim obszarze kanony literackiej prozy, wsparty na
dramaturgii — odrzuca ostre rygory dramatu scenicznego, pozornie daleki od
poezji — chetnie wkracza na tereny dla niej zastrzezone” (Bardijewska 1978: 7).
Szkolne stuchowisko nie powinno by¢ wiernym odtworzeniem lektury. Znacznie
wieksze korzyéci dla uczniéw moze przynie$¢ zaproponowanie im odczyta-
nia tematu literackiego na nowo, zainspirowania si¢ nim i wyrezyserowania wlas-
nej interpretacji eksponujacej problemy szczegélnie bliskie mtodym ludziom.
Joanna Bachura widzi w sluchowisku szanse na edukowanie mtodziezy w zakre-
sie obcowania z kultura:

Mtlodzi ludzie powinni zacza¢ o sobie mysle¢ jako o uczestnikach kultury,
jej wspdoltwodrcach, a nie tylko jej konsumentach. Stuchowiska ulatwiaja
taka edukacje; ucza interpretowac to, co sie slyszy, sa bodzcem do kreatywnego my-
$lenia, a przeciez interpretacja to takze wspoltworzenie dzieta sztuki, w tym wypad-
ku fonicznej. (Bachura 2012: 90)

Kazdy odbiorca moze interpretowaé stuchowisko selektywnie, wybierajac
elementy dla niego interesujace. Tekst kultury pozbawiony obrazu pozostawia
ogromne pole do indywidualnych odczytan. Najnowsze realizacje radiowe sa
szyte na miare wspolczesnego uzytkownika kultury. Tworcy szukaja metod, by
zjednad sobie stuchaczy i uatrakcyjni¢ przekaz. Spektakle sa nagrywane poza
studiem radiowym, gdzie udaje sie zarejestrowa¢ autentyczne dzwieki. Inspira-
cja w podejmowanej tematyce s3 natomiast coraz czesciej codzienno$¢ i praw-
dziwe historie (Bachura 2012: 83). Realizacje juz z zalozenia maja korespon-
dowa¢ z oczekiwaniami i potrzebami wspoélczesnego odbiorcy. Sieganie po
gatunek sluchowiska w szkole to szansa na pokazanie uczniom mozliwosci swo-
body artystycznego wyrazu i spotkanie z ich wrazliwoscia, a takze praktyczna
we wspolczesnym systemie edukacji oszczednos¢ czasu i narzedzi dydaktycz-
nych. Wlaczenie spektaklu radiowego do planu lekcji nie wymaga dodatkowych
pomocy naukowych.

Nawet jezeli rezyserzy odwoluja si¢ do znanych motywoéw literackich czy de-
cyduja sie na przedstawienie wlasnej adaptacji dzieta kultury, to ich propozycje
zostajg $ciéle zwigzane z problemem kondycji wspélczesnego czlowieka®. Jak za-
uwaza J. Bachura, ,scena radiowa ewoluuje i zmienia sie tak szybko, jak osiagnie-
cia techniki, a tym samym odpowiada gustom i wyksztalceniu, ciggle doskonalo-
nym umiejetnosciom swego odbiorcy” (Bachura 2012: 88). Dla miodego twércy

* Mysle o zrealizowanych w ubieglym roku w Teatrze Polskiego Radia Mitach grec-
kich, ktére powstaly pod opieka artystyczng Janusza Kukuly. Historie mitologiczne
i archetypiczne staly sie tylko inspiracja do méwienia o problemach wspolczesnego
czlowieka. Wiréd podejmowanych tematéw pojawily sie m.in. strata dziecka, zdrada
malzenska, uzaleznienia.
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lub sluchacza teatru radiowego najistotniejszy jest temat i kreacja $wiata przed-
stawionego, ktore musza wykazywaé podobienstwo do jego najblizszego otocze-
nia (Pawlik 2011: 340). W ten sposéb czesto zostaje pominiety watek konwen-
cji artystycznych. Liczy si¢ doswiadczenie wyniesione z zycia lub z kontaktéw
z innymi dziedzinami sztuki. To do mlodego uczestnika kultury musza zosta¢
dopasowane realizacje, ktére mu si¢ proponuje do odstuchania, zinterpretowa-
nia i skomentowania. Ryszard Jedliniski widzi sukces wlaczania gatunku teatru
radiowego do szkolnej praktyki w jego autentycznosci dla mlodego odbiorcy.
Stuchowisko moze utatwi¢ zmierzenie si¢ z trudnym tematem, ,wiazac go z bo-
haterem, ktéry staje si¢ postacia bliska, a przede wszystkim «zywa»" (Jedlinski
2004: 118). Propozycje pojawiajace si¢ na lekcjach musza odpowiadaé gustom
i umiejetnos$ciom mlodziezy. Postep technologiczny, usieciowienie kultury,
rozwdj medidéw spotecznosciowych przyczyniaja si¢ do zmiany sposobu mysle-
nia, postrzegania rzeczywisto$ci, definiowania oczekiwan i potrzeb. Radio jako
atrakcyjna forma kultury ,musi by¢ sztuka otwarta na rozwoj coraz to now-
szych form ekspresji, musi by¢ medium, w ktérym znajdzie si¢ przestrzen dla
wszystkiego, co inspiruje zaréwno sztuke, jak i kulture masows” (Bachura, Pawlik
2011:209).

Deprecjonowanie wytworéw kultury popularnej przed uczniami prowadzi
jedynie do zwigkszenia dystansu miedzy nimi a nauczycielem oraz do odrzucania
proponowanych im tematéw. Wspolczesny czlowiek jest czesto niespojny, jego
tozsamo$¢ i przekonania zmieniaja sie:

Dzi$ bohaterem najpopularniejszych widowisk i filméw oraz wysoko ocenianych
narracji literackich jest postac o charakterze ponowoczesnym, czesto jest to boha-
ter o cechach podmiotu posthumanistycznego. Tojednostka, ktéra staje
sie autorem i realizatorem wlasnych pragnien, ktéra afek-
tywnie, nie calkiem racjonalnie wchodzi w popkulturowe lub uznawane za presti-
zowe scenariusze dzialania. Nie postepuje w zgodzie z tradycja
lub z obiektywnymi zasadami. Wciaz wytwarza siebie w rytm wlasnych pragnien
i kreowanych przez media oraz technologie sposobow doswiadczania $wiata.
(Pieniazek 2018: 300)

Wspolczesne stuchowisko, réwniez to proponowane uczniom w szkole,
musi zgadza¢ si¢ na eksperyment, na bladzenie w poszukiwaniu tozsamodci,
na relatywizm kulturowy, na stawianie trudnych pytan. Kultura audialna moze
pozwala¢ na doswiadczanie intensywnych przezy¢ i namyst nad wlasna egzy-
stencja. Radio proponuje tworzenie sztuki warto$ciowej, ale przede wszystkim
zwiazanej z zyciem codziennym, uwzgledniajacej zmiany w komunikacji spo-
lecznej, zmiany technologiczne oraz przemiany samego odbiorcy. Realizacje
wspolczesnych stuchowisk pokazuja, ze zywe stowo moze konkurowaé z ani-
macja czy filmem.
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Wspolczesne stuchowiska o zyciu i literaturze

Prezentujac uczniom teatr radiowy, warto zwrdci¢ uwage na przyklady
wspolczesnych realizacji tego gatunku audialnego*. Moga one dla nich by¢ inte-
resujace ze wzgledu na swoja autonomicznos¢ i porzucanie sztywnych kanonow
w zblizaniu si¢ do codziennych probleméw (Bachura 2010: 476-477). Spektakle
radiowe podejmuja czesto temat trudnych zyciowych sytuacji i probleméw. Wy-
korzystanie takich audycji w edukacji pozwala przygotowa¢ uczniéw do ksztal-
towania postaw i norm. Znakomitym przykladem sluchowiska nowatorskiego
w formie i odwaznego w podejmowanej tematyce jest Dziesig¢ pigter Cezare-
go Harasimowicza w rezyserii Janusza Kukuly.

Mimo ze spektakl Dziesigc pigter zostal zrealizowany na poczatku XXI wieku
(w2001 roku), jego wymowa pozostaje niezwykle aktualna dla mlodego odbior-
cy. Stuchowisko to rapowana ballada — narrator wypowiada kwestie, poddajac si¢
rytmowi muzycznego podkladu. Dzielo prezentuje przygnebiajacy portret spole-
czenstwa, ktore znieczulily trudne realia codziennosci. Z bloku wyskakuje 13-letni
chlopiec, ktory zostal przylapany na kradziezy w supermarkecie. Spadajac, mija
kolejne 10 pigter, na ktérych mieszkaja bohaterowie tej sztuki. I chociaz w stucho-
wisku ,,postaci zostaly zmyslone”, to ,historia jest prawdziwa™. Problemy zobojet-
nienia na zlo, przyzwolenia na przemoc psychiczng, niezrozumienia dla odmien-
nej wrazliwosci sa bole$nie aktualne rowniez dla wspolczesnej mlodziezy.

Przyktad Dziesigciu pigter pokazuje, jak do gatunku stuchowiska z powodze-
niem mozna wlacza¢ elementy kultury masowej. Na lekcjach o wspodlczesnosci
moéwi sie nadal z duzym dystansem, a kultura popularna traktowana jest tylko jako
opozycja wzgledem kultury wysokiej, tej z zalozenia lepszej i bardziej wartoscio-
wej. W praktyce szkolnej ciagle zaklada sig, ze tylko dziela sztuki wysokiej pomaga-
ja uczniom uzyskiwa¢ dojrzalo$¢ zyciows i kulturowa. W proponowanej tematyce
brakuje wspélistnienia historii i wspétczesnosci (Bachura 2008: 276-277).

Ciekawaq realizacja teatru radiowego, ktora mozna zaprezentowac na lekeji je-
zyka polskiego w szkole $redniej, jest Wielka Improwizacja Wojciecha Tomczyka
w rezyserii Janusza Zaorskiego. Stuchowisko zdobylo Grand Prix Festiwalu ,Dwa
Teatry” w Sopocie w 2019 roku. Akcja spektaklu rozgrywa sie podczas meczu
Legii i Cracovii, ktéry odbyl si¢ w 1967 roku. Na trybunach spotykaja si¢ Kazi-
mierz Dejmek oraz Gustaw Holoubek, by rozmawia¢ na temat planowanej pracy
nad legendarna realizacja Dziadéw Adama Mickiewicza. Rezyser usiluje namé-
wi¢ uznanego aktora do zagrania roli Gustawa-Konrada, a ten dlugo sie opiera,
wymieniajac liczne wady calego przedsiewziecia.

* Na stronie internetowej Polskiego Radia oraz Ninateki mozna odnalez¢ zapisy nie tylko
archiwalnych stuchowisk, ale réwniez nowatorskie adaptacje z ostatnich kilkunastu lat.
S https://ninateka.pl/audio/dziesiec-pieter-cezary-harasimowicz (dostep: 29.12.2020).
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Spektakl Wielka Improwizacja jest dzielem wielowymiarowym i nowator-
skim. Pozwala na zaproponowanie uczniom przyjrzenia si¢ tematom, z ktérymi
mierza sie na co dzien na lekcjach jezyka polskiego czy historii. Dziesig¢ pigter
ukazuje do$wiadczenie jednostkowe, realizacja Zaorskiego podejmuje natomiast
problem doswiadczent narodowych. Wazng kwestia pozostaje oczywiscie sens
dziela Mickiewicza oraz ocena calej romantycznej spuscizny, ktora jest ,jak srebra
rodowe — nie mozna jej uzywac ani sprzeda¢, pokazac za granica tez nie mozna,
bo nie zrozumiejg”. Spektakl duzo méwi o zniewoleniu narodu i wartoéci nie-
podlegtosci. Dwa miejsca — teatr oraz stadion pitkarski — to przestrzenie, ktére
nawet w systemie totalitarnym daja namiastke wolnosci. Wreszcie Wielka Impro-
wizacja to takze utwor o tym, jakim narodem sa Polacy, ktorzy czesto reaguja
impulsywnie, jak to na meczu pitki noznej, albo trwaja w naboznym skupieniu
przed swoimi $wieto$ciami.

Podsumowanie

W praktyce szkolnej warto siegna¢ do bogatej oferty spektakli Teatru Pol-
skiego Radia. W sezonie 2018/2019 zostala ona uzupelniona o ponad 30 no-
wych realizacji. Wzieli w nich udziat znakomici i zasluzeni artysci, a takze mtodzi
adepci sztuki scenicznej. Repertuar cechuje réznorodno$é zaréwno formy, jak
i prezentowanych treéci. Pojawiaja si¢ w nim, czesto bazujace na eksperymen-
cie, adaptacje klasyki literatury polskiej i $wiatowej, a takze zapomnianych teks-
téw (na przyktad Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig z sezonu 2018/2019).
Teatr Polskiego Radia czesto podejmuje tematyke najbardziej aktualna, co jest
szczegolnie istotne w kontekscie jego potencjalu dla szkoly. I tak juz na poczatku
czerwca 2020 roku, czyli trzy miesigce po wprowadzeniu obostrzen zwigzanych
z epidemia koronawirusa, zostato zaprezentowane stuchowisko Kwarantanna au-
torstwa Marty Rebzdy w rezyserii Waldemara Modestowicza. Spektakl porusza
aktualny problem, ktéry odcisnatl pietno na calym spoteczenstwie.

Wiaczanie stuchowiska do praktyki szkolnej moze si¢ wigzaé z pewnymi
trudno$ciami. Najwieksza jest dostepno$¢ realizacji. Cheac korzystaé tylko z le-
galnych Zrédet, niestety, trudno dotrze¢ do najnowszych przedstawien. Po emisji
na antenie radia tylko nieliczne z nich trafiaja do otwartego archiwum na stro-
nie Teatru Polskiego Radia. Wskazane byloby udostepnianie w wiekszym za-
kresie spektakli radiowych szkolom. Mogloby to zacheci¢ mtodych odbiorcéw
i zaprocentowa¢ naplywem przyszlych stuchaczy. Problemem moze by¢ takze
dostepnos¢ odpowiednich pomocy dydaktycznych. W szkole nie dba si¢ o jako$¢

¢ https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/2235432,Wielka-improwizacja-
-Posluchaj-nagrodzonego-sluchowiska (dostep: 29.12.2020).


https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/2235432,Wielka-improwizacja-Posluchaj-nagrodzonego-sluchowiska
https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/2235432,Wielka-improwizacja-Posluchaj-nagrodzonego-sluchowiska
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dzwieku. Nauczyciele s3 zmuszeni uzywac przestarzatego sprzetu, ktéry nie od-
daje w pelni waloréw dziet kultury audialne;.

Stuchowisko jest gatunkiem wielowymiarowym i niejednorodnym. Kiedys
nazywano je teatrem wyobrazni, w ktérym za sprawa wylacznie dzwigku two-
rzy si¢ caly $wiat przedstawiony i ukazuje pelnia wrazen. Spektakl radiowy znosi
wszelkie ograniczenia czasu i przestrzeni, wszystko jest w nim mozliwe. Jedno-
cze$nie to dzielo stawiajace wymagania wobec odbiorcy. Nakazuje skupienie
i koncentracje oraz wrazliwo$¢ na stowo. Taka ocena stuchowiska i dzis$ takze
nie stracita na aktualno$ci. Wiaczanie spektakli radiowych do edukacji pozwala
rozbudza¢ w uczniach odpowiedzialno$¢ za wypowiadane stowa oraz wyczulenie
na otrzymywane komunikaty. To szczegélnie istotne we wspolczesnych czasach
zdominowanych przez kulture ekranu.

W kulturze wspoélczesnej kazdy uczestnik jest jednoczesnie tworca. Propo-
nowane uczniom sluchowiska musza wiec by¢ zgodne z ich oczekiwaniami
i potrzebami. Zdaje sig, ze czesto nie docenia sie wlaczania w edukacje wytworéw
kultury masowej, ktére juz dawno wkroczyty do réznego typu realizacji artystycz-
nych. Wykorzystujac narzedzia dobrze znane uczniom, mozna tak naprawde cze-
sto sprawnie i efektywnie zrealizowaé cele poznawcze nauczania. Wspoélczesne
sluchowisko daje szanse nawigzania z uczniami dialogu i zachecenia ich do zain-
teresowania si¢ kultura wspoélczesna.
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Przeciw hegemonii ekranéw. Stuchowisko
we wspolczesnej edukacji szkolnej

Streszczenie: Artykul podejmuje temat funkcjonowania gatunku spektaklu radiowego
we wspolczesnej edukacji humanistycznej. W pierwszej cze$ci opracowania autorka przed-
stawila krotka charakterystyke wspoélczesnej kultury, ktéra zdominowaly przekazy iko-
niczne, oraz jej wplyw na dzieci i mlodziez. Omoéwiony tez zostal status kultury audialnej
(przede wszystkim jej popularnych form) oraz znaczenie glosu i dZzwigku. Autorka
zwroécita uwage na wplyw dziel awizualnych na zdolnosci komunikacyjne wspoélczesne-
go czlowieka, by na koniec poruszy¢ kwestie potencjatu gatunku stuchowiska w edukacji
humanistycznej. Kultura audialna stawia przed mlodym odbiorca pewne wymagania,
autorka wskazala je, jednocze$nie przedstawiajac specyfike odbioru teatru radiowego
i korzysci plynace z jego wykorzystania w praktyce szkolnej. Najwazniejsze to rozbu-
dzanie wyobrazni i fantazji tworczej, a takze mozliwo$¢ odnalezienia w prezentowanych
tre$ciach temat6w i problemdw bliskich mlodym ludziom. W opracowaniu pojawily sie
tez komentarze na temat specyfiki najnowszych stuchowisk, ktére dla dzieci i mlodziezy
moga by¢ atrakcyjne ze wzgledu na nowatorska forme oraz inspiracje kultura popularna.
W artykule zostaly przedstawione dwie wspodlczesne realizacje gatunku: Dziesie¢ pieter
i Wielka Improwizacja, oraz zalety zaproponowania ich uczniom.

Stowa kluczowe: stuchowisko, radio, kultura audialna, edukacja artystyczna.

Against the Hegemony of Screens. A Radio Play
in Contemporary School Education

Abstract: The article discusses the functioning of the radio spectacle genre in contem-
porary humanistic education. In the first part of the study, the author briefly discusses
the characteristics of contemporary culture, which is dominated by iconic messages, and
its impact on children and youth. The work characterizes the status of audible culture
(especially its popular forms) and the importance of voice and sound. The author also
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paid attention to the influence of visual works on the communication skills of contem-
porary man. Then she discussed the issue of the potential of the radio play genre in hu-
manistic education. The requirements of the audible culture for young audiences were
mentioned, as well as the specifics of radio theatre reception and the benefits of its use
in school practice. The author paid attention primarily to the opportunity to stimula-
te imagination and creative fantasy, as well as the opportunity to find in the presented
content topics and problems close to young people. The study also included comments
on the specifics of the latest radio plays, which may be attractive for children and young
people due to their innovative form and popular culture inspirations. The article also
presents two contemporary realizations of the genre Dziesi¢c pigter (Eng. Ten Floors) and
Wielka Improwizacja (Eng. The Great Improvisation), and the advantages of offering them
to students.

Key words: radio play, radio, audio culture, artistic education.
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Wprowadzenie

Medium audialne' od dawna podaza za swoimi odbiorcami, towarzyszy im
w réznych przestrzeniach zycia, miedzy innymi w pracy, na zakupach czy w $rod-
kach komunikacji. Mobilno$¢ wskazywana jest jako jedna z cech dystynktywnych
radia, szczegolnie rosnaca w sile wraz z miniaturyzacja odbiornikéw i postepuja-
cym rozwojem technologicznym. Dopiero jednak mozliwo$¢ korzystania z me-
dium audialnego online na réznych urzadzeniach przenosnych data stuchaczom
szanse nieskrepowanego wyboru interesujacego ich przekazu (wczesfniej mogli
to robi¢ gléwnie w przestrzeni prywatnej) (por. Cordeiro 2012: 492-510). Spo-
sobnoéci do stuchania radia w sieci jest oczywiscie wiele — taka mozliwo$¢ daja
na przyklad strony internetowe poszczegélnych nadawcéw, specjalne platformy
gromadzace oferte réznych stacji, jak Open.fm, programy do odtwarzania radia
w internecie, jak RadioSure, etc. (Zhang 2016: 365-367). Popularno$¢ nowome-
dialnych rozwiazan potwierdzaja dane dostarczane przez instytuty badawcze, na
przyklad raport CBOS-u ,Stuchanie muzyki™ (por. takze O’Neil 2007: 15-16)
pokazuje, ze medium audialne nadal wskazywane jest jako istotne jej zrédto, nie-
mniej jednak szczegdlnie w gronie mtodych odbiorcéw to smartfony wioda prym®.
Rozwigzania mobilne coraz silniej zaznaczaja swoj wplyw w wielu przestrzeniach
zycia, dlatego tez i w przypadku radia staja si¢ one wspodlczesnie elementem,
na ktéry nadawcy klada znaczny nacisk (£6dzki 2007: 182; Wielopolska-Szymura
2014: 19-32). W niniejszym tekscie postuguje sie terminem mobilnoéé rozumia-
nym jako zdolnos$¢ do podazania za odbiorcami i ich potrzebami, co medium au-
dialne czynito juz od dawna, ale takze jako efekt rozwoju technologicznego, ktory

' Pojecie medium audialne stosuje¢ synonimicznie do pojecia radio.

> CBOS, Stuchanie muzyki, komunikat z badani nr 102/2018, https://www.cbos.pl/
SPISKOM.POL/2018/K_102_18.PDF (dostep: 25.06.2020). Por. takze: Radio coraz
bardziej mobilne (analiza), https://iloveradio.pl/radio-coraz-bardziej-mobilne-analiza
(dostep: 25.06.2020).

* CBOS, Stuchanie muzyki, s. 4.



82 Paulina Czarnek-Wnuk

pozwala pokonywa¢ ograniczenia wynikajace z zasiegu nadawania, pole do poszu-
kiwania nowych rozwiazan, sposéb na przetrwanie medium.

W prezentowanym tu badaniu postanowitam sprawdzi¢, czy stacje réznego typu
wykorzystuja narzedzia mobilne, jakie sg to aplikacje, jak duza popularno$cia wéréd
uzytkownikéw sie ciesza (czy idzie ona w parze z wynikami stuchalnosci poszczegdl-
nych rozgloéni) ijak sa przez nich oceniane. Bazuje w duzej mierze na podejéciu iloscio-
wym, wspomagam si¢ réwniez spojrzeniem jako$ciowym na opisywane zagadnienia.

Badanie przeprowadzitam na postawie danych zebranych ze stron inter-
netowych nadawcéw, informacji przekazywanych przez portale wyspecjalizo-
wane w tematyce medialnej, a przede wszystkim z platform oferujacych owe
aplikacje, takich jak sklep App Store firmy Apple, zajmujacy si¢ dystrybucja
funkcjonalnosci dla urzadzen z systemem iOS, czy tez Google Play, dedykowany
urzadzeniom z Androidem. Skupilam si¢ gléwnie na stanie obecnym (2020 rok),
a w kilku miejscach odwoluje sie takze do analizy przeprowadzonej w 2016 roku
(Czarnek-Wnuk 2016), by pokaza¢ proces rozwoju aplikacji radiowych.

Préba badawcza objela rozglosnie o réznym zasiegu (wszystkie stacje ogél-
nopolskie, ponadregionalne i rozbudowane sieci lokalne nadajace na terenie cale-
go kraju oraz wybrane podmioty lokalne — rozglo$nie dzialajace na terenie jednego
wojewddztwa, za reprezentatywne uznatam te funkcjonujace w regionie 16dzkim*)
i charakterze (zaréwno publiczne, komercyjne, jak i spoleczne), w sumie 32 stacje’.
Znalazly sie wéréd nich: RMF FM, RMF Classic, RMF Maxxx (Grupa RMF); Ra-
dio Zet, Meloradio, Radio Chillizet, Antyradio (Grupa Eurozet); Radio Eska,
Radio Vox FM, Radio Wawa (Grupa Radiowa Time — ZPR); Radio Plus (Euro-
zet i Time); TOK FM, Radio Zlote Przeboje, Radio Pogoda, Rock Radio (Grupa
Radiowa Agory); Muzo.fm (Polsat); Program I PR, Program II PR, Program III
PR, Polskie Radio 24 (Polskie Radio S.A.); Radio Maryja, Radio £6d7, Studenckie
Radio ,Zak” Politechniki E6dzkiej, Radio Parada, Radio Strefa FM Piotrkéw Try-
bunalski, Radio Ziemi Wieluniskiej, Nasze Radio Sieradz, RSC Skierniewice, Radio
Fama Tomaszéw Mazowiecki, Radio Q, Radio Victoria i Radio Niepokalandw.

Przygladajac sie aplikacjom mobilnym tworzonym przez rozglosnie lub gru-
py medialne obecne na rynku radiowym, mozna zaobserwowac¢ kilka odrgbnych
ich typow. Sposréd aktualnie funkcjonujacych zdecydowalam sie wydzieli¢ czte-
ry podstawowe kategorie:

— aplikacje rozglosni nadajacych w eterze;

~ aplikacje radiowych agregatoréw (platform agregujacych);

* Wybér taki podyktowany zostal faktem, iz jest to dopiero wstepny etap badan, ry-
nek 16dzki wydaje si¢ za$ na tyle réznorodny, ze pozwala na wysnucie wnioskéw, ktére
mogg zostac nastepnie zweryfikowane w odniesieniu do pozostalych regionéw.

5 Stan na czerwiec 2020 r.

¢ Udzialowcem grupy jest Agora.
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— aplikacje sluzace do kontaktowania sie ze stacja;

— aplikacje wyspecjalizowane w przekazywaniu informacji’.

W dalszej czesci artykulu omoéwie pokrotce kazdy z typow i wskaze aplika-
cje go reprezentujace. Przede wszystkim jednak skupie sie na pierwszej kategorii
jako podstawowym przedmiocie zainteresowania niniejszego tekstu i to od niej
rozpoczne Swoje rozwazania.

Aplikacje rozglos$ni nadajacych w eterze

Mobilne aplikacje rozgtoéni funkcjonujacych analogowo (lub ewentualnie
jednocze$nie takze cyfrowo, jak w przypadku stacji Polskiego Radia) stanowig naj-
obszerniejsza grupe wéréd wszystkich wyodrebnionych powyzej. Przybiera¢ moga
rézny charakter — od prostych odtwarzaczy radia (playeréw), na przyklad aplikacje
Radia Ziemi Wielunskiej czy Muzo.fm, po zdecydowanie czeéciej spotykane skom-
plikowane multimedialne platformy oferujace nie tylko streaming audio, ale takze
przekaz wizualny, audiowizualny, podcasty, wiadomosci, mozliwo$¢ wchodzenia
w interakcje ze stacja, komentowania etc. (na przyklad aplikacja RMF FM czy Ra-
dia Eska). Ograniczone ramy niniejszego artykulu nie pozwalaja na szczegétowe
przyjrzenie si¢ temu, co oferuja poszczegélne aplikacje, dlatego zajme sie tylko wy-
branymi zagadnieniami natury ogélnej wskazanymi we wprowadzeniu.

Wiasne aplikacje mobilne do stuchania radia posiada 19 stacji (59 procent ba-
danych w tym artykule)®: RMF FM, RMF Classic, RMF Maxxx, Radio Zet, Melo-
radio, Radio Chillizet, Antyradio, Radio Eska, Radio Wawa, Radio Vox FM, TOK
FM, Radio Ztote Przeboje, Rock Radio, Radio Pogoda, Radio Maryja, Muzo.fm,
Radio Parada, Radio £6d7, Radio Ziemi Wieluriskiej. W wigkszosci (84 procent)
s3 to komercyjne rozglosnie nalezace do duzych grup medialnych, tylko 3 (16 pro-
cent) reprezentuja ryneklokalnyiregionalny. Wylacznie z sieciowych aplikaciji (plat-
form agregujacych) korzysta S rozglosni (16 procent) — 4 publiczne ogélnopolskie
i jedna sie¢ stacji lokalnych o charakterze spoleczno-religijnym. Program I PR,
Program II PR, Program III PR, Polskie Radio 24 uzywaja aplikacji Polskie Radio,
Radia Plus mozna za$ postucha¢ na platformie EskaGO lub w Radiostacji (wlasci-
ciele obu platform sa wspétudzialowcami stacji). Oczywiscie wszystkie pozostale
rozgloénie posiadajace wlasne aplikacje takze mozna znalez¢ w takich sieciowych
agregatorach, ktére wzmacniaj ich pozycje i daja szanse na dotarcie do wigkszego

7 Jeszcze do niedawna (w 2018 r.) mozna bylo wskaza¢ piata kategorie w posta-
ci aplikacji stuzacych do stuchania radia internetowego stworzonego we wspoélpracy
z komercyjnymi markami. W taka kooperacje zdecydowata si¢ wej$¢ Grupa RMF, kto-
ra udostepnita aplikacje pod szyldem danej firmy, np. Sizeer FM, 50 style music, RMF
Symbiosis...Sound. Obecnie projekt ten nadal funkcjonuje, ale nie w postaci odrebnych
aplikacji, a kanatéw tematycznych na portalu oraz aplikacji RMFon.

® Stan na czerwiec 2020 r.
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grona odbiorcéw, z uwagi jednak na fakt, iz posiadaja one wlasne, odrebne narze-
dzie mobilne, to one stanowia dla mnie podstawowe pole ich dzialania.

Aplikacji mobilnych nie posiada 8 stacji (25 procent). Sa to wylacznie roz-
glosnie lokalne (komercyjne lub o charakterze spolecznym): Studenckie Radio
,Zak” Politechniki L.6dzkiej, Radio Strefa FM Piotrkéw Trybunalski®, Nasze Ra-
dio Sieradz, RSC Skierniewice, Radio Fama Tomaszéw Mazowiecki, Radio Q,
Radio Victoria, Radio Niepokalandw.

Dla poréwnania, analogiczne badanie przeprowadzone w 2016 roku (Czar-
nek-Wnuk 2016)'° pokazalo, ze z aplikacji korzystalo wéwczas 45 procent rozglos-
ni, 26 procent nie mialo ich wcale, za$ 29 procent uzywato platform wspdlnych.
Tym samym do$¢ znaczaco zwigkszyla si¢ liczba stacji posiadajacych nowomedial-
ne funkcjonalnoéci. Przywolane dane prezentuja wykresy zamieszczone ponize;j.

29%
B Stacje posiadajace wlasne
45% aplikacje
Stacje korzystajace z sieciowych
aplikacji
W Stagcje nieposiadajace aplikacji

26%

Wykres 1. Wykorzystywanie aplikacji mobilnych przez stacje radiowe w 2016 roku

Zrédto: opracowanie wlasne.

16%
W Stacje posiadajace wlasne
aplikacje

Stacje korzystajace z sieciowych

25% 59% aplikacji

| Stacje nieposiadajace aplikacji

Wrykres 2. Wykorzystywanie aplikacji mobilnych przez stacje radiowe w 2020 roku

Zrédlo: opracowanie wlasne.

® Na swojej stronie nadawca odsyla do dwdch platform agregujacych — PCRadio i Tuneln.
' Analiza obejmowala 31 rozgloéni — poza Radiem Q z Kutna, ktére pojawilo si¢
w eterze 29 sierpnia 2018 r.
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W toku analizy postanowitam takze sprawdzi¢, jaka popularnoscia ciesza sie
radiowe aplikacje i czy towarzysza jej adekwatne wyniki badan stuchalnosci. Tego
typu dane mozna pobra¢ z platformy dystrybucji aplikacji mobilnych - sklepu
Google Play oraz App Store. Postanowilam przyjrze¢ sie blizej tym statystykom,
biorac jednoczesnie pod uwage ich mankamenty. Po pierwsze, dane te wskazuja
tylko liczbe pobran aplikacji, a nie liczbe uzytkownikéw rzeczywiscie z nich korzy-
stajacych. Po drugie, informacje o niektérych aplikacjach sa niepelne — dzieje si¢
tak w przypadku udostepnienia stuchaczom nowych wersji tych funkcjonalnosci,
ktore nie stanowia aktualizacji poprzednich, a s3 zupelnie odrebnym produktem
(w badanym okresie stato si¢ tak w przypadku aplikacji Polskiego Radia — nowa jej
odstona weszla na rynek w 2020 roku, stad mniejsza liczba pobran i ocen). Po trze-
cie, trudno na podstawie danych pochodzacych tylko ze sklepu ustali¢é, jak dtu-
go aplikacja jest na rynku, mozna jedynie sprawdzi¢ czas jej ostatniej aktualizacji.
Po czwarte wreszcie, platformy te nie udostepniaja informacji o dokladnej liczbie
pobrari, wskazuja tylko orientacyjne wartoci, na przyktad 500 000+.

Majac na uwadze powyzsze zastrzezenia, mozna jednakze zaobserwowaé
kilka interesujacych faktéw. W sklepie Google Play'!, oferujacym aplikacje na
telefony z systemem Android, najwigksza popularnoscia ciesza si¢ Radio Eska
i RMF FM - aplikacja kazdej ze stacji zanotowala ponad milion pobran; po pét
miliona maja Radio Zet, Vox FM i RMF Maxxx; do kolejnej grupy ze 100 tysigcy
pobran zaliczaja si¢ Radio Chillizet, TOK FM i Antyradio; S0 tysiecy uzytkow-
nikéw zainteresowalo si¢ aplikacjami RMF Classic, Meloradia, Radia Wawa i Ra-
dia Zlote Przeboje, ponad 10 tysiecy zas Radia £6dz, Rock Radia, Radia Pogoda
i Radia Maryja. Najmniej pobran zanotowaly aplikacje Radia Parada (okoto S ty-
siecy), Muzo.fm i Radia Ziemi Wieluniskiej (ponad 1 tysiac).

Zaprezentowane wyzej wyniki wskazuja, ze pozycja poszczegdlnych stacji
jest zblizona do miejsca zajmowanego przez nie w badaniach audytoryjnych', za-
zwyczaj wiec popularnos¢ rozglo$ni w eterze przeklada sie na zainteresowanie ich
aplikacjami, cho¢ oczywiécie dostrzec mozna pewne wyjatki. I tak na przyktad
Radio Chillizet zajmuje niska pozycje pod wzgledem stuchalnosci, w rankingu
aplikacji za$ notuje znacznie lepsze rezultaty; z odwrotna sytuacja spotykamy sie
w odniesieniu do Radia Maryja czy Zlotych Przebojow, co wynika¢ moze ze spe-
cyfiki grupy docelowej tych nadawcéw (nieco starsi odbiorcy czeéciej stuchaja
rozgloéni w sposéb tradycyjny niz za posrednictwem sieci).

Z informacji udostepnianych przez platformy zajmujace si¢ dystrybucja
aplikacji zaczerpna¢ mozna takze te dotyczace opinii uzytkownikéw na temat

" Pod uwage zostaly wziete wyniki tylko ze sklepu Google Play z uwagi na fakt, iz
dane dostepne w bazie firmy Apple, oferujacej aplikacje na urzadzenia z systemem iOS,
sa mniej szczegélowe, same oceny zas zblizone do tych z Google Play.

12 https://radiotrack.pl/wyniki-sluchalnosci/ (dostep: 25.06.2020).
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poszczegdlnych produktéw. Co prawda, nalezy podkresli¢, ze trudno poréwna¢
oceny radiowych aplikacji ze wzgledu na duze zréznicowanie liczby wyrazonych
opinii — zaledwie 14 w przypadku Radia Ziemi Wieluriskiej w zestawieniu z po-
nad 1S tysiacami ocen uzytkownikéw aplikacji Radia Eska, niemniej warto przyj-
rze¢ si¢ tym danym.

Rezultatem najczesciej uzyskiwanym przez nadawcédw jest wynik na pozio-
mie 3,9-4,0 w pigciostopniowej skali ($rednia arytmetyczna ocen wynosi 3,9,
mediana za$ 4,0). Najwyzsze noty uzyskalo Radio TOK FM (4,8), nisko za$
oceniono aplikacje oferowane przez Muzo.fm (2,8) i Chillizet (3,1). Poréwnu-
jac wyniki uzyskane w 2020 roku z tymi sprzed czterech lat, mozna zauwazy¢,
ze wiekszo$¢ aplikacji wraz ze wzrostem liczby ocen uzyskuje stabsze rezultaty.
Wyjatek stanowi aplikacja radia TOK FM, ktéra zdecydowanie poprawita swo-
je notowania (nieco lepsze oceny uzyskaly takze aplikacje Radia Zlote Przeboje
i Radia Zet Gold/Meloradia, przy czym w ich przypadku udostepnione zostaty
odbiorcom zupelnie nowe odstony mobilnych narzedzi, stad mniejsza liczba opi-
nii). Oméwione powyzej statystyki zaprezentowane zostaly w tabeli 1.

Tabela 1. Zestawienie ocen aplikacji mobilnych rozglosni radiowych

dla systemu Android
. Srednia ocen | Liczba ocen Liczba pobran
Nazwa stacji
2016 | 2020 | 2016 | 2020 2016 2020
Antyradio 4,3 4,1 1461 | 2094 | 50000+ 100 000+
Muzo.fm? - 2,8 - 16 - 1000+
Radio Eska 4,2 39 12026 | 15290 | 500000+ | 1000000+
Radio Chillizet 4,3 3,1 1311 1425| 50000+ 100 000+
Radio £6dz 4,4 32 66 114 1000+ 10 000+
Radio Maryja® - 4,4 - 247 - 10 000+
Radio Parada 4,8 4,1 22 52 1000+ 5000+
Radio Pogoda* - 4,5 - 98 - 10 000+
Radio Wawa? - 3,4 - 159 - 50 000+
Radio Zet 4,3 3,9 8931 | 985S | 500000+ 500 000+
Radio Zet Gold/ 40 | 42 | 448| 253| 10000+ | 50000+
5\;33 nzsi:;: -] 4s | - 14 - 1000+

3 W odniesieniu do aplikacji, ktére pojawily si¢ na rynku w trakcie trwania omawia-
nego okresu, zdecydowalam si¢ wskaza¢, kiedy zostaty udostepnione.
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3 Srednia ocen | Liczba ocen Liczba pobran
Nazwa stacji
2016 | 2020 | 2016 | 2020 2016 2020
Radio Zlote Przebojes 4,1 4,3 1478 262 | 100000+ 50 000+
RMEF Classic 4,4 4,3 433 754 10 000+ 50 000+
RMF FM 4,3 3,7 6032 | 9181 | 500000+ | 1000000+
RMF Maxxx 4,5 42 3918 | 4895 | 100000+ 500 000+
Rock Radio" 42 4,1 1159 94| 50000+ 10 000+
TOKFM 32 4,8 1271 | 3158 | 100 000+ 100 000+
Vox FM 42 3,8 545 | 2870| 100 000+ 500 000+

@ Aplikacja udostepniona w 2020 roku.

" Pojawita sie w 2019 roku. Wezesniej, od 2014 roku, funkcjonowata wspélna aplikacja
Radia Maryja i Telewizji Trwam.

< Dostepna od 2019 roku.

d JW

¢ Meloradio zastapilo w eterze Radio Zet Gold (4 wrzeénia 2017 roku).

fDostepna od 2019 roku.

¢ Nowa wersja aplikacji udostepniona zostata w 2019 roku.

h JW

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie danych z Google Play.

Aplikacje radiowych platform agregujacych

Pod pojeciem ,radiowych agregatoréw/platform agregujacych” rozumiem
duze portale, posiadajace takze swoje odpowiedniki w postaci aplikacji, stwo-
rzone przez nadawcéw obecnych na rynku radiowym, oferujace dostep do wie-
lu stacji o réznym charakterze. Tego typu rozwiazania stosuja najwieksze grupy
medialne, ktére w swoim portfolio maja kilka rozgtoéni nadajacych analogowo,
a takze szereg kanaléw internetowych — Grupa RMF stworzyla platforme RM-
Fon, ZPR - EskaGO, Eurozet — Radiostacje, Agora za$ Tube.fm. Taka funkcjo-
nalnos¢ proponuje takze nadawca publiczny, przy czym Polskie Radio zdecydo-
walo si¢ na nieco inng strategie niz podmioty komercyjne. Poszczegélne stacje
PR nie posiadaja wlasnych aplikacji (z wyjatkiem tych regionalnych), wszystkie
sa skupione na portalu i w aplikacji mobilnej Polskiego Radia.

Platformy agregujace polskich rozgloéni notuja wysokie wyniki, jesli cho-
dzi o liczbe pobran aplikacji. RMFon, Tuba.fm i EskaGO maja ich ponad mi-
lion, Polskie Radio okolo 10 tysiecy, najmniej uzytkownikéw zainteresowalo
sie Radiostacja — zaledwie ponad S tysiecy, zas ich $rednia ocen jest zblizona
do ocen aplikacji pojedynczych rozgtoéni (okolo 3,9). Najstabiej w zestawieniu
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wypada Polskie Radio (2,5). Z obserwacji zaprezentowanych przez Stanista-
wa Jedrzejewskiego wynika, Ze nie jest to domena wylacznie polskiego rynku
(Jedrzejewski 2015: 209). W wielu krajach radiofonie publiczne oferuja swo-
im stuchaczom proste aplikacje o ograniczonych funkcjonalnosciach, ktére nie
satysfakcjonuja uzytkownikéw. Potwierdzajg to takze badania przeprowadzo-
ne chociazby na przykladzie izraelskiej radiofonii (Laor, Galily, Tamir 2017:
962-963). Nadawcy komercyjni za$ dostrzegaja tkwigcy w mobilnych aplika-
cjach znaczny potencjal finansowo-reklamowy, dajacy mozliwos¢ wzmocnienia
ich rynkowej pozycji, przez co inwestuja w nie znaczniejsze $rodki i wieksze
naklady pracy przekltadajace sie na oceny uzytkownikow.

Tabela 2. Zestawienie ocen aplikacji mobilnych platform agregujacych

dla systemu Android
. Srednia ocen Liczba ocen Liczba pobran
Nazwa stacji
2016 2020 2016 2020 2016 2020

EskaGO 4,3 3,9 17001 | 22259 | 1000000+ | 1000000+
Polskie Radio® 3,8 2,5 4641 456 100 000+ 10 000+
Radiostacja® - 4,1 - 72 - 5000+
RMFon 4,2 4,0 10830 | 14233 | 1000000+ | 1000000+
Tuba.fm 3,8 3,7 3456 5325 500000+ | 1000 000+

* Nowa wersja aplikacji udostepniona zostala w 2019 roku.
® Aplikacja pojawila si¢ na rynku w 2017 roku.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie danych z Google Play.

Aplikacje stuzace do kontaktowania sie ze stacja

W 2014 roku na polskim rynku radiowym pojawily sie aplikacje, za posred-
nictwem ktdrych stuchacze moga kontaktowac sie z nadawcami i przekazywa¢
im okre$lone informacje. Prekursorem w tym zakresie bylo radio RMF FM oraz
siostrzane stacje RMF Maxxx i RMF Classic, ktore swoim odbiorcom udostep-
nity odpowiednio aplikacje RMF Connect, Maxxx Connect i Classic Connect.
Kazda z nich oferowala takie same funkcjonalnosci, réznice odnosily sie tylko
do ich layoutu wpisujacego si¢ w system identyfikacji wizualnej nadawcéw. Za
posrednictwem wymienionych aplikacji stuchacze mogli zarejestrowa¢ nagranie
o dowolnej dtugosci (ze wzgledéw technicznych w instrukeji zalecano tworze-
nie krétkich dZzwigkéw, trwajacych okolo minuty), w jakosci umozliwiajacej wy-
emitowanie go na antenie, po czym bezposrednio za pomoca aplikacji przesta¢
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material do stacji. Nadawcy zastrzegali sobie jednocze$nie, Ze moga ingerowac
w ostateczny ksztalt nagrania, aplikacje nie umozliwialy bowiem montowania
diwieku po jego zarejestrowaniu. Dodatkowo aplikacja Maxxx Connect jako
jedyna oferowala mozliwo$¢ przestania nie tylko nagran audio, ale takze wideo,
zdje¢ badz zalaczonych plikéw z pamieci urzadzenia, na ktérym zainstalowana
zostala aplikacja. Tylko w aplikacji ogélnej RMF Maxxx mozna bylo znalez¢ bez-
posrednie odniesienie do aplikacji Connect. W przypadku pozostalych rozgtosni
- RMF FM i RMF Classic - takie przekierowanie nie funkcjonowato. Oméwione
aplikacje obecnie nie s3 juz dostepne.

W podobnym kierunku, jak ten wyznaczony przez stacje Grupy RMF, zmie-
rzajq inne rozglosnie. Jedna z nich jest TOK FM, ktora zaprojektowata aplikacje
i platforme cyfrowa Mikrofon TOK FM (pomyst ten w lutym 2016 roku uzyskat
dofinansowanie przyznane przez Google w kategorii projektéw prototypowych
w ramach funduszu Digital News Initiative Innovation Fund, udost¢pniony zas
zostal uzytkownikom 20 lutego 2017 roku). Zalozeniem Grupy Radiowej Ago-
ra — wlasciciela stacji — bylo stworzenie narzedzi pozwalajacych sluchaczom
na przekazywanie swoich opinii w wersji audio i wspottworzenie tresci emitowa-
nych w radiu TOK FM. Poprzez powiadomienia wy$wietlane w telefonie stacja
przekazuje sluchaczom codziennie tematy, ktére moga by¢ przez nich dyskuto-
wane, komentowane. Podobng funkcjonalnos¢ w styczniu 2018 roku Agora uru-
chomila dla innej rozgloéni ze swojego portfolio, a mianowicie dla Radia Zlote
Przeboje. Obie te aplikacje sa dostepne po dzien dzisiejszy.

Popularnos¢ aplikacji typu connect mierzona liczba pobran oraz ocenami wy-
stawionymi przez odbiorcéw przedstawia tabela 3.

Tabela 3. Zestawienie ocen aplikacji mobilnych typu connect dla systemu Android®

| Sredniaocen Liczba ocen Liczba pobran
Nazwa aplikacji
2016 2020 2016 2020 2016 2020
Maxxx Connect 4,2 - 274 - 10 000+ -
RMF Connect 4,2 - 98 - 5000+ -
Classic Connect 5,0 - 4 - 500+ -
Mikrofon Radia
Zlote Przeboje - N N N N 1000+
g‘,lkmf"“ TOK T 50 | 39 39 39 1000+ | 1000+

*W zestawieniu pomijam Mamzdanie.pl, poniewaz aplikacja nie funkcjonowata ani
w 2016, ani w 2020 roku.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie danych z Google Play.
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Jeszcze inny charakter miata aplikacja Mamzdanie.pl (robocza nazwa Maga-
zyn 120 sekund), stworzona przez wlasciciela miedzy innymi Radia Zet, czyli
firme Eurozet. Pozwalala ona na dodawanie komentarzy tylko w wersji wideo, co
— jak twierdzili tworcy aplikacji — miato zmniejszy¢ anonimowos¢ internetowych
publikacji i sprawi¢, ze ich autorzy beda firmowa¢ swoim wizerunkiem prezen-
towane w sieci opinie (byl to dla autoréw projektu sposéb na walke z powszech-
nym w internecie hejtem). Aplikacja Mamzdanie.pl funkcjonowata jednocze$nie
jako portal z opiniami i komentarzami tworzonymi przez dziennikarzy Radia Zet
i komentatoréw stacji, ekspertéw, kierowany przez bylego dziennikarza informa-
cyjnego Telewizji Polskiej Jacka Gasiriskiego. Stanowit on integralng cze$¢ strony
radiozet.pl. I to wlasnie do publikacji przygotowywanych przez profesjonalistéw
uzytkownicy sieci mogli nagrywa¢ swoje komentarze. Funkcjonalno$¢ zostata
udostepniona 3 lipca 2017 roku, a jej zaprojektowanie i uruchomienie zostalo do-
finansowane z tych samych $rodkéw co Mikrofon TOK FM. Nie przetrwala jed-
nak proby czasu, podobnie jak aplikacje Grupy RMF. Aplikacja i portal przestaty
funkcjonowaé pod koniec 2018 roku.

Przekazywanie informacji czy komentowanie to nie jedyne zastosowania
aplikacji typu connect. Wykorzystywane bywaja przez rozglosnie takze jako plat-
forma do przeprowadzania konkurséw, jak zabawy ,To mnie kreci #naMAXXXa”
radia RMF Maxxx, realizowanej w miesigcach wakacyjnych 2016 roku, czy do
wysylania pozdrowieri (RMF FM) etc.

Opisane wyzej aplikacje umozliwiajace dostarczanie mediom materialéw
przez odbiorcéw rozpatrywad nalezy nie tylko jako narzedzia stanowiace przejaw
konwergencji oddolnej bedacej dzielem uzytkownikéw. Pozwalaja one réwniez
na wejscie do spolecznosci — i to nie tylko stuchaczy, ale réwniez tworcow tre-
$ci medialnych. Media poszerzaja oferowane przez siebie formy kontaktu, dzieki
czemu obok tradycyjnych, jak chociazby Czerwony Telefon Radia Zet, pojawiaja
sie te cyfrowe pozwalajace na zdobycie gotowych antenowych tresci. Do$¢ krotki
zywot aplikacji RMF-u czy Eurozetu pokazuje jednak, ze w przypadku radia tego
rodzaju funkcjonalno$ci sprawdzaja sie nieco gorzej niz na przyktad w telewizji
(chociazby istniejacy juz ponad 10 lat kontakt24 TVN-u).

Aplikacje wyspecjalizowane w przekazywaniu informacji

Bardzo nielicznie reprezentowang kategorig sa tworzone przez nadawcow
radiowych aplikacje newsowe dostarczajace uzytkownikom najswiezsze wiado-
mosci. Aktualnie jedyna stacja, ktéra posiada tego typu rozwiazanie, jest RMF
FM z aplikacja RMF24, odpowiadajaca portalowi o tej samej nazwie, obecna na
rynku od 2016 roku. Mozna w niej znalez¢ najswiezsze informacje przekazywa-
ne przez dziennikarzy stacji, ale takze serwisy informacyjne czy wywiady publi-
kowane na antenie. Aplikacja mobilna RMF24 jest zintegrowana z aplikacja RMF-u
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(pozwala na stuchanie rozglosni), posiada takze swoj odpowiednik w postaci
wersji desktopowej. Za jej posrednictwem mozna tez przekazywacd reporterom
stacji informacje — dzieki funkcjonalnosci Goraca Linia RMF FM, tym samym
aplikacja ta poniekad przejeta role, jaka odgrywal wczesniej RMF Connect. Do
tej pory zainstalowalo j3 ponad 100 tysiecy klientéw sklepu Google Play ($rednia
ocen uzytkownikéw to 3,6, zlozylo si¢ na nia 1360 opinii).

W przeszloéci podobne rozwigzanie oferowata stuchaczom Eska w postaci
aplikacji Eska Info dostarczajacej wiadomosci o charakterze gléwnie lokalnym
w wersji tekstowej, audio i wideo. Pozostale rozglosnie przekazuja odbiorcom in-
formacje za posrednictwem swoich aplikacji ogélnych, nie zdecydowaly sie wiec
na stworzenie odrebnego mobilnego narzedzia skupiajacego sie tylko na newsach.

Zakonczenie

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna stwierdzi¢, ze aplikacje mobil-
ne to ugruntowany juz na rynku sposéb odbioru radia, oferowany przede wszyst-
kim przez duzych nadawcéw. Takze mniejsze rozglosnie lokalne zaczynaja do-
strzega¢ potencjal tkwiagcy w aplikacjach i projektuja je dla swoich odbiorcéw.
Swiadczy o tym rosnaca liczba stacji oferujacych takie mobilne funkcjonalnosci.
Nadawcy upatruja w nich szans¢ na umocnienie swojej rynkowej pozycji, stad
tez niejednokrotnie aplikacje zajmuja wazne miejsce w strategiach promocyj-
nych rozgtoé$ni. Mobilne narzedzia pozwalaja bowiem nie tylko dotrze¢ do no-
wych odbiorcéw, ktorzy nie siegaja po radio analogowe, ale takze wzmocni¢
w $wiadomosci sluchaczy wizerunek danej marki.

Stacje radiowe poprzez tworzone przez siebie aplikacje mobilne staraja
sie zaspokoi¢ réznorodne oczekiwania stuchaczy. Jak pokazuja zebrane opi-
nie, nie zawsze jednak udaje im sie¢ to osiagnaé. Stad tez oferta aplikacyjna
podlega ciaglej modyfikacji chociazby poprzez wprowadzane aktualizacje czy
nowe wersje mobilnych narzedzi. Potrzeby uzytkownikéw ulegaja bowiem
dynamicznym zmianom, tym samym nadawcy chcacy za nimi nadazy¢ musza
dos¢ szybko reagowaé i proponowaé udoskonalone rozwiazania (Lopacinski,
Lysik 2016: 54). Stad niemala przeciez réznorodnoéé typéw aplikacji obec-
nych na rynku umozliwiajacych nie tylko odbieranie stacji, dostarczanych
przez nie informacji, ale i samodzielne tworzenie treéci przez uzytkownikow.
Najbardziej zréznicowang oferte w omawianym okresie posiadala Grupa RMF,
ktéra zaproponowata odbiorcom aplikacje reprezentujaca kazda z omawianych
kategorii. Wszystkie pozostale duze komercyjne podmioty (Agora, Time, Eu-
rozet) z wigkszym lub mniejszym powodzeniem wprowadzily na rynek aplika-
cje przynalezace do przynajmniej trzech z czterech opisanych typéw. Mniejsi
nadawcy za$ (oraz Polskie Radio) ograniczyli si¢ do stworzenia aplikacji dla
swoich stacji nadajacych analogowo w eterze.
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Streszczenie: Tekst podejmuje problematyke aplikacji mobilnych tworzonych przez
nadawcéw radiowych funkcjonujacych na polskim rynku mediéw. Wskazuje ich pod-
stawowe typy, analizuje sposob ich wykorzystania, popularnos¢ oraz sprawdza podejscie
uzytkownikéw do tego rodzaju rozwigzan.

Stowa kluczowe: radio, stuchacze, uzytkownicy, nowe technologie, aplikacje mobilne.
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Mobility of radio — applications offer of Polish broadcasters
Abstract: The text takes up the issue of mobile applications created by radio broadca-
sters operating on the Polish media market. It indicates their basic types, analyzes their

use, popularity and checks the users’ approach to this type of solutions.

Key words: radio, listeners, users, new technologies, mobile applications.
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Radio od poczatku wzbudzalo zainteresowanie odbiorcéw. Ludzie groma-
dzili sie przy odbiornikach, by wspoélnie stucha¢ relacji z wydarzen, odczytow
wierszy i prozy czy wreszcie pierwszych dzwigkowych form artystycznych'. Wraz
z biegiem lat i kolejnymi zmianami technologicznymi, ale takze spoleczno-kultu-
rowymi, a co za tym idzie — ewoluujacymi praktykami odbiorczymi, stalo si¢ me-
dium towarzyszacym codzienno$ci. Naduzyciem byloby jednak stwierdzenie,
iz radio jest wylacznie medium tla, odbieranym jedynie podczas wykonywania
innych czynno$ci, bowiem dziela sztuki audialnej (stuchowiska, reportaze arty-
styczne, radiowe feature) zawsze wymagaly odstuchu w skupieniu dla wlagciwego
denotowania senséw, a konwergencja mediéw jawi si¢ jako zjawisko, ktore przy-
czynia si¢ do uczynienia radia na powr6t angazujacym. Wzajemne przenikanie
si¢ mediéw nie jest nowym fenomenem, ktéry mozna by wiazac sensu stricto z po-
jawieniem si¢ internetu. Jay David Bolter, badacz nowych mediéw, komplemen-
tarne uzupelnianie si¢ medialnych form okre$lal mianem remediacji. Remediacje
amerykanski teoretyk pojmuje jako proces, w ktérym ,nowsze medium zajmu-
je miejsce starszego, jednoczeénie zapozyczajac i reorganizujac pewne cechy
pisma wlaciwe medium starszemu oraz zmieniajac jego kulturowq przestrzen”
(Bolter 2014: 39-41). Podkreslal, iz remediacja, w odniesieniu do przeka-
zu wizualnego, trwa co najmniej od okresu odrodzenia, ,kiedy to pojawilo sie
malarstwo wykorzystujace perspektywe linearna. Wydaje sie, ze kazde medium
powiela 6w wzorzec polegajacy na zapozyczaniu i przetwarzaniu innych mediéw,
czemu towarzyszy element zaréwno uznania, jak i rywalizacji” (Bolter 2014: 40—
41). Poczatki radia w Polsce to lata 20. ubieglego wieku — sztuka audialna zdaje
sie znacznie mlodsza niz remediacja — niemniej zaréwno teatr wyobrazni, jak i re-
mediacja pozostaja ze soba w stalych realacjach.

Ekspansja internetu oraz medialna konwergencja umozliwity powotanie do zy-
ciaform synkretycznych-zpogranicza sztuk internetowych, takich jak
hipertekst, oraz sztuk audialnych, czyli stuchowiska radiowego. Przedmiotem

' 17 maja 1928 r. wyemitowano pierwsze oryginalne stuchowisko radiowe — Pogrzeb
Kiejstuta autorstwa Witolda Hulewicza (Bachura 2012: 33).
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rozwazan w rozdziale bedzie nowy sposéb realizacji fikcjonalnej opowiesci au-
dialnej — stuchowisko interaktywne, ktérego odbiér implikowany jest poprzez
rozstrzygniecia stuchacza w trakcieinteraktywnego odstuchu. Odbior-
ca uruchamia interaktywny teatr wyobrazni — albo za pomoca przegladarki in-
ternetowej/aplikacji, albo inteligentnego glo$nika — i odstuchuje konkretne sce-
ny opowiesci. Nastepnie, w momentach wyboru (co minute, dwie), podejmuje
decyzje, w jakim kierunku potoczy sie dalej historia w ramach konkretnego in-
terfejsu — wybiera konkretna opcje na ekranie komputera/telefonu badz wydaje
komende glosows interaktywnemu glo$nikowi. W analizie tekstéw kultury z po-
granicza sztuk postuguje si¢ metodologia interdyscyplinarna, czerpiac zaréwno
z akademickiego dyskursu skupionego wokét radiowego teatru wyobrazni, jak
i wokot form hipertekstualnych. Tego rodzaju metodologiczne poszukiwania
powodowane s3 sama forma dziela, ktére w swej istocie skupia cechy wlasciwe
obu mediom. Ponadto stuchowiska interaktywne nie doczekaly si¢ jeszcze dosta-
tecznego opracowania w przestrzeni badan naukowych, stad konieczne jest ich
holistyczne, wielostronne postrzeganie i analizowanie. Obecnie audialno$¢ na
nowo probuje zdoby¢ uwage stuchaczy, angazujac ich w aktywny odbiér poprzez
rezygnacje z kanonicznego podejécia do tworzenia dziet dZzwigkowych. Pojawilo
sie wazne pytanie o specyfike nielinearnosci w audialnosci — o jej narracyjne, ale
przede wszystkim — formalne zastosowanie. Celem niniejszego tekstu jest pro-
ba nakreslenianielinearno$ci jako wlasciwos$ci artystycznych
form audialnych, przede wszystkim — stuchowiska radiowego.
Maciej Jozef Kwiatkowski konstatowal, iz

[...] radio zmienia si¢. Proces jego tworzenia nie zostal jeszcze zakoficzony: tech-
nika nie powiedziata ostatniego stowa, kanony estetyczne sa zmienne, poszukiwania
artystyczne maja wciaz ogromne pole do popisu. Od swoich pierwocin radio zrobi-
lo zawrotna kariere, przezyto ogromng ewolucje; nie da sie wprost poréwnac pod
zadnym wzgledem z technika, metodami pracy, mozliwo$ciami artystycznymi i za-
siegiem radia sprzed 45 lat. (Kwiatkowski 1972: 10)

Badacz juz wlatach 70. ubiegtego wieku dostrzegal transformacje radia i jego
ciagla ewolucje — wielo$¢ przemian technologicznych i reorientacje estetyczne
sa wobec siebie komplementarne. Radio wykorzystuje postep techniczny i kon-
wergencje, by wykorzysta¢ mozliwosci przekazu treéci, wartoéci i senséw absor-
bujacego, aktywizujacego odbiorce. Dynamizacja oraz rozwdj internetu stanowia
ogromne wyzwanie dla medium tradycyjnego, ale réwnoczesnie s3 znaczaca
szansg dla rozwoju nowych form gatunkowych i gatunkotwoérczych. Przykladem
sa stuchowiska multimedialne, jak Radioterapia czy Dluga Ziemia, emitowane
w Programie Czwartym Polskiego Radia, lub Nienawidz¢ w rezyserii Ewy Kutrys,
nagrane w Radiu Krakéw — ktérych ,,odmiennogé [ ...] polega na wprowadzeniu
do $wiata radiowego teatru ruchomego obrazu” (Mac¢kowiak 2015: 25). Forma
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ta multiplikuje uzyte media, a zatem zyskuje droge dotarcia do nowego odbior-
cy, wymagajacego obrazu, ktérego pozyskanie byloby niemozliwe poprzez wy-
korzystanie wylacznie audialnosci. Z drugiej za$ strony nadal nie przyczynia sie
do powstania interaktywnosci na linii stuchacz — dzielo audialne. Co wigcej, nieja-
ko odziera radiowy przekaz z intymnosci, wizualizujac za odbiorce to, co wezes-
niej miato szanse ilustrowac si¢ w jego wyobrazni. Dlatego w mojej opinii warto
pochyli¢ si¢ nad formami, ktére wykorzystujac konwergencje mediéw, nie po-
sluguja sie obrazem. W przypadku stuchowisk interaktywnych, ktére nie zostaty
stworzone do odstuchu zaposredniczonego przez inteligentny glos$nik
(czyli uruchamianych glosowo, w pelni awizualnych), zupelna rezygnacja z ob-
razu nie jest mozliwa, bowiem sposéb odbioru (przez przegladarke internetowa
czy aplikacje) wymusza istnienie interfejsu. Jednakze interfejs ten jest szczatko-
wy, minimalistyczny graficznie i sluzy jedynie nawigowaniu w przestrzeni opo-
wiesci, nie za§ — imaginowaniu postaci i $wiata przedstawionego. Nielinearne
zastosowanie audialnosci w formie opowieéci® angazuje uwage odbiorcy, zmie-
niajacrelacje na poziomie nadawca-odbiorca (ktéremu pozwala
sie wejs¢ w $wiat przedstawiony i przeja¢ niejako role twércy), a takze dzieto
- stuchacz (ktéry konkretyzuje dane wykonanie).

Powolujac sie na Stawe Bardijewska, radiowy teatr wyobrazni mozna zdefi-
niowac jako

forme krétka, skondensowana, ktéra we wszystkich swoich warstwach rzadzi sie
ekonomia czasu i intensywnoscia ekspresji. W klasycznym sluchowisku budowa
akgji, przebieg konfliktu, jak réwniez kreacja postaci sa rygorystycznie podpo-
rzadkowane temu prawu - sytuacja dramatyczna ma znaczng wyrazisto$¢ i duza
wewnetrzng dynamike, konflikt oznacza sie ostra liniag rozwoju, a bohater zostaje
szybko i silnie zarysowany. (Bardijewska 2001: 64)

Wspomniany rozwéj dramaturgii i charakterologiczna prezentacja postaci
zostaja szczegdlnie wyraznie zarysowane w przypadku historii o linearnej kon-
strukeji, bowiem twoérca ma wplyw na ostateczny ksztalt catego dziela. Jego mo-
nolityczno$¢ pozwala autorowi domniemywa¢, jak zinterpretowana zostanie
opowies¢, jak odebrani beda bohaterowie, jakie wartosci zostang przypisane ich
postepowaniu oraz osobowos$ciom. Ponadto, eksplikujac termin stuchowiska ra-
diowego, S. Bardijewska konstatuje, iz dialog i narracja, bedace elementami wo-
bec siebie opozycyjnymi, w stuchowisku koherentnie sie dopelniaja lub scalaja
na zasadzie kontrapunktu, dajac mozliwo$¢ swobodnego ksztattowania materiatu

> O tym, jak si¢ moze zmienia¢ tworzenie opowiesci radiowych za posrednictwem
interaktywnych glo$nikéw moéwila jedna z tworczyn stuchowiska The Inspection Cham-
ber, Nicky Birch, podczas konferencji Next Radio w Londynie w 2017 r. Zob. https://
www.youtube.com/watch?v=pj6 WhXEGq6g (dostep: 2.05.2020).
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dziela, elastycznego konstruowania jego dramaturgii i jego swiata przedstawio-
nego. Narracja moze by¢ zréwnowazona w swojej roli z dialogiem, doréwnywa¢
mu aktywno$cig i waga, moze tez odgrywa¢ role komplementarng wobec war-
stwy dialogowej (Bardijewska 2001: 78). Dodatkowo stanowi ona narzedzie
umozliwiajace zaprezentowanie odbiorcy, ,za posrednictwem medium i stylu”
(Stelmach 2013: 92), warstwy fabularnej utworu. Jak wskazywat David Bord-
well, ,w filmie fabularnym narracja jest procesem, w ktérym filmowy sjuzet i styl
wspoldzialaja we wskazywaniu i ukierunkowywaniu dokonywanej przez widza
konstrukgji fabuly” (Bordwell 1985: 53). Odniesienie rozwazar nad stuchowi-
skiem, jego genologia i dystynktywnymi wyréznikami do teorii narracji filmowej
nie jest bezzasadne. Jak udowadnia Joanna Bachura-Wojtasik, wybrane kategorie
filmowe znajduja swe przelozenie na jezyk opisu fikcjonalnego radia artystycz-
nego. Ujecie radiowe mozna pojmowac jako scen¢ w stuchowisku, w dramacie
radiowym wyrdznia si¢ takze plany dZwigkowe oraz montaz. Radioznawczyni
wérod typow i form montazu teatru radiowego wskazuje na dwie glowne gru-
py: dramaturgiczny oraz skojarzeniowy. Podtypy pierwszej kategorii to: montaz
linearny, réwnolegly (ktérego odmiang moze byé montaz synchroniczny) i re-
trospektywny, za$ wérdéd form montazu skojarzeniowego badaczka wymienia:
montaz analogii, antytez i leitmotivu (Bachura-Wojtasik 2010: 485-496). W od-
stuchu opowiesci audialnej odbiorca obcuje z dzwigkowa reprezentacja fabuly,
czyli sjuzetem. ,Sjuzet stuzy wiec — pisze Mitosz Stelmach — do przekazywania
widzowi [w przypadku dzieta filmowego, stuchaczowi — w odniesieniu do teatru
wyobrazni] za posrednictwem stylu informacji na temat fabuly w sposéb zalezny
od zamierzen autora” (Stelmach 2013: 92-93). Narracja zatem pozostaje w nie-
rozerwalnym zwiazku ze sjuzetem fikcjonalnej opowiesci audialnej. Nielinear-
ne rozwigzania narracyjne wykorzystane do prezentacji opowiesci dzwiekowej
daja szanse przedstawiania faktow z przeszlosci, terazniejszosci i przysztosci $wia-
ta przedstawionego i uwiktanych w zdarzenia bohateréw.

Co wigcej, nielinearno$¢ na poziomie narracyjnym znajdu-
je swe holistyczne zastosowanie w stuchowiskach poetyckich. Stawa
Bardijewska, poruszajac problematyke polskiego dramatu radiowego, zauwazyta,
ze jest on

zjawiskiem z pogranicza sztuk tradycyjnych i to szczegdlne usytuowanie wyznacza
jego swoisto$¢ gatunkowa. Odznacza sie on elastyczng formula estetyczna, dopusz-
cza wielo$¢ konwencji i stylow, lekcewazy rygorystycznie pojeta czysto$¢ rodzajow:
[...] pozornie daleki od poezji — chetnie wkracza na tereny dla niej zastrzezone.
(Bardijewska 1978: 7)

W rozwazaniach nad linearnym i kontestacyjnym wobec niego sposobem bu-
dowania narracji (a takze wykorzystaniem liryki w tym procesie) warto przywo-
ta¢ stuchowisko liryczne autorstwa Marii Brzeziniskiej Mitos¢, droga Pani Schubert
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na podstawie prozy poetyckiej i wierszy Ewy Lipskiej’. Dzielo zglebia historie
kobiety (w tej roli Halina Labonarska) i mezczyzny (Adam Woronowicz), kté-
rzy prowadza rozmowe o swej milosci, nie slyszac sie¢ wzajemnie. Bohater pisze
niby-listy, wktérych wspomina przezyte wspolnie chwile, podroéze, problemy,
uczucia. Kobieta nie pozostaje bierna wobec interlokutora, odpowiada na oso-
bliwa korespondencje, cho¢ jej glos nie dociera do wybranka. Mimo to styszalne
jest porozumienie miedzy postaciami. Wiez, o ktérejrozmawiaja, stanowi o$
tematyczng dzieta. Stuchowisko czerpie z liryki, a wiec przepelnione jest meta-
foryka i $rodkami stylistycznymi wlasciwymi utworom poetyckim, ktére ubo-
gacaja tekst pod wzgledem artystycznym. Pojawiaja sie zwroty sugerujace czas
i miejsca akgji, o ktérych traktuja, na przyklad biblioteka, Guadalajara, hotel.
Mezczyzna w jednym z fragmentéw moéwi: ,,Szukam pani w obcym miescie, gdzie
zamiast domdw stoja czarne fortepiany™ czy tez ,Niepokoj narodzit si¢ w biblio-
tece, promien pieciu metréw od wybuchu mitoéci™. Sg to jednak tylko hasta,
konotacje, uniemozliwiajace pelne dookreslenie czasoprzestrzeni. Autorka wyko-
rzystuje, charakterystyczne w przywolywaniu wspomnien, nieuporzadkowanie.
Wydarzenia nie s3 zatem osadzone w konkretnych dla $§wiata przedstawionego
obiektach nazwanych wprost, o zdefiniowanych lokacjach — narracja ma
charakter mozaikowy, nie za$ — linearny. Odnoszac si¢ do wspomnianej
definicji stuchowiska wedtug S. Bardijewskiej, ztamane zostaje klasyczne nakres-
lenie bohateréw, poniewaz w spektaklu Milo$¢, droga Pani Schubert nie s3 oni
,szybko i silnie zarysowani” (Bardijewska 2001: 64). Odbiorca nie poznaje ich
zyciorysdw w sposob linearny — nieznane pozostaja ich zawody, zycie rodzinne,
wieku mozna sie jedynie domysla¢ z brzmienia gloséw aktoréw. Nie sposob jed-
nak méwi¢ o jednowymiarowosci postaci, mimo niedopowiedzen ich prezenta-
cje sa pelne, wielowymiarowe; emocjonalno$¢ i charaktery wydaja si¢ skonkrety-
zowane. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, w odniesieniu do adaptowania sztuki
stowa do materii audialnej, pisata: ,,[...] kazdy tekst musiat zosta¢ przerobiony,
przystosowany lub co najmniej wzbogacony o pewne elementy i dopiero taki
jawil sie przed stuchaczami” (Pleszkun-Olejniczakowa 2011: 250). Maria Brze-
ziniska, przekladajac jezyk wierszy na gramatyke radia (a konkretniej - sztuki stu-
chowiskowej), nie zrezygnowala z ich poetyckosci. Powstalo dzielo, ktére mimo

* Realizacji suchowisk poetyckich podejmuja si¢ na gruncie polskim przede wszyst-
kim dyrektor Teatru Polskiego Radia Janusz Kukula oraz Maria Brzeziniska. Zbiér pol-
skojezycznych stuchowisk poetyckich jest niezwykle obszerny, ale egzemplifikacja dziela
Mitos¢, droga Pani Schubert jawi sie jako reprezentatywna przez wzglad na posluzenie
sie przez autorke w opracowywaniu tekstu scenariusza zaréwno wierszami, jak i proza
poetycka. O twdrczosci Marii Brzezinskiej pisaly Joanna Bachura-Wojtasik i Kinga Klim-
czak. Zob. Bachura-Wojtasik, Klimczak 2014: 56.

* Cytat pochodzi z tredci stuchowiska.

5 Ibidem.
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swej kompletnosci od pierwszych dzwiekéw do rozwiazania historii mozna roz-
patrywac jako nielinearne narracyjnie. Opowie$¢, ktorej narratorem wydaje sie
mezczyzna, poniewaz to on inicjuje powroty do konkretnych wspomnien, sktada
sie z sekwencji opartych wla$nie na konkretnych ewokacjach. Ich ulozenie
ma charakter chronologiczny jedynie pod wzgledem formalnym - kolejnos¢
niby-listow nie podlega zmianom. Jednak nie zostaje postawiona umowna
linia, za pomoca ktérej mozliwe byloby wskazanie, ktora ze scen jest wspomnieniem
z zycia postaci, a ktora — wylacznie wyobrazeniem zdarzenia czy pragnieniem. We-
drowka w retrospekcjach bohateréw pozwala na dowolne umiejscowienie fabular-
nych wyimkow w ostatecznym ksztalcie percypowanej opowiesci, poniewaz narra-
cjama charakter nielinearny. Gdyby odbiorca zdecydowal sie na wystuchanie dziela
od momentu innego niz poczatek, rozpoczal poznawanie historii mitoéci bohate-
réw w dalszym miejscu opowiesci, to oczywiste jest, Ze zmienitaby si¢ dramaturgia
audycji. Niezmienny jednak moglby pozostac jej sens, bowiem pelne zrozumienie
i interpretacja stuchowiska Mitos¢, droga Pani Schubert nie sa determinowane przez
odstuch linearny, a raczej przez metaforyczne bladzenie miedzy niby-listami.
Posluzenie si¢ w procesie tworzenia sztuki rozbudowang metaforyka daje shucha-
czowi mozliwoé¢ wplywania na ksztalt opowiesci poprzez szerokie mozliwosci in-
terpretacyjne. Dodatkowo poczucie nielinearnosci jest potegowane przez sposob,
w jaki postaci moéwia, jak formuluja swe mysli i wrazenia. Tytulowa Pani Schubert
zwraca si¢ do mezczyzny w stowach: ,mam zal, ze mi si¢ tylko zdajesz™, a takze:
,nawet sie nie domyglasz, kiedy jesteémy razem™. Tym samym w wyrazie utworu
wzmaga si¢ onirycznoé¢, trudno jednoznacznie rozgraniczy¢ jawe od snu, wspo-
mnienie rzeczywistego zdarzenia od wyobrazenia o nim. Nielinearno$¢ zachodzi
zatem nie tyle na plaszczyinie faktycznej kompozycji stuchowiska, co w jego fa-
bule i dramaturgii — calo$¢ $wiata przedstawionego prezentuje sie¢ jako przestrzen,
w ktdrej wspomnienia mozna dowolnie komponowa¢. Odbiorca w interpretowa-
niu dziela o charakterze tropicznym nie zostaje zobowiazany do podjecia proby
linearnego odczytania zawartosci fabularnej, ale do odnalezienia i wytworzenia
senséw. Metaforyka, metonimia oraz nieobecnos$¢ dostownosci wskazuja, ze nie
chronologia stanowi istote tej opowiesci. Tym samym nielinearnos¢ staje si¢ domi-
nantg omawianego stuchowiska — w warstwie narracji, jak i dramaturgii. Jednoczes-
nie stuchowisko M. Brzezinskiej, cho¢ mozaikowe i alinearne narracyjnie, nie wy-
maga dla swego wybrzmienia interakgji stuchacza. Stawa Bardijewska, powolujac
si¢ na dorobek naukowy Marshala McLuhana, odnotowata, ze

ten typ postrzegania: mozaikowy, doglebny [ ...] sklania odbiorce do wspétuczestnic-
twa [...], rodzi nowa wrazliwoéé, nowe poczucie przestrzeni i czasu, nowa umysto-

¢ Ibidem.
7 Ibidem.
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wos¢ [...] Odbiér audialny wymaga swoistej gotowosci mysli i wyobrazni. Stuchacz
musi na podstawie bodzcoéw spostrzezeniowo-dzwiekowych i pojeciowych stworzy¢
wewnetrzny tréjwymiarowy $wiat, ktory staje sie jego indywidualnym obszarem. Ta
szczegblna aktywno$¢ percepcyjna sprawia, ze staje si¢ on wspottworca dzieta radio-
wego, uczestniczac w swoisty i bardzo istotny sposéb w akcie jego materializacji — per-
cypujac, ksztaltuje on przedmiot wiasnej percepcji. (Bardijewska 2001: 38)

Stuchowiska nielinearne®, w ktérych alinearnos¢ nie jest wylacznie deter-
minantg narracji czy dramaturgii, ale przede wszystkim — formy, czynig akty w-
noé$¢ odbiorcy konstytutywnym warunkiem swego wyko-
nania. Opowiesci te odstuchiwane s3 poprzez kolejne sekwencje — konkretne
sceny, ktore wybrzmiewaja i w punkcie decyzyjnym stuchacz warunkuje dalszy
bieg fabuty. Sposob, w jaki to czyni, uwarunkowany jest przez narzedzie umoz-
liwiajace interaktywny odstuch: w stuchowiskach takich jak Alicja 0700°, 1812:
Serce Zimy'® czy Od A do Zet"' odbiorca uruchamia opowies¢ poprzez przegladar-
ke internetowa, natomiast Mr. Robot. Daily Five/Nine'?, Westworld: The Maze"
czy The Inspection Chamber'* wymagaja wydawania polecen glosowych wirtual-
nemu asystentowi (Aleksie), dostepnemu poprzez inteligentny gloénik (jak Echo,
EchoDot). Przywolane teksty kultury audialnej postuguja sie narracja zaréwno
linearna (w konkretnych ujeciach i scenach), jak i nielinearng. Nalezy zaznaczy¢,
ze uzywajac terminu linearno$¢ w odniesieniu do stluchowiska interaktywne-
go jako pewnego novum, mam na mysli nielinearno$¢ na poziomie
formy, nie za$ wylacznie narracji. W narracji rozwigzania nielinearne wyste-
puja przeciez w klasycznej odmianie teatru wyobrazni oraz jej interaktywnej
dekonstrukeji — we wspomnieniach, retrospekcjach, profetycznych wyobrazeniach
przyszlosci. Nielinearnos¢ formalna jest niejakopodejsciem dekonstruk-
tywistycznym wobec tradycyjnej formy audialnego teatru wyobrazni. Stucho-
wisko interaktywne modyfikuje bowiem sposéb odstuchu za sprawg nielinearnej

® O specyfice konkretnych stuchowisk nielinearnych formalnie (The Inspection
Chamber, Mr. Robot. Daily Five/Nine, Westworld: The Maze) zob. Matusiak 2019a: 9-21;
2019b: 9-22.

® Wydane przez Teatr Usta-Usta Republika, na podstawie scenariusza Julii Szubert,
Jarostawa Wiety, Jakuba Mokrosinskiego i Wojciecha Wirskiego, dostepne do odstuchu:
http://www.alicja.sos.pl/ (dostep: 2.05.2020).

!9 Scenariusz autorstwa Magdaleny i Macieja Reputakowskich, wydane przez Oran-
ge Polska.

""" Scenariusz Elizy Matusiak, do odstuchu dostepne pod adresem: https://odado
zet.wixsite.com/home (dostep: 2.05.2020).

2 Wyprodukowane przez NBCUniversal Media i Earplay.

" Wydane przez HBO oraz grupe 360i.

'* Wyprodukowane przez BBC oraz studio Rosina Sound.
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formy - dzielo a priori nie zostaje udostepnione stuchaczowi w wymiarze calo-
$ciowym. Obligatoryjne jest odstuchiwanie kolejnych sekwenciji (scen opowiesci)
oraz poprzez wybory w ramach dostepnego urzadzenia (smartfon, przegladarka
internetowa, inteligentny glo$nik) dokonywanie wariantywnych decyzji i wa-
runkowanie dalszego biegu zdarzen w $wiecie przedstawionym. Formalna de-
konstrukeja teatru wyobrazni przywoluje na mysl rozwazania Jacques’a Derridy.
Anna Krajewska, w artykule opisujacym dekonstrukcje jako problem estetyki,
konstatowala, ze

dekonstrukeja dziata w tekécie, wywoluje w nim przemiany, dokonuje destrukcji,
przemieszczen itp. Pigkno dekonstrukeji na pewno nie polega na stabilnosci i nor-
mie, lecz na zmiennosci, momentalnosci, niestalosci powiazan. Dekonstrukeja jest
dynamiczna i dramatyczna, wytwarza swoista scene, odwoluje si¢ do metafory te-
atru. (Krajewska 2006: 20-21)

W odniesieniu zatem do sztuki audialnej dekonstruowanie formy stucho-
wiska radiowego wymaga symultanicznego transformowania tekstu scenariu-
sza oraz sjuzetu, ktéry umozliwia prezentowanie fabuly stuchaczowi w wyniku
podejmowanych przez niego dzialai. Co wigcej, dekonstrukcja klasycznej, line-
arnej w odstuchu formy stuchowiska owocuje wytworzeniem audialnego ,pola
zdarzen (event space), [ktore] zawiera w sobie wszystkie mozliwe warianty opo-
wiadania” (Aarseth 2014: 12). Wobec tego cho¢ stuchowisko nielinearne kon-
strukcyjnie nie obejmuje wielu fabul i opowiesci, to umozliwia wariantywne
opowiadanie stojacej u jego podstaw historii — konkretna historia jest odshuchi-
wana na rdzne sposoby, zmienne $ciezki odbioru. Jak podkre$la M. Stelmach,

Obcujac z opowiescia, odbiorca szuka relacji temporalnych oraz kauzalnych po-
miedzy poszczeg6lnymi jej czeéciami (na przyklad scenami). W tym celu twérca
nadaje fabule jaka$ teleologie — kierunek i cel, do ktérego zmierza opowie$¢. Zada-
niem widza filmowego jest rekonstrukcja tych cech dziela, ktéra na najprostszym
poziomie dokonuje sie przez ulozenie pokazywanych mu scen w faiicuch czasowy
i przyczynowo-skutkowy. Najczesciej jest to zadanie proste i dokonywane automa-
tycznie, a odbiorca nie ma problemu z okre$leniem, co, kiedy i dlaczego si¢ zdarzylo.
(Stelmach 2013: 93)

W wypadku stuchowisk o charakterze interaktywnym odbiorca, obcujac
z dzielem, nie tylko poszukuje relacji miedzy elementami skladowymi dzieta, ale
takze implikuje konkretne jego wykonanie, jest gwarantem konkretyza-
cji tegoz. Ponadto, jak dostrzegl kulturoznawca Ryszard Kluszczynski, ,interak-
tywnosc¢ staje sie wewnetrzng zasad dziela, a odbiorca - jesli pragnie dokona¢
jego konkretyzacji — musi podja¢ dzialania, w wyniku ktérych zostanie uksztal-
towany przedmiot jego percepcji” (Kluszczyniski 2002: 26). Gdy rozwaza sie
nielinearno$¢ w kontekscie radiowym, na mysl przychodza przede wszystkim
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mozliwosci, jakie daje internet, czyli miedzy innymi zamieszczanie podcastow
w jego przestrzeni. Odbiorca nie musi juz by¢ zalezny od raméwki stacji radio-
wej, sam decyduje, kiedy i w jakiej kolejnosci odstucha wybrane materiaty. Zy-
skuje mozliwos$¢ wracania do zapisanych dzwiekéw czy modyfikowania obranej
drogi odstuchu. Nielinearnos¢ zdaje sie szczegélnie warta rozwazenia i przyjrze-
nia si¢ jej mechanizmom w sytuacji, kiedy odbiorca wptywa nie tylko na czas
i miejsce stuchania, ale na ostateczny ksztalt dzieta. Mirostaw Filiciak w publikacji
Druk kontra piksele. Hipertekst w literaturze rozwaza problem tendencji demokra-
tyzacji sztuk. Jako antropolog kultury pisze, ze za stan najbardziej pozadany uzna-
no sytuacjc;, w ktorej tekst — gotowy produkt — mialby zastapi¢ proces tworze-
nia sensow. Przywilej ten méglby przystugiwac juz nie tylko autorow1, ale takze
odbiorcy (Filiciak 2002: 119). Ow ,proces tworzenia senséw” jawi sie jako punkt
wyjécia, pewien swoisty obszar wspdlny dla tworcy i stuchacza. Nalezy podkres-
li¢, Ze cho¢ interaktywny teatr wyobrazni dla swego zaistnienia domaga si¢ roz-
strzygnie¢ sluchacza odbierajacego opowiesé, to sprawczo$¢ ta nie jest
nieograniczona-wybory dokonywane s3 w ramach zaplanowanego, zreali-
zowanego i przede wszystkim — skoniczonego event space. Tym samym stuchacz
konkretyzuje dane wykonanie, warunkuje kolejno$¢ wybrzmiewania segmentéw
dziela z dostepnego zbioru, ktéry nie zawiera w sobie narzedzi umozliwiajacych
dodawanie badz odejmowanie wybranych sekwencji. Stowem - stuchowisko nie
podlega modyfikacjom poprzez wgrywanie nowych badz usuwanie istniejacych
fragmentéw. W sluchowisku interaktywnym proces tworzenia senséw zdaje sie
rozszerza, poniewaz kazdy odbiér oznacza odmienng $ciezke odstuchu — nowe
wykonanie, o zmodyfikowanym, plynnym ukladzie scen. Totez z hermeneutycz-
nego punktu widzenia — pole interpretacji przypuszczalnie multiplikuje si¢, gdyz
subiektywnemu odczytaniu i dekodowaniu senséw i znaczen podlega nie tylko
jedno konkretne stuchowisko, ale kazda z wersji jego odstuchu.

Przykladem formy hybrydowej, bedacej na pograniczu audiobooka, stucho-
wiska interaktywnego i gry dZzwiekowej, a wykorzystujacej wizualno$¢ jedynie
u swych podstaw nawigacyjnych, jest stuchowisko 1812: Serce Zimy, na podsta-
wie scenariusza Magdy i Macieja Reputakowskich, wydane przez Orange Polska.
Historia rozgrywa si¢ w 1812 roku, kiedy wojska Napoleona ruszaja na Rosje.
Odbiorca wciela si¢ w role protagonisty — Korwina Giedyminowicza, a jego zada-
niem jest wystuchanie kolejnych fragmentéw opowiesci i pokierowanie jego losa-
mi. Na ekranie komputera lub telefonu pojawiaja sie¢ mozliwe wybory, po doko-
naniu wyboru stuchacz poznaje konsekwencje swej decyzji. Analogicznie dzieje
sie w kolejnych punktach decyzyjnych. Przed odbiorca zostaja takze postawione
konkretne zadania, ktére nalezy wykona¢, by przejs¢ do dalszej czeéci fonicznej
opowiesci. Przyklad stanowi¢ moze zadanie zatytutowane Nocny Intruz, podczas
ktorego stuchacz spotyka sie z bezposrednim zagrozeniem zycia Korwina. By nie
dopusci¢ do $mierci bohatera, nalezy w pore podja¢ decyzje o wyborze broni oraz
pokona¢ owego Nocnego Intruza. Badacz hipertekstu, Roberto Siemianowski,
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zwraca uwagg, iz ,pojecie hipertekstu [mozna wykorzysta¢ do] okreglenia pew-
nej specyficznej technologii przetwarzania informacji, znanej dzis gléwnie dzie-
ki internetowi, bedacemu przeciez wielkim hipertekstem” (Siemianowski 2007:
371). Hipertekst literacki sklada sie z leksji, ktére zostaja polaczone miedzy soba
za pomocy hiperlaczy. W przypadku interaktywnej opowiesci audialnej leksja nie
jest akapitem tekstu czy tez kilkoma jego zdaniami, ale scena. Mariusz Pisarski
odnosi si¢ do pojecia remediacji, zwracajac uwage, iz w tym procesie ,medium
zostaje rozszerzone i ulepszone przez inne medium i inng technologie” (Pisarski
2002: 129). Zjawisko, ktére dostrzegalne jest w stuchowisku 1812: Serce Zimy
oraz innych interaktywnych dzietach audialnych mozna zatem, analogicznie, na-
zwad swoistg remediacja audialnosci, remediacja dzwigku. Formy artystyczne,
stuchowiskowe, wlasciwe radiu, zostaja przetozone na jezyk komputeréw/inter-
netu/aplikacji, czyli na system interaktywny, nielinearny. Audialno$¢ zachowuje
swe wlasciwosci, bowiem odbiorca odstuchuje fragmenty jak w tradycyjnym te-
atrze wyobrazni, natomiast hipertekstualne, nielinearne przejscia migdzy kolej-
nymi modutami dziela pozwalaja stworzy¢ nowy byt. Ponadto walory i wyznacz-
niki gatunkowe teatru wyobrazni, jak profesjonalna interpretacja glosowa' tekstu
scenariusza, kuchnia akustyczna, muzyka, dramaturgiczna rola ciszy, wspolistnie-
nie dialogéw oraz linearnej i nielinearnej narracji, s stale obecne. Interaktywna
forma dzielanie wypiera zatem ontologicznych wyréznikéw
stuchowiska radiowego. Rozszerza za$ jego formalne mozliwosci eks-
presji i odstuchu.

Wrloski semiolog Umberto Eco w publikacji Dzieto otwarte konstatowal, ze
»gdyby mial syntetycznie okredli¢ przedmiot obecnych poszukiwan, odwolalby
sie do [teorii, iz] dzielo sztuki jest przekazem z istoty swej nieokreslonym, wielo-
krotno$cig znaczen, ktére wspdlzyja w jednym oznaczniku” (Eco 2008: 48). Nie-
okreslonos¢ i wielokrotno$¢ senséw przekazu szczegélnie wyraznie przystaja do
opowiesci opartej na pewnego rodzaju inwersjach fabularnych, nielinearnym lub
wieloliniowym prowadzeniu historii, poniewaz tego rodzaju rozwiazania drama-
turgiczne niejako otwierajg dzieto po raz wtéry. Mariusz Pisarski zwracal uwage,
ze w przypadku leksji scalonych ze soba poprzez hipertacza
konieczne jest dostrzezenie, iz odbior hipertekstu nie wiaze sie z kolejna strona,
jak w przypadku czytania ksiazki, ale z

'S Warto odnotowad, ze w dziele 1812: Serce Zimy do stworzenia ponad 7 tys. plikow
dzwiekowych swych gloséw uzyczylo 36 aktoréw, m.in. Piotr Fronczewski (narrator),
Jacek Kopczynski (Korwin), Jarostaw Boberek (Kuragin); natomiast w stuchowiskach,
ktore powstaly na podstawie seriali telewizyjnych, czyli Westworld: The Maze oraz Mr.
Robot. Daily Five/Nine, glos podltozyli aktorzy znani z ekranowych realizacji: w pierw-
szym Jeffrey Wright jako Bernard i Angela Sarafyan w roli Clementine, natomiast w dru-
gim — Rami Malek jako Eliot.
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kilkoma lub wieksza ilo$cig alternatywnych strumieni lektury. W konsekwencji
czytelnik zetkniety zostaje z pierwszym paradoksem hiperlacza: 6w mechaniczny
element tekstu z jednej strony scala, a z drugiej urywa tok lektury, stanowi zaréw-
no most miedzy dwoma fragmentami tekstu, jak i wyrwe; jest jednocze$nie taczem
i ;rozlaczem”. (Pisarski 2011: 175)

W wypadku sluchowiska interaktywnego rola linku jako ,tacza” i ,roz-
ta cza” zostaje silnie uwypuklona. Stuchacz determinujacy bieg historii w $wie-
cie przedstawionym winien pozostawa¢ aktywny — brak rozstrzygnie¢ w punk-
tach decyzyjnych oznacza, ze nie zostanie odtworzona kolejna scena, nastapi
wiecroztaczenie ciaglosci opowiadania. Stuchowiska o formie nielinearnej
odstuchiwane za posrednictwem wirtualnego asystenta umozliwiaja powtdrze-
nie zadanego pytania woéwczas, gdy sluchacz potrzebuje wiecej czasu na podjecie
decyzji lub nie zrozumial, jak nalezy udzieli¢ odpowiedzi. Pojawiaja si¢ pytania
otwarte, na przyklad: , Are you ready to be inspected?”'® oraz ,What do you call
yourself?”", wypowiadane przez Dave’a'® w The Inspection Chamber, pytania za-
mkniete, ktére wymagaja wyboru spo$réd dostepnych mozliwo$ci — w Mr. Robot.
Daily Five/Nine stuchacz decyduje cho¢by o $rodku transportu — takséwce, auto-
busie albo przejsciu konkretnego odcinka na piechote. Co ciekawe, w stuchowi-
sku Westworld. The Maze obecne s takze pytania weryfikujace wiedze odbiorcy
na temat zdarzen przedstawionych w serialu telewizyjnym Westworld, bedacym
pierwowzorem audialnej opowieséci (dla przyktadu: miejscowy szeryf pyta, co
Dolores Abernathy upuscita na ulice tego ranka). Znamiennym zabiegiem, ktéry
zostal wykorzystany w stuchowisku interaktywnym Alicja 0700" w warstwie dia-
logowej miedzy bohaterami a wcielajacym si¢ w postaé stuchaczem, jest jego stale
ponaglanie®* w momencie zwloki z decyzja odno$nie do dalszego biegu opowiesci
albo odpowiedzi na pytanie Alicji, Brata badZz Doktora. Twoércy interaktywnego

16 Cytat pochodzi z treéci stuchowiska.

"7 Ibidem.

'8 Dave to komputer, ktéry umozliwia pozostatym bohaterom stuchowiska — parze
naukowcéw, kompletowaé dane do opracowywanej bazy obiektéw poruszajacych sie
w przestrzeni kosmicznej.

' Stuchacz, by rozpoczaé odstuch, musi wybra¢ numer na klawiaturze wirtualnego
telefonu. Po wystuchaniu dzwieku oczekiwania na polaczenie odbiorca poznaje bohater-
ke, tytulowa Alicje, ktdra w pierwszych stowach zaznacza, ze zamierza opowiedzie¢ mu
swoja, tym razem prawdziwa, historie. Klikajac kolejne cyfry od 1 do 3, stuchacz decydu-
je, o czym i jak opowiada postad, i jest przenoszony do kolejnych czastek dZzwiekowych.

* ‘Wyrazone m.in. w stowach: ,Widzisz, co sie narobito? Po co do niej dzwonisz? Ba-
wisz sig, stuchasz czy przypominamy? 1 — bawisz sie, 2 — shuchasz, 3 — przypominasz” lub
tez: ,Waszmo$ciu, wybierz jedynke!”. Ekspresja glosowa jest silnie nacechowana emo-
cjonalnie, postaci podnosza glos, maja wladczy i rozkazujacy ton.
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dramatu audialnego nie postuzyli si¢ znakiem ciszy*', ktéry komunikowatby pew-
nego rodzaju zaburzenie, zakldcenie opowiesci poprzez brak interaktywnego
udzialtu stuchacza. Odbiorca popedzany jest przez postaci w sposob natarczywy,
niemal agresywny — emocjonalne wymuszenie reakeji naklania nie tylko do inter-
aktywnego odstuchu, ale takze — afektywnego zaangazowania i reagowania.
Stawa Bardijewska, omawiajac nurty stuchowiskowe w Polsce, wyrdzni-
la dziela ,oparte na strukturach metaforycznych” (Bardijewska 1978: 8), wie-
loznaczne. Takie podejscie tworcze jest szczegdlnie wyraznie eksponowane
w stuchowiskach interaktywnych (w przypadku Alicji 0700 niemal w sensie do-
slownym, bowiem w opowiesci tej stale przenikaja sie rzeczywistos¢, fikcja i zmy-
slenie), w pozostalych za$ caly szereg pytan stawianych przed stuchaczem odzna-
cza si¢ wieloznaczno$cig — stuchaczowi nie zostaje udostepniona calo$¢ obrazu
opowiesci, tym samym, dla przykladu, pytanie ,Do you feel special?”** nie jest
precyzyjne, nie sugeruje tez jakichkolwiek potencjalnych efektéw czy skutkow.
Aluzyjno$¢ i polisemia czynia nielinearnos¢ (te formalna, ale tez narracyjna) pel-
niejsza, bowiem hipertekstualne, interaktywne wybory sprzegaja sie z mozliwo-
Sciawielotorowej interpretacjitego, co zastyszane. Wedlug Grzegorza
Jankowicza, badacza nauk humanistycznych, ,tworzac hipertekst, nie imituje-
my rzeczywistosci [ ...], lecz symulujemy ja, generujemy jej pozér” (Jankowicz
2002: 155). Tozsamy efekt zaobserwowaé mozna w stuchowiskach interaktyw-
nych. Narracyjny amalgamat, scalenie narracji linearnych i nielinearnych z ali-
nearna forma opowiesci wytwarza pozdr rzeczywisto$ci w ramach pola zdarzen
$wiata przedstawionego. Dzielo konkretyzowane jest poprzez kolejne wybory
stuchacza, ktory niejako zanurza si¢ w wygenerowang event space, ktéra czyni od-
biorce uczestnikiem zdarzen, o potencjale sprawczym w ramach $ciéle zaplanowa-
nego pola mozliwosci. W perspektywie postepu technologicznego przekaz fonicz-
ny zamieszczony w przestrzeni internetowej przestal by¢ efemeryczny. Ulotnos¢
w dobie nowych mediéw nie jest juz dluzej determinanta emisji radiowej. Jednakze
nielinearne produkcje audialne zachowaly efemeryczno$¢ w kreowaniu konkret-
nych $ciezek odstuchu. Wytworzony pozér rzeczywistosci i mozliwo$¢ wieloto-

*1 O ciszy tak pisata S. Bardijewska: ,Moment ciszy pozwala wyeksponowa¢ wybra-
ne fazy rozwoju konfliktu, wyodrebni¢ najwazniejsze elementy dzialait bohateréw, nadaé
wagg okre§lonym zdarzeniom. Cisza pozwala stawia¢ akcenty znaczeniowe i ekspresyjne,
pomocne przy fonicznej percepcji” (Bardijewska 2001: 63). Jerzy Plazewski podkreslat
za$, ze ,Cisza jest negatywem dzwieku i w nim jedynie znajduje potwierdzenie” (Plazew-
ski 1961: 334). Natomiast J. Bachura-Wojtasik, omawiajac semiotyke materii radiowej,
zwracata uwage, ze ,Cisza w radiu nigdy nie jest brakiem dzwieku, lecz ma swoja wartos¢
semantyczng [...]. Cisza w funkcji ekspresyjnej ma zaskakiwa¢ stuchacza, wywolywaé
szczegdlne napiecie emocjonalne i psychiczne, poniekad kierowa¢ uczuciami odbiorcy”
(Bachura 2012: 158-159).

» Cytat pochodzi z tredci stuchowiska The Inspection Chamber.
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rowej eksploracji §wiata przedstawionego daja szans¢ zmiennego, wariantywnego
odbioru. Nowy stuchacz to kolejna, niepowtarzalna linia percepcji, ktora jednak nie
zapisuje sie na trwale w stuchowisku interaktywnym - jest ulotna, nietrwata. Tym
samym kolejny odstuch generuje odmienne postrzeganie, nowa czasowos¢. Odej-
$cie od efemerycznosci tworczosci fonicznej w pojmowaniu jej jako niemoznosci
powrotu do wyemitowanego dziela nie oznacza rezygnacji z ulotnoéci jako takiej.
To, co bylo typowe dla radia u zarania jego dziejow, laczy sie zatem z alinearna for-
ma dziela, nielinearno$¢ powoluje do istnienia nowa efemerycznos¢.

W dobie mediéw elektronicznych audialnos¢ staje przed wyzwaniem, ktore
podejmuje i z ktérym sie zmierza, odnoszac dobre rezultaty. Nowoczesne formy au-
dialne czerpia z tradycji radiowych, przekladajac je na jezyk nowych, interaktywnych
mediéw. Udowadniaja, ze kanoniczne pojmowanie stuchowiska nie zawsze winno
zosta¢ w pelni przelozone wylacznie na tradycyjng dramaturgicznie i konstrukcyjnie
opowies¢ o linearnej formie, a linearno$¢ mozna zastapic jej opozycja. Hiperteksty,
cho¢ w swej definicji fundamentem czynig stowo i leksje, remediowane zostaja réw-
niez do dzwigku. Alinearna forma otwiera nowe potencjalne drogi opracowania dra-
maturgicznego dzieta, umozliwia rozwdj i przemodelowanie sposobu myslenia o fa-
bule i sjuzecie opowiesci. Wykorzystanie nielinearnoéci w systemie interaktywnym
angazuje stuchacza dwojako: odbiorca pelni funkcje interpretacyjna wobec dzie-
la oraz modeluje przebieg zdarzen $wiata przedstawionego poprzez kolejne inte-
raktywne wybory, bedac jak gdyby ich uczestnikiem. Nielinearno$¢ staje
sie¢ formalna wlasciwos$cia teatru wyobrazni, astuchowisko in-
teraktywne — nowym sposobem realizacji opowiesci audialnej.

Bibliografia

Aarseth Espen J. (2014), Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przel. D. Sikora,
M. Pisarski, M. Tabaczynski, P. Schreiber, Korporacja Ha!art, Krakéw-Bydgoszcz.

Bachura-Wojtasik Joanna (2010), Wybrane kategorie jezyka filmu i ich zastosowanie w stu-
chowisku, [w:] Styl — dyskurs — media, red. B. Bogolebska, M. Worsowicz, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu L.ddzkiego, Lodz.

Bachura-Woijtasik Joanna (2012), Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowiska radiowe,
Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun.

Bachura-Wojtasik Joanna, Kinga Klimczak (2014), ,Feature” w radiu — wymykanie si¢
wyznacznikom gatunku. Uwagi genologiczne po festiwalu Prix Europa w latach 2012
i 2013, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, nr 1.

Bardijewska Stawa (1978), Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej, Wydawnic-
two Radia i Telewizji, Warszawa.

Bardijewska Stawa (2001), Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Wydawnictwo Elipsa,
Warszawa.

Bolter Jay D. (2014), Przestrzeri pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, przel.
A. Matecka, M. Tabaczynski, Korporacja Halart, Krakéw-Bydgoszcz.



108 Eliza Matusiak

Bordwell David (1985), Narration in the Fiction, Routledge, London.

Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej (2011), red. E. Plesz-
kun-Olejniczkowa, J. Bachura, A. Pawlik, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun.

Eco Umberto (2008), Dzielo Otwarte, przel. L. Eustachowicz, J. Galuszka i in., Wydaw-
nictwo WAB, Warszawa.

Filiciak Mirostaw (2002), Druk kontra piksele. Hipertekst w literaturze, [w:] Liternet. Lite-
ratura i internet, red. P. Marecki, Wydawnictwo Rabid, Krakéw.

http://www.alicja.sos.pl/ (dostep: 2.05.2020).

https://odadozet.wixsite.com/home (dostep: 2.05.2020).

https://www.youtube.com/watch?v=pj6 WhXEGq6g (dostep: 2.05.2020).

Jankowicz Grzegorz (2002), Granice hipertekstu?, [w:] Liternet. Literatura i internet, red.
P. Marecki, Wydawnictwo Rabid, Krakow.

Kluszczynski Ryszard W. (2002), Film — wideo — multimedia. Sztuka ruchomego obrazu
w erze elektronicznej, Wydawnictwo Rabid, Krakéw.

Krajewska Anna (2006), Dekonstrukcja jako problem estetyki (na przykladzie dramatycz-
nego dyskursu Jacquesa Derridy, ,Przestrzenie Teorii”, nr 6.

Kwiatkowski Maciej J. (1973), Kulisy radia, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa.

Mackowiak Anna (2015), Z eteru do internetu. Szkice o radiu i mediach, Instytut Nauko-
wo-Wydawniczy Maiuscula, £.6dz.

Matusiak Eliza (2019a), Alexa, play The Inspection Chamber. O interaktywnym stuchowisku
produkcji BBC w obliczu zwrotu audytywnego, ,Media — Biznes — Kultura”, nr 27.

Matusiak Eliza (2019b), Stuchacz czy bohater? O specyfice stuchowisk interaktywnych na
przykladzie Mr. Robot. Daily Five/Nine oraz Westworld: The Maze, [w:] Posta¢ w kul-
turze wizualnej. Postacie, Swiaty, fikcje, t. 5, red. A. Krawczyk-Laskarzewska, A. Naru-
szewicz-Duchliniska, Olsztyn 2019.

Pisarski Mariusz (2002), Powies¢ jako zwierciadlo umystu. Szkic do poetyki hipertekstu na
podstawie klasyki gatunku: afternoon, a story, Patchwork Girl, A Further Xanadu, [w:]
Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Wydawnictwo Rabid, Krakéw.

Pisarski Mariusz (2011), Tekst podminowany, czyli o estetyce hiperlgcza, [w:] Od libera-
tury do e-literatury, red. E. Wilk, M. G6rska-Olesinska, Wydawnictwo Uniwersytetu
Opolskiego, Opole.

Plazewski Jerzy (1961), Jezyk filmu, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa.

Siemianowski Roberto (2007), Hipertekst. Znamiona, badania, poetyka, https://repozy
torium.amu.edu.pl/handle/10593/9316 (doste;p: 2.05.2020).

Stelmach Milosz (2013), Nielinearne trajektorie narracji — model teoretyczny, ,Zeszyty
Naukowe Towarzystwa Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne”, nr 7.

Nielinearno$¢ w audialnosci. Forma, narracja, interakcja

Streszczenie: Sztuka radiowa, cho¢ oparta na wyznacznikach gatunkowych, zmienia
sie wraz z rozwojem nowych mediéw. Powstaja nowe, interaktywne, teksty kultury au-
dialnej, ktére cechujq sie nielinearnoscia — w warstwie narracji, ale przede wszystkim
samej formy dziela audialnego; stuchowiska niewymagajace odbioru linearnego, anga-
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zujace stuchacza w konkretyzowanie opowiesci poprzez interaktywny odbidr. Ekspansja
internetu oraz konwergencja medialna umozliwily powotanie do zycia form synkretycz-
nych, ktdre sa przedmiotem rozwazan w rozdziale. Material badawczy stanowig interak-
tywne spektakle dZzwiekowe z minimalistyczng szata graficzng odstuchiwane poprzez
przegladarke internetowg badz aplikacje (Od A do Zet, Alicja 0700, 1812: Serce Zimy),
ale tez wirtualnych astystentow i inteligetne glo$niki, ktére umozliwiajq calkowicie po-
zbawiony wizualno$ci interaktywny odstuch (The Inspection Chamber, Mr. Robot. Daily
Five/Nine, Westworld: The Maze). Istnienie tychze dziel, ktére scalaja w sobie typowe
dla sztuki stuchowiskowej tworzywo (glos aktora, muzyke, znak ciszy, audioscenogra-
fie) z hipertekstualna, bazujaca na laczeniu i eksplorowaniu czastek poprzez linki forma,
prowokuje do pytania o specyfike nielinearnosci stuchowiska interaktywnego. Celem
niniejszego tekstu jest proba nakreélenia nielinearnosci jako wlasciwosci artystycznych
opowiesci dzwiekowych — z perspektywy narracji, lecz przede wszystkim — formy.

Stowa kluczowe: sztuka radiowa, hipertekst, stuchowisko interaktywne, nielinearnos¢.

Non-linear audio stories. Form, narration, interaction

Abstract: Radio art, although based on genre indications, is changing in the face of new
media. The authors create new, interactive texts of audio culture that are non-linear
— in the narrative layer, but above all — the very form of the audio work. Radio dra-
mas do not require a linear reception, engaging the listener in the concretization of
the story through interactive reception. The expansion of the Internet and media con-
vergence have enabled the creation of syncretic forms, which will be discussed in the
chapter. The research material is interactive radio plays listened to via a web browser
or application with a minimalist graphic design (Od A do Zet, Alicja 0700, 1812: Serce
Zimy), but also — by virtual asistants and smart-speakers that enable interactive listening
without any graphic elements (The Inspection Chamber, Mr. Robot. Daily Five /Nine, West-
world: The Maze). The existence of these artworks, which combine the material typical
of the radio theater (actor’s voice, music, sign of silence, audioscenography) with hyper-
textual, based on connecting and exploring particles through links form, provokes the
question about the specificity of nonlinearity of an interactive radio play. The purpose
of this text is to attempt to outline nonlinearity as the artistic properties of audio stories
— from a narrative perspective, and primarily — form perspective.

Key words: radio art, hypertext, interactive radio drama, nonlinearity.
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ZWROT AUDYTYWNY W POLSKICH MEDIACH
NA PODSTAWIE OBECNOSCI PODCASTU
W APLIKACJACH MOBILNYCH
SPOTIFY ORAZ iTUNES

Termin ,podcasting” wciaz jest traktowany przez badaczy radia i internetu
jako do$¢ nowy, mimo ze w tych srodowiskach funkcjonuje juz dos¢ dlugi czas.
Rosnaca indywidualizacja uzytkownikéw internetu powoduje, ze kolejne ser-
wisy internetowe decyduja si¢ na naklonienie odbiorcéw do rejestracji, a w za-
mian oferuja dostep do ekskluzywnych treéci. Jedna z takich propozycji moga
by¢ podcasty, ktérych produkeja jest dosy¢ tania i s3 one jakas odmiana wobec
tekstéw pisanych i materiatéw wideo, znacznie drozszych i bardziej czasochton-
nych w produkeji. W Polsce jednym z serwiséw, ktore ostatnio zdecydowaly sie
na ten sposob dystrybuowania tresci, jest portal OKO.press, na ktérym posiada-
cze konta Twoje Oko moga korzystac z cyklu podcastéw ,Oko do stuchania™.
W niniejszym artykule zamierzam podja¢ probe analizy tematycznej podcastow
dostepnych w dwoch najpopularniejszych aplikacjach mobilnych przeznaczo-
nych do ich stuchania - Spotify oraz iTunes, postaram si¢ tez odpowiedzie¢ na
pytanie, czy badane aplikacje sa w stanie skutecznie popularyzowa¢ podcasty
na polskim rynku medialnym.

Refleksja naukowa nad podcastem

Obszerne badania nad podcastem przeprowadzita Grazyna Stachyra, ich wy-
niki zaprezentowata miedzy innymi w publikacjach Podcasting w perspektywie spe-
cyfiki produkcji radiowej (Stachyra 2016: 71-89) oraz Podcasting jako technologia
audio. Perspektywy rozwoju (Stachyra 2017: 29-41). Pierwsza z wymienionych
prac skupia sie na tym, czym jest podcasting i jak mozemy go odrézni¢ od form

' Zob. Pawel Dembowski, OKO.press z ekskluzywnymi tresciami i podcastami,
https://www.press.pl/tresc/58202,0ko_ press-stawia-na-ekskluzywne-tresci-dla-zalo-
gowanych-czytelnikow?fbclid=IwAR3ZbrDdeN-uV_VI70nsQC33bqxWiheMO0aOl-
TI9tJHvlSuaRjJ4M7BOFvfs (dostep: 12.09.2019).


https://www.press.pl/tresc/58202,oko_press-stawia-na-ekskluzywne-tresci-dla-zalogowanych-czytelnikow?fbclid=IwAR3ZbrDdeN-uV_VI70nsQC33bqxWiheM0aOlTl9rJHvl5uaRjJ4M7BOFvfs
https://www.press.pl/tresc/58202,oko_press-stawia-na-ekskluzywne-tresci-dla-zalogowanych-czytelnikow?fbclid=IwAR3ZbrDdeN-uV_VI70nsQC33bqxWiheM0aOlTl9rJHvl5uaRjJ4M7BOFvfs
https://www.press.pl/tresc/58202,oko_press-stawia-na-ekskluzywne-tresci-dla-zalogowanych-czytelnikow?fbclid=IwAR3ZbrDdeN-uV_VI70nsQC33bqxWiheM0aOlTl9rJHvl5uaRjJ4M7BOFvfs

112 Mateusz Markowski

radiowych; ponadto autorka przedstawila i omoéwila wiele definicji podcastu
proponowanych przez badaczy. Definicja podana przez G. Stachyre jest w mojej
opinii najbardziej przejrzysta i konkretna, zdaniem badaczki ,,podcasting oznacza
zaré6wno tworzenie podcastéw, jak i sposob ich odbioru. Jest tez rozumiany jako
dostep do audycji radiowych za posrednictwem czytnika RSS, transportujace-
go do komputera informacje o ukazaniu si¢ nowego podcastu” (Stachyra 2016:
71). W tredci tej definicji nie znajdziemy konkretnego zaklasyfikowania podcastu
jako tresci wylacznie audialnej. Na podobna definicje zdecydowali si¢ Steven
McClung i Kristine Johnson, ktérzy w artykule Examining the Motives of Podcast
Users zdefiniowali podcasty jako pliki audio i wideo, ktére moga by¢ pobrane na
urzadzenie do tego przeznaczone i odtworzone w pézniejszym terminie (McClung,
Johnson 2010). Autorzy zwracaja rowniez uwage na to, ze po podcasty czesciej
siegaja ludzie, ktorzy sa lepiej wyksztalceni i wiecej zarabiaja. Wedlug badan
odbiorcy podcastow znacznie czesciej niz ogol spoleczenstwa kupuja produkty
przez internet, przez co sam podcast staje si¢ swego rodzaju dobrem ekskluzyw-
nym. W Polsce ten trend mozemy zaobserwowa¢ na przykladzie wspomnianego
wezeéniej serwisu OKO.press. Zjawiskiem podcastu zajmowat si¢ tez Richard
Berry, ktéry w 2006 roku zaklasyfikowat podcast jako forme radia, o czym moze-
my przeczyta¢ w tekécie Will the iPod Kill the Radio Star? Profiling Podcasting as
Radio (Berry 2006: 143-162). W opublikowanym 10 lat pézniej artykule Podca-
sting: Considering the evolution of the medium and its association with the word ‘radio’
wida¢, jak bardzo zmienila sie perspektywa autora, ktory zaczal uznawa¢ podcast
za forme hybrydowa, ktora jest jednoczeénie platformg i tworem posiadajacym
pewne charakterystyczne cechy. Richard Berry wskazuje niezalezno$¢ podcastu
jako platformy od wielkich serwiséw takich jak YouTube, co jest jego bardzo waz-
na cechgy, i zwraca uwage na to, ze podcasty zawsze sa zarzadzane przede wszyst-
kim przez uczestnikéw i stuchaczy, przez co staly si¢ forma, ktéra dobrze spraw-
dza sie jako niezwykle niszowa. Chociaz nie brakuje oczywiscie podcastow, ktore
tworzone sa z my$la o mediach masowych (Berry 2016b: 7-22).

Analizujac proponowane przez badaczy definicje podcastu, mozna wywnios-
kowa¢, ze w zasadzie nie da sie osiagna¢ pelnego porozumienia co do tego, czy
podcast jest wylacznie forma audialng, ale z drugiej strony w przestrzeni inter-
netu, ktéra zmienia si¢ bardzo dynamicznie, wypracowanie jednej stalej definicji
jest w zasadzie niemozliwe — pokazuja to zmiany w pojmowaniu podcastu przez
R. Berry’ego, ktéry bada to zjawisko od wielu lat. Pozostaje zatem jeszcze jedno
kluczowe pytanie, ktére zadala G. Stachyra, czy podcast jest produktem odreb-
nym, czy produktem postradiowym (Stachyra 2016: 77). Na to pytanie réwniez
nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Badaczka zwraca uwagg, ze ,mozna [...] na-
zwaé podcast radiowa audycja odbierang z przesunieciem czasowym (w przypad-
ku subskrybowania) lub w czasie rzeczywistym (stuchanie [na zywo| podcastu
realizowanego cyklicznie o stalej porze)” (Stachyra 2016: 78). Z drugiej strony
trzeba pamietac o tym, ze ,nie wszystkie podcasty posiadaja jednak formute wy-
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lacznie dziwiekows. Te formy mieszane mozna okregli¢ jako hybrydowe gatunki
radiogeniczne konsumowane poza radiem” (Stachyra 2016: 78). W ten sposéb
docieramy do konkluzji, méwiacej, ze podcast ,na zywo” jak najbardziej mozemy
zaklasyfikowac jako forme radiows, ale oczywiste jest, ze nie wszystkie podcasty
s takie. Pozostale formy mozemy opisywac jako radiogeniczne lub takie, ktore
,wymykaja si¢ radiowej logice” (Stachyra 2016: 80). Podcasting korzysta réw-
niez z jednej z najwazniejszych cech radia, ktéra pozwolila mu przetrwaé przez
dziesiatki lat i prawdopodobnie pozwoli przetrwaé przez kolejne lata, a miano-
wicie mozliwosci stuchania i wykonywania jednocze$nie innych obowiazkéw. Jak
zauwaza G. Stachyra, podcasting ,nie psuje wzroku (jak wpatrywanie si¢ w maly
obrazek na smartfonie), nie angazuje jak multitasking, daje tez komfort zamknie-
tych oczu i relaksu” (Stachyra 2016: 81). Stuchanie go w pracy nie powoduje
spowolnienia wykonywania obowiazkéw, a poniewaz latwo go $ciagnac na urza-
dzenie mobilne, to jest popularny wéréd pracownikéw duzych firm, z uwagi na
wprowadzany tam czesto zakaz korzystania z internetu.

Podcasting w aplikacjach mobilnych

Urszula Doliwa, Aleksandra Chyczewska, Filip Grobelski i Radostaw Latacz
w tekscie Podcasting w Polsce — préba analizy zjawiska stusznie zwracaja uwage, ze
,podcasting to wcigz nowa forma przekazu w Polsce. W ostatnim czasie wzrasta
liczba podcasterdw, a takze rosnie $wiadomos¢ tej grupy nadawcéw, co sprawia, ze
zaczynaja oni ze soba wspélpracowa¢” (Doliwa, Chyczewska, Grobelski, Latacz
2019: 37-55). Warto doda¢, ze ze wzgledu na rozwdéj technologiczny nagranie
podcastu jest dzisiaj bardzo latwe i jest to z pewnoscia jeden z gléwnych czynni-
kéw powodujacych wzrost liczby podcasteréw. Dodatkowo zamieszczenie jed-
nego lub paru podcastéw w aplikacji mobilnej odbywa sie w ciagu kilku minut.
Tworcy aplikacji iTunes zachecaja wrecz uzytkownikéw do wysyltania wlasnych
podcastéw poprzez udostepnienie przycisku , Przeslij podcast” i dzielenia si¢ no-
wym kontentem, o ile oczywiscie posiadamy identyfikator Apple ID. W przypad-
ku aplikacji Spotify wydaje si¢ to bardziej skomplikowane, ale faktycznie jest cal-
kiem latwe, wystarczy wej$¢ na strone podcasters.spotify.com, zalogowa¢ si¢ lub
zalozy¢ konto, poda¢ nazwe swojego podcastu, wrzuci¢ pliki na serwer lub poda¢
adres zewnetrznego serwera, gdzie mozna je znalez¢, a administratorzy Spotify
w ciagu kilku godzin powinni doda¢ nowy podcast do swojej aplikacji.

Analize tematyczna podcastéw rozpoczne od aplikacji Spotify. Podcasty
w tej aplikacji sa traktowane jako gatunek i dziela sie na 14 kategorii, do ktorych
kazdy uzytkownik ma pelny dostep — wystarczy wpisa¢ stowo ,podcast” w wy-
szukiwarce. Spotify wyrdznia nastepujace kategorie podcastow:

- najpopularniejsze podcasty;

— historie;
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— prawdziwe zbrodnie;

— wiadomosci i polityka;

— komedia;

— sportirekreacja;

— spoleczenstwo i kultura;

- edukacyjne;

— zdrowie i styl zycia;

— biznes i technologia;

- sztukairozrywka;

— muzyka;

— 8

- dzieciirodzina.

W kategorii najpopularniejszych podcastéow mamy do wyboru 20 pozycji,
z czego 19 jest polskojezycznych, a jedyna obcojezyczna dotyczy nauki jezyka
angielskiego. Aplikacja nie oferuje zadnych wykreséw sluchalnosci danego pod-
castu i nie wiadomo, czy pierwszy podcast na licie najpopularniejszych faktycz-
nie jest najczesciej stuchany. Kazda audycja jest opatrzona krétkim opisem, a po
kliknigciu konkretnego tytutu uzytkownik otrzymuje dostep do wszystkich od-
cinkdéw wraz z datg premiery i czasem trwania.

W kategorii ,historie” uzytkownik ma dostep do 100 podcastéw® w jezyku
polskim i angielskim. Liste audycji otwieraja te tytuly, ktore znajduja sie réw-
niez po$réd najpopularniejszych. Warto podkresli¢, ze tematyka tego dzialu jest
interpretowana bardzo swobodnie, poniewaz administratorzy aplikacji nie narzu-
cajg autorom, czego ich ,historie” maja dotyczy¢. Efektem jest obecnos¢ w tej ka-
tegorii podcastéw podejmujacych watki na przyklad kryminalne, feministyczne,
parentingowe, a nawet czysto muzyczne.

Kolejna kategoria — ,prawdziwe zbrodnie” — umozliwia uzytkowniko-
wi dostep do 100 réznych audycji, chociaz czg¢$¢ z nich, na przyklad podcast
kryminalny , Akta Sprawy”, pojawia sie tez w kategorii ,historie”. Tworcy tych
aplikacji sq znacznie bardziej ograniczeni w wyborze tematu i dlatego wiasci-
wie wszystkie zamieszczone w ,prawdziwych zbrodniach” podcasty dotycza
fikcji lub dokumentu zwiazanego z kryminalem. Warto doda¢, ze pozycji an-
glojezycznych jest w tej kategorii znacznie wigcej niz polskich, jednakze play-
lista przygotowana dla stuchaczy z Polski jako pierwsze wymienia rodzime
podcasty.

Kategoria ,wiadomosci i polityka” daje uzytkownikowi wybdr sposréd jedy-
nie 30 podcastéw. Tym razem administratorzy w pierwszej kolejnosci proponuja
podcasty anglojezyczne, polskie zamieszczono na koncu listy — udzial obu grup
jest jednakowy. W tej kategorii nie wystepuja restrykcje dotyczace wyboru te-

2 Danena 7.09.2019.
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matu. Znajdziemy tu na przyklad ,Kryminatorium’, ktére jest rowniez zaréwno
w ,historiach’, jak i ,prawdziwych zbrodniach’, i z polityka nie ma nic wspdlne-
go. Warto wspomnie¢, ze na liscie znajduja sie tez ,, Fakty w RMF FM”, ktére sa po
prostu zapisami audycji radiowych z konkretnych dni. Tego typu audycja mieéci
sie oczywiscie w szerokiej definicji podcastu, ale z innymi propozycjami z tej ka-
tegorii niewiele ja laczy.

W kategorii ,komedia” uzytkownik ma dostep do 100 podcastéw, z czego
zdecydowana wigkszos¢ jest anglojezyczna. ,Komedia” réwniez ma bardzo sze-
rokie ramy tematyczne i trudno okresli¢ konkretne atrybuty, ktére powinien po-
siada¢ podcast znajdujacy si¢ w tej kategorii.

Kategoria ,sportirekreacja’, jak poprzednie, oferuje uzytkownikom 100 pod-
castéw, zdecydowana wigkszo$¢ z nich jest anglojezyczna, chociaz zestawienie
otwieraja pozycje polskie ,FOOT TRUCK LIVE” i , Eleven Sports: 2 AngryMen
ft. Kapica & Swigcicki”. Warto zauwazy¢, ze pierwszy z tych podcastow jest zwia-
zany z kanalem YouTube, a drugi z kanalem telewizyjnym, co dobrze pokazuje
réznorodnos$¢ odbiorcéw, do jakich prébuja dotrzed ich tworcy. W omawianej
kategorii zdecydowanie dominujg podcasty zwigzane z pilka nozng, uzytkownik
moze postucha¢ nawet cyklu tworzonego przez bylego piltkarza Petera Croucha
— ,That Peter Crouch Podcast”, ktéry w zabawny sposéb uczy stuchaczy, jak zo-
sta¢ profesjonalnym pitkarzem.

Kategoria ,spoleczenistwo i kultura” to 100 podcastéw poswieconych bardzo
réznej tematyce. Liste otwieraja polskojezyczne pozycje kryminalne, cho¢ zde-
cydowanie najwigcej jest audycji, ktére w mniej lub bardziej bezposredni sposob
dotycza psychologii. Anglojezycznych pozycji jest zdecydowanie wigcej, a wiele
propozycji jest dostepnych w innych kategoriach.

Kategoria ,edukacyjne” dostarcza 100 réznych podcastéw o tematyce na-
ukowej lub popularnonaukowej. Na poczatku listy aplikacja umiescita podcasty
anglojezyczne, ale akurat w tej kategorii polskich audycji jest bardzo duzo. Ta sy-
tuacja pokazuje, ze algorytmy, ktére proponuja uzytkownikowi z danego kraju
wyselekcjonowane podcasty, nie s3 jeszcze dopracowane. Z drugiej strony moze-
my sie cieszy¢, ze tworcy z Polski chetnie wybieraja publikowanie wlanie w tej
kategorii.

Kategoria ,zdrowie i styl zycia” to 100 podcastow, z ktérych wiele uzytkow-
nik moze postucha¢ takze w kategorii ,,spoteczenistwo i kultura” Z nowych treéci
wyrdzniaja sie audycje dotyczace dietetyki i zdrowego odzywiania sig, a takze sze-
roko pojetego coachingu. Udzial audycji polskojezycznych i anglojezycznych jest
taki sam. Za nietypowy podcast mozna uzna¢ ,Stuchowisko. Pogadajmy o zyciu’,
ktory faktycznie jest poradnikiem w formie dzwigkowej, a wiec z forma stucho-
wiska nie ma nic wspdlnego.

Kategoria ,biznes i technologia” proponuje 100 podcastéw poswieconych
szeroko pojetej tematyce zarabiania, inwestowania i wydawania pieniedzy. W tej
kategorii znaduje si¢ bardzo duzo nagrani nazwanych imieniem i nazwiskiem
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autora, na przyklad ,Szymon Chatupka PODCAST”, , The Dave Ramsey Show”
czy ,Maciej Orlo$ przedstawia” Nazywanie podcastow w ten sposdb wpisuje
sie w panujacy obecnie trend firmowania sukceséw odniesionych w okre$lonej
galezi gospodarkami nazwiskami oséb, ktére w tym sektorze zrobily kariere. Li-
ste podcastow z tej kategorii otwieraja pozycje anglojezyczne, ale réwnie duzo
jest polskich, ktore w dalszej czesci listy mieszaja sie z anglojezycznymi.

Kategoria ,sztuka i rozrywka” to 100 podcastow o bardzo szerokim spek-
trum tematycznym. Znajdziemy tu nagrania, ktérych tematem sa: seriale, filmy,
ksiazki, gry komputerowe, malarstwo, muzyka, kultura popularna, a nawet poli-
tyka. Tu tez bardzo trudno okregli¢, czy istniejg jakiekolwiek warunki konieczne,
ktore kwalifikuja podcast do tej wlasnie kategorii. Liste otwieraja audycje polsko-
jezyczne, nieco wiecej jest anglojezycznych.

W kategorii ,muzyka” uzytkownik wybiera wéréd 100 podcastéw poswie-
conych réznym gatunkom muzycznym. W przypadku polskiego uzytkownika
liste otwieraja ,Rozmowy Wojewddzki & Kedzierski”, prowadzone przez Kube
Wojewddzkiego i Piotra Kedzierskiego, ktorzy nie zawsze skupiaja sie na muzy-
ce, chociaz obaj prowadzacy wywodza si¢ z dziennikarstwa muzycznego. W tej
kategorii anglojezyczne podcasty przewazaja nad polskimi. Niestety, zdarzaja sie
tu rowniez zwyczajne playlisty muzyczne z wybranymi utworami, ktére autorzy
z jakiego$ powodu uznali za podcast.

Kategoria ,Gry”, obejmujaca 100 podcastéw, jest bardzo popularna wsroéd
odbiorcéw i, dodad trzeba, jest oryginalna, poniewaz znajdziemy tu wiele audycji,
ktore nie pojawiaja si¢ w innych dzialach. Przewazaja podcasty anglojezyczne, ale
liste polecanych polskiemu uzytkownikowi otwieraja pozycje polskie. Tematy-
ka gier wideo okazala si¢ bardzo atrakcyjna dla podcastéw, co wydaje si¢ pewnym
paradoksem, ale potwierdza fakt, ze gry wideo sa medium bardzo elastycz-
nym i jako tekst kultury moga by¢ interpretowane na wiele sposobdéw.

Ostatnig z proponowanych przez Spotify jest kategoria ,dzieci i rodzina”
Uzytkownik ma do wyboru 100 podcastéw o tematyce rodzinnej i parentingo-
wej, ale mozna tutaj rowniez znalez¢ na przyklad bajki dla najmlodszych stucha-
czy. W tej kategorii natrafimy na bardzo duzo polskich podcastéw, ktore zajmuja
miejsca na szczycie listy. Jest to rowniez jedyna kategoria, w ktorej podczas moich
badan algorytm proponujacy podcasty podsunal mi audycje w jezyku innym niz
polski i angielski — byl to jezyk rosyjski.

Aplikacja iTunes kategoryzuje podcasty w inny sposéb niz omawiany wczes-
niej Spotify. W przypadku programu stworzonego przez firme Apple podcasty
sa traktowane na réwni z muzyka, filmami, programami TV i ksigzkami audio.
Mozna wigc powiedzie¢, ze tworcy aplikacji traktuja podcasty jako osobne me-
dium, ktéremu przypisali catkowicie odrebna kategori¢ tworczosci. Podcasty
w aplikacji iTunes dziela si¢ na 19 kategorii, ale oprécz podstawowych wystepuja
jeszcze kategorie specjalne, ktore zmieniaja sie zgodnie z decyzja administrato-
réw aplikacji. Kazda kategoria specjalna proponuje uzytkownikowi odstuchanie
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12 wybranych serii podcastéw. W czasie prowadzenia badann do wyboru byly
nastepujace kategorie specjalne®:

— Nowosci;

- prawdziwe zbrodnie;

- Bingeable Listens;

— komedia;

— Science Shows;

— najpopularniejsze.

Do podstawowych kategorii nalezaly:

— Arts;

— Business;

- Comedy;

— Education;

— Fiction;

— Government;

— Health & Fitness;

- History;

- Kids & Family;

— Leisure;

— Musig;

— News;

- Religion & Spirituality;

— Science;

— Society & Culture;

- Sports;

— Technology;

— True Crime;

— TV & Movies.

Nie ulega watpliwosci, ze aplikacja nie jest jeszcze w pelni dostosowana do
polskiego rynku mobilnego, poniewaz nazwy kategorii podstawowych nie zosta-
ly nawet przetlumaczone na jezyk polski, i chociaz, w czesciowo spolszczonych,
kategoriach specjalnych aplikacja poleca polskiemu uzytkownikowi rodzime
podcasty, to trudno mowi¢, o jakimkolwiek schemacie ich dystrybuowania.
iTunes oferuje uzytkownikowi sortowanie podcastéw wedlug ich medialnych
nadawcéw i sponsorow. Wirdéd medialnych poteg inwestujacych w rozwéj pod-
castéw mozna wymieni¢ miedzy innymi BBC, CNN, HBO, Discovery, a nawet
Polskie Radio.

Konstrukcja podstawowych 20 kategorii jest nieco inna niz w aplikacji Spo-
tify, poniewaz kazda z nich dzieli si¢ na bardziej precyzyjne podkategorie, ktore

3 Dane na 10.09.2019.
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maja ulatwi¢ uzytkownikowi wyszukiwanie podcastéw o okreslonej tematyce.
Sposoéb podziatu kazdej kategorii przedstawia ponizsze zestawienie*:

Arts — Top Shows, New Shows, Projekt, moda i uroda, jedzenie, ksiazki, sztu-
ki sceniczne, sztuki wizualne;

Business — Top Shows, New Shows, kariera, inwestycje, zarzadzanie, marke-
ting, Entrepreneurship, non profit;

Comedy - Top Shows, New Shows, Improv, Comedy Interviews, Stand-Up
Comedy;

Education — Top Shows, New Shows, nauka jezykow, How To, samodosko-
nalenie, kursy;

Fiction — Top Shows, New Shows, dramat, Science Fiction, Comedy Fiction;

Government — Top Shows, New Shows, Long Running Shows, wiecej do
odkrycia;

Health & Fitness — Top Shows, New Shows, medycyna alternatywna, Fit-
ness, Nutrition, seks, Mental Health, medycyna;

Kids & Family — Top Shows, New Shows, Education for Kids, Stories for
Kids, wychowanie dzieci, Pets & Animals;

Leisure — Top Shows, New Shows, motoryzacja, lotnictwo, zainteresowania,
Crafts, gry, Home & Garden, gry wideo, Animation & Manga;

Music — Top Shows, New Shows, Music Commentary, Music History, Music
Interviews;

News — Top Shows, New Shows, Daily News, polityka, wiadomosci bizneso-
we, wiadomosci na temat technologii, Sports News, News Commentary, wiado-
mosci ze $wiata rozrywki;

Religion & Spirituality — Top Shows, New Shows, Long Running Shows,
wiecej do odkrycia;

Science — Top Shows, New Shows, nauki przyrodnicze, nauki spoleczne, ma-
tematyka, przyroda, astronomia, chemia, nauki o Ziemi, nauki o zyciu, fizyka;

Society & Culture — Top Shows, New Shows, film dokumentalny, filozofia,
miejsca i podroze, dzienniki, relacje;

Sports — Top Shows, New Shows, pitka nozna, futbol amerykanski, Fantasy
Sports, koszykdéwka, Wilderness, bejsbol, hokej, golf, krykiet, Volleyball, tenis,
Wrestling, plywanie;

Technology — Top Shows, New Shows, Long Running Shows, wiecej do
odkrycia;

True Crime — Top Shows, New Shows, wigcej do odkrycia;

TV & Movies — Top Shows, New Shows, TV Reviews, After Shows, Film

Reviews.

* Zostala zachowana pisownia oryginalna.
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Jak wida¢ w zestawieniu, kategorie s3 wydzielone bardzo chaotycznie, ttuma-
czenie ich nazw jest niekonsekwentne, na przyklad w kategorii ,Sports” na jezyk
polski przetltumaczono nazwy dyscyplin sportowych malo popularnych w Pol-
sce, jak krykiet, a popularna siatkéwka pozostala nieprzettumaczona. Nie ulega
watpliwosci, ze tworcy aplikacji chcieli stworzy¢ ogromna biblioteke podcastow,
w ktorej kazdy dzwiegk bylby przypisany do odpowiedniego miejsca. Na chwile
obecna poprawne skonfigurowanie takiej biblioteki pozostaje jednak poza zasie-
giem programistow odpowiedzialnych za strukture aplikacji.

Podsumowanie

Spotify konkuruje z iTunes o miano najpopularniejszego medium strumie-
niowego oferujacego sluchaczom muzyke i podcasty. Jesli chodzi o oferte ka-
tegorii podcastow, to zdecydowanie mocniejsza pozycje na polskim rynku ma
aplikacja Spotify. Dostep do wybranych i wyszukiwanie nowych podcastéw jest
w poréwnaniu z iTunes zdecydowanie latwiejsze, réwniez katalogowanie treéci
stoi na nieco wyzszym poziomie. Sila drugiej aplikacji s3 duzo wigksze zasoby
podcastow, ktore w przypadku polskiej wersji aplikacji nie sa jednak propono-
wane stuchaczowi w przystepny sposob. Aplikacja firmy Apple, dostepna w Pol-
sce od 2011 roku, jest, niestety, bardzo wolno aktualizowana. Wciaz tkwi w niej
wielki potencjal marketingowy i moze by¢ ciekawg platforma dla poczatkujacych
tworcow podcastow, z uwagi na fatwos¢ dodawania do biblioteki nowych tresci.
Podsumowujac, zaréwno aplikacja Spotify, jak i iTunes skutecznie populary-
zuja podcasty na polskiej scenie medialnej. Z rozwiazan proponowanych przez
opisywane w tekécie media strumieniowe korzystaja juz mniejsze aplikacje, ktore
czesto powigzane s3 ze stacjami radiowymi, na przyklad RMFOn?®. Jeéli obecne
tendencje rynkowe beda si¢ utrzymywa¢, podcasty moga sie staé jeszcze bardziej
popularnym i wplywowym medium w polskiej przestrzeni medialnej.
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Zwrot audytywny w polskich mediach na podstawie obecnosci
podcastu w aplikacjach mobilnych Spotify oraz iTunes

Streszczenie: Celem tekstu jest proba analizy tresci, z ktorych uzytkownicy moga korzy-
sta¢ w aplikacjach mobilnych Spotify oraz iTunes. Serwisy zostaly wyselekcjonowane na
podstawie popularno$ci — w momencie tworzenia tekstu byly to dwa zdecydowanie naj-
wieksze media strumieniowe zorientowane na audialno$¢ z duzym potencjatem rozwojo-
wym. W pracy pojawily sie nawiazania i odniesienia do badan nad podcastem przeprowa-
dzonych przez Grazyne Stachyre, Richarda Berry’ego oraz Stevena McClunga i Kristine
Johnson, a takze badan nad podcastem w aplikacjach mobilnych, ktére przeprowadzili
Urszula Doliwa, Aleksandra Chyczewska, Filip Grobelski i Radoslaw Latacz. Przedmio-
tem zainteresowania autora artykulu staly sie wszystkie tworzywa audialne, ktére tworcy
i administratorzy omawianych aplikacji sklasyfikowali jako podcast. Oméwiona zostata
kategoryzacja audycji zawartych w obu aplikacjach, ktéra zostala réwniez poddana su-
biektywnej ocenie sformulowanej na podstawie tendencji panujacych na polskim rynku
medialnym na przelomie roku 20191 2020. Autor tekstu przedstawia mocne i stabe stro-
ny analizowanych mediéw strumieniowych i szuka odpowiedzi na pytanie, czy bedace
elementem zwrotu audytywnego aplikacje mobilne s3 w stanie skutecznie popularyzo-
wa¢ podcasty na polskim rynku.

Stowa kluczowe: radio, podcast, streaming, aplikacja mobilna.
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Auditory turn in Polish media based on the presence
of the podcast in the Spotify and iTunes mobile applications

Abstract: The purpose of the text is to try to analyze the content that users can use in
the Spotify and iTunes mobile applications. The websites were selected on the basis of
popularity, at the time of writing the text, they were by far the two largest audio-oriented
streaming media with great development potential. Author uses references to regular
podcast research conducted by Grazyna Stachyra, Richard Berry, Steven McClung and
Kristine Johnson, as well as podcast research in mobile applications by Urszula Doliwa,
Aleksandra Chyczewska, Filip Grobelski and Radostaw Latacz appeared in the work.
The subject of the author’s research were all audio materials that the creators and admi-
nistrators of the discussed applications classified as a podcast. The categorization of all
programs included in both applications was discussed, and they were also put through
to a subjective assessment based on the trends prevailing on the Polish media market
at the turn of 2019-2020. The author of the text presents the strengths and weaknesses
of the analyzed streaming media and looks for an answer to the question of whether
mobile applications that are part of the auditory turnaround are able to effectively popu-
larize podcasts on the Polish market.

Key words: radio, podcast, streaming, mobile applications.
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ARTYSTYCZNE FORMY RADIOWE






Bartlomiej Oleszek

HISTORYCZNE SCIEZKI EKSPERYMENTALNYCH
SEUCHOWISK (RADIOWYCH)

Inauguracjom rozglos$ni zawsze towarzyszyly wlaczone w debiutancka ra-
moéwke formy artystyczne. Stuchowiska i inne dziela audialne szybko tez na sta-
le wchodzity do programéw nowo powstalych stacji, réwnie szybko emitowano
formy okreslane mianem awangardowych, eksperymentalnych, ktére testowaly
mozliwo$ci nowego medium (i czujnos¢ stuchaczy, krytykéw oraz badaczy). Do
pierwszych raméwek radiowych trafity kolaze muzyczne i poetyckie, pogadanki,
wyklady, monologi, réznorodne montaze stowne i dzwigkowe (owoce pracy ,la-
boratorjéw dzwiekowych”). Juz tym pierwszym prébom towarzyszyly terminy
»eksperyment” i ,awangarda” opisujace réznorodne zjawiska, ktore pojawialy sie
w regularnie nadajacych stacjach. Oglad przed- i powojennych analiz pierwszych
muzycznych i stuchowiskowych eksperymentéw rodzi pytania: czym byly te
dziela i dlaczego 6wczesna prasa oraz pierwsi badacze nowego medium nadawali
im te okreslenia? Moze w gruncie rzeczy byly to klasyczne stuchowiska sprawdza-
jace technologiczne mozliwosci artystycznego kodowania audialnego przekazu?
Warto sie pochyli¢ nad historycznymi $ciezkami stuchowisk eksperymentalnych,
przypisywanymi zwykle do dwdch porzadkéw: teatru radiowego oraz wciaz od-
krywanych audioperformanséw i innych dziet audialnych (w raméwkach radio-
wych, a takze poza nimi). Sadze, ze te rozproszone $ciezki pokaza specyfike eks-
perymentéw miedzywojennych oraz to, jak rzutuja one na wspolczesnoéé radia
— obecny obraz audialnego offu.

W badaniu dZzwigkowych form artystycznych zawsze szczegélnie interesowa-
ly mnie zwiazki sztuki z technologia (w dobie internetu skomplikowane i przez
to niezwykle ciekawe). W pierwszym skojarzeniu oznacza to sigganie po coraz
nowsze rozwiazania nadawczo-odbiorcze: od mozliwosci studia nagran i stolu
montazowego, efektoteke, przez rézne wymiary interaktywnosci (listownej, tele-
fonicznej), po korzysci, ktére przyniosly ze soba nowe noéniki i wreszcie internet
ze streamingiem i podcastingiem, pozwalajacymi na funkcjonowanie radia poza
jego klasycznym dyspozytywem. Sieganie po najnowsze osiagniecia technolo-
giczne jest naturalnym procesem, ale — co zaskakujace — wspolczesni tworcy cza-
sem w swoich realizacjach ida wbrew technologii, decydujac si¢ na dawne nos$niki
(wyraznie to wida¢ na rynku wydawniczym plyt winylowych), technologie retro
(cho¢by urzadzenia przewodowe), funkcjonowanie juz nie tylko poza raméwka
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radiows, ale nawet poza serwisami streamingowymi i internetowymi agregatami
tresci audialnych (to chyba najkrétszy krok wstecz). Tego typu realizacje — opisu-
je je w drugiej czesci artykulu — rzucaja nowe $wiatlo na pierwsze eksperymenty
stuchowiskowe miedzywojnia (i odwrotnie), a ich podsumowaniem jest metafo-
ra tetrady, kt6ra zamykam rozwazania.

»Bledne zasady w stuchowisku radjowem”
Dawne eksperymenty z nowym medium

Obecno$¢ form artystycznych w inauguracyjnych programach rozglosni nale-
zy rozumie¢ doslownie. Pierwsze audycje Polskiego Towarzystwa Radiotechnicz-
nego, nadane 1 lutego 1925 roku, wypelniata muzyka i rozmaite odczyty. Pézniej
,w audycjach wystepowali arty$ci Teatru Wielkiego [...], Teatru Nowosci [...]
oraz artysci i zespoly z estrady, jak trio Witkomirskich, kwartet prof. Bronistawa
Loéwensteina [ ...]. Spiewal réwniez chér Harfa pod batuta Waclawa Lachmana,
grat stale takze zespol Antoniego Adamusa, specjalizujacy si¢ w muzyce lekkiej
i tanecznej itd” (Miszczak 1971: 67). W lipcu 1925 roku wyemitowano pierwsza
opere (Halke Moniuszki), 29 listopada tegoz roku pierwsze stuchowisko (War-
szawiankg w radiowej adaptacji Alojzego Kaszyna). Podobnie w Polskim Radiu
— 18 kwietnia 1926 roku, po historycznych stowach Janiny Sztompkéwny: ,Hallo,
hallo. Tu Polskie Radio Warszawa, fala 480 metréw”, i okoliczno$ciowych wysta-
pieniach, ,w czesci artystycznej prof. St. Niewiadomski wyglosit odczyt o Chopi-
nie, $piewala Adela Comte-Wilgocka (niedysponowana), odczytano fragmenty
arcydziel prozy, poezji i dramatu. Stefan Jaracz czytal $wietnie fragment Popiotéw”
(Kwiatkowski 1972: 165). W rozglo$ni regionalnej Polskie Radio Krakéw, ktore
zadebiutowalo 15 lutego 1927 roku, podczas inauguracyjnych audycji nadawano
programy artystyczne, a wkrotce juz korzystano z lokalnych tradycji naukowych
i artystycznych (w ciagu pierwszego roku odbyly si¢ 802 odczyty i 83 koncerty
z udzialem miedzy innymi Jana Kiepury) (Kwiatkowski 1975: 74; zob. tez: Bro-
niewski 1965). Pare miesigcy pzniej, 24 kwietnia 1927 roku, uruchomiona zosta-
fa rozglo$nia poznanska. Stricte artystyczny charakter miat inauguracyjny wieczér
— wielkopolska stacja wyemitowala transmisje operowa — w tego typu produk-
cjach miala sie wyspecjalizowa¢ w pézniejszych latach. W niedziele 4 grudnia
1927 roku, w Barbérke, zainaugurowalo swoja dzialalno$¢ Polskie Radio Kato-
wice, ktorego sygnal — mlot uderzajacy w kowadlo — trwale zapisal si¢ w identy-
fikacji tej rozglosni. W Boze Narodzenie tegoz roku ,po raz pierwszy przed mi-
krofonem zabrat glos «Karlik z Kocyndra>, czyli prof. Stanistaw Ligon, inicjujac
program nadawany az do wojny” (Kwiatkowski 1975: 80). Pigtnastego stycznia
19385 roku otwarta zostala Pomorska Rozglo$nia Polskiego Radia, stacje nadaw-
cza usytuowano w lewobrzeznym dzi§ Toruniu. W inauguracyjnym programie
stacji HRJ-24 znalazly sie wystepy chéréw ,Lutnia” i ,Dzwon” transmitowane
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z sal Dworu Artusa (Uroczyste Otwarcie Radjostacji Toruriskiej 1935). Pietnastego
stycznia 1930 roku ruszyta rozgto$nia we Lwowie, ktora kilka lat pozniej zainaugu-
rowata kultowa ,Wesola Lwowska Fale” (Rogowski 2014: 69).

Sposréd wszystkich na plan pierwszy wybija si¢ oczywiécie rozglo$nia wilen-
ska — kolebka radiowego teatru. W inauguracyjnym programie, ktory rozpoczat
si¢ 0 godzinie 17.00 1S stycznia 1928 roku, znalazly sie Sonety krymskie w recy-
tacji samego Juliusza Osterwy (,oryginalny podktad muzyczny, opracowany na
motywach melodii krymskich oraz utworéw St. Moniuszki przez T. Szeligow-
skiego, wykonano na rogu”) (Kwiatkowski 1972: 275). Chcialem zwréci¢ szcze-
g6lng uwage na obecno$¢ w tym programie tworcy Reduty, ktory juz od pierw-
szego kontaktu z radiem laboratoryjnie podchodzil do nowego medium,
co w kolejnych latach zaowocuje ciekawymi realizacjami (o tym dalej). Warto
pamietad, ze rozgto$nia znad Wilii jeszcze w tym samym roku nadata Pogrzeb
Kiejstuta (17 maja, od godziny 17.45 do 18.55) (Kwiatkowski 1972: 279), ktéry
przeszedt do historii radiofonii.

Kiedy czyta sie miedzywojenng prase, zaréwno te radiotechniczna, jak i do-
tyczaca kultury, na tamach ktérej znalazly sie zapowiedzi, a potem recenzje stu-
chowisk, wida¢, ze wkrétce po pierwszych premierach pojawily si¢ produkcje
okreslane mianem ,eksperymentu’, ,awangardy”, cho¢ nie zawsze za tymi opisa-
mi idg odpowiednie wyjasnienia, czym byly 6wczesne doswiadczenia audialne.
Historia eksperymentalnych stuchowisk radiowych jest takze (a moze przede
wszystkim) historig nazywania réznorakich produkeji mianem eksperymental-
nych, awangardowych, nieszablonowych, odchodzacych od klasycznego stucho-
wiska ksztaltem, tekstem, muzyka, dZwigkiem, kompozycja. Przy czym rzadko
lub wecale nie definiowano tego ostatniego, traktowano go zwykle jako domyslna
forme artystyczna wlasciwa medium radiowemu, forme, ktérej nie nalezy do-
okresla¢ (bo jest intuicyjnie znana i rozpoznawalna). Okreslenie ,stuchowisko
eksperymentalne” w poczatkach radia odnosilo si¢ zwykle do ingerencji w ma-
terie literacka — przejrzysto$¢ narracyjna, linearno$¢ wydarzen, ale tez czas trwa-
nia, sposob emisji i odbioru. Specyficzna stylistyka miedzywojennej prasy oraz
pierwszych teoretykéw radia (z wylaczeniem wyjatkowej na tym tle fenomeno-
logicznej teorii Leopolda Blausteina) (zob. Blaustein 2005) tylko czesciowo wy-
jasnia te kwestie — odpowiedz dopelniaja pionierskie dziela, z ktérymi stuchacze
mieli stycznos¢.

Patrzac na to w ten sposob, mozna paradoksalnie stwierdzi¢, ze pierwsze
sluchowiska byly zarazem pierwszymi artystycznymi eksperymentami audial-
nymi, zwlaszcza jesli wywolywaly mniejsze lub wigksze konsekwencje spolecz-
ne. Pietnastego stycznia 1924 roku BBC wyemitowalo pionierskie i zarazem
odkrywcze w swej formie Danger (A Comedy of Danger). Stuchowisko Richarda
Hughesa powstato z przekonania, ze awizualne radio wymaga technik de facto
audiodeskrypcyjnych. Akcja bowiem dzieje si¢ w jednym z szybéw kopalni,
gdzie dochodzi do katastrofy.
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Oto para mlodych turystéw i jaki§ przygodny towarzysz wycieczki, starszy pan,
zwiedzaja kopalnie. Nagle gasnie $wiatlo. Zrazu wszyscy troje przyjmuja to z humo-
rem, kobieta probuje nawet dla emocji zabawi¢ sie w , komedie¢ niebezpieczenstwa”
Ale po chwili nastepuje wybuch, woda wdziera si¢ z szumem do sztolni i powoli ja
zalewa. Mimo wzrastajacego przerazenia obaj mezczyzni wszczynaja ostry spor, kto
moze bardziej obawiac si¢ $mierci — mlody czlowiek, ktéry powinien mie¢ wiecej
odwagi, czy stary, ktérego zycie ma si¢ i tak ku koricowi. Woda coraz szybciej sie
podnosi, siega juz tonacym po szyje. W ostatniej chwili sufit chodnika zostaje prze-
bity, ratownicy spuszczaja zbawcza line i naprzéd wyciagnieta zostaje kobieta. Przy
nastepnym opuszczeniu liny starszy pan mimo poprzedniego sporu, wielkodusz-
nie ustepuje pierwszenstwa mlodemu, ktory tez zostaje uratowany. On sam ginie.
(Mayen 1965: 207)

Fragment scenariusza pokazuje, ze Hughes ciagle my$lal o rekompensowa-
niu stowem (rzadziej dZzwigkiem) braku obrazu.

MARY: Jack, styszysz?

JACK: Co?

MARRY: Ktos idzie. Halo (kroki te nalezaly do Maxa — starego gérnika, ktory réw-
nie jak oni byl odciety), kto tam? (po dalekich odglosach detonacji)

MARY: Co to byto?

JACK: To zwykly ladunek dynamitu, w kopalni pracuja, to dobry znak. [...] Sty-
cha¢ jakis szum...

MAX: Chodz, pan, tutaj. Niech pan tylko postucha. Jack, slyszy pan, to woda. Woda
sie wdziera, a my jeste$my 300 metréw pod ziemia [ ...]

MARY: Co tak szumi?

JACK: Moze echo, moze wentylatory...

MARY: Jack, to nie echo, to woda. Woda si¢ wdziera. Toniemy. [ ...] (Stycha¢ daleki
przytlumiony $piew).

MAX: Cicho. Styszycie?

JACK: Kto tak $piewa?

MAX: Cicho. [...]

MARY: Spiewaja. Zawotajmy ich. Na pewno nas ustysza.

MAX: Cicho, styszalem uderzenia. Na pomoc! Na pomoc! (cyt za: Kaziéw 1973:
169-170)

Prawie sto lat pézniej w stuchowisku binauralnym Tunel w rezyserii Pawla
Uszyniskiego (2016) ciemno$ézarejestruja douszne mikrofony, a produkcja
dostepna bedzie wylacznie online i udostepniana w nieskompresowanych pli-
kach WAV, co pozwala dos¢ namacalnie odczué przestrzen tunelu, ktérego aktor
nie opisal, lecz w ktérym sig znalazt - jako zywy rejestrator (podobne techni-
ki zastosowali twércy zjawiskowej gry Hellblade: Senua’s Sacrifice, 2017) (zob.
Marak, Markocki, Brzostek 2019). Realizacyjnie — i nade wszystko — dystry-
bucyjnie to przeciwny biegun technologiczny. Sadze jednak, ze probe Hughe-
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sa warto odnotowac w historii radiofonii nie tylko dlatego, ze byla uznawana za
the first original radio drama.

Takze w Polsce powstaly tego typu realizacje, jak cho¢by wspomniany juz
stynny Pogrzeb Kiejstuta w rezyserii Witolda Hulewicza (1928), ktéry przeszedt
do historii z innych powodéw — jako pierwsze oryginaln e stuchowisko. In-
scenizacyjnie spektakl radiowy realizowany w Wilnie i transmitowany w pa$mie
ogoélnopolskim byl bardzo podobny do Danger. Cho¢ rézny w tematyce i realiza-
cji (nadawany byt z dwéch studiéw i czeéciowo transmitowany znad Wilii — co
bylo pewnym transmisyjnym eksperymentem), to w pomysle inscenizacyjnym
zasadzal si¢ na tym samym koncepcie rekompensowania brakéw niedosko-
natego medium.

[...] Scisle wedtug starych podan litewskich odtworzony rytual pogrzebu wilesi-
skiego ksigcia litewskiego. Poch6d z Krewa do Wilna ze zwlokami Kiejstuta, bogato
przybranymi i niesionymi na wysokim tronie, w otoczeniu konnych mlodziencéw,
odpedzajacych zte duchy, placzek zalosnie stawigcych zastugi zmarlego, wajdelotek
i kaplandéw, oraz ttum — otwiera ten imponujacy w swej grozie spektakl. Na uboczu
stoja corka i §lepy starzec, ktorych dialog odtwarza dziejace sie wypadki i stanowi 0§
ideowsq audycji. Dzieki tym postaciom zbedne staly sie informacje spikera, bedace
zazwyczaj ubocznym $rodkiem pomocniczym, jak napisy w filmie. W toku obrze-
déw pogrzebowych zjawia sie przed trupem Witold, Jagiello i inni — w tej scenie
zarysowuje sie konflikt ,starej” i ,nowej” Litwy. Ceremonial koriczy sie spaleniem
ksiecia na stosie wraz z jego korimi, psami, ptactwem my$liwskim i bogatymi dara-
mi. (Kwiatkowski 1972: 278-297)

Oto znéw — jeszcze bardziej literalne — wykorzystanie figury niewidzacego,
ktora czasem rozumiano nazbyt dostownie. Michal Kaziéw wspomina w swojej
ksigzce o ogloszonym w Anglii w 1935 roku ,otwartym konkursie na stuchowi-
sko radiowe dla niewidomych autoréw dramatycznych” (Kaziéw 1973: 29, 172~
173), ktérzy mieli lepiej rozumie¢ specyfike tego przekaznika.

Dopiero kolejne do$wiadczenia technologiczne rozszerzaly mozliwosci
zjednej strony dziet radiowych, z drugiejinstrumentariumkrytykéw i teo-
retykéw. Pokazuje to zalazek takiej refleksji zapisany w Teatrze wyobrazni Witolda
Hulewicza — ksiazce czesto przywolywanej przede wszystkim jako zrédlo meta-
fory okreslajacej stuchowiskowe formy artystyczne. Hulewicz pisze:

Dochodzimy wiec od dramatu teatralnego do wylacznosci akustycznej. Wydaje
sie, w dzisiejszym stanie doswiadczen, ze czynniki takie jak odglosy natury, gwary
i szmery realistyczne — beda zawsze stanowily drugorzedny element stuchowiska.
Nadzieje przywiazywane pierwotnie do tych rekwizytow dzwiekowych zawiodly;
wszelkie ,maszyny akustyczne” poszty w kat. Ale stalo sie to z dwdch jedynie przy-
czyn: z winy technicznych niedostatkéw radiofonji — i z powodu zaniku zylki no-
watorskiej, zmyslu eksperymentatorskiego u ludzi radia. Laboratorja dzwiekowe,
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szcze$liwie przed laty tu i dwdzie zainicjowane, musza zahucze¢ nowym zyciem.
W tej dziedzinie jest wszystko jeszcze do zdobycia.

Dzi$ pod tym wzgledem (eksperymentdw) jestesmy jeszcze daleko w polu. Nie
doszliémy na przyklad do budowania stuchowisk bez stéw. Film ma w swej histo-
rii przyktady nie tylko scenariuszy bez akcji i bez fabuly, ale préby catkowitej abs-
trakcji. Znacznie dalej posuneli$émy si¢ w Polsce na polu stapiania stowa radjowego
z muzyka. (Hulewicz 1935: 24-25)

W tej ciekawej publikacji z 1935 roku, o czym rzadko si¢ pamieta, zamiesz-
czono glosy uczestnikéw dyskusji odbytej 8 marca tegoz roku'. Szczegélnie waz-
ne z mojej perspektywy sa stowa rezysera filmowego i radiowego Antoniego
Bohdziewicza, ktéry méwil o koniecznoéci poszukiwania audialnych ekspery-
mentéw na $ciezce kontaktu z najnowsza technologia. Powolujac si¢ na film
Weekend Waltera Ruttmana, grzmiat:

Ale gdziez, jak nie w stuchowiskach, jest miejsce na cala reszte dzwiekéw, ktora
jest niezmierzona, nieznana, a warta poznania? Méwiono, ze kuchnia artystyczna
zawiodla. Zawiodta, bo dzwigki fabrykowano na poczekaniu, falszowano je! [...]
Kuchnig nalezalo zmieni¢ w fabryke, ktéraby mogla dzwieki utrwala¢, rejestrowad,
aw ten sposob umozliwi¢ sprawdzenie doswiadczen, selekcje nagromadzonych ma-
teriatow. (Hulewicz 1935: 45; wypowiedz Antoniego Bohdziewicza)

Montaz, zapis, efektoteka. O takich kategoriach méwit Bohdziewicz, ktory
sam w Polskim Radiu realizowal stuchowiska — no wlasnie — eksperymentalne.
Bohdziewicz widzial radio poddane konwergencji, wspierane innymi mediami.

Utworzyly si¢ bowiem dwie bledne zasady w stuchowisku radjowem: pierw-
sza wynikajaca z zapatrzenia w teatr, méwila, ze tak jak w teatrze — stuchowisko
radjowe musi si¢ dzia¢ jednoczeénie z odbiorem. Aktorzy musza by¢ naprawde
w studio, jak s naprawde w teatrze. Inaczej, twierdzono, stuchacz bylby oszuki-
wany. Druga zasada wyplynela z zapatrzenia si¢ w gazete. Radjo to gazeta, a za-
tem zasada niepowtarzalnoséci stuchowisk, kosztowna zasada ciagtych premier.
Obie zasady sa, mojem zdaniem, btedne. Radjo wszystko zawdziecza technice.
Czemu nie zuzy¢ tej techniki w rzeczach najtrudniejszych? Radjo musi tak jak
kino: zapisywa¢, rejestrowad, utrwala¢ — zanim rozpocznie nadawanie na antene.
(Hulewicz 1935: 46)

' ,Rozprawa, stanowigca pierwszg cze$¢ niniejszej ksiazeczki, zostata napisana z po-
lecenia p. Majora Karola Krzewskiego, Przewodniczacego Gléwnej Rady Programo-
wej Polskiego Radja. Postuzyla ona jako podstawa do dyskusji, odbytej w dniu 8 mar-
ca 1935 r. na zaproszenie Dyrektora Programowego p. Ministra Franciszka Pulaskiego.
Esencja tych gloséw prasy, w zwigzku ze wspomnianem zebraniem opublikowanych,
podajemy nizej” (O dyskusji, [w:] Hulewicz 1935: 41).
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To glos o tyle cenny, Ze méwiacy nie o konieczno$ci zmian kompozycyjnych,
tekstowych, dzwigkowych, ale zmian na poziomie produkc;ji i technologii. To nie
postulat programowy, ale potrzeba zmian tozsamo$ci radia. Bohdziewicz taka re-
alizacje przeprowadzil, o czym pisal Tadeusz Byrski.

Po sprawdzeniu aparatury (Malohraph) i przygotowaniu przez nasz wydzial tech-
niczny zdecydowalismy sie nagrac i nada¢ naturalistyczne stuchowisko Heleny Ro-
mer-Ochenkowskiej Paristwo Tutkowie, obrazek z zycia wileniskiej rodziny. Nagry-
walo sie na kazdej plycie od kropki do kropki odcinki trzyminutowe dwustronnie
- oczywidcie 1-3, 24 itd. — azeby potem nada¢ z dwutalerzowego gramofonu. Tu
juz wymagana byla akrobacja nadajacego. [ ...] Rzecz sama na antene nadat Antoni
Bohdziewicz, nigdzie nie nawalil, wszystko sie zgralo — dziesie¢ odcinkéw po 3 mi-
nuty - i to byla pierwsza zapisana audycja-stuchowisko w dziejach radia polskiego,
chyba pazdziernik 1930 r. (Byrski 2015: 141)

Pokazal tu mozliwosci odtwércze i montazowe (jeszcze prymitywne, ale jak
wida¢, skuteczne), natomiast w innej produkcji udowodnil, ze jednak warto w ra-
diu zachowa¢ réwniez czastke teatru jako medium na Zywo i wesprze¢ ja techno-
logiami transmisji.

Antoni Bohdziewicz zaproponowal na sylwestra 1930 roku stuchowisko, ktére dzie-
je sie dokladnie miedzy godzing 23.00 a 24.00 w noc sylwestrowa w windzie. Winda
psuje sie miedzy pietrami, a znajduja si¢ w niej trzy osoby [ ...]. Caly czas rezyser i au-
tor w jednej osobie dawal przebitki z trzech miejsc, ktére mialy by¢ celem poszczegol-
nych osob, a wiec: mieszkanie dzentelmena oczekujacego kamerdynera, sala balowa
i prywatne zebranie towarzyskie. Byly to transmisje z dwdch punktéw w miescie. Bal
byl autentyczny, zebranie towarzyskie takze, jedynie mieszkanie dzentelmena bylo
montazem aktorskim ze studia. (Byrski 2015: 143; Byrski 1976: 169-170)

Dzis$ powiedzielibysmy, ze to realizacja w logice transmisji telewizyjnej, jed-
noczesénie zréwnujaca czas nadawania i czas odbioru, nade wszystko wykorzystu-
jaca mozliwosci emisji sygnatu z wielu miejsc. W podobnym duchu mys] Boh-
dziewicza odczytuje Ewelina Godlewska, piszac o debacie z 1935 roku:

Rezyser podkreslal zatem oczywisty, zdawaloby sie, fakt, ze radio jest medium tech-
nicznym i owa technologiczno$¢ nie powinna, a wrecz nie moze by¢ przezroczysta.
Technika jest tu nieodlacznym elementem kreacji, sktadnikiem swoistej estetyki,
ale tez narzedziem, ktére powinno by¢ wykorzystywane do rejestrowania i eksplo-
rowania, jak podkreslal Bohdziewicz — catego $wiata dzwigkdw, ktérego zywa mowa
jest jedynie czescia, nawet jesli bardzo wazna. (Godlewska 2009: 145)

We wspomnianej dyskusji odnajdziemy jeszcze watek studia eksperymentalne-
go, ktoérego prozno szuka¢ w strukturach 6wczesnego radia, a ktérego potrzebe po-
wolania pokazuje Wilhelm J.E. Korabiowski (przedstawiciel rozglosni ze Lwowa).
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Rzecz ciekawa: nie istnieje dotad eksperymentalne studio radjowe, nie istnieje
awangarda radjowa, ktéraby rozpoczela studia nad samem rzemiostem, technika
radjowq i nad tworzeniem artystycznego sposobu wyrazania radjowego. A przeciez
taka awangarda — jakze potrzebna! — bylaby w daleko lepszym polozeniu od awan-
gardy kinowej, bo nie jest w tym stopniu zalezna od kapitatu i warsztatu. (Hulewicz

1935: 55)

Gdzie wiec szuka¢ takich produkcji? Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, pi-
szac 0 miedzywojennym teatrze radiowym, wskazywata na jego programowe gru-
py, wylonione ze wzgledu na teksty, ktére radiofonizowano:

I tak nazwa Oryginalny Teatr Wyobrazni okreslano premiery pisane specjalnie
dla radia; miano Klasycznego Teatru Wyobrazni przystugiwalo przedstawieniom
opartym na dramatach i adaptacjach tekstow klasycznych, Powszechny Teatr Wy-
obrazni prezentowat za$ repertuar mniej powazny. Premiery nadawano w czwart-
ki, teatr popularny mial dla siebie wieczory niedzielne i poniedzialkowe, teatr
eksperymentalny za$ pézne wieczory srodowe. (Pleszkun-Olejniczakowa 1990:
229-230)

Jak wida¢, znalazlo si¢ tu miejsce réwniez dla pasma eksperymentalne-
go, przesunietego na nocna zmiane (graveyard shift), stuchanego przez waskie
grono mito$nikéw eksperymentu, krytykowanego za dziwaczna forme. Mimo
wszystko wyodrebnionego.

Zgodnie z zalozeniem kierownictwa Wydziatu Literackiego Polskiego Radia cho-
dzilo o wyodrebnienie z ogélnego programu Teatru Wyobrazni tych audycji, ktd-
re maja zdecydowanie charakter eksperymentu, préby [...]. Zwrécono na nie
uwage wybredniejszych stuchaczy, tych wszystkich, ktérych stowo ,eksperyment”
zacheci do odszukania fali warszawskiej, a nie odstraszy. I odwrotnie, etykieta:
seksperymentalna” miala ustrzec te audycje od pretens;ji szerokich rzesz stuchaczy
(one to Dyrekcje Programowa Radia zmuszaja nieraz do ,intelektualnego” réwna-
nia w dét). (Pleszkun-Olejniczakowa 1990: 229-230)

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa przeanalizowala wybrane stuchowiska,
ktore znalazly sie w tym pasmie. To — Sygnat z Marsa Mieczystawa Brauna
w radiofonizacji Maksymiliana Weronicza z 30 pazdziernika 1930 roku, Bal
zakochanych Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w rezyserii Bohdziewicza
z 30 grudnia 1936 roku oraz Potrdjny slad Elzbiety Steplinskiej w rez. Aleksandra
Wegierki z 25 listopada 1936 roku (Pleszkun-Olejniczakowa 1990: 237). Z ko-
lei M. Kaziéw przywoluje jeszcze Nikotyng Hansa Knana (nie podaje, niestety,
daty premiery, najprawdopodobniej byt to rok 1936), ,gdzie spersonifikowane
cialka krwi walcza z réznymi zarazkami, a zwlaszcza z nikotyng; pokazano row-
niez prace serca i wiele innych podobnych eksperymentéw, polegajacych na
wykorzystaniu akustyki lub rytmu” (Kaziéw 1973: 33). Wspomina réwniez



Historyczne $ciezki eksperymentalnych stuchowisk (radiowych) 133

o Poranku na wsi, ,gdzie poza krokami, brzdekiem wiader, gdakaniem kur,
skrzypieniem drzwi, studni nie bylo ani jednego przez czlowieka wypowie-
dzianego stowa. Wszystko to stanowilo probe wykazania réznych mozliwosci
mikrofonu” (Kaziéw 1973: 33).

Warto tu odwola¢ sie jeszcze do wyemitowanego w Polskim Radiu w Wielki
Czwartek 10 kwietnia 1938 roku misterium Don Miguel Mafiara Oskara Milosza
(w rezyserii J. Osterwy i wykonaniu Reduty), poprzedzonego esejem Czestawa
Milosza:

Stuchowisko potraktowane zostalo bardzo szczesliwie raczej jako lektura niz ,te-
atr wyobrazni”; jak dalece zbyteczny jest dla misterjum Milosza element teatralny,
$wiadczy fakt, ze nie razilo zupelnie odczytywanie przez speakera objasnien scena-
rjusza — rzecz w zadnem innem, bardziej realistycznem, stuchowisku nie do wytrzy-
mania. (Essmanowski 1938)?

Tadeusz Byrski tak opisywal kulisy tego czytania performatywnego, jak dzis
okresliliby$my dzieto Osterwy:

Utwor ten ,,chodzil” po Reducie od lat, wlasciwie od poczatku istnienia Reduty nie-
omal (bo od 1921 roku) byl na warsztacie. Mial by¢ grany i ciagle byt odktadany,
Osterwa szukal rozwigzan. [...] Nie pamigtam dokladnej daty, ale gdzie$ zaraz po
moim przyjezdzie w Reducie odbyl sie poranek, na ktérym Osterwa przeczytat ca-
lo$¢. Ustawiono olbrzymi, dlugi i waski stél, przykryty ciemnym pluszem, na kto-
rym staly dwa wspaniale $wieczniki z zapalonymi $wiecami. Osterwa czytal, stojac,
zlekka zmieniajac miejsce. Bylo to bardzo przekonujace przekazanie tekstu, ale tym
wiekszy wzbudzalo zal, ze Osterwa nosi sie z ta sprawa i nie moze doprowadzi¢ do
rozwigzania. [ ...] Postanowilem poprzez radiowa , prowokacje” naméwi¢ Osterwe
do realizacji tego utworu. I oto w roku 1938, na Wielkanoc, w Wielki Czwartek,
nadali$my calos¢ jako godzinne stuchowisko ze stowem wstepnym Czestawa Milo-
sza [ ...]. Obsady szczegétowej nie pamigtam. Girolamig grata Nina Swierczewska,
Ducha Ziemi Tadeusz Kanski, Manare oczywiécie Osterwa. A juz nie moge odcy-
frowa¢, kto robil muzyke — czy nie Jan Maklakiewicz? Ale przed nadaniem w radiu
zorganizowali$my wspolnie — Radio z Redutg — w Niedziele Palmows jakby pokaz
publiczny generalnej préby. Bylo to interesujace, ludzi przyszto bardzo duzo [...]
(Byrski 2015: 182)

Koniecznie nadmieni¢ nalezy réwniez eksperymenty stuchowiskowe, ktére
staly sie w pewnym stopniu — nie zawsze zgodnie z intencja twércow — ekspe-
rymentami socjologicznymi. Zostawiajac z boku slynna Wojne swiatéw Orsona
Wellesa z 1938 roku, warto siegnaé po inny przyklad. Podobny efekt wywotato
stuchowisko Maremoto (tytulowane réwniez Seaquake) z lat 20.

* Esej Czeslawa Milosza opublikowano na famach , Pionu’, zob. Essmanowski 1938: 2.



134 Bartlomiej Oleszek

Wiosna 1924 r. nadata rozglosnia paryska pierwsze stuchowisko francuskie pt. Ma-
remoto Pierre’a Cusy i Gabriela Germinet, utwér dwéch teoretykéw [...] teatru
»sennego widziadla” — przejmujacy stowno-dzwiekowy obraz katastrofy morskiej:
szumu wzburzonych balwanéw, rozbicia okretu, sygnaléw SOS, rozpaczliwych
krzykow tonacych itp. Wrazenie bylo tak wstrzasajace, ze rzad na skutek interwencji
ministerstwa marynarki, zabronit powtérzenia tego koszmaru. (Mayen 1965: 301;
zob. tez: Tuszewski 2002: 163-164)

Maremoto to nie byt odosobniony przykltad. Oto inna produkcja, niemiecka:

W 1926 . kiedy Niemcy, $wiezo przyjete do Ligi Narodéw, zostaly po raz pierwszy
dopuszczone na jej sesje w Genewie, w dniu, w ktorym wlasnie oczekiwano w Berli-
nie tryumfalnego powrotu ministra spraw zagranicznych Stresemanna, rozlegly sie
w gloénikach (a raczej w stuchawkach odbiornikéw radiowych) wotania ulicznych
kolporteréw: ,Sensacja! Nadzwyczajny dodatek! Minister zamordowany!”. Bylo to
stuchowisko Ericha Ebermayera pt. Der Minister ist ermordet. Wobec gwaltownych
pogrozek miotanych wéwczas pod adresem Stresemanna przez prawicowych wy-
wrotowcéw (prekursoréw hitleryzmu) wywolalo to powszechne przerazenie i za-
mieszanie, ktére — cze$ciowo przy pomocy samego radia, cze§ciowo przy pomocy
autentycznych dodatkéw gazetowych — zdotano dopiero po kilku godzinach opano-
waé. (Mayen 1965: 301-302)

Mianem eksperymentéw nie okre§lano woéwczas wylacznie stuchowisk.
W rocznicowym tekscie na famach ,Radja” Pikiel i Hulewicz podsumowali do-
tychczasowy dzialalnos¢ rozgloéni wileriskiej. W ustepie zatytulowanym ,Ekspe-
rymentujemy!” pisali:

Wilno w dniu swej (piatej) rocznicy zaproponuje tym swoim stuchaczom, ktérzy
takng nowodci i ciekawych préb, trzy eksperymenty. O godz. 20.00 uslysza oni
kwadransowy ,faktomontaz”, ukazujacy podszewke technicznej pracy w radjostacji
nadawczej i w naszej amplifikatorni. [...] Do tworzenia tej audycji nie zaproszono
fachowcéw”, a wigc literatow i artystéw, a [ ... ] personel techniczny rozglosni, kto-
ry caly ,faktomontaz” (tak sie ta dzika audycja nazywa) wziat od ,a” do ,z” [...] na
swoje bary. (Pieciolecie Rozglosni Wileriskiej 1933: 3)

Trudno nie skojarzy¢ faktomontazu z reportazem fabularyzowanym (fea-
ture), ktéry w podobnym czasie narodzit si¢ w angielskim Niezaleznym Dziale
Badawczym (Independent Research Section) (Biatek 2010: 27). Hulewicz zapo-
wiadat takze ministuchowiska:

Wkrétce po niej, o godz. 20.30 nastapia dwie 10-minutowe audycje eksperymen-
talne. Pierwsza z nich nie ma precedensu w radjofonji polskiej: jest to stuchowisko
bez stéw. W ciggu 10 minut stuchacz, nie styszac mowy ludzkiej, ma odnie$¢ pewien
kompleks wrazen stuchowych, skladajacych sie na calos¢ zatytulowang ,Strajk”.
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[...] Po ,Strajku” nadany bedzie fonomontaz poetycki na tle poematu Stanistawa
Miodozenca, poety krakowskiego, pt. ,Zabia ballada”. (Biatek 2010: 11)

Warto tez pamietad, ze formy artystyczne uzupelnialy inne audycje. Na przy-
ktad kiedy wlipcu 1927 roku sprowadzano do Polski prochy Juliusza Stowackiego
w wielogodzinne transmisje wpleciono Testament méj recytowany wlasnie przez
Osterwe. To pokazuje, ze formy artystyczne stanowily czeéci réznorodnych pro-
dukcji, ktore trafialy na anteng i tworzyly kolejne elementy mozaiki programowe;j.

Eksperymenty wspélczesne. Analogie wsteczne

Opisywane wyzej przyklady bardzo powoli, ale zarazem bardzo konsekwent-
nie, oddalaja si¢ od klasycznego stuchowiska (gléwnie realizatorsko). Gdyby$my
chcieli przylozy¢ wspoélczesne okreslenia do tych zjawisk, z pewnoscia méwili-
byémy o prébach nagran plenerowych/terenowych (Poranek na wsi), techni-
kach audiodeskrypcyjnych (Danger), czytaniach performatywnych (Don Miguel
Mariara), dzwigkach niemuzycznych (Nikotyna), transmisji ze studia, z plene-
row, teatréw (stynna Obrona Sokratesa zrealizowana przez Stefana Srebrnego i na-
dana w 1929 roku z Teatru Lutnia), wreszcie eksperymentach w pewnym stop-
niu sprawczych, performatywnych (Maremoto, Der Minister ist ermordet), a takze
spektaklach funkcjonujacych poza radiem (w latach 30. XX wieku bajki Adama
Mickiewicza w wykonaniu Mariusza Maszyniskiego wydal na plytach Opheron).
Wszystko oczywiscie w formach embrionalnych, ale byly to $miale dzialania
w czasach, kiedy wciaz debatowano nad zasadno$cig uzywania gongu, nad do-
dawaniem muzyki do stéw, gdy sam Hulewicz tak opisywal zasady poprawnego
sluchowiska:

wazko$¢ tematu; prosta i jednolita fabula; [...] jak najmniejsza ilos¢ dzialajacych
0s6b; [...] nie nalezy naduzywaé chéru; [...] ,objasniacz” (speaker) jest ztem, rzad-
ko koniecznem, czgsto zbednym,; jezyk musi by¢ wzorowy; monolog jako forma arty-
styczna jest przeciwny prawdzie i zyciu mikrofonu; muzyka moze sta¢ sie wspotrzed-
nym do stowa czynnikiem artystycznym; kulisy artystyczne (gwary, szmery, szumy
przyrody, zgietk walki) moga by¢ tylko pomoca. (Hulewicz 1935: 29-33)

Wspolczesne radio - i zarazem artystyczne formy audialne — odzwierciedla
spelniong przepowiedni¢ Bohdziewicza, ktory méwit o korzystaniu z wszel-
kich mozliwosci innych, ,pomocniczych” technologii. Oczywiscie nie mogt
przewidzie¢ wspolczesnej transformacji radia: pozaraméwkowego, interaktyw-
nego, w ktérym komunikacja jeden do wielu zastapiona zostala spotecz-
no$ciowymi modelami (tworzenia i udostepniania swoich strumieni, swojego
radia, budowanego samodzielnie lub generowanego algorytmicznie poprzez
sugestie na podstawie ogladanych/stuchanych tresci). Wprost proporcjonalna
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do rozbudowanych technologii jest tez skala wspéiczesnych realizacji (ekspery-
mentalnych): od serwiséw streamingowych (jak Storytel, Audioteka, Lekton,
takze Spotify) i internetowych monad — podcasteréw, majacych w urzadzeniu
typu handheld wszyskie narzedzia rejestratorskie i nadawcze, a w wielu serwi-
sach pelne wsparcie producenckie, przez profile calych wydawnictw fonogra-
ficznych (jak Bott Records), do rozglo$ni radiowych (AM, FM, DAB czy in-
ternetowych), ktére takze korzystaja z funkcjonalno$ci internetu, wydawnictw
fonograficznych czy modeli spolecznoéciowych (czego ciekawym przykladem
jest Radio Nowy Swiat, ktére od poczatku wlaczyto do raméwki audycje arty-
styczne, w tym stuchowiska).

Same formy artystyczne stanowia trudng do skatalogowania mozaike roz-
norodnych propozycji; spdjrzmy na nie od strony technologicznej. Naleza do
nich pozaradiowe wydawnictwa fonograficzne na kasetach magnetofonowych:
Droga do Tarszisz K. Zalewskiej i F. Kalinowskiego, Latarnia Records, 2014;
Robot Czarek, muzyka i libretto K. Szuszkiewicz, Boit Records (CD), Woun-
ded Knife (kaseta CS0), 201S5. Nagrania na plytach winylowych: Samoobro-
na L. Jificki i R. Piotrowicza, Bolt Records, 2015; cykl Dzikie dZwigki — teatr
dzwigku dla dzieci zrealizowany we wspolpracy gdanskiego Teatru Miniatura,
festiwalu Literacki Sopot, Teatru Polskiego Radia oraz Radia Gdansk, 2015.
Réwniez na plytach CD: przetomowe dzi§ Pour en finir avec le jugement de dieu
(Skoriczy¢ z sqdem Bozym) A. Artauda, nagrania — 1947, ORTF - 1973, CD Sub
Rosa — 2006; The Ark and the Ankh S. Ra i H. Dumasa, Ikef, 1966; Roaratorio
J. Cage’a, West German Radio, 1979; wspomniane Bolt Records z seriami Po-
pulista czy -...-— .~.- - (na przyklad Jest lekcja jest temat J. Bronistawskiej, 2011;
Fortepian Chopina M. Lenarczyka, M. Maseckiego i W. Zratka-Kossakowskiego,
201S); Sowy Polski. Podziat gatunkowy M. Szturmowski, Requiem Records przy
wspolpracy Stowarzyszenia Ochrony Séw, 2015, czy na przyklad spektakularny
Dumanowski. Dokumenty z odnalezionej biografii W. Szostaka, rezyseria J. Kla-
ta, Polskie Radio Krakéw, 2012 lub 2016; Kopyta zta J. Szumacher i P. Ciesla-
ka, Requiem Records, audio CD, 2016. Szczegdlnie interesujaco prezentuja sie
réznorodne formy interaktywne, od interaktywnych audiobookéw (1812. Serce
zimy, Orange Labs, 2011), przez technologie glosowych asystentéw Al (The In-
spection Chamber, BBC Research & Development wykorzystujaca Alexa Ama-
zon, 2017), po www (Alicja 0-700, Teatr Usta Usta Republika, http://alicja.
sos.pl, 2005). To takze réznorodnos¢ technologii nagran, wykorzystanie dzwie-
ku przestrzennego, technik binauralnych wspomianych przy Tunelu, takze field
recordings. Transmisji: ,z puszki” (choéby bez udziatu aktoréw Kazde patrzenie
jest glupie. Pan Tadeusz Kantor, rezyseria T. Man, Polskie Radio, 2015), nadawa-
nie na zywo ze studia lub innych przestrzeni (na przyklad z teatru: Akropolis!
wedlug S. Wyspianskiego, rezyseria P. Lysak, Polskie Radio Pomorza i Kujaw,
2007, czy menonickiej chaty w Chrystkowie w Mimesis na podstawie opowia-
dania P. Huellego, rezyseria P. Lysak, Polskie Radio Pomorza i Kujaw, 2009).
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Oraz form hybrydycznych, jak fotokast, stuchowiska audio-wideo, interaktywne
mapy audialne (Tonopolis, http://doroszenko.com/portfolio/tonopolis/) lub
stuchowiskowe (Urban Scrawl, http://www.urbanscrawl.org.uk/ ).

Wspominalem na wstepie o technologicznych analogiach wstecznych,
o sigganiu przez artystow po dawne rozwigzania producenckie, ktére ciekawie
koresponduja z tre$cia dziela. Najbardziej wyrazistym tego przykladem jest
wydawanie na no$nikach (plytach winylowych, kasetach magnetofonowych,
noénikach optycznych, ktére powoli takze stajq si¢ archaicznym bankiem da-
nych). Chcialbym tu przyjrzeé sie blizej jeszcze innym rozwiazaniom - inte-
raktywnym. Korzeni takich rozwigzan upatrywatbym przed skonstruowaniem
linii telefonicznych, ktére pozwolily na kontakt na zywo i narodziny audycji
call-in call-out (zob. Stachyra 2008: 171-175). Juz Reginald Fessenden, ktéry
24 grudnia 1906 roku przygotowal i wyemitowal pierwsza audycje, poprosit
o informacje zwrotna. ,Podczas koncertu Fessenden gral na skrzypcach, $pie-
wal koledy, a takze puscil na fonografie wlasnej konstrukeji Largo Hindla.
Zwroécil sie do nieznanej sobie publicznosci nastepujacymi stowami: «Jesli
kto$ mnie slyszy, prosze, niech napisze do pana Fessendena z Brant Rock»"
(Briggs, Burke 2010: 206).

Fessenden otrzymat pierwsze informacje zwrotne od stuchaczy, ktérym
podczas nastuchu zamiast ,zimnych i bezbarwnych kropek i kresek zabrzmiala
muzyka i zrozumiate stowa” (Belrose 2002: 44). Wielka popularnoscia cieszyly
sie rowniez ,,Skrzynki radiowe” obecne juz w audycjach Polskiego Towarzystwa
Radiotechnicznego, a p6zniej na antenach Polskiego Radia. Do ,,Skrzynki ogol-
nej” PR w latach 1926-1935 trafialo 34 tysiace listow rocznie (Kwiatkowski
1975: 98), do ,Skrzynki technicznej” 15 tysiecy (Kwiatkowski 1975: 98). Za-
pewne mniej popularne ogélnopolskie stacje radiowe nie otrzymuja tylu komen-
tarzy i reakcji w swoich mediach spolecznosciowych.

Po taka interaktywnos$¢ siegnal Marcin Karnowski, autor sluchowiska
Mapy czasu po$wieconego Annie Jachninie (2019). Podzielone ono zostalo
na dwie czeéci — strone A i B plyty winylowej. Pierwsza jest zapisem fragmentéw
dziennikarskiego $ledztwa. Rozmowy Redaktora Naczelnego (w tej roli Michat
Zdeb) i Dziennikarza (Tomasz Kazmierski) o poszukiwaniu biograficznych tro-
p6w Jachniny (Bogumila Wresilo) s3 przerywane muzyka, terenowymi nagrania-
mi dzwiekéw ulicy (Bydgoszczy, O$wiecimia), przebijajacym sie glosem samej
bohaterki. Leitmotivem jest tu melodia piosenki Siekiera motyka, do ktorej stowa
napisalta wlaénie Jachnina, tu bedaca symbolicznym kontrapunktem dla przejmu-
jacych historii obozowych. Zostaly one zarejestrowane na stronie B plyty na pod-
stawie zapiskow z Auschwitz. To juz w calo$ci przejmujacy monolog Jachniny, na
tle muzyki Wojciecha Jachny i Antka Jachny (wnuka i prawnuka Anny Jachniny,
co jest nad wyraz symboliczne). Do plyty dolaczono precyzyjny scenariusz, ktéry
ciekawie koresponduje z cytowanymi w pierwszej czeéci artykulu miedzywojen-
nymi stuchowiskami.
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Strona B | 25990

Pada. Krople rozpryskujq si¢ na parapecie. Z deszczu wylaniajq sig stowa.
ANNA JACHNINA:

Po Auszwicu sobie chluptam,

Patrze trup tu, patrze trup tam,

Wszedzie trupy, trupow stosy,

Szczury zjadly uszy, nosy,

Z pola kazda nowa grupa,

Na plecach swych dzwiga trupa.

Deszcz cichnie (fade out). Wehodzq dzwigki z field recordingu (Oswiecim, prze-
strzeti obozowa, glosy przewodnikéw wycieczek i ludzi zwiedzjgcych Paristwowe Mu-
zeum Auschwitz-Birkenau, maj 2019). Po pewnym czasie dochodzi muzyka, ktéra po-
zostaje az do kotica. Zanurzony w niej monolog Anny Jachniny oraz drobne fragmenty
nagrati terenowych to cala druga cz¢s¢ stuchowiska.

ANNA JACHNINA:

Na rewir przeznaczone byly dwa baraki i ambulans. Do ambulansu dosta¢ si¢ byto
bardzo trudno, gdyz blokowe mialy rozkaz wypedzaé w pole wszystkich ludzi. Wiezniar-
ki, ktérym udalo si¢ dotrze¢ do ambulansu, czekaly godzinami, siedzac i lezac w blocie,
zrezygnowane i obojetne, czy zostana przyjete, czy koficzy¢ sie maja na bloku’.

Stuchowisko jest szczegdlne z dwédch wzgleddw. Po pierwsze, realizacyjnie
siega po techniki wspotczesnych stuchowisk eksperymentalnych.

Ambicja twércédw stuchowiska byto wydawnictwo, w ktérym stowa, dZzwigki, muzy-
ka i materialna posta¢ stanowig spdjna calo$¢. Nagrania terenowe powstaly w Byd-
goszczy, Warszawie i O$wiecimiu (na ,Mapach czasu” nie korzystano z zadnego
banku dzwiekéw, wszystkie zostaly zarejestrowane w naturze). Lektoréw nagrano
w Studio Mézg, a muzyke na strychu Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicz-
nej w Bydgoszczy przez Madzonga Studio®.

To field recordings, muzyka (Radostaw Drwecki, Antek Jachna, Wojciech
Jachna, Marcin Karnowski; goscinnie: Anna Niestatek, Jarostaw Hejmann, Ma-
rek Maciejewski), autorski scenariusz oraz prace realizacyjne bliskie codziennej
radiowej pracy Anny Jachniny. Przypomnijmy:

Pomiedzy rokiem 1951 a 1974 Jachnina zrealizowala ponad 700 audycji dla Pol-
skiego Radia po$wieconych obrzedowosci, muzyce i sztuce ludowej. Przez kolegow

* Cytat pochodzi ze scenariusza dotaczonego do plyty.

* Prezentacja stuchowiska ,Mapy czasu”. W nagraniu wzieli udziat dziennikarze Radia
PiK!, http://www.radiopik.pl/6,82871,prezentacja-sluchowiska-mapy-czasu-w-nagra-
niu-wz&s=1&si=1&sp=1 (dostep: 30.06.2020).


http://www.radiopik.pl/6,82871,prezentacja-sluchowiska-mapy-czasu-w-nagraniu-wz&s=1&si=1&sp=1
http://www.radiopik.pl/6,82871,prezentacja-sluchowiska-mapy-czasu-w-nagraniu-wz&s=1&si=1&sp=1
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radiowcdw nazywana jest ,niestrudzona dokumentalistka ludowej kultury”, , praw-
dziwg dama Polskiego Radia” Prawie 800 ta$m z jej audycjami znajduje si¢ w Mu-
zeum Etnograficznym w Toruniu®.

Cho¢ stuchowisko dotyczy czaséw II wojny, podczas ktérej walczyla w AK,
wieziona byla w obozach Auschwizt-Birkenau i Ravensbriick, to twércy zbudo-
wali, wspdlczesna, etnograficzng analogie.

Udzial Wojciecha Jachny i Antka Jachny (wnuka i prawnuka Anny Jachniny) to nie-
zwykla warto$¢ przedsiewziecia i symboliczne spotkanie miedzypokoleniowe. Nato-
miast Bogumila Wresito i Tomasz Kazmierski (odtwércy gléwnych rél) na co dzien
tworza audycje w Radiu PIK, a wlaénie do tej rozglosni trafifa po wojnie Anna Jachni-
na, ktéra szybko stala sie jedng z jej gléwnych dziennikarek — méwi Karnowski®.

Zapisane w didaskaliach efekty doskonale obrazuja cale instrumentarium
wprzegniete w budowe przejmujacej historii, ktorej wszystkie srodki skoncentro-
wane s3 wokot stowa.

Drugim niezwyklym elementem Map czasu jest sposob dystrybucji. Wydaw-
nictwo nie zostalo wprowadzone do sprzedazy, jego emisja sama w sobie stala sie
przestrzenia artystycznego dzialania. Twoércy poprosili bowiem o list z symbo-
liczng pamiatka (mala ,mapa czasu”), wystany tradycyjna poczta.

Poniewaz czas w naszej opowiesci to zywiol o charakterze szczegdlnym, marzy mi
sie dobre zakonczenie tej historii. Aby otrzymac plyte, przeslij drobiazg z wlasnej
»mapy czasu’. Mile widziane stare zdjecia z lat mniej lub bardziej odleglych. A moze
kartki pocztowe? utrwalone wspomnienia? maly skrawek przesztosci?’

Taka interakcja wprost kojarzaca sie z radiowymi skrzynkami odbiorczymi
to ciekawy przyklad eksperymentu technologiczno-producenckiego, w ktéorym
twércy nie siggaja po innowacyjne rozwigzania programistyczne (skadinad za-
wsze bardzo ciekawe i inspirujace), ale nawiazuja do pierwszych eksperymentéw
z interaktywno$cig.

> H. Lopatynska, Anna Jachnina. Napisala szlagier ,Siekiera, motyka”. Mieszka-
ta w Bydgoszczy, ,Gazeta Wyborcza. Bydgoszcz” 7.10.2019, https://bydgoszcz.wybor-
cza.pl/bydgoszcz/7,48722,25265516,anna-jachnina-napisala-szlagier-siekiera-motyka-
-mieszkala.html (dostep: 30.06.2020).

¢ sza, Mapy Czasu. Stuchowisko na podstawie obozowych zapiskéw, ,Gazeta Wyborcza.
Bydgoszcz” 25.11.2019, https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25446258,
mapy-czasu-sluchowisko-na-podstawie-obozowych-zapiskow.html (dostep: 30.06.2020).

7 Mapy czasu. Stuchowisko o Annie Jachninie, https://www.facebook.com/events/
d41d8cd9/mapy-czasu-s%C5%82uchowisko-o-annie-jachninie/545938559590311/
(dostep: 30.06.2020).


https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25265516,anna-jachnina-napisala-szlagier-siekiera-motyka-mieszkala.html
https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25265516,anna-jachnina-napisala-szlagier-siekiera-motyka-mieszkala.html
https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25265516,anna-jachnina-napisala-szlagier-siekiera-motyka-mieszkala.html
https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25446258,mapy-czasu-sluchowisko-na-podstawie-obozowych-zapiskow.html
https://bydgoszcz.wyborcza.pl/bydgoszcz/7,48722,25446258,mapy-czasu-sluchowisko-na-podstawie-obozowych-zapiskow.html
https://www.facebook.com/events/d41d8cd9/mapy-czasu-s%C5%82uchowisko-o-annie-jachninie/545938559590311/
https://www.facebook.com/events/d41d8cd9/mapy-czasu-s%C5%82uchowisko-o-annie-jachninie/545938559590311/
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Tego typu korelacji (czy pél, gdzie takie nieoczywiste wsteczne analogie
moglyby zaistnie¢) jest wiecej. Wspomnialem o najkrétszym kroku,opu-
blikacjach internetowych, ale tych omijajacych — z przyczyn technologicznych
(jak Tunel opublikowany w nieskompresowanych plikach WAV) lub $wiadomej
decyzji autora — lacza radia internetowego czy serwisy streamingowe. Innym,
réwniez krétkim krokiem sg pasma krétkofalarskie. Cho¢ stwierdzenie o licznej
obecnosci stuchowisk (w dodatku eksperymentalnych) w tych zakresach czesto-
tliwosci jest bardzo ryzykowne, to przeciez mozna na nich incydentalnie usty-
sze¢ formy artystyczne. A to gtéwnie za sprawa nadawanego na falach krétkich
BBC World Service. Podczas prac nad tym artykulem udalo mi si¢ dostroi¢ do
whasciwych czestotliwosci i — dzigki odbiornikowi globalnemu Tecsun PL-660
— uslysze¢ nadawana w porannych i popoludniowych godzinach audycje BBC
World Service Africa, ktdéra w swojej ramdéwce miala formy dokumentalne i re-
portazowe. Wysoko rozwiniete technologicznie i bardzo ciekawie funkcjonujace
winternecie BBC (z BBC 4 Extra na czele) utrzymuje pasma krétkofalarskie, kto-
re niegdys$ za sprawa BBC Empire Service, od 1932 roku, laczylo audialnie impe-
rium. Wybralem na przyklad Afryke (BBC WS nadaje réwniez do obu Ameryk,
Azji, Australii, nadawanie do Europy pasmem analogowym wstrzymano w 2008
roku), poniewaz sadzg, ze i technologicznie, i programowo (w tym artystycznie)
jest to niezwykle interesujacy temat dla badaczy stuchowisk (zob. Tsarwe 2014;
Smith, Downs, Witte 2007).

Jako podsumowanie chciatem przywota¢ malo popularng publikacje bardzo
znanego medioznawcy, a szczeg6lnie zapisana tam ciekawa koncepcje radia jako
medium. Marshall McLuhan w jednej ze swoich ostatnich koncepcji — nowej na-
uki, rozwazanej w ksigzce Laws of Media: The New Science, teatr i radio zestawit
w jednym ze schematoéw tetrad. Tetrady, 0§ koncepcji nowej nauki McLuhana,
sa przeciwienstwem zasad przyczynowo-skutkowych, sa czyms$ w rodzaju skoja-
rzen, metafor pozostawiajacych pewna dowolnos¢ czytania i interpretacji.

W tetradzie — abstrahujac od koncepcji medialnych McLuhana i innych roz-
wazan na temat ,bebna plemiennego” (cytowanych zwykle krytycznie) — Wojna
$wiatéw przynalezy do medium radia, stanowi reprezentatywna cze$c¢ jego istoty.
Fikcjonalna struktura audialna jest immanentna czescia jego tozsamosci. Sytu-
uje sie zarazem na obrzezach tego schematu, jako byt ,zmacony”, z pogranicza.
Potrzebuje wiec z jednej strony kontekstu radia, z drugiej innych, zewnetrznych
wobec niego form. Takie sa wlasnie Sciezki eksperymentalnych form audial-
nych (w tym stuchowiskowych), ktérych poczatki staralem sie odstoniaé. Na cie-
kawg ceche tetrady wskazywal réwniez Jan Klos:

W celu graficznego przedstawienia tetradycznej formy transformacji kulturowych
McLuhan postuguje si¢ tzw. wstega Mobiusa. Sadze, ze McLuhana zainteresowala
wlaénie ta figura ze wzgledu na ciekawg wlasciwo$¢, jaka tworzyl wystepujacy w niej
skret, ktory jednakowoz jest niezauwazalny. Prowadzi to do wazkiego wniosku:
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krazymy w $rodowisku zmiany, ktorej nie dostrzegamy. My takze, zanurzeni w $ro-
dowisku medidw, pozbawieni jestesmy $wiadomos$ci momentu zmiany, jakie one
w nas wywolaly. [...] Wstega pokazuje symbolicznie procesy ujednolicenia, zréw-

nania, mieszania, jakich jeste$my §wiadkami. (Klos 2013: 106)

‘diffusion’ broadcasting:
the multilocational

access to entire planet
everybody
everywhere

tribal ecological environment:
trauma, paranoia

RALNO was an invasion of Western

Orson Welles's
Invasion tronr Mars

world reverses
into talking picture:
audience as actors
participating in their own
audience participation

Global Village Theatre

wires and connec_tions
and physical bodies

end of rational and lineal:

culture, phasing out 2,50{) years
of culture and literacy. It
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instinctive’ (ribal sensilivity
to the dangers ot alcohol ..
a hypersensitivity to ‘the
Demon RUM." Radio
was the hidden
ground to the
figure of
retrieved
Prohibition.

end of Fuclidean space:

end of Western time
and spaco

ENH | REY

Tlustracja 1. Radiowa tetrada Marshalla McLuhana
Zrédto: McLuhan, McLuhan 1992: 172.

To wlaénie procesy mieszania, zréwnania sa szczeg(’)lnie ciekawe, zwlaszcza
w procesach nielinearnego, wstecznego siggania po rozwigzania technologiczne.
Do cytowanych juz stéw Bohdziewicza: ,Radjo wszystko zawdziecza technice.
Czemu nie zuzy¢ tej techniki w rzeczach najtrudniejszych?”, nalezatoby wiec do-
da¢: na kazdym etapie jej rozwoju.
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Historyczne $ciezki eksperymentalnych stuchowisk
(radiowych)

Streszczenie: Autor omawia przyklady stuchowisk eksperymentalnych (i audycji okres-
lanych w ten sposéb) na podstawie dwéch historycznych zblizen: okresu miedzywojen-
nego jako czasu narodzin nowego medium oraz wspoélczesnosci, kiedy radio uwiklane
jest w rozmaite relacje konwergencyjne. Koncentruje si¢ na stuchowiskach polskich
w kontekscie realizacji z innych krajow.

Stowa kluczowe: stuchowisko, stuchowisko eksperymentalne, radio art.

Historical paths of experimental radio dramas

Abstract: The author discusses examples of experimental radio dramas (and broad-
casts defined in this way) on the basis of two historical close-ups: the interwar period
as the birth of a new medium, and the present day when radio is entangled in various
relations of convergence. It focuses on Polish radio plays, in the context of foreign pro-
ductions.

Key words: radio drama, experimental radio drama, radio art.
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POETYKA EKSPERYMENTU I GRANICE
INNOWACYJNOSCI WE WSPOLCZESNYM
POLSKIM TEATRZE RADIOWYM

Przemiany zwigzane z rozwojem medialnych form przekazu i recepcji kultury,
w tym literatury pieknej, inspiruja do namyshu nad rola radia w procesie adaptaciji
dziel literackich, szczegdlnie sztuk dramatycznych adaptowanych na antene ra-
dia w formie stuchowisk. Rewolucja cywilizacyjno-technologiczna, ktéra dzieje
si¢ na naszych oczach, w ktérej uczestniczymy, dotyczy takze radia, realizujacego
od wielu lat réznorakie funkcje: od informacyjnej (przekazywanie wiadomosci)
i rozrywkowej (emisja muzyki), po kulturows, zwiazana z upowszechnianiem
réznorodnych dziedzin kultury (informacje o wydarzeniach teatralnych, filmo-
wych, literackich, ale tez programy poetyckie, audycje o pisarzach i ksiazkach,
recenzje, stuchowiska, felietony i tak dalej). Wnioski plynace z moich obserwacii,
z rozméw z mlodymi odbiorcami kultury, miedzy innymi ze studentami filologii
polskiej, teatrologii i wiedzy o teatrze Uniwersytetu Gdaniskiego, przekonuja, ze
medium radiowe czesto wartosciowane jest nizej niz teatr, kino, telewizja czy in-
ternet. W wypowiedziach podkresla sie niejednokrotnie, iz odbiorca wspolczes-
ny nastawiony jest przede wszystkim na przekaz wizualny'. W tym sensie radio
nie moze konkurowa¢ z wymienionymi wyzej mediami, co przeklada si¢ na rzad-
szy wybor radia przez mtodego stuchacza, niekiedy wrecz przyznajacego, ze radio
to przezytek®.

W zwigzku z tym mozna zapytad, w jaki sposob i w jakim zakresie radio moze
konkurowa¢ z wizualnymi formami przekazu, z mediami dysponujacymi
mozliwo$ciami audiowizualnej prezentacji treéci. Czy w dazeniu do uatrakcyjnienia

' Jak zauwazyla Katarzyna Szalewska: ,Podstawowym zmyslem dla okularocen-
trycznej kultury nowoczesnej pozostaje wzrok”, zob. Szalewska 2014: 235. W okresleniu
takim wskazuje si¢ niejako, ze wzrok jest wzmocniony szktami okulardw, co jeszcze sil-
niej eksponuje wizualny aspekt odbioru wytworéw kultury.

* Wpisuje si¢ to w szerszy problem rozwoju kultury konwergencji, dynamicznej eks-
pansji technologii informatycznej, co, jak stwierdza Mirostawa Zalewska-Pawlak, ,szcze-
gblnie wzmacnia i rozszerza przekazy kultury popularnej i zmienia konteksty odbioru
sztuki tradycyjnej”, zob. Zalewska-Pawlak 2015: 7. Por. tez Jenkins 2007.



146 Barbara Zwolifiska

emisji moze ucieka¢ sie¢ do innowacyjnosci i eksperymentu, niekiedy znacznie
odbiegajacego od tekstu literackiego? Nierzadko zmiany w stosunku do pierwo-
wzoru dyktowane sa nie tyle dazeniem do oryginalnosci, ile powodowane wy-
mogiem skrétowosci. Prowadzi to do cie¢ czasem tak dalece idacych, ze trud-
no znalez¢ zwiazek z tekstem zZrédlowym® i wydaje sig, ze jest to problem wielu
adaptacji sztuk pisanych niekoniecznie z myslg o radiu, lecz z przeznaczeniem na
sceng teatru zywego slowa. Innym pytaniem jest to wiazace si¢ z korzystaniem
z technik wlasciwych sztukom pokrewnym, na przyklad teatralnym i filmowym.
Czy zawsze jest ono udane i mozliwe w realizacji stuchowiska, czy istnieja tu ba-
riery i ograniczenia?

Dobrym przykladem do podjecia takiej refleksji jest z pewno$cia Akt przery-
wany Tadeusza Roézewicza, ktérego autor, jak wiadomo, nie byl entuzjasty radia
i chronil autonomie swoich sztuk, réwniez tych wystawianych na deskach teatrow
scenicznych. Cho¢ wspomniana sztuka powstata na poczatku lat 60. XX wieku,
jest z pewnoscia bardzo nowoczesna, innowacyjna, zaréwno jesli chodzi o pro-
blematyke, jak i sposob jej prezentacji. Juz sama jej posta¢ literacka jest ekspery-
mentem autora, zabawg tradycyjna forma sceniczna (oraz dramatem do czytania)
przez to, ze punkt ciezkosci przesuniety zostal z fabuly, z akcji, na didaskalia, co
skutkowato rozpisaniem tekstu pomocniczego na warstwe autotematyczna i wy-
powiedzi metatekstowe. Realizacja takiego pomystu w radiu komplikuje si¢ do-
datkowo przez to, ze teatr radiowy, ograniczony do mozliwosci prezentacji au-
dialnej, musi niejako przekona¢ stuchacza, iz to, co poboczne (didaskalia), jest
réwnie wazne jak akcja. W wykonaniu radiowym, dzigki srodkom audialnym,
eksperyment literacki ulegt wzmocnieniu, zwielokrotnieniu, miedzy innymi
dzieki warstwie muzycznej (mamy wiec didaskalia $piewane, rapowane) oraz
wyzyskaniu aluzyjnosci przez dobér utworéw muzycznych, znanych szlagierow,
takze poprzez specyficzng segmentacje i rozproszenie akeji, wygrywanie tempa,
zabawe slowem, otwarto$¢, wprowadzenie komunikatéw radiowych, efektow
wyszukiwania fal i zwolnionej ta$my, zastosowanie polifonii gloséw, kakofonii,
glosu z telefonu (z sugestia drugiego planu), wprowadzenie chéru oraz zréznico-
wanej stylistyki wypowiedzi, na przyklad uzycie stylu przemoéwienia.

Przy prébie sformulowania syntetycznej refleksji na temat innowacyjnosci
radiowej wersji Aktu przerywanego nalezy zwrdci¢ uwage na wspomniany juz czas

3 Przykladem jest adaptacja radiowa Smiesznego staruszka, monodramu wedlug sztu-
ki Tadeusza Rozewicza, ktorg zaprezentowalam na zajeciach z Teatru radiowego, a w dys-
kusji o stuchowisku pojawit si¢ m.in. zarzut odbiegania od Zrédla, zwlaszcza w kreacji
bohatera, wypowiadajacego monologi zbyt mlodym glosem, wystepujacego z zarzutami
i atakujacego, co nie pokrywa sie z kreacja literacka, z jaka mamy do czynienia w mono-
dramie T. Rézewicza, gdzie bohater jest ulegly, przepraszajacy, broniacy sie przed zarzu-
tami nie agresywnie, lecz pokornie.
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powstania sztuki®. To, ze jest to utwor z 1963 roku, adaptowany na antene radia
dopiero w 2014 roku, rodzi przypuszczenie, ze wersja dZzwiekowa musiala ulec
unowoczesnieniu, wynikajacemu z dystansu czasowego pomiedzy powstaniem
wersji literackiej i jej radiowej realizacji. OdpowiedZ na pytanie o granice eks-
perymentu w eksperymencie, bo tak mozna uja¢ filozofie tej sztuki, nie jest
tatwa. Autor tekstu eksperymentuje z tradycyjng struktura sztuki scenicznej, re-
dukujac czy wrecz niwelujac akcje, budujac jej konstrukeje na zasadzie luznej aso-
cjacji scen, czyniac z didaskaliow i autotematycznych Wyznar autora centrum
fabuly, rezygnuje z wyrazisto$ci bohateréw, w tym gléwnego, jesli przyjac, ze jest
nim Konstruktor, posta¢ anonimowa w jeszcze wigkszym stopniu niz w Karto-
tece, stwarzajac tez mozliwoé¢ dla inwencji realizatoréw wersji scenicznej przez
otwarcie zakonczenia czy sugestie co do swobody w wyborze dlugosci trwania
niektérych fragmentéw sztuki, na przyktad sceny ucierania jaj. W radiowej ada-
ptacji, w rezyserii i opracowaniu muzycznym Krzysztofa Czeczota oraz realiza-
cji Andrzeja Brzoski’, uwage sluchacza przyciaga szczegélnie warstwa muzyczna
oraz eksperymenty dzwiekowe dotyczace odgrywanych przez aktoréw didaska-
liow. Redukcja dialogow w tekscie literackim spowodowala, ze w wersji radiowej
tym bardziej trudno doszukiwac si¢ powiazan w luznej strukturze akeji, na ktdra
nie tyle skladaja sie zdarzenia, co efekty dzwigkowe réznego rodzaju, takie jak
rozciaganie glosu, wspomniana wyzej polifoniczno$¢ wypowiedzi stylizowanych
na przemdéwienie, mowe choéru, partie rapowane czy fragmentaryczna rozmo-
wa telefoniczna. Tym, co zwraca uwagg, jest asocjacyjnos$¢ scen, pozbawionych
sygnaléw delimitacji, przez co odnies¢ mozna wrazenie, iz mamy do czynienia
z luznym zapisem dzwiekowym mysli, skojarzen, sytuacji nieukladaja-
cych sie w zaden linearny ciag zdarzen. To niejako dzwiekowe odbicie procesu
myslenia i tworzenia, zapis autotematycznych wyznan i refleksji autora, zmaga-
jacego sie ze sprecyzowaniem tworczego pomystu. Wydaje sie, ze eksperyment
T. Rézewicza, postulujacego odejécie od tradycyjnego teatru, w wersji radio-
wej byl jeszcze trudniejszy do realizacji niz w wersji scenicznej. Redukeja akcji
stwarza bowiem niebezpieczenstwo nudy. Widz przyzwyczajony jest do oglada-
nia na scenie dziania si¢, dynamiczno$ci zdarzen. W radiu, niedostarczajacym
bodzcéw wizualnych, ryzyko braku zainteresowania ze strony stuchacza jest
wigksze. Odbior tego typu sluchowiska wymaga bowiem wyobrazenia sobie, ze
mamy do czynienia z dZzwiekowg prezentacja zZycia wewnetrznego postaci czy
odbiciem specyfiki Zycia, majacego przeciez strukture nielinearna, chaotyczna,

* Szerzej problem ten rozwazam w monografii Twdrczos¢ Tadeusza Rézewicza w ra-
diu. Studium przypadku, rozdz. 2.5: Poetyka eksperymentu a granice innowacyjnosci — Akt
przerywany w radiu (Zwolifiska 2019a: 131-141).

° Premiera miala miejsce 2 marca 2014 r., kolejna emisja 17 pazdziernika tego same-
go roku. Stuchowisko zrealizowane zostalo przez studentéw t6dzkiej PWSFTViT.
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fragmentaryczng i niedokoniczong, otwarta. Okre$lang przez tak rézne style, jak
patetyczne przemoéwienie i kiczowate, pozbawione glebszego sensu rozmowy
o niczym, na podobienstwo tych toczonych w operach mydlanych, oraz przez
zréznicowany podklad muzyczny, od fragmentéw muzyki powaznej, na przyktad
szesnastowiecznych motetéw, po muzyke techno i rap, melodie z Boléra Mauri-
ce’aRavela, po koscielng Barke. Wszystko to sklada sie na zgietk i szum wspolczes-
nej cywilizacji, na 6w harmider przypadkowosci i powierzchownosci, w ktérym
jesteSmy zanurzeni.

Z kolei uczynienie z radia bohatera audycji radiowej juz samo w sobie jest in-
teresujacym eksperymentem, zwlaszcza jesli medium to prezentowane jest w prze-
$miewczej formie i odkrywane sa mechanizmy nagrywania audycji na zywo.
Radio w radiu, skomponowane z fragmentéw tworczosci poetyckiej T. Rozewi-
cza, pochodzacej gléwnie z tomu Usmiechy, odstania szczegdly tak zwanej kuch-
ni radiowej i podobnie jak Akt przerywany odzwierciedla charakterystyczne dla
tworcy upodobanie do poetyki fragmentu i recyklingu®. Wprowadzanie poezji
w obieg radiowego odbioru przez stuchaczy, nawiazanie do waznych spolecznie
temat6w, niejednokrotnie dyskutowanych na antenie radia, w rzeczywistosci jest
udanym markowaniem audycji nagrywanej na zywo z udziatem stuchaczy. Kry-
tyk radia, jakim byt T. Rézewicz, poslugujacy sie¢ miedzy innymi przesmiewcza
nazwa ,radia linotok” czy ,radia bzdet”, kompromitujacy niski styl dziennikarski
w Balladzie o naszych sprawozdawcach sportowych czy w pseudowywiadzie z po-
ematu Stawa, przeprowadzonym przez wscibska i prostacka dziennikarke Mi-
randolle Przepukliniska-Kluske, w dynamicznym, brawurowym stylu prezentuje
wycinek naszej powszednio$ci oraz oczekiwan zwigzanych z medium radiowym.
Poprzez telefoniczne minihistorie naswietla Polakéw portret wlasny, co moze nie
jest tematem odkrywczym, natomiast sposob jego skomponowania w audycje ra-
diowa, promujaca tez poezje T. Rdzewicza, zapewne juz tak. Mamy tu wiec odej-
$cie od typowej linearnej prezentacji wierszy czy rozmowy o nich, na rzecz dyna-
micznego odegrania scen z podktadem muzycznym, zapowiedziami, reklamami,
rozmowami stuchaczy, przemiennoscia stylistyczna (podobny chwyt jak w Akcie
przerywanym), polifonia gloséw, otwarciem zakonczenia i efektem rozptywania
glosu, a wszystko to wpisuje sie w nowoczesng, eksperymentalng formute audycji
poetyckiej, skutecznie zachecajacej do siggniecia po poezje tworcy, bo takie jest
glowne zalozenie Radia w radiu.

Okazuje sig, ze nie tylko sztuki T. Rézewicza stanowig inspiracje do inte-
resujacych eksperymentéw radiowych, ale spory potencjal kryje sie tez w jego
poezji, zwlaszcza tej podejmujacej aktualne kwestie spoleczne poddawane pu-

¢ Audycje wyrezyserowal Andrzej Piszczatowski, scenariusz napisal Wactaw Tka-
czuk, muzycznie opracowala Malgorzata Mataszko, za realizacje akustyczng odpowie-
dzialna byla Maria Olszewska. Czasu powstania i emisji audycji nie udalo mi sie ustalic.
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blicznej dyskusji, na przyklad podczas audycji radiowych, w ktérych wykorzysty-
wany jest kontakt ze stuchaczami (ich opinie, telefony, SMS-y). Mozna zauwazy¢,
ze zardwno w Akcie przerywanym ujawniana jest wspomniana kuchnia radiowa,
pokazywane sa kulisy powstawania utworu, jak tez w Radiu w radiu mamy do
czynienia z sugestia tworzenia audycji na zywo, takiej, w ktorej uczestniczg shu-
chacze. Wtajemniczani wiec jestesmy (choé tylko pozornie) w sekrety montazu,
w proces selekcji materialu.

Pytania o granice eksperymentu sceniczno-radiowego prowokuja takie
przedsiewziecia, jak spektakle ,w ciemnosci” rezyserowane przez Andrzeja
Ficowskiego we Wroctawskim Teatrze Wspolczesnym. Oprécz Dziwnego pasa-
zera Tymoteusza Karpowicza na wspomnianej scenie zaprezentowane zostalo
Odejscie Glodomora na podstawie sztuki T. Rozewicza. Premiera miala miejsce
11 pazdziernika 2015 roku na Scenie na Strychu. Podstawa eksperymentu stalo
sie ograniczenie do minimum bodzcéw wizualnych i oparcie si¢ na przekazie fo-
nicznym. Spektakl, zblizony w czasie do radiowych emisji w ramach Teatru Wy-
obrazni, trwal 60 minut, réwniez w formie przypominal stuchowisko, bazujac na
glosie, dialogach aktoréw. Odbidr sztuki zblizat sie do pokazéw organizowanych
corocznie w ramach sopockich Dwéch Teatréw, jednakze w przypadku Teatru
Wroclawskiego nie zrezygnowano ze scenografii, kostiuméw i charakteryzacji
aktorow, ktére w pelni zaprezentowane zostaly w zakonczeniu spektaklu, kiedy
na scenie rozblyslo $wiatlo. Czy eksperyment mozna uzna¢ za udany? Czy taka
forma ma szanse zagosci¢ na scenie teatru na dluzej? Raczej watpliwe. Przede
wszystkim dlatego ze godzi w przyzwyczajenia widza, ktoéry w teatrze scenicz-
nym poszukuje wrazen wizualnych, dynamiki gry na scenie, mozliwosci jej ob-
serwacji, a wylaczenie $wiatla odbiera jako ograniczenie mozliwosci percepcji,
niekoniecznie za$ uaktywnienie jego wyobrazni, i zwyczajnie podczas tego typu
prezentacji moze si¢ meczy¢, odczuwaé dyskomfort, a nawet niepokdj. W recen-
zjach po spektaklu podkreslano te wszystkie niedogodnos$ci zwigzane z odbiorem
sztuki’. W odgrywanych na scenie sztukach w réwnej mierze jak glos aktoréw
wazny jest ruch, mimika, gesty, rekwizyty, kostiumy — wszystko to, co buduje wi-
zje sceniczng. Co ciekawe — te wszystkie elementy pojawily si¢ we wspomnianym
tu spektaklu, tylko byly niewidoczne dla publicznosci. Krétkie rozblyski $wiatla
raczej uniemozliwialy percepcje wizualnych bodzcow, byly zbyt migawkowe, aby

7 Przyktadowo: 15 pazdziernika 2015 r. Malgorzata Matuszewska napisala w ,Gaze-
cie Wroclawskiej’, ze jest to ,niepotrzebna zabawa formg’, a to, co jest najwazniejszym
elementem scenografii w sztuce, czyli klatka, w ktérej gloduje tytutowy bohater, zasta-
pione zostalo przez klatke symboliczna, jaka jest ciemnos¢. Wedlug autorki recenzji tego
typu minimalistyczny ksztalt sceniczny sztuki niczemu nie stuzy, wrecz przeciwnie — jest
przeszkoda w odbiorze. Zob. http://www.gazetawroclawska.pl/artykul 8996913 (do-
step: 16.01.2016).
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podejrzec¢ wyglad postaci czy szczegély scenerii. Mozna uznad, ze poglebialy dys-
komfort odbioru, wiekszy niz w przypadku, gdyby$my byli swiadomi, ze aktorzy
wystepuja na pustej scenie, w zwyczajnych strojach.

Mozna tez zada¢ pytanie, jaka jest réznica pomiedzy odbiorem stuchowisk
w ciemnoéci, tak jak to ma miejsce podczas sopockich prezentacji festiwalowych,
a tym opisanym powyzej. Otéz jesli podczas Dwéch Teatréw (czy nawet w do-
mowym odbiorze stuchowiska przy zgaszonym $wietle) taka forma pomaga
w skupieniu sig, w refleksji i pobudzeniu wyobrazni, tak w scenicznej prezentacji
ciemnos¢ przeszkadza. Swiatlo nie jest bowiem niepotrzebnym rekwizytem, jest
konieczne, aby w pelnym wymiarze, bez zbednych ograniczen, odbiera¢ sztuke.

Trafniejszym eksperymentem jest zapewne ten zwigzany z prezentacja shu-
chowisk na scenie, tak jak to mialo miejsce na przyklad podczas pokazéw jubi-
leuszowych Dwoéch Teatréw 28 czerwca 201S roku, kiedy w ramach ,Teatru na
zywo’ odegrane zostaly fragmenty Drugiego pokoju Zbigniewa Herberta w rezyse-
rii Pawla Eysaka, z Pauling Holtz i Michatem Sitarskim w rolach gléwnych. Mimo
ze byl to pokaz w zasadzie statyczny, gdyz aktorzy odczytywali swoje kwestie, sie-
dzac przy stole (czyli podobnie, jak to si¢ dzieje w studiu radiowym podczas na-
grywania stuchowisk®), to novum w tym przypadku stanowit udziat publicznosci
w wydarzeniu. Publiczno$¢ miala mozliwos¢ obserwacji gry scenicznej, przede
wszystkim mimiki, gestow, czyli uwidocznionych emocjiirelacji pomig¢dzy boha-
terami. Jeszcze bardziej interesujace bylo odegrane na scenie stuchowisko Dzisiaj
si¢ tak nie tariczy Ireneusza Iredynskiego, w rezyserii Waldemara Modestowicza,
z Angelikg Kurowska i Grzegorzem Damigckim w rolach gléwnych. Wyrazista,
dynamiczna, emocjonalna gra pary aktoréw, $éwietnie eksponujaca relacje mie-
dzy nimi (w tym zafascynowanie dojrzalego mezczyzny duzo mlodsza, prowo-
kujaca wygladem i zachowaniem kobiets), podbudowana scenografia i muzyka,
zacierala granice pomiedzy teatrem radiowym a teatrem zywego stowa (scenicz-
nym). W stuchowisku na scenie, bedacym odwrotnoscia wroctawskiej propozycji
teatru w ciemnodci, trawestujac tytul utworu, mozna zada¢ pytanie o dzisiejszy
odbidr sztuki i o granice eksperymentu, a przede wszystkim o jego sens. Ten wro-
ctawski nie wydaje sig trafny, co znalazto odzwierciedlenie w ocenach publiczno-
$ciirecenzjach teatralnych. Inaczej byto w przypadku pokazéw sopockich, takze
trzeciego, ktory miatam przyjemnos¢ oglada¢, a mianowicie Stuchowiska Irene-
usza Iredynskiego w rezyserii Jana Warenyci, z Dorota Landowska i Marcinem
Troniskim w rolach gléwnych oraz glosem Katarzyny Tatarak (nie byla to trady-

8 Takze podczas cyklicznych kameralnych pokazéw w ramach ,Teatru przy Stole”
w sopockim Dworku Sierakowskich, organizowanych z inicjatywy Towarzystwa Przy-
jaciol Sopotu oraz opiekunki artystycznej projektu prof. UG dr hab. Malgorzaty Jarmu-
towicz, podczas ktérych czytane sg przez aktoréw Teatru Wybrzeze w Gdarisku teksty
wybranych sztuk.
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cyjna rola narratora, raczej trzecia rola aktorska: polemiczna, refleksyjna, oce-
niajaca). W innej postaci niz w przypadku wspomnianej audycji Radio w radiu
sztuka ta eksponowala kulisy nagrywania stuchowisk, miata wiec charakter auto-
tematyczny, odslaniajacy warsztat, kuchnie radiowa (mozna tu widzie¢ w jakim$
sensie podobieristwo z Aktem przerywanym), co niewatpliwie jest eksperymen-
tem i wpisuje si¢ we wspolczesng tendencje zapraszania widzéw do wspdttworze-
nia spektaklu czy cho¢by podgladania kulis jego powstawania. Wspétuczestnic-
two znosi albo niweluje podzialy, bariery pomiedzy aktorami i widzami, pozwala
wej$¢ w proces tworzenia, zrozumie¢ mechanizmy powstawania spektaklu czy
nagrywania stuchowiska, a wydaje sig, ze szczeg6lnie cenna tego typu prezentacja
moze by¢ dla adeptéw sztuki teatralnej, studentdéw teatrologii i wiedzy o teatrze.
Do refleksji nad innowacyjnoécia rozwiazan we wspoélczesnych formach ra-
diowych zaproponowatam na zajeciach ze studentami takze trzy stuchowiska au-
torstwa gdyniskiego twércy Adama Kaminskiego: debiutancka sztuke Wybrany’,
sztuke Przybysz'® oraz Smier¢ matki przelozonej'!. Czynnikiem spajajacym wy-
mienione utwory jest skupienie si¢ na przezyciach wewnetrznych bohateréw, na
dramatach, ktérych geneza tkwi najczeéciej w zdarzeniach z przeszlosci, co stalo
si¢ podstawg kompozycji opierajacej si¢ na przenikaniu sie dwdch planéw: retro-
spekcyjnego i terazniejszego. Fabuly ogniskuja sie zatem wokol psychologicznych
dylematéw, wyboréw i ich konsekwencji, zazwyczaj tragicznych i traumatycz-
nych. Wszystkie prezentuja sytuacje kameralne, ograniczone przestrzennie i oso-
bowo. Mozna tez zauwazy¢, ze konfrontacja planéw terazniejszego i przeszlego
jestjednoczeénie zderzeniem sfery sacrum i profanum, pomiedzy ktérymi rozpie-
ty jest dramatyczny los czlowieka. Pytanie o homo religiozum, o sens egzystencji

? Stuchowisko wyrezyserowal Henryk Rozen, muzycznie opracowat Maciej Kubera,
akustycznie zrealizowal Andrzej Brzoska. W roli Feliksa K. wystapit Olgierd Lukasie-
wicz, Cezarego O. — Henryk Talar, Studentki — Anna Gajewska.

10 Rezyserem stuchowiska jest Andrzej Gasiorowski, muzycznie opracowala je Re-
nata Baszun, akustycznie zrealizowal Andrzej Brzoska. W roli Marka wystapit Marek
Kaluzyniski, Adama — Zbigniew Suszyniski, Ewy — Aleksandra Justa.

""" Adam Kaminski oprécz tworzenia stuchowisk wydaje tomiki poetyckie i utwo-
ry prozatorskie. Jako poeta zadebiutowal w 2000 r. tomem wierszy Stqd, czyli z Raju.
W 2006 r. wydal swéj pierwszy zbidr opowiadan Sam, a dwa lata p6zniej Kaplanke. Opo-
wiadania z obu toméw na jezyk angielski przettumaczyta Antonia Lloyd-Jones. 15 czerw-
ca 2007 r. w Programie I Polskiego Radia wyemitowano jego debiutanckie stuchowisko
Wybrany, zrealizowane w Teatrze Polskiego Radia. 4 listopada 2007 r. Program III Pol-
skiego Radia wyemitowal kolejne stuchowisko Przybysz, takze zrealizowane przez Teatr
Polskiego Radia. Dramat Smier¢ matki przelozonej, zrealizowany w 2009 r. przez Radio
Gdansk, w rezyserii Iwony Borawskiej, zostal finalista X Festiwalu Dwa Teatry w Sopocie.
Inscenizacja angielska tej sztuki, przelozonej przez Sean Bye, miala miejsce w The Invisi-
ble Theatre Company w maju 2013 r.
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i sposob jej wypelnienia jest jednoczesnie pytaniem o wartosci. Takze te, ktore
warto i powinno sie respektowaé w sytuacji trudnych wyboréw, przed ktérymi
autor sztuk stawia swoich bohateréw. W omawianych stuchowiskach odmiennie
zostala rozwigzana kwestia oddzielenia dwdch przenikajacych sie planéw. Naj-
mniej wyraziste s dyskretne oddzielenia scen w Smierci matki przelozonej, gdzie
sygnalem delimitacji jest épiew modlitewny chéru zakonnic czy odglos krokéw.
Plan przeszlosci, uaktywniany w spowiedzi umierajacej matki przelozonej, ktéra
wyznaje siostrom Magdalenie i Annie grzech spotkania z ,demonem”, kuszacym
ja stowami katechety, zaznaczony jest efektem glosu z echem, charakterystycz-
nym poglosem, sugerujacym wrazenie oddalenia planu przestrzennego i czaso-
wego, otwierajacego sie w pamigci matki Marii i przenoszonego w terazniejszo$¢
jako skaza grzechu, ktory trzeba wyzna¢ w momencie $émierci. Tym grzechem jest
nie tyle pokusa cielesna, nad ktéra mtoda zakonnica potrafi zapanowad, ile zwat-
pienie w wyroki boskie oraz ciekawos¢, pchajaca ja do kontynuowania rozmowy
z kusicielem, objawiajacym przyszto$¢ zakonu i jej same;.

Jako element delimitacji w dwdch pozostalych stuchowiskach zastosowana
jest muzyka i charakterystyczne odglosy otoczenia. W Przybyszu jest to muzy-
ka nowoczesna, wzmocniona wystrzalami noworocznych petard (a wigc wpro-
wadzenie symbolicznego momentu przelomu roku), okreglajaca plan terazniej-
szy, oraz muzyka orientalna, bazujaca na dzwigku kobzy, przenoszaca bohaterow
wspomnieniami do klasztoru mnichéw krymskich. W Wybranym z kolei zmiana
planu zaznaczona jest odglosami wyladowan atmosferycznych podczas burzy
oraz szumem deszczu z jednej strony, a takze dzwigkami cywilizacji, takimi jak
sygnal karetki i krzyki policji, z drugiej. Muzyka jest tez elementem réznicujacym
oba plany: dynamiczna w scenie wypadku i stonowana, bazujaca na dzwiekach
fortepianu, ktérego pojedyncze dzwieki imituja spadajace krople'?, w scenie czy-
tania poematu. W przypadku dwoch stuchowisk sytuacja transgresyjna, granicz-
na aranzowana jest takze poprzez wykorzystanie konwencji onirycznej. Tak jest
w Przybyszu: mamy tu do czynienia zaréwno ze snem gtéwnego bohatera, jak
i Ewy, zony Marka"?, grajacej role biblijnej kusicielki, zdradzajacej partnera z jego
przyjacielem, Adamem, i w Smierci matki przelozonej, gdzie kluczowy dla fabuly
moment odsloniecia grzechu z przeszlosci, tajemnicy wyznanej na lozu $mierci,
lokowany jest we $nie gléwnej bohaterki. Z kolei w Przybyszu transgresja skutkuje
stanem utraty przytomnosci, przebywania na granicy zycia i $§mierci po razeniu

"2 Mozna tu méwi¢ o kroplach dzwigkowych, efekcie potegujacym tajemniczos¢ scen.

"> Bohater ten jest gléwnym narratorem, z jego punktu widzenia prezentowane sa
przezycia, w Wybranym punkt widzenia tytutowego bohatera jest rozszczepiony przez
wprowadzenie glosu jego przyjaciela, Cezarego O., przestuchiwanej Studentki i reakcji
otoczenia (lekarza, policjantéw). W przypadku obu stuchowisk zwraca uwage podobna
poetyka tytuléw, odnoszaca sie do kluczowych do$wiadczen gtéwnych postaci.



Poetyka eksperymentu i granice innowacyjnosci... 153

gléwnego bohatera, profesora Feliksa K., piorunem. Jesli w Smierci matki przeto-
Zonej odstoniecie grzesznego snu nie wymaga mozolnej pracy pamieci czy dodat-
kowego bodzca (cho¢ za taki mozna uznaé nieuchronnie zblizajaca si¢ $mier¢),
to nieco inaczej przedstawia sie to w Przybyszu i Wybranym, gdzie transgresja
odblokowuje pamie¢ bohateréw czy wrecz umozliwia przezycie wtajemnicze-
nia religijnego, nabycia umiejetnosci widzenia, otwarcia na sacrum, odrodzenie
i wybranie, jak to jest w przypadku Feliksa K., do momentu wypadku dalekiego
od przezy¢ mistycznych, skupiajacego si¢ na dogmatach nauki i wiary, interpre-
towanej jednak racjonalnie. W stuchowiskach mamy tez do czynienia z watkiem
odkrywania prawdy, ze specyficzna konwencja detektywistyczna, potegujaca ta-
jemniczo$¢ zdarzen i przezy¢ postaci, z przekraczaniem sprawdzalnych rozumem
realiéw, a wiec z sugestia metaforycznosci przedstawionych sytuacji. Czytelnik
znajacy opowiadania A. Kaminskiego ze zbioru Kaplanka odnajdzie tu podobny
klimat znakow, symboli, takich jak znak na klasztornym sklepieniu symbolizujacy
nieskoniczono$¢ w Przybyszu, znak debu na piersi razonego piorunem Feliksa K.
(ktory stal si¢ bohaterem niewidzialnym) czy tez poemat o stworzeniu $wiata
badany przez profesora religioznawstwa, zaangazowanego tak dalece w eksplo-
racje utworu, ze dane mu jest przezy¢ doswiadczenie uczestnictwa w sacrum
w Wybranym. Czytanie poematu staje si¢ zatem brama otwierajaca na $wietos¢,
na tajemnice obcowania z béstwem. Kameralnosé, klimatycznosé, skupienie
sie na jednostkowych, intymnych doswiadczeniach, doznawanych w momen-
tach granicznych, osiagana jest, jak juz wskazano, dzieki redukcji przestrzeni do
dwéch wybranych miejsc na planach retrospekeji (krymski klasztor w Przybyszu
i pokéj uniwersytecki w Wybranym) i terazniejszosci (dom Ewy i Marka w Przy-
byszu i sala szpitalna w Wybranym) oraz kilku postaci: dwéch gtéwnych i jedne;j
lub dwéch pomocniczych. W Smierci matki przelozonej ascetyczna redukcja prze-
strzenna powoduje, ze oba plany rozgrywaja si¢ w tym samym, klasztornym ob-
szarze, a w scenach biora udziat kazdorazowo dwie lub trzy postaci. Wprowadza
to przejrzystos¢, wrecz ascetyczno$¢ planu i utatwia zrozumienie problematyki
psychologicznej, na ktorej skupia sie fabula stuchowisk. Co istotne — poznanie
prawdy o sobie i innych mozliwe jest na planie retrospekeji, dzieki wylaczeniu
czy redukeji pracy umystu i otwarciu na sfere sacrum oraz dopuszczeniu skry-
wanych emocji, mozliwo$ci wejrzenia w glab siebie, w swoje pragnienia, teskno-
ty, poczucie braku i niedopelnienia. W tym celu Marek powraca do klasztoru,
by odby¢ rozmowe z jego przelozonym, przezy¢ noc wtajemniczenia, zglebienia
prawdy z dala od zgietku cywilizacji: od wybuchu petard, dynamicznej muzyki
noworocznej i przekrzykujacych sie gosci. Wedréwka ku prawdzie, trud jej po-
znania musi si¢ odby¢ w samotnosci, skupieniu, ciszy i kontemplacji, dlatego
w scenie tej, oddzielonej muzyka kobzy i ludowym $piewem, jedynymi dzwie-
kami sa odglosy natury: cykanie $wierszczy, szum wiatru oraz codzienno$ci:
skrzypienie drzwi, dzwiek klasztornego dzwonu. Przelozony klasztoru staje si¢ dys-
kretnym przewodnikiem na drodze bohatera do prawdy i przebaczenia Ewie,
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a w roli przewodnika w Wybranym z kolei widzie¢ mozna profesora Feliksa K.,
zafascynowanego mistycznym poematem, wtajemniczajacego swego uniwersy-
teckiego kolege Cezarego O. w do$wiadczenie epifanii i dzieki rozmowie z nim
dochodzacego do sensu swego przeznaczenia i naznaczenia. Wspomagajacym
epizodem jest scena ,przestuchania” Studentki, jako ze sytuacja przezycia raze-
nia piorunem jest niewytlumaczalnym racjonalnie fenomenem, potwierdzonym
badaniami medycznymi, wykazujacymi doskonale parametry fizyczne u poszko-
dowanego. W Smierci matki przelozonej z ujawniong przez bohaterke tajemnica
grzechu spotkania z demonem skonfrontowane zostana osoby z najblizszego oto-
czenia: jej nastepczyni, racjonalna i, praktyczna” siostra Magdalena, podejmuja-
ca decyzje o przyspieszeniu $mierci Marii, oraz uczuciowa Anna, a pojawienie si¢
papieskiego kapelana, dawnego katechety-glosu demona, komplikuje sytuacje,
w ktdrej nie mozna juz dokonac korekty i cofna¢ pospiesznego uczynku siostry
Magdaleny. Obie zakonnice, zwlaszcza Anna, zmaga¢ sie beda z pietnem winy,
ze $wiadomoscia dokonanej zbrodni w imie $wigtosci, ktéra paradoksalnie nie
stanie si¢ udzialem matki przetozone;j.

Mozna sig zastanawiaé, na ile konstruujac fabute Smierci matki przelozonej,
autor shuchowiska zamierzal nawigza¢ do znanego opowiadania Jarostawa Iwaszkie-
wicza Matka Joanna od Anioléw. Skojarzenia takie pojawiaja sie w wypowiedziach
sluchaczy, ktorzy podkreslaja walory emitowanych na antenie radia utworéw:

Smier¢ matki przelozonej to historia bardzo kameralna, wyciszona, bez wielkich
namietnosci. Kilka sidstr zakonnych, spowiednik i pewne zdarzenie z przeszlodci,
ktore ma wplyw na zachowania bohateréw stuchowiska. Ale [...] zachowania te s3
wyciszone i stonowane, by¢ moze dlatego final, ktéry jest mocny, nie porusza tak
bardzo... jak na przyklad radiowa adaptacja Iwaszkiewiczowskiej Matki Joanny od
Aniotéw. [...] Pamietam ten cudowny glos Zapasiewicza wprowadzajacy w histo-
rie ksiedza Suryna i sidstr z Ludynia, a potem to narastajace poczucie szaleristwa.
Niezapomniane stuchowisko.

Stuchalem Smierci matki przelozonej. Moim zdaniem $wietna. Oczywiscie, ze
to bardziej kameralne, ale ile tam napig¢, sily oddzialywania, napiecia czasu. Tyle
pytan stawia ten tekst. I jeszcze ciekawie zagrane i zrealizowane, jakos tak inaczej niz
w TPR [Teatrze Polskiego Radia]'*.

Mozna $mialo uzna¢é, ze podkre§lana w wypowiedziach stuchaczy kame-
ralno$¢, stonowanie, skupienie na dramatach wewnetrznych wyraziscie wykre-
owanych bohateréw s3 atutami stuchowisk A. Kaminskiego, dalekich od inno-
wacyjnych rozwiazan, jakie zastosowano na przyklad w Akcie przerywanym czy
w Odejsciu Glodomora na scenie teatralnej. Bazuja one na dialogach, na konfronta-
cji postaci z problemami decydujacymi o ich dalszym zyciu. We wszystkich przy-

' Wpisy na stronie http://sluchowiska.ugu.pl/?c=forum&wid=38 (dostep: 6.04.2010).
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padkach mozna méwic o istnieniu sytuacji granicznej, takze dostownie — o grani-
cy zycia i $mierci, jak w Wybranym i w Smierci matki przelozonej. Nie efektownos¢
rozwigzan muzycznych, nie eksperymenty z dzwigkiem przykuwaja uwage shu-
chaczy, lecz tradycyjne walory dziel radiowych: doskonale wywazenie czasu
emisji (wynoszace nie wigcej niz 40 minut', co jest optymalne dla maksymal-
nego skupienia si¢ na odbiorze stuchowiska), przejrzysto$¢ planéw i wyrazisto$é
bohateréw oraz prezentowanego problemu (z doza tajemniczosci, dawkowana
w gradacyjnych odstonieciach w kolejnych scenach), aktualno$¢ problematyki
oraz nieoczywisto$¢ otwartych zakornczen.

Wskazujac na zwiazki i wzajemne przenikanie si¢ tworzywa teatru radiowe-
go i scenicznego, w przeszlosci wynikajace z potrzeby (tu gléwnie teatr radiowy
czerpal z doswiadczen teatru scenicznego, na przyklad adaptujac czy przenoszac
spektakle na antene radia), obecnie czesciej z dazenia do eksperymentu, inno-
wacyjnosci i wskazania mozliwosci konwergencji, warto wspomnie¢ o bliskim
sasiedztwie i wykorzystywaniu do$wiadczen filmowych i radiowych w obu po-
pularnych mediach. W tych przypadkach kierunek zapozyczen i wplywow
réwniez wydaje si¢ wskazywaé na przewage filmu (kina) nad radiem, ktére cze-
Sciej czerpie z technik filmowych, ze sposobéw nagrywania scen (na przyklad
w plenerze), z montazu, podktadania muzyki czy wygaszania scen koricowych'®.
Jako przyktad poda¢ mozna dwa oddalone od siebie w czasie stuchowiska: Pokdj
z widokiem na wojng polsko-jaruzelskq Feliksa Netza'” oraz Podriz na ksigzyc Mo-
niki Milewskiej'®. To przyklady rézne, takze jesli chodzi o tematyke i sposéb jej

1S Emisja stuchowiska Smier¢ matki przelozonej zamyka si¢ w 38 minutach, Wybranego
w 30 minutach, za$ Przybysza w 29 minutach. Jest to czas optymalny dla mozliwosci percep-
qji stuchaczy, sprawdza si¢ tez doskonale na péttoragodzinnych zajeciach dydaktycznych,
bo stwarza mozliwo$¢ przedyskutowania i oméwienia zaprezentowanych stuchowisk.

!¢ Szerzej o tych powiazaniach pisze w monografii Na poczqtku byl dzwigk. Tworczosé
radiowa Feliksa Netza, rozdz. IV: Stuchowisko a film (Zwoliiska 2014: 111-118), przywo-
lujac tez ustalenia innych badaczy, m.in. Joanny Bachury. Zob. Bachura 2012: 217-264.

'7 Premiera w Teatrze Polskiego Radia 16 grudnia 2006 r. Rezyseria Waldemar Mo-
destowicz, realizacja akustyczna Jacek Kurowski, muzyka Jan ,Kyks” Skrzek. Czas emisji
— 50 minut. Stuchowisko nagrodzone zostalo w kilku kategoriach na festiwalu Dwa Te-
atry w Sopocie w 2007 r. oraz otrzymalo wyréznienie na miedzynarodowym konkursie
Prix Italia 2006 jako jedno z trzech najlepszych stuchowisk na $wiecie. Szerzej na temat
tego stuchowiska zob. ,By¢ sobq i kims innym”. O twérczosci Feliksa Netza, rozdz. VIII:
Twérca stuchowisk, czyli przygoda z dzwigkiem (Zwolinska 2012: 233-239) oraz Na po-
czqtku byl d¢wiek. . ., rozdz. 11: Historia w stuchowisku (Zwoliniska 2014: 64-67).

'8 Rezyseria i opracowanie muzyczne Anna Wieczur-Bluszcz, realizacja akustyczna
Maciej Kubera, w rolach gléwnych wystapili Jan Englert i Jerzy Radziwilowicz. Stucho-
wisko zdobylo I nagrode na XV festiwalu Dwa Teatry w Sopocie w 2015 r. Premiera
radiowa sztuki miala miejsce S kwietnia 2014 r. na antenie radiowej Dwojki.
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zaprezentowania. Stuchowisko F. Netza, dotyczace dramatycznego epizodu hi-
storii, jakim byta pacyfikacja kopalni ,Wujek” w Katowicach, nagrywane technika
filmowa w plenerze i w pomieszczeniach, zbliza si¢ do dokumentu i reportazu,
ale nie jest zadnym z nich w tym sensie, ze graja w nim profesjonalni aktorzy
(miedzy innymi Kinga Preis i Krzysztof Kolberger), a historia tragicznej $mierci
gornika, meza Kingi Nalezniok, zawiera szczegoly fikcjonalne, stajac si¢ symbo-
licznym obrazem losu wszystkich gornikow, ktérzy utracili Zycie w starciu z od-
dzialami ZOMO podczas dramatycznych wydarzen stanu wojennego 16 grudnia
1981 roku. Posluzenie sie technika filmowa nadalo stuchowisku cechy autenty-
zmu, w znaczacym stopniu pobudzilo wyobraznie stuchacza, ulatwilo interpre-
tacje wydarzen. Te miedzy innymi zalety wymieniali mlodzi odbiorcy sztuki,
studenci wspomnianych kierunkéw, ktérym odtworzytam stuchowisko podczas
zaje¢ z Teatru radiowego. Jak swiadczy réwniez recepcja pierwszych stuchaczy
Pokoju z widokiem. .., ktérymi byli zaproszeni do studia cztonkowie rodzin po-
legtych gornikéw, postuzenie si¢ technika filmowego nagrania i montazu jeszcze
bardziej podkreslilo dramatyzm odtwarzanych zdarzen, przez co retrospekeja
stala sie terazniejszoscia. Jako miejsca nagrait Waldemar Modestowicz wymienia:
mieszkanie w kamienicy przy ulicy Jagielloniskiej, klatke schodowa, podwérko,
park, dziedziniec szkoty policyjnej, strzelnice. Dzwigk nagrywany w studiu, wy-
tworzony sztucznie, wypreparowany niejako z tta, moze imitowac ten rzeczywi-
sty, jednakze czule i wyrobione ucho stuchacza jest w stanie uchwyci¢ réznice,
o ktérej wspomina rezyser omawianego stuchowiska, kiedy opowiada o odglosie
transportera opancerzonego Skot, jednego z ostatnich uzywanych, znajdujacego
si¢ na dziedzinicu Komendy Wojewddzkiej Policji w Katowicach®.

Druga sztuka, Podrdz na ksigzyc, nawiazuje do historii filmu, do jego poczat-
kéw, czyli filmu niemego, co juz samo w sobie jest interesujacym eksperymentem,
bo sluchowisko jako gatunek radiowy bazuje przeciez na dzwieku. Opowies¢ o fil-
mie niemym (jednym z pierwszych jest wlasnie okoto 15-minutowa $ciezka Podré-
2y na ksigzyc Louisa Lumiére’a) i jego tworcach — Georges'u Méliésie i L. Lumiérze
— okazuje si¢ prawdziwym wyzwaniem, ale trafnym i udanym®. Z ewentualnych
trudnosci, z ktérymi film i jego medium - kino — poradzilyby sobie bez proble-
mu, tworcy stuchowiska wybrneli, wykorzystujac tradycyjne narzedzia radiowe, na
przyklad wspomagajac sie glosem narratora (od ktérego dzi§ zdecydowanie si¢ od-
chodzi), zapowiedziami z megafonu czy konstrukcja dialogéw gléwnych bohate-
réw, objasniajacych to, co trudno zaaplikowad, odwolujac sie tylko do wyobrazni

1 Zob. wypowiedz W. Modestowicza, [w:] Nie bylem sam. Na siedemdziesigciolecie
urodzin Feliksa Netza (2009: 82).

%0 Szerzej na temat stuchowiska i sztuki M. Milewskiej pisze w artykule Ze srebrnego
ekranu do literatury i radia. O sztuce (i stuchowisku) Podréz na ksiezyc Moniki Milewskiej
(Zwolitiska 2019b: 87-96).
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stuchaczy, jak scena przeobrazenia aktora w mlodzienica-motyla czy filmowy, wizu-
alny efekt wygasania koricowego ujecia. Ten ostatni pomys} obliczony byt na wysta-
wienie scenicznie, gdyz pierwotnie utwor, noszacy tytut Mag, napisany zostat jako
sztuka teatralna z my$lg o Teatrze Atelier w Sopocie, ktérego scena otwierala si¢ na
plaze®'. Dlatego tez pomyst ryzykowny nawet w teatrze scenicznym musial z ko-
niecznosci by¢ dopowiedziany w dialogu postaci oraz w partii narratora, a nawet
wowczas nie do konca spotkal sie ze zrozumieniem stuchaczy, jak mialam okazje sie
przekona¢ podczas prezentacji stuchowiska na zajeciach ze studentami. Dla wielu
eksperymentéw radiowych bariera s ograniczenia wyobrazni stuchaczy — wspo-
mniany efekt filmowy jest tu najlepszym przyktadem.

W obu przypadkach filmowos¢ stuchowisk, czyli podobienistwo do techniki
i tworzywa charakterystycznego dla gatunku kinowego, widoczna jest w filmowej
fabularyzacji slyszalnych zdarzen, skutecznie stwarzajacej iluzje ich widzialnosci,
czemu sprzyja tez dialogicznos¢ (w stuchowisku Netza brak partii narratorskich,
a dodatkowymi czastkami dramatyzujacymi przekaz sa recytacja wiersza przez
samego autora i wyliczenie, dziecigcym glosem, nazwisk poleglych gérnikéw,
czyli wprowadzenie dystansujacego kontekstu zdarzen komentowanych
z oddalenia czasowego) oraz bogata, dynamiczna warstwa akustyczna i muzyka
(na przyklad w Pokoju z widokiem... dysonansowe partie wykonywane na har-
monijce ustnej przez bluesmana Jana ,Kyksa” Skrzeka).

Oczywiscie mozna stwierdzi¢, ze technika filmowa, zblizonym sposobem
montazu i rezyserii posluguje si¢ wigkszo$¢ realizatoréw wspolczesnych shucho-
wisk, a wigc te przytoczone przeze mnie nie s wyjatkiem i niekoniecznie wyrdznia-
ja sie nowatorsko-eksperymentalng forma. A jednak ich nowatorstwo postrzegata-
bym w zaznaczonym powyzej nie studyjnym, lecz plenerowym nagraniu, jak bylo
w przypadku Pokoju z widokiem... oraz w przedstawieniu historii narodzin kina
niemego za pomoca $rodkéw akustycznych, co stalo sie mozliwe dzieki radiowemu
wskrzeszeniu protoplastow filmu, zaaranzowaniu ich przypadkowego spotka-
nia i zajmujacej rozmowy, konfrontujacej ich odmienne poglady na sztuke, a takze
wykreowaniu scenografii i zaznaczeniu uplywajacego czasu poprzez dzwigk i muzyke.

Pytanie o granice innowacyjnosci trudno jednoznacznie rozstrzygna¢, gdyz
wiele zalezy od tego, jakie kryteria w ocenie danego eksperymentu przyjmiemy.
Jesli wyznacznikiem oceny bedzie zgodnos$é¢ z oryginalem literackim (innym
w przypadku sluchowisk adaptacyjnych, dla ktérych podstawy jest tekst sztuki
scenicznej, a innym jesli chodzi o sluchowiska oryginalne ze scenariuszem pi-
sanym dla radia), to wszelkie odstepstwa od oryginatu jeste$my sklonni trakto-
wa¢ krytycznie. W skrajnych przypadkach, jesli nie widzimy funkcjonalnosci
tego typu niezgo dno$ci, postrzegamy je jako udziwnienia oraz prowokacje

> O powiktanych losach sztuki jej autorka M. Milewska wypowiada sie w artykule
Moja podréz na ksigzyc (Milewska 2017: 201-210).
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i niekoniecznie chodzi tu o nasz tradycjonalizm, a bardzo czesto o smak i stuch
radiowy. Tego typu zastrzezenia pojawily si¢ w przypadku niczemu niestuzacego
eksperymentu z Odejsciem Glodomora, sztuka zamieniona na stuchowisko od-
grywane na scenie w ciemnosciach, meczacych publiczno$¢, narazajacych ja na
dyskomfort niepelnego, klaustrofobicznego odbioru. Inaczej ma si¢ sprawa
w przypadku Aktu przerywanego, ktéry w zalozeniu autora ma charakter scenicz-
nego eksperymentu z forma, ideq teatru, ma odstania¢ kulisy warsztatu tworczego,
a wiec nakierowany, wrecz otwarty jest na innowacyjne rozwiazania, ktére w radio-
wej wersji sprawdzily sie znakomicie. Wynika to zaréwno z afabularnosci sztuki, jak
tez poniekad z ostentacyjnego nieprzywiazywania wagi do waloréw scenicznych
(scenografia, rekwizyty, wyglad postaci nie maja wielkiego czy zasadniczego zna-
czenia). To pozwolilo twércom i aktorom wystepujacym w stuchowisku skupié¢
si¢ na stowie, muzyce, efektach akustycznych i za pomoca tych bodzcéw oddzialy-
wac na wyobraznie stuchacza. Podobnie rzecz sie¢ ma z poetyckim stuchowiskiem
Radio w radiu, gdzie juz sam pomysl uczynienia bohatera z radia, a z radiowego
warsztatu, tak zwanej kuchni, jego twércoéw i wspottworcow-uczestnikéw w po-
staci dzwonigcych w czasie audycji stuchaczy podstawy fa b u y, okazal si¢ inspi-
rujacy i ozywczy. Stowo poetyckie znalazto si¢ w centrum radiowego eksperymen-
tu, spelniajac kilka waznych funkcji, takich chociazby jak prezentacja dorobku
uznanego tworcy uczyniona w sposéb interesujacy i nieszablonowy, a przy tym
eksponujacy walory rozrywkowe, nosnoé¢ i aktualnos¢ tresci, wazkos¢ porusza-
nych spraw, prezentowanych z satyrycznym i humorystycznym zacieciem.

W przypadku stuchowisk nagrywanych i montowanych technika filmowa, do
ktorych zalicza si¢ Pokéj z widokiem na wojng polsko-jaruzelskg, stwierdzi¢ mozna, ze
nie tyle chodzilo tu o eksperymentowanie z forma, innowacyjno$¢ w stosunku do sce-
nariusza stuchowiska pisanego na zamdwienie radia, ile o efekt sugestii autentyzmu
zdarzen, o wywolanie obrazu przed oczyma stuchacza, o poruszenie jego wyobrazni
do tego stopnia, by poczut si¢ tak, jakby uczestniczyt w przedstawionych zdarze-
niach. Efekt ten zostat osiagniety, co potwierdzily wypowiedzi pierwszych stuchaczy
— czlonkéw rodzin poleglych gérnikow, ale tez studentéw teatrologii, mfodych ludzi,
znajacych tragedie zatrudnionych w kopalni ,Wujek” jedynie z przekazéw historycz-
nych. Zasluga wspomnianej techniki stato sie poruszenie wyobrazni oraz emocji,
efekt uobecnienia historii do tego stopnia, ze stala sie ona historig zywa.

Bibliografia

Bachura Joanna (2012), Odstony wyobrazni: wspélczesne stuchowisko radiowe, Wydawnic-
two Adam Marszatek, Torun.

http://sluchowiska.ugu.pl/?c=forum&wid=38 (dostep: 6.04.2010).

http://www.gazetawroclawska.pl/artykul8996913 (dostep: 16.01.2016).

Jenkins Henry (2007), Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wydawnictwo Akademickie i Profesjonalne, Warszawa.


http://www.gazetawroclawska.pl/artykul8996913

Poetyka eksperymentu i granice innowacyjnosci... 159

Milewska Monika (2017), Moja podréz na ksigzyc, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica”, nr 1.

Nie bylem sam. Na siedemdziesigciolecie urodzin Feliksa Netza (2009), red. M. Kisiel,
T. Sierny, Wydawnictwo Naukowe ,,S'lazsk”, Katowice.

Szalewska Katarzyna (2014), Poetyka zaniku. Projekt lektury, ,Bialostockie Studia Lite-
raturoznawcze”, nr S.

Zalewska-Pawlak Mirostawa (2015), Wstep, [w:] Sztuka i wychowanie w kulturze konwer-
gencji. Wyzwoleni i zagubieni w sieci, red. M. Zalewska-Pawlak, P. Soszyriski, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lddzkiego, Lodz.

Zwoliiska Barbara (2012), ,By¢ sobq i kims innym”. O twérczosci Feliksa Netza, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk.

Zwoliiska Barbara (2014), Na poczgtku byt dzwiek. Twérczosé radiowa Feliksa Netza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk.

Zwoliiska Barbara (2019a), Twérczos¢ Tadeusza Rézewicza w radiu. Studium przypadku,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk.

Zwoliiska Barbara (2019b), Ze srebrnego ekranu do literatury i radia. O sztuce (i stuchowi-
sku) Podréz na ksigzyc Moniki Milewskiej, [w:] Ze srebrnego ekranu na papier... Sla-
dy sztuki filmowej w literaturze, ,Zielonogorskie Prace Naukowe Scripta Humana’,
t. 13, red. D. Kulczycka, Oficyna Wydawnicza UZ, Zielona Géra.

Poetyka eksperymentu i granice innowacyjnosci
we wspolczesnym polskim teatrze radiowym

Streszczenie: W artykule stawiam pytanie, jak daleko w dazeniu do uatrakcyjnienia
przekazu audialnego moga poj$¢ twoércy sluchowisk adaptujacy teksty literackie, oraz
zastanawiam sie, czy istnieja granice innowacyjnosci i na ile mozna (oraz trzeba) za-
chowa¢ réwnowage w formach eksperymentalnych powstajacych na motywach zrédta
literackiego. W swoich rozwazaniach wykorzystuje zaréwno spostrzezenia i wnioski ply-
nace z dyskusji podjetych ze studentami wiedzy o teatrze oraz teatrologii Uniwersytetu
Gdanskiego, prowadzonych w ramach konwersatoriéw z dwoéch przedmiotéw: Teatr
radiowy i fakultet Oblicza wspolczesnego polskiego teatru radiowego, a takze uwzgled-
niam kilka form i gatunkéw audialnych, ktére poddaje analizie i interpretacji pod katem
wykorzystania w nich zaréwno tradycyjnych elementéw fonosfery (cisza, dzwigki na-
tury i cywilizacji, muzyka; tu gléwnie bazuje na stuchowiskach Adama Kaminskiego:

Wybrany, Przybysz, Smier¢ matki przelozonej), jak tez analizuje te przyklady, w ktérych
mamy do czynienia z innowacyjnymi rozwiazaniami. Sg to: Teatr Wyobrazni na scenie,
czyli inscenizacja stuchowiska Odejscie Glodomora w Teatrze Wspoltczesnym we Wrocla-
wiu, oraz pokazy stuchowisk Dzisiaj si¢ tak nie tariczy Ireneusza Iredyniskiego w rezyserii
Waldemara Modestowicza, Suchowisko w rezyserii Jana Warenyci oraz Drugi pokdj Zbi-
gniewa Herberta w rezyserii Pawla Lysaka, odegrane 28 czerwca 2015 roku w Sopocie
w ramach prezentacji pozakonkursowych podczas festiwalu Dwa Teatry. Oprocz tego
przygladam sie poetyce eksperymentu i granicom innowacyjnosci w Akcie przerywanym,
stuchowisku zrealizowanym na podstawie sztuki Tadeusza Roézewicza, audycji poetyc-
kiej Radio w radiu (jak podano w tytule, jej realizatorzy wykorzystali ,radiowy potencjal”
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wierszy Rézewicza) oraz stuchowiskom wykorzystujacym technike filmowa, takim jak
Pokéj z widokiem na wojng polsko-jaruzelskgq Feliksa Netza z jednej strony i Podrdz na ksie-
zyc Moniki Milewskiej z drugiej. W mojej refleksji nad wspélczesnymi przeobrazenia-
mi w poetyce stuchowiska istotne jest tez pytanie o role odbiorcy-stuchacza we wspol-
tworzeniu sztuki oraz namyst nad granicami swobody adaptacji. Zadaje wiec pytanie,
w jakim stopniu rezyser, realizator stuchowiska moze ingerowa¢ w zapis literacki i czym
moze to by¢ spowodowane oraz uzasadnione.

Stowa kluczowe: stuchowisko, adaptacja, eksperyment radiowy i teatralny, innowacyj-
nos¢, konwergencja, teatr radiowy, fonosfera.

The poetics of experiment and the limits of innovation
in contemporary Polish radio theater

Abstract: In this article, I ask how far authors of radio plays adapting literary texts can go in
their efforts to make the audio message more attractive. Moreover, I wonder if there are li-
mits to innovation, and to what extent it is possible (and necessary) to maintain a balance in
experimental forms based on motifs from a literary source. In my considerations, I use both
the observations and conclusions drawn from the discussions with students of Theater
Studies and Theatrology from the University of Gdarisk that were conducted as part of
seminars in two subjects: Radio Theater and the Faculties of Contemporary Polish Radio
Theater faculty. Furthermore, I analyze and interpret several forms and auditory genres that
in terms of the use of both traditional elements of the phonosphere (silence, sounds of na-
ture and civilization, music; here I mainly rely on Adam Kamirski’s radio plays: Wybrany,
Przybysz, Smier¢ matki przelozonej). Finally, I analyze the examples in which we have to deal
with innovative solutions, such as Theater of Imagination on stage, i.e. the staging of the ra-
dio play Odejscie Glodomora at the Wspolczesny Theater in Wroctaw and the shows of radio
dramas Ireneusz Iredynski Dzisiaj si¢ tak nie tariczy, directed by Waldemar Modestowicz,
Stuchowisko directed by Jan Warenycia and Zbigniew Herbert’s Drugi pokéj directed by Pa-
wel Lysak, played in June 2015 in Sopot as part of non-competitive presentations during
the Two Theaters festival. In addition, I look at the poetics of the experiment and the li-
mits of innovation in Akt przerywany, a radio play based on the play by Tadeusz Rézewicz,
the poetry broadcast Radio w radiu (as stated in the title, its producers used the ,radio po-
tential” of Rézewicz's poems) and radio plays using a film technique, such as Feliks Netz’s
Pokéj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq on one side and Monika Milewska’s Podréz na
ksigzyc on the other. In my reflection on contemporary transformations in the poetics of
the radio play, it is also important to ask about the role of the recipient-listener in co-cre-
ating art and to reflect on the limits of the freedom of adaptation. So I ask the question to
what extent the director, as the producer of the radio play, can interfere with the literary
record, by what can it be caused and how can it be justified.

Key words: radio play, adaptation, radio and theater experiment, innovation, convergen-
ce, radio theater, phonosphere.
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POZA TRESCIA
O FORMIE W SZTUCE DZWIEKOWE]

Nie potrzebujemy hermeneutyki, ale erotyki sztuki.

Susan Sontag

Allen S. Weiss twierdzi, ze nie istnieje jedno radio, ,raczej mnogos¢ radidéw.
Radiofonia jest heterogeniczna, ze wszystkimi poziomami oprzyrzadowania,
praktyki, swoimi formami i utopiami” (Weiss 2001: 2). Sposobu na ukazanie
réznorodnosci szuka w krotkim przedstawieniu koncepcji dotyczacych radia
spoza gtéwnego nurtu: Rudolfa Arnheima, Wielimira Chlebnikowa, Bertol-
ta Brechta czy kolazowych narracji cut-up Williama Burroughsa'. ,Kazde «ra-
dio> okresla swéj idealny $wiat, kreuje go pomiedzy utopia i dystopia” (Weiss
2001: 2). Na gruncie tej utopijno-dystopijnej wizji radia i wlasciwych mu form
powstaja wyznaczniki gatunkowe i zalozenia teoretyczne, ktére odzwierciedla¢
maja Zywa i nieustanie zmieniajaca sie materie dZzwigkowa, w tym artystyczna
i eksperymentalna.

W niniejszym artykule chcialabym przedstawi¢ kwestie zwigzane z teore-
tycznymi zalozeniami sztuki i jej formy, a za przyklady postuza mi dzieta dzwie-
kowe o naturze eksperymentalnej. Obok stanowisk badaczy dzwieku kluczowa
bedzie dla mnie teoria Czystej Formy Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ktorej
zalozenia zdajq si¢ niezwykle aktualne w odniesieniu do formalnych aspektow
radiowych dziel artystycznych. Odniose si¢ réwniez do rozwazan Susan Sontag.
Zamierzam takze nawigza¢ do antyestetyki i antyartystycznych srodkéw wyrazu.
Pytania badawcze, jakie sobie stawiam, zwigzane s3 ze sposobem tworzenia dziet
eksperymentalnych, ich forma i jej relacjq z treécig. Metody, ktoérymi postuze sie
w tekscie, to analiza i krytyki pi$miennictwa, a takze elementy analizy struktural-
nej przywolanych przeze mnie audycji.

Joe Milutis w artykule poswieconym radiowej ontologii i awangardzie pisze,
iz ,Awangardowa sztuka radiowa prébuje stworzy¢ dzwieckowy most poprzez
nieprzenikalno$¢ martwych znakéw [...] do prawdziwego radia, mimo ze jest

' O dzwigkowym dorobku W.S. Burroughsa pisze w: Kowalska-Elkader 2020.
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w pelni §wiadoma niemozno$ci odzyskania prawdziwoséci poprzez praktyki re-
prezentacji” (Milutis 2001: 58). Radiowej sztuce awangardowej, czy tez ekspery-
mentalnej, przypisuje réwniez ,wykorzystywanie schizofonii’, przepelniajac tym
samym wewnetrzng przestrzen odbioru radiowego wieloma glosami i dzwigka-
mi, zakldcajac tradycyjne wizje tego, co tasma, muzyka lub aparat interpretacyjny
ucha moze wytrzyma¢” (Milutis 2001: 59). Mnogo$é¢ tych gloséw do pewnego
stopnia odzwierciedla rzeczywisto$¢ i jednoczesnie ja znieksztalca, radiowe eks-
perymenty odchodza od realnego reprezentowania zdarzen, by raczej — czesto
poprzez swoja forme — jedynie do nich nawigza¢. Sztuka poddaje otoczenie pro-
cesom majacym na celu zmiang sposobu jego postrzegania, przenosi ci¢zar pyta-
nia ,,co?” na prébe odpowiedzi na pytanie ,jak?”.

Za Gregorym Whiteheadem Milutis postrzega przestrzen radiowa jako ,roz-
proszony uktad nerwowy, w ciagtym kryzysie, widoczny w utworach radiowych
takich jak Pressures of the Unspeakable* czy To Have Done With the Judgement of
God*, [ktéry] jest juz operacyjnym warunkiem wstepnym do zlikwidowania dy-
stansu miedzy slowem a rzeczg, teatrem i zyciem, umozliwiajac albo rewolucyjny
skok w nowe relacje percepcyjne i produktywne, albo zejscie w szaleristwo” (Mi-
lutis 2001: 61). Oba przywolane przez badacza utwory prezentuja perspektywe
autora, przypominajac tym samym, jak silnie sztuka dzwigekowa zwiazana jest
z osobg twoércy i jego punktem widzenia.

Reprezentacje sztuki dzwiekowej (sound art) traktuje jako dziela sztuki
w ogole i z tej perspektywy poddawac je bede ogladowi. Witkacy, do ktérego za-
lozen o Czystej Formie powrdce jeszcze, tak je definiuje: ,,0gélnie wigc mozemy
okregli¢ dzielo sztuki jako konstrukcje dowolnych elementéw prostych i zlozo-
nych, stworzona przez indywiduum jako wyraz jednosci jego osobowosci i dzia-
lajaca w sposéb bezposredni przez sama konstruktywnos¢” (Witkiewicz [1921]
1932: 20). Silnie akcentowana postaé¢ autora po raz kolejny przypomina o klu-
czowosci jego perspektywy w dziele. Zwracam uwage na ten fakt z tego wzgledu,
iz artystyczne reprezentacje radiowe, szczeg6lnie quasi-dokumentalne, niejedno-
krotnie padaja ofiarg analizy tresci, ktora za cel obiera sobie sprawdzenie ich wia-
rygodnosci i pewnej spolecznej uzytecznosci historiograficzne;.

Sztuka dzwigkowa moze wskazywa¢ pewne zwiazki z radiowym reportazem
artystycznym, jednak efekty pracy artysty dzwiekowego nie podlegaja dzienni-
karskim obostrzeniom, jak cho¢by wymogowi obiektywizmu, nawet jesli trak-
tuja o wydarzeniach rzeczywistych. Autor filtruje historie, postaci czy zdarzenia

* Schizofonia, termin wprowadzony przez R. Murraya Schafera, oznacza rozdzwiek
pomiedzy pierwotnym brzmieniem a elektroakustyczng reprodukeja dZzwieku. Por. Lo-
siak 2012: 94-101.

* Audycja G. Whiteheada, o audycji pisze¢ w: Kowalska-Elkader 2020.

* Audycja autorstwa Antonina Artauda z 1947 r.
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przez wlasne do§wiadczenia, dZwieki poddaje transformacjom®. Wage predyspo-
zycji i nastawienia autora do tworzonego dziela, a takze rzeczywisto$ci, w ktorej
ono powstaje, dostrzegat rowniez Witkacy: ,dzieto sztuki musi powsta¢ w zwigz-
ku z catoécig psychiki tworzacego, ze wszystkie jego mysli, uczucia i wyobraze-
nia wchodza w sklad dziela, jako element jako taki nieistotny, ale konieczny”
(Witkiewicz [1921] 1932: 30). Artysta radiowy G. Whitehead w nieoczywisty
sposob zajal stanowisko w ogdélnoamerykanskiej dyskusji na temat tortur bez-
dotykowych w audycji On the Shore Dimly Seen®. Podstawa do jej stworzenia byt
protokdl ujawniony przez magazyn ,Time” z przestuchania aresztowanego 063,
Mohammeda al Qahtaniego. Whitehead byt odpowiedzialny za montaz i kompo-
zycje tego dokumentu, jego rezyserig i partie narracyjno-wokalne. Piosenkarka
Gelsey Bell wykonuje w nim improwizacje muzyczne, a aktorka Anne Undeland
odgrywa role narratora. W ramach audycji twoérca rozwija temat wazny spolecz-
nie, interpretuje go i wpisuje si¢ tym samym w dyskurs dotyczacy polityki Sta-
néw Zjednoczonych. Nie jest to realizacja dziennikarska, jednak wykorzystanie
protokotu w jego oryginalnej formie — odczytane zostaja réwniez godziny zawar-
te w transkrypcji przestuchania, czyli elementy metadyskursywne — plasuje On
the Shore... w spektrum audycji dokumentalno-artystycznych, o niewatpliwie
eksperymentalnej formie.

Niezwykle istotnym aspektem dziel sztuki jest ich forma, chociaz jak poda-
je Lukasz Guzek (2010): ,formalizm, sama zasada poszukiwania nowych form
i sposobow tworzenia, wigzaca si¢ z wzorcem awangard modernistycznych, zo-
stala zanegowana przez postmodernizm i odrzucona jako «sztuka dla sztuki»
na rzecz treéci (dyskursu)”. Oznacza to, ze réwniez w sound arcie odbiorcy zdaja
sie skupia¢ na tym, o czym autor opowiada, nie za$ na sposobie, w jaki to robi
i jak skonstruowany zostal przekaz. O formie i jej ostatecznym ksztalcie prze-
sadza struktura dziela, ktorg Jan Mukatovsky (1970) traktuje jako ,.calos¢, kté-
ra okresla sobg charakter swoich elementéw [ ...] Stowem: hierarchia, wzajemna
podrzednos¢ i nadrzednos¢ sktadnikéw. [ ... ] chwiejna réwnowaga sit stale prze-
mieszczajacych sig”.

Istotny jest relacyjny charakter poszczegélnych skladowych struktury:
zwiazki pomiedzy elementami i ich dynamika, ktéra ma bezposrednie przeto-
zenie na efekt koicowy. Do wzajemnie dynamizujacych sie elementéw zaliczy¢
mozna miedzy innymi: tworzywa glosowe, muzyke, efekty dzwiekowe, montaz
i wykorzystanie technologii, ciszg, gesty foniczne, metafory dzwigkowe.

Jednak struktura dziet eksperymentalnych jest zywa tkanka, ewoluuje
bowiem wraz z kazda nowa reprezentacja. Jak postulowat G. Whitehead: ,Moc-
no wierze, ze twoércy radiowi musza znalez¢ sposéb, by zakloci¢ granice «sztuki

* O dzwigku jako preparacie pisz¢ w: Kowalska-Elkader 2020.
¢ G. Whitehead, On the Shore Dimly Seen, ABC Radio National, Australia 2015.
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dzwigkowej>, wiekszo$¢ bowiem i tak brzmi zmeczenie i znajomo” (Whitehead
2001: 89). Dla Whiteheada radio transmitowane jest poprzez dzwiek, jednak
nie sam dzwigk jest jego sednem, bowiem to, co najistotniejsze, to relacyjny cha-
rakter elementéw bioracych udzial w calym ukladzie: ,ciala i antyciala, Zywiciel
i pasozyt, czysty halas i nieodparte fakty: a wszystko to w dziwacznej paradzie,
o celu nieznanym, kruchym, niepewnym” (Whitehead 2001: 89). Niepewno$¢ ta
zwiazana jest z ulotnoscia przekazu radiowego, anonimowoscia stuchacza i przy-
padkowoscia odstuchu podczas bladzenia po sygnatach w eterze, jednak wyparta
zostala — przynajmniej czg$ciowo — poprzez odstuch na zadanie, podcasty, inten-
cjonalnos¢ odbioru’.

Struktura jako zbiér elementéw w dziele, relacji miedzy nimi, jak i ich re-
lacja z caloécia, staje si¢ konstruktem, ktérego badanie obejmowaé powinno
réwniez wplywy, jakim poddaje si¢ dane dzielo sztuki, co wprowadza na pole
interpretacji calosciowej, gdzie rwnomiernie roztozone zostaja znaki i znaczenia.
René Wellek i Austin Warren (1974) twierdzili, ze ,zamiast przeciwstawiaé «for-
me> i «tre§¢>», uzywamy pojecia materii oraz «formy> jako tego, co estetycz-
nie organizuje «materi¢>»". Holistyczne pojmowanie eksperymentu sprawia, iz
moze on by¢ traktowany i rozumiany jako do$wiadczenie estetyczne, co uwypu-
kla nadrzedna funkcje tego typu realizacji — funkcje estetyczna. Struktura i forma
sa rowniez elementami nadajacymi znaczenie, a ich konkretny uklad nie tylko
stanowi rame utworu, lecz réwniez méwi o poszczegoélnych jego elementach. Jak
pisal bowiem S.I. Witkiewicz,

Od ryku cierpiagcego cztowieka zaczynajac, mozemy przejé¢ w sposob prawie ciagly
do symfonji. Jako poérednie elementy mozemy przyjaé np. roézne rodzaje $piewu
od niewyraznego nucenia, az do okreslonej melodji, az wreszcie skoriczymy na do-
skonale skonstruowanym utworze muzycznym. Wszystkie te gatunki zjawisk beda
mialy elementy jakosciowe, dZwieki, ujete w pewne formy: od zupelnej arytmji do
rytmu okreslonego, przyczem forma moze si¢ komplikowaé w ten sposéb, ze ostat-
nie elementy szeregu moga na pierwszy rzut oka, a raczej ucha, robi¢ wrazenie zu-
pelnie bezforemnych. (Witkiewicz [1921] 1932: 9)

Forma utworu jest jednoczeénie jego treécia, a zréwnanie tych komponentéw
sprawia, ze wzorzec gatunkowy réwniez nie zawiera elementéw ich rozrézniaja-
cych. Konstrukcja audialnych dziel eksperymentalnych jest forma ostateczna i jako
calo$¢ powinna by¢ poddawana analizie, interpretacji czy po prostu percepcji.

Dobrym przyktadem jest historia rosyjskiego feminizmu przedstawiona na al-
bumie Dissidentova® autorstwa Antye Greie (AGF). Album oparty zostal na histo-

7 Por. G. Whitehead, Wings of Eros on Birds of Prey, maszynopis artykutu w posiada-
niu autorki.
8 A. Greie, Dissidentova, AGF Producktion 2018.
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riach pietnastu kultowych rosyjskich postaci kobiecych, stowo méwione powstalo
na bazie fragmentéw ich wypowiedzi, listéw, poezji. O projekcie AGF (2020) méwi:

Moim zamiarem jest stworzenie dziela transformatywnego, ktore inspiruje i nisz-
czy skostniale konstrukty, takie jak uprzedzenia dotyczace plci lub twierdzenia, ze
okre$lona kultura musi brzmie¢ w okreslony sposob. Wszyscy byli zaskoczeni, ile
kobiet zmontowalam podczas edycji swoich prac. Nie sadze, by teraz to byla kwestia
ilosci, ale staram sie, aby moje dziela byly zdecydowane w swoim przeslaniu, upoli-
tycznione i dawaly wybrzmie¢ uci$nionym dotad glosom.

Aspekty formalne utworéw: opracowanie muzyczne wspéottworzone przez
rosyjskie artystki, polaczenie wspdlczesnej muzyki i wypowiedzi historycznych,
a takze elementy strukturalne, takie jak powtdrzenia, urywane stowa, pozornie
chaotyczny montaz, wspéttworza — by postuzy¢ sie przywolanym weczes-
niej pojeciem — materie Dissidentovej. Niebagatelna jest forma poszczegélnych
kompozycji, bowiem to ona $wiadczy o tym, jak swoje bohaterki postrzega autor-
ka oraz jak chcialaby, by byly one postrzegane w ramach jej dziela.

W dyskursie artystycznym przyjete zostalo przeciwstawianie sobie formy
i tredci, jak pisze S. Sontag, ,,to wlasnie jej [sztuki] obrona przyczynita si¢ do na-
rodzin osobliwego mniemania, zgodnie z ktérym cos, co okre§lamy «forma>,
jest oddzielonego od tego, co okreslamy mianem «tresci», pojmowanej w dobrej
wierze jako istotna, w przeciwienstwie do formy, ktéra uznaje si¢ za pomocnicza”
(Sontag 2018: 12). Waga przywiazywana do treéci jest niezwykle duza, ,nieza-
leznie od tego, czy uznamy dzielo za przedstawienie (sztuka jako przedstawienie
rzeczywistosci), czy za wypowiedz (sztuka jako wypowiedz artysty), najistot-
niejsza nadal pozostaje tre$¢. Moze sie ona zmieniad, stawa¢ mniej figuratywna, mniej
dostowna i realistyczna. Wciaz sie jednak zaklada, ze dzielo sztuki je st jego tre-
$cig czy tez, jak to si¢ zwykle dzi$§ ujmuje, ze dzieto sztuki z definicji co§ m d wi”
(Sontag 2018: 12-13). Co zatem moze powiedzie¢ palindromiczny utwér Eva,
Can I Stab the Bats in the Cave? z albumu Disorder Speech’ G. Whiteheada? To, co
w mojej ocenie kluczowe, odwracajac analogie Sontag, to m 6 wi, ze jest, i po-
kazuje, jakie jest: aleatoryczne, odwracajace znaczenie uzytych stéw, autotema-
tyczne. Z kolei w niespelna trzyminutowej opowiesci o glosie If a Voice Like, Then
What?, rébwniez zawartej na Disorder Speech, autor poprzez transformacje mowy;,
poddanie jej licznym zabiegom montazu analogowego, realizuje utwor, w ktérym
za pomoca struktury i formy przedstawia swéj poglad na stowo, glos i jego mozli-
we wykorzystanie w sztuce audialne;.

Cho¢ dorobek artystyczny oraz jego badawcze i interpretacyjne opracowa-
nia zdaniem Sontag ,,0odwodza nas, zdawaloby sie, coraz dalej od przekonania,
ze o dziele stanowi przede wszystkim jego tre$¢, idea ta wcigz panuje niemal

° G. Whitehead, Disorder Speech, Minerva Editions, 1985.
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niepodzielnie” (Sontag 2018: 13). Nie jest jednak celem sztuki radiowej realiza-
cja hasta, bliskiego zaréwno reportazystom, jak i pisarzom, to show, not to tell*.
Nie jest bowiem najistotniejsze, by pokaza¢ to, o czym chce sie powiedzie, lecz
by dazy¢ do coraz to nowszych i bardziej unikalnych form, ktére stanowilyby
o tym, co autor mial na celu zrealizowac.

Wybitny polski eksperymentator radiowy Eugeniusz Rudnik postrzegal nar-
racje przestrzennie, przektadat na jezyk dzwiekéw technike kolazu, ktdrej ,,sedno
tkwi w réwnoczesnosci” (Rudnik, cyt. za: Solakiewicz 2013: 21). W strukturze
jego dziel odbijalo sie przekonanie, ze dZzwigk jest zdarzeniem tréjwymiarowym
i w ten sposob nalezy komponowa¢ utwory radiowe:

Myélisz linearnie — zdarzeniami nastepujacymi po sobie. W narracji dZzwiekowe;
moze by¢ tak, ze jakie$ wazne zdarzenia i zbitki nastepuja po sobie, ale jednoczesnie
w drugim i trzecim planie dZzwieckowym moga wspotbrzmie¢ jednocze$nie. Na wy-
brzmieniu, w polowie jednego waznego zdarzenia, moze wali¢ co$ z drugiego planu,
z trzeciego i z czwartego. To jest jakby tréjwymiarowa przestrzen. (Rudnik, cyt. za:
Solakiewicz 2013: 21)

Sposéb strukturyzacji materii dzwiekowej nadawat audycji charakter prze-
strzenny, oprécz przebiegu od poczatku do korica audycji mozna analizowa¢ jego
glebie i plany akustyczne. Praca planami dZzwiekowymi jest jednym z bardziej cha-
rakterystycznych dla Rudnika elementéw. Operowal przestrzennoscia dzwieku
zaréwno w utworach tworzonych indywidualnie, jak na przyklad w Lekcji'' i Lek-
cji [T, Peregrynacjach Pana Podchorgzego albo Nadwislariskich Zarnach', czy we
wspolautorskich, jak Sekunda Wielka — mata suita dokumentalna dla dorostych™.

Co réwnie wazne, ,skutkiem zbyt mocnego podkreslania roli tresci jest nie-
ustanne, nigdy nieukonczone przedsiewziecie interpretacji. I vice versa
— nawyk obcowania z utworem po to, by go zinterpretowag¢, podtrzymuje
iluzje, ze rzeczywiscie istnieje cos$ takiego jak tres¢ dziela sztuki” (Sontag 2018:
14). Interpretacji jako zmianie tekstu ukrytej pod pozorna préba odnalezienia
jego sensu eseistka stanowczo si¢ sprzeciwia, zauwaza réwniez, ze ,dziefo mozna
ujarzmi¢, redukujac je do jego tresciiinterpretujactewlaénie tres¢” (Sontag
2018: 17). Sprowadzenie dzieta radiowego jedynie do jego treéci i skupienie calej
uwagi na niej sprawi, iz przestana mie¢ znaczenie akty formalnego eksperymen-
towania, obecnego w sztuce radiowej od poczatku istnienia tego medium.

1% Zob. Klimczak-Sygizman 2018: 19-39.

1" E. Rudnik, Polskie Radio 1959.

12 E. Rudnik, Polskie Radio 1968.

13 E. Rudnik, Radio Lublin 1999.

'* E. Rudnik, A. Kaczkowska, Radio Lublin 1995. Wiecej o audycjach E. Rudnika
pisze w: Kowalska-Elkader 2020.
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Na przykladzie amerykanskiej prozy i takiegoz dramatu Sontag formuluje
tezg, Ze podatne na interpretacje sa te dziedziny sztuki, ktére nie mialy silnego
ruchu awangardowego. Gdy pomysly na to, co mozna zrobi¢ z formg, s3 ,banal-
ne, wtérne i zachowawcze, ze tre$¢, nawet jesli nie wystepuje po prostu w postaci
informacji czy faktéw, wciaz jest bardziej widoczna, dostepna i wyeksponowa-
na” (Sontag 2018: 21). W zaniechaniu dazenia twércéw do pracy nad ewolucja
formy badaczka upatruje podatno$¢ na ataki interpretacji. Dazenie do waznoéci for-
my, jej unikalnosci i ciaglego rozwoju przyczynia sie do jej czystosci i waznosci.
W sztuce, w tym w radiowych dzielach eksperymentalnych, nie jest najwyzsza
warto$cig mimetyzm czy danie odbiorcom mozliwoéci utozsamienia si¢ z pew-
nym aspektem dziela. W sztuce istotny jest dystans do rzeczywistosci, bowiem
»W ostatecznym rozrachunku «styl>» jest sztuka. Sztuka za$ to nic innego jak
przerézne rodzaje stylizowanej, zdehumanizowanej reprezentacii. [ ... | Przezwy-
ciezenie lub przekraczanie $wiata w sztuce to rOwniez swoiste mierzenie si¢ ze
$wiatem i przyuczanie woli do istnienia w $wiecie” (Sontag 2018: 48).

Sztuka ma charakter formalny, a programowy awangardyzm polega gléwnie
na eksperymentowaniu z forma kosztem treéci (Sontag 2018: 21). Pozorny, lecz
réwniez niezwykle oczywisty, jest w sztuce podzial na forme i tres¢, wszystko bo-
wiem winno mie¢ aspekt formalny i go rozwijac.

O czystosci formy pisal, wspomniany juz wczesniej, S.IWitkiewicz. W od-
niesieniu do dzwiekéw twierdzil: ,To, co dane kombinacje dzwiekéw wyrazaja,
bedziemy nazywa¢ trescia ich zyciowa, w przeciwienstwie do formy, ktora okres-
limy jako jedynie pewien porzadek nastepstwa w czasie™® (Witkiewicz [1921]
1932: 9-10). Opracowanie struktury dzwigkowej jest realizacja ustalonej — badz
wezeéniej nieprzewidywalnej, jak w przypadku niektorych eksperymentéw — for-
my. Uklad dzwiekowy w Ziggurat'® Whiteheada eksploruje mozliwo$ci montazu
analogowego, bada potencjal rytmiczny dzwiekéw i glosu, a takze stwarza tréjwy-
miarowq przestrzen, ktéra odrywa stowa od ich pierwotnego znaczenia. Tworczos¢
G. Whiteheada charakteryzuje si¢ ostrymi cieciami dzwigkéw, kompozycjami
stworzonymi z pozornie nieprzystajacych do siebie elementdw, uktadéw zaskakuja-
cych. Konstrukgja tego utworu, jak i pozostatych z albumu Disorder Speech realizuje
Witkiewiczowska definicje formy, ktéra moéwi, ze ,forma jest tem, co nadaje pewna
jedno$¢ ztozonym przedmiotom i zjawiskom” (Witkiewicz [1921] 1932: 14).

Witkacy laczy pojecie formy z picknem, ktdre rozumie dwojako:

Pojecie Pigkna rézniczkuje sie wtedy na pojecie Piekna Zyciowego, zwizzanego
z uzytkowodcia zyciowa przedmiotu lub zjawiska, i na pojecie Piekna Formal-
nego, ktore polega tylko na samym porzadku, formie, czyli konstruktywnosci

'S We wszystkich cytatach S.I. Witkiewicza pisownia oryginalna.
16 Z albumu Disorder Speech G. Whiteheada.
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przedmiotu czy zjawiska. To bedzie piekno w $cistem znaczeniu artystyczne. (Wit-
kiewicz [1921] 1932: 13-14)

Jesli zatem piekno formalne plynie z tego, co artystyczne, to wlasnie w for-
mie poszukiwa¢ nalezy sedna dziel sztuki. Jesli za nadrzedng funkcje utworéw
artystycznych i artystyczno-eksperymentalnych uzna¢ funkcje estetyczna, moz-
na postuzy¢ si¢ zatem pojeciem wprowadzonym przez Witkiewicza: , Taka sama
przez si¢ dzialajaca forme, wywolujaca estetyczne zadowolenie, nazywam Czysta
Forma. Nie jest to wigc forma pozbawiona tresci, bo takiej zaden zywy stwor
stworzy¢ nie potrafi, tylko ta, w ktdrej zyciowe skladniki stanowia element dru-
gorzedny” (Witkiewicz [1921] 1932: 15).

W przeciwienistwie do Sontag Witkiewicz nie pozbawia sztuki tresci, nie za-
przecza istnieniu dwuskladnikowej istoty dziela sztuki, jednak to w formie - po-
dobnie jak amerykanska badaczka — upatruje kwintesencji dzialan artystycznych.
W ciekawy sposéb autor opracowania o Czystej Formie interpretuje dynamike
tresci i formy na przyktadzie muzyki:

Jaka teraz bedzie rola elementéw zyciowych, zanieczyszczajacych najbardziej nawet
abstrakcyjna Czysta Forme. W muzyce elementami zyciowemi sa uczucia. Muzyka
moze by¢ albo srodkiem do ich wyrazenia, albo tez moga one by¢ tylko pretekstem
do pewnego napiecia dynamicznego i zabarwienia jako$ciowego czesci, sktadaja-
cych muzyczny utwoér. W ostatnim wypadku mamy do czynienia z Czysta Forma
w muzyce. [...] Przy pomocy tego pojecia [Czystej Formy] mozemy wyelimino-
wad pojecie przedmiotu i jego deformacji z estetyki, pojecie, ktére implikuje pojecie
imitacji tego przedmiotu, a dalej pojecie rzeczywisto$ci wogdle, ktore tak zaciemnia
prosty poglad na sztuke. (Witkiewicz [1921] 1932: 15)

Czysta Forma jest wigc dla Witkiewicza zaréwno celem w dzialaniach arty-
stycznych, jak i droga do jego osiagnigcia. Kazda préba poszukiwania nowej for-
my wyrazu wprowadza tworce na $ciezke dzialan formalnych, a te poszukiwania
sa odpowiedzig na przebrzmialy rozdzial formy i tresci w sztuce.

Witkiewicz pojmowal akt tworzenia jako zespdl dzialan, ktérego poszczegdlne
elementy nie posiadaja pelnej autonomii tworczej: ,,Proces tworczy jest jednorodny;
tylko opisujac go, musimy wyszczegdlni¢ w nim skladowe jego momenty niesamo-
dzielne” (Witkiewicz [1921] 1932: 16). Jednym z takich aspektéw, ktérego natura
zdaje si¢ wyjatkowo niesamodzielna, a jego charakter poza dzielem zmienia si¢ dia-
metralnie, s3 elementy antyestetyczne. W oderwaniu od przyjetej w dziele konwen-
qji $rodki antyestetyczne przestaja funkcjonowaé w sposéb, w jaki byto to mozliwe
w dziele, traca warto$¢ artystyczng, czego przyktadem moze by¢ hatas'”. Co warto
podkresli¢, utwor oparty na antyestetyce jest wieloznaczny, czesto niezrozumialy:

7O halasie w sztuce dzwigkowej pisz¢ w: Kowalska-Elkader 2020.
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wystarczy zaakceptowad fakt, ze dzielo antysztuki jest wieloznaczne, niezrozumia-
le, nie poddaje sie zabiegom dyskursywnej rekonstrukcji. Dostepne jest jedynie
dla tego, kto pokona wstepny szok i przejdzie na pozycje owych nowych poszuki-
warl, ponoszac razem z twoércg ryzyko intelektualne i emocjonalne, zwigzane m.in.
z przezyciem, recepcja. (Golaszewska 1984: 184)

By w pelni si¢ z nim zapozna¢, odbiorca przezwyciezy¢ musi szok estetyczny
i przysta¢ na konieczno$¢ poszukiwania nowych sposobéw percepcji, na ktére nie
zostal przygotowany w kontakcie w dawnymi, nieawangardowymi formami sztuki.

Maria Golaszewska w definicji szoku estetycznego zwraca uwage na mo-
ment, w ktorym prég wrazliwosci na bodziec zostaje przekroczony, a proces od-
bioru sztuki przerwany (Golaszewska 1984: 131). Odbiorca, zdaniem badaczki,
moze wowczas zareagowaé agresywnie lub zniecheci¢ sie, zrezygnowac z kontak-
tu ze sztuka wspodlczesng, jednak niektorzy artyéci nastawieni sa na korzystanie
z tych reakcji celem wzbudzenia silnych emocji. ,, Sztuka awangardowa stawia na-
der czesto widza wobec koniecznosci radykalnej przemiany postawy estetycznej,
przyjecia gwaltowanie narzucanego mu sposobu odbioru dziela sztuki, niekiedy
w ogole do zmiany rozumienia sztuki. I to wlasnie czesto wywoluje szok estetycz-
ny”, konkluduje Gotaszewska (1984: 135).

Na taka probe wystawia stuchacza audycja Shell Shock. Wyprodukowana
przez Komune Warszawa, pomyslodawcy i autorem tekstu jest Tomasz Plata,
muzyke za$ przygotowala Aleksandra Griinholz. Stuchowisko przedstawia alter-
natywna opowies$¢ o polskiej awangardzie, jej bohaterami s3 Wladystaw Strze-
minski i Stanistaw Ignacy Witkiewicz ,,jako kombatanci I wojny §wiatowej, ktérzy
w nowych abstrakcyjnych formach i radykalnych manifestach szukaja lekarstwa
na pofrontowsq traume”'®. Shell Shock zrywa z zalozeniami dramaturgicznymi te-
atru radiowego, rezygnuje z fabuly na rzecz serii hasel, ktére w pewnych partiach
przybieraja forme libretta do elektronicznych kompozycji muzycznych. Wyko-
rzystuje wieloglos pozbawiony tresci jako pozawerbalne, lecz nie asemantyczne
uzycie mowy. Nalezaca do sound artu realizacja Platy odzwierciedla w formie
to, co pojawia si¢ w warstwie tekstowej: »Wartoscia jest forma. Tre$¢ nie tworzy
formy [...]. Czysta forma, czysta forma, czysta forma”. Mimo iz Tomasz Plata
nie opart dziela na $rodkach antyestetycznych w calosci, to poprzez rezygnacje
z klasycznej konstrukcji fabularnej, rozproszenie narracji i awangardowy sposéb
wyrazu mogl wywota¢ u stuchacza stan szoku. Podobne wrazenie mozna odnies¢,
gdy wykorzystane zostaja dzwiekowe $rodki antyestetyczne, jak w przypadku

'8 Shell Shock, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.encyklopediateatru.
pl/przedstawienie/71161/shell-shock (dostep: 30.12.2019). Wiecej o audycji i cyklu
Nowe stuchowiska w: N. Kowalska, Stuchowisko eksperymentalne w Swietle realizacji Studia
Teatralnych Form Eksperymentalnych i projektéw Nowe Stuchowiska, ,Zagadnienia Rodza-
jow Literackich” 2020, t. 2 (w druku).
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wokaliz i odgloséw w On the Shore Dimly Seen, o ktérym juz wspominatam. Cze$¢
wykorzystanych tworzyw dzwigkowych jest drazniaca, zbyt wysoka lub nieprzy-
jazna i budzaca odraze, co niewatpliwie wplywa na odbiér audycji i moze do niej
zniechecié.

Golaszewska zauwaza, ze ,, antyestetyka, przeciwstawiajac sie estetyce, stawia
sobie odrebne cele i zadania. Nie stara si¢ na przyklad wyjasni¢ dziela sztuki, nie
podejmuje jego analizy ani interpretacji — to uznaje za dostatecznie skompromi-
towane prostackimi egzegezami, ktore nudza nie tylko licealistow, lecz takze pu-
blicznoéé i krytykéw” (Golaszewska 1984: 184). Owe zadania i cele skierowane
sa ku sztuce, nie za$ w strone odbiorcy, ktéry powinien si¢ im podda¢. Zmienia to
strukture sytuacji estetycznej, a takze warto$ci dotychczas przypisywane obiek-
tom artystycznym:

zanika dzielo w rozumieniu przedmiotu uksztaltowanego artystycznie, zanika tez
réznica miedzy twodrca a odbiorca; a co najbardziej rzutuje na nowa sytuacje, to
calkowita zmiana funkcji wartosci estetycznej — warto$¢é, umieszczona poza dzie-
fem, staje sie zaledwie nieuchwytng utopia. Przezycie estetyczne wyposaza rzeczy
w wartoéci. (Golaszewska 1984: 185)

Sytuacja estetyczna zmienia si¢ réwniez ze wzgledu na wartosci, jakie sa
obecne w dziele, a takze srodki, jakimi zostaja one wyrazone. Szuka antyestetycz-
na korzysta z rozwigzan nieszablonowych, ktére zwykle nie s kojarzone z dzia-
taniami artystycznymi: przedmioty uzytkowe, sytuacje zagrozenia i ich wizualne
badz dzwigkowe reprezentacje, odpadki i inne:

antysztuka z calg $wiadomoscia i niemal akceptujaca pasja wprowadza w swéj obreb
wartoéci negatywne, jak horror, gwalt, przemoc, wynaturzenie. Antysztuke robi sie
ze wszystkiego — nie tylko z puszek od konserw, powietrza pustej sali wystawowej,
ale takze z rzeczywistej agonii czlowieka, wypadkéw drogowych, z ogladania zla
chtodnym okiem. (Gotaszewska 1984: 185)

Eugeniusz Rudnik wykorzystywat w swoich audycjach dzwigki odegrane na
puszkach czy z uzyciem niepotrzebnych tkanin, kamieni, rur, a takze ponownie
uzywat dzwiekéw, z ktorych oczyszczane byly inne audycje przed archiwizacja'’:
,nazywalje podtymi materiami, dzwigkami niegodnymi. To wszelkiego rodzaju nie-
udane badz niewykorzystane i zapomniane fragmenty audycji, ktore za jego sprawa
dostaly druga szanse. Zbieral i katalogowal «bzdryngle>, «rzechy>, «uplawy>,
«wysieki», kaszlnigcia i inne niedoskonalo$ci™. O takich materiatach méwit:

1 Zob. Kowalska-Elkader 2020.
%0 J. Karow, Zbieracz dZwigkéw niechcianych, http://www.teatr-pismo.pl/przestrze
nie-teatru/1729/zbieracz_dzwiekow _niechcianych/ (dostep: 12.01.2020).
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Moje $mieci to nie sa $émieci oblesne [ ...]. To musi by¢ suchy $mietnik. Smieci w ro-
zumieniu nikomu niepotrzebnych rzeczy, ktére kiedys byly potrzebne i przestaly by¢
wazne z jakich§ powoddéw. Mnie zainteresowaly przez swoje odrzucenie, ze zostaly
oddalone, zdegradowane — uznane za nieudane [...]. Ten §mie¢ musi mnie rozczu-
li¢. Musi mie¢ warto$¢ uczuciows. A jezeli nie ma, a podejrzewam, ze mial, to mu
ja nadaje przez kontekst. Przez sasiedztwo. (Rudnik, cyt. za: Solakiewicz 2013: 23)

Kompozytor nadawal nowe znaczenie pojedynczym dzwiekom, malym frag-
mentom lub catym sekwencjom poprzez odpowiednie ich zestawienie. Budowat
z nich takze nowe jako$ci, co sprawialo, ze ich pierwotna brzydota z jednej strony
stawala sig ich atutem, z drugiej za$ przestawala by¢ styszalna.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz réwniez odnosit si¢, cho¢ w nieco odmienny
sposdb, do antyestetyki:

Jest réwniez charakterystyczne dla dziel sztuki, ze elementy jako takie nieprzyjem-
ne: przykre zestawienia barw, dysonanse muzyczne, dziwaczne, nieprzyjemne
i niepokojace, a nawet wstretne jako takie kombinacje stéw i dzialai, moga w su-
mie, w caloéci danego dziela by¢ koniecznemi elementami jego jednosci, czyli
artystycznego piekna. To wlasnie skladanie calosci z elementéw samych w sobie

nieprzyjemnych i przewage ich w danem dziele nazywam artystyczng perwersja.
(Witkiewicz [1921] 1932: 20)

Elementy, ktére okreslal jako nieprzyjemne, dziwaczne czy niepokojace
czerpia wlasnie z antyestetycznego zasobu srodkow artystycznych. Witkiewicz
konieczno$¢ stosowania owej artystycznej perwersji odczytuje jako pewien znak
czasu, twierdzi, iz o ile niegdy$ mozliwe bylo stworzenie dziela sztuki bez uzy-
cia takich $rodkow, ,o tyle dzi$, na tle goraczkowego tempa zycia, spolecznej
mechanizacji, wyczerpania wszystkich srodkéw dziatania i artystycznego zbla-
zowania, koniecznem si¢ stalo uzywanie $rodkéw perwersyjnych” (Witkiewicz
[1921] 1932: 20), za$ realizm Witkacy postrzega jako ,przejaw chwilowego
upadku” (Witkiewicz [1921] 1932: 20).

Sztuka eksperymentalna odchodzi od nas$ladownictwa, jednak i tutaj maja
zastosowanie stowa Witkacego, ze ,niemozliwe jest objektywne $cisle odgrani-
czenie realizmu od formizmu. Dla kazdego indywiduum granica ta moze leze¢
w innem miejscu szeregu, mimo ze do$¢ oddalone elementy bedziemy mogli napew-
no okregli¢ jedne jako realistyczne, inne jako formistyczne” (Witkiewicz [1921]
1932:23). W radiowych eksperymentach o naturze quasi-dokumentalnej realni sa
czesto bohaterowie lub sytuacje, do ktérych autor nawiazuje. Kamienne epitafium
(1984) Rudnika, audycja upamietniajaca ksiedza Jerzego Popietuszke, to kompo-
zycja skladajaca sie wylacznie z pozastownych tworzyw dzwiekowych. Dzie-
lo pozbawione jest brutalnosci wyrazonej wprost, dzwigki nie sa gwaltowne ani
ostre; przerywane narastajacymi odglosami tamy, wywoluja wrazenie przestrzen-
nosci i $wiadomego operowania planami akustycznymi. O audycji Rudnik méwit:
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,Kiedy popelniono t¢ zbrodnie, nastala moda, by po ko$ciolach $piewaé «Boze,
co$ Polske. Ja nie czuje tych pasyjnych klimatéw. Poszedlem w pole, przy-
czepilem mikrofony kontaktowe do kamieni — bo tez kamienie przywiagzano Po-
pieluszce do nég. Uderzalem w nie innymi kamieniami, drewnem, zelastwem™".
Nawiazania do bohatera s3 zatem wyrazone w formie pewnej synekdochy dzwie-
kowej, w ramach ktorej cale wspomnienie i jego dzwigkowa reprezentacja zostaja
sprowadzone do jednego rodzaju tworzywa dzwigkowego. Dzwieki te moga by¢
pojmowane zaréwno jako realistyczne, poniewaz zostaly zarejestrowane naturalne
odglosy, tworzywa paramuzyczne, lecz réwniez jako formistyczne, ze wzgledu na
sposob odbicia w nich tresci dzieta i sposéb ich wykorzystania.

Odbidr dziel antyestetycznych i eksperymentalnych wymaga od stuchacza
wysokich kompetencji odbiorczych, a takze sktonnoéci do przezwyciezenia utrud-
nien pojawiajacych sie w procesie percepcyjnym zwiazanych z szokiem estetycz-
nym. Zdaniem Witkiewicza ludzie ,nie s3 zdolni do przezwyciezenia rzeczywi-
stosci w sztuce, nie moga oni dozna¢ artystycznych wrazen. Sa to ci, ktérzy nie
rozumiejac Czystej Formy na réwni z realistami, szukaja w sztuce wlasnie zdefor-
mowanej rzeczywistosci. Sa to realisci & rebours [na odwrét]” (Witkiewicz [1921]
1932: 30). Jest to o tyle interesujace, ze pewne deformacje rzeczywistosci na state
przylgnely do sztuki dzwigkowej. Arty$ci zmieniaja dzwigki naturalne, dostosowu-
ja je do swoich potrzeb i wyobrazen, poddaja je licznym zabiegom edycji i monta-
zu. Zmieniane s naturalne tworzywa dzwiekowe i ludzki glos i mimo tych proce-
sow poszukiwania rzeczywistosci w sztuce wciaz s3 wpisane w proces interpretacji.
Witkacy twierdzil, ze to ,naturalizm zostawil po sobie ztude objektywnych kryter-
jOw w postaci rzeczywistosci, z ktérag mozna poréwnywac jej odtworzenie w sztu-
ce” (Witkiewicz [1921] 1932: 24). Jednak préba odtworzenia rzeczywistosci jest
w gruncie rzeczy sprzeczna z podstawowymi zatozeniami artystycznymi ekspery-
mentu, w my$l ktérych celem jest zadowolenie estetyczne, realizacja formy (badz
Czystej Formy). O interpretacji z kolei Witkiewicz méwi, ze

jest pewna nieprzekraczalna granica identycznoéci dziela ze samem soba, ktérej
nie moze przekracza¢ interpretacja. Jesli dana sztuka, czy n. p. utwér muzyczny
traci na warto$ci w ogdle przez realistyczng lub sentymentalng interpretacje, nie
stajac sie czem$ dobrem w tych wlagnie wymiarach, dowodzi, ze przewaza w nim
element formalny i naodwrét. Interpretujac nieodpowiednio, mozna z doskonalej
rzeczy formalnej zrobi¢ realistyczna bujde bez wartosci, jak i dobry realistyczny
dramat zamieni¢ w formalny nonsens. [...] Jesli wigc kto§ gwaltem bedzie chcial
widzie¢ w malarstwie zdeformowany lub niezdeformowany $wiat zewnetrzny jako
taki, a w teatrze wiernie odbitg lub groteskowa i karykaturalng rzeczywisto$¢, ten
nigdy nie dozna estetycznego zadowolenia. (Witkiewicz [1921] 1932: 29)

*' E. Rudnik, cyt. za: F. Lech, Krajobraz po Rudniku, https://nowe-peryferie.pl/
index.php/2016/10/krajobraz-po-rudniku/ (dostep: 1.02.2020).
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Podobnie zatem jak Susan Sontag Witkacy postuluje odejscie od standardo-
wej interpretacji tekstu, w ktorej odbiorca niejako dostosowuje przekaz do siebie
i otaczajacej go rzeczywistosci. Utopijne byloby jednak zadanie, by sztuke odbie-
ra¢ w oderwaniu od wlasnych doswiadczen, gustu czy bez poréwnania do wcze-
$niej znanych dziel. Zdawat sobie z tego réwniez sprawe Witkiewicz: ,,objektywna
ocena dziet sztuki i ich krytyka jest absolutng niemozliwo$cia, poniewaz istotny
do nich stosunek opiera si¢ na subjektywizmie” (Witkiewicz [1921] 1932: 24).
Znacznie bardziej realny jest sposéb odbioru, w ktérym centralnym elementem
percepcji bedzie forma dzieta. Tak sformutowal mysl te Witkacy: , Jednak nalezy
wymaga¢ od widzoéw i stuchaczy pewnego nastawienia na przyjmowanie formal-
nych, a nie zyciowych wartosci dziet sztuki” (Witkiewicz [1921] 1932: 26).

Sposob odbioru jest niezwykle istotny w calej sytuacji estetycznej. Sztuka ekspe-
rymentalna jest wymagajaca dla odbiorcy, a antyestetyka moze powodowac reakcje,
ktérych nie wywoluje sztuka oparta na zalozeniach estetycznych, a ,,odbiorca, ktéry
nie umie sprosta¢ wymaganiom artysty i pozostaje poza sfera sztuki nowej, zwraca sie
zazwyczaj do sztuki dawnej, ktéra, jak mu sie wydaje, podatna jest na sposéb przezy-
wania zgodny z jego nawykami i typem wrazliwosci na piekno” (Golaszewska 1984:
127). Z kolei odejcie od realizmu w strong oswobodzonych z ram przyjetej estetyki
dzialan artystycznych i antyestetycznych charakterystyczne jest dla wszelkich dzialari
eksperymentalnych. Sg to dzialania skierowane ku formie, dlatego ,musimy przyjac
zalozenie pierwotne, ze istot sztuki jest forma” (Witkiewicz [ 1921] 1932: 13).
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Poza trescia. O formie w sztuce dzwigkowej

Streszczenie: Autorka porusza tematyke zwigzang ze sztuky dzwickowa. W tekscie klu-
czowa jest kwestia formy dziel. Przywoluje teorie Czystej Formy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, odniosi sie takze do rozwazan Susan Sontag. W dalszej czesci tekstu wspo-
mniane zostaja kwestie estetyki i antyestetyki. Pytania badawcze, jakie stawia autorka,
zwigzane s z formg i jej relacja z trescia w radiowej sztuce eksperymentalnej, a takze
z wykorzystanymi $rodkami wyrazu. Metody, jakimi postuguje sie w tekcie, to metoda
analizy i krytyki pismiennictwa, a takze elementy analizy strukturalnej przywolanych
audycji. Przykladami w artykule sa audycje Gregory’ego Whiteheada, Eugeniusza Rud-
nika, Tomasza Platy i Antye Greie.

Stowa kluczowe: sztuka dZzwiekowa, sztuka radiowa, sound art, eksperyment audialny.

Beyond conent. On form in sound art

Abstract: The theme of this article is sound art and its form. The theoretical base, among
others, is the Theory of ‘Clean Form’ by Stanistaw Ignacy Witkiewicz and the Theory of
interpretation by Susan Sontag. In the text aesthetic and unaesthetic will be mentioned.
The text is based on the following research questions: what is the position of form in
sound art, how is it related with content and what kind of means of expression can be
applied? The methodology used is the method of analysis and criticism of the literature
and some elements of structural analysis. The examples in this article were broadcasts by
Gregory Whitehead, Eugeniusz Rudnik, Tomasz Plata and Antye Greie.

Key words: sound art, audio experiment, radio art.
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PAMIEC W LITERATURZE (AUDIALNE])
NA PRZYKEADZIE SEUCHOWISKA
FABRYKA MUCHOEAPEK ANDRZEJA BARTA

Nacisk na narracje — na samo opowiadanie

w takim samym stopniu jak na przedmiot opowiesci

— jest tutaj zamierzony, poniewaz tylko przez jej uznanie
mozemy w ogdle mie¢ nadziej na zrozumienie tego,

w jaki sposob przeszlos¢ dotyczy wigkszosci z nas.

A.H. Rosenfeld (2013: 11)

Stuchowisko Fabryka muchotapek Andrzeja Barta jest adaptacja powiesci te-
goz autora i o tym samym tytule. Oba dzieta skupiaja sie na dziejach 16dzkiego
getta i jego zarzadcy Chaimie Rumkowskim, jednej z najbardziej kontrowersyj-
nych postaci historii XX wieku. Za cel niniejszego artykulu obralam sobie omo-
wienie koncepcji pamigci w literaturze dzwiekowej na podstawie konkretnego
utworu. Dzielo Barta bedzie dla mnie interesujace z punktu widzenia formy
przedstawienia i struktury tekstu oraz usytuowania go w kontekscie kultury pa-
mieci, postrzegania przesztoéci i pamietania. Fabryka mucholapek jest takze in-
teresujacym — chocby ze wzgledu na podjety temat — przykladem literatury au-
dialnej, stanowiacej nieodkryte pole do badan nad procesami rekonstruowania
przeszlosci, historii miejsca oraz konstytuowania tozsamosci jednostek. Dzielo
to wpisuje w metodologie szeroko rozumianych memory studies, wyniktych z in-
spiracji badaniami Astrid Erll (2020)", i od tego rozpoczynam swe rozwazania.
Sila rzeczy, ze wzgledu na fabule utworu, przywoluje nastepnie najistotniejsze
wydarzenia zwiazane z gettem 6dzkim, by finalnie zaja¢ sie potencjatem narra-
cyjnym stuchowiska. Tre$¢, forma, audioscenografia radiowego teatru maja istot-
ne znaczenie w konstruowaniu wspélczesnej pamieci o najwiekszym w dziejach
$wiata ludobojstwie.

' O badaniach nad pamiecig zob. tez dzielo prekursorskie na ten temat Halbwachsa
(1969) oraz prace Assmann (2020). Interesujaco o pamietaniu pisze tez: Saryusz-Wol-
ska (2010: 76-86).
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Literatura audialna jako medium pamieci kulturowej

Memory studies (kulturowe badania pamigci) stanowia wedlug mnie odpo-
wiedni kierunek badawczy w rozwazaniach na temat tekstow kultury, w przypad-
ku niniejszego artykulu — tekstow kultury dzwiekowej dotyczacej Holokaustu.
Przyjecie tej metodologii* umozliwia zrozumienie i analize literatury audialnej
w kontekscie jej pamieciowych funkcji, umozliwia refleksje¢ nad historia i tradycja.
Kultura pamieci to — pisat historyk Christoph Cornelielen — ,pojecie nadrzedne
dla wszelkich mozliwych form $wiadomej pamieci wydarzen historycznych, oso-
bistosci i proceséw. [ ...] Obejmuje ono [...] wszelkie sposoby reprezentacji hi-
storii” (Cornelielen 2014: 25S5; cyt. za: Saryusz-Wolska 2020: 270-271), w tym,
jak sadze, réwniez swoista transkry p cj ¢ pamieci I6dzkiego getta w medialny
gatunek, jakim jest teatr radiowy.

Dzieto Barta nie jest oczywiscie obiektywnym obrazem tego, co zdarzylo
sie w przeszlosci. Jest — mozna powiedzie¢ — subiektywna, ekspresyjng, autorska
rekonstrukcja historii, ktora stawia pytania o przeszlos¢, ale w konteks-
cie terazniejszosci. Nasuwa antropologiczne pytania: jakie obrazy i narracje lu-
dzie konstruuja po latach? Jakie ich do$wiadczenia staja si¢ elementem pamigci
kulturowej? Jak ksztaltuja one modalnos$¢ naszego myslenia, odbioru, komuni-
kacji? ,Medium jest pamiecia” — pisala Erll — i jest w stanie ksztalttowa¢ nasze pa-
migtanie w sposob, ktdrego czesto nie jestesmy nawet $wiadomi (zob. Erll 2020:
186). Niektore formy, gatunki, struktury narracyjne wybierane sa chetniej do ko-
dowania okre$lonego przekazu niz inne. W przypadku Fabryki mucholapek opo-
wies¢ o Rumkowskim zostala przekazana za posrednictwem jednego z radiowych
gatunkow artystycznych, ktéry to, w intencji autora, ma przyblizy¢ odbiorce do
wielkiej historii. Poznaje on historyczna narracje, a takze przejmuje osobista, gle-
biej odczuwang pamig¢¢ o minionym wydarzeniu, ktérego sam nie do$wiadczyl
(Erl12020: 209). Z tego punktu widzenia utwér ten realizuje akt pamigtania, pro-
wadzi do rozpowszechniania za po$rednictwem dzwigkowej materii przeszlych
zdarzen. Poprzez analogie do rozwazan Erll o filmie mozna taki przekaz okresli¢
jakopamieciotwérczy (Erll 2020: 215). Stuchowisko Barta stanowi zatem
dzwiekowgq reprezentacje pamiecikulturowej. Niniejsze stwierdzenie moze rodzi¢
pytanie o zwiazki utworu z rzeczywisto$cia upamietniana.
By zilustrowa¢ te relacje, nalezy odwola¢ sie do modelu kota mimesis Paula

* Prekursorami memory studies jako kierunku badawczego byli socjolog Maurice Halb-
wachs i historyk sztuki Aby Warburg. Wzmozone zainteresowanie pamiecia pojawilo sie
w latach 80. i 90. XX w. za sprawg Pierre’a Nory oraz Aleidy i Jana Assmandw. Jednak
dopiero na przelomie XX i XXI w. — zauwaza Magdalena Saryusz-Wolska — temat zostal
spopularyzowany na gruncie literaturoznawstwa, medioznawstwa czy kulturoznawstwa.
Zob. Saryusz-Wolska 2020: 269.
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Ricoeura (2008: 11; cyt. za: Erll 2020: 236). Badacz rozréznia trzy poziomy re-
prezentacji: mimesis I (tekst odwoluje si¢ do istniejacego $wiata pozatekstowego),
mimesis II (konfigurowanie tekstu, fabularyzacja, stworzenie $wiata fikcyjne-
go) oraz mimesis I1I (refiguracja dokonywana przez odbiorce, odczytanie tekstu).
Erll, parafrazujac model Ricoeura w celu spojrzenia na literature jako na medium
pamieci kulturowej, wyréznila trzy aspekty pamieciowego mimesis:
a) prefiguracje tekstu literackiego przez kulture pamieci (znaczy to tyle, ze kaz-
dy tekst literacki zwigzany jest ze $wiatem pozaliterackim, tam sg jego korzenie),
b) literacka konfiguracje nowych opowieéci pamieciowych (elementy wybrane
w ramach prefiguracji zostaja syntagmatycznie polaczone i przeobrazone w kon-
kretng historie), c) refiguracje opowieéci pamigciowych w ramach réznych wspél-
not pamieci (przecigcie $wiata danego tekstu kultury i $wiata odbiorcy) (zob. Erll
2020: 235-242). Dlatego tez sadze, ze analiza strukturalna i semiotyczna dzieta
jest niewystarczajaca, by dotrze¢ do jego sensu i znaczenia. Potrzebne jest rozpa-
trywanie utworu i jego potencjalu narracyjnego, ale w kontekscie oddziatywania
na spoleczenistwo i kulture (refiguracja opowiesci) oraz sieganie do zwiazkéw ze
$wiatem rzeczywistym (prefiguracja tekstu). Holistyczne — mozna powiedzieé
— spojrzenie na przekaz sprawia, ze ma on szanse sta¢ sie medium pamieci. Cechy
formalne sa réwnie istotne, co zawarte w dziele fakty historyczne czy jego odbior
przez stuchaczy®. Dalsza czg$¢ pracy jest rozwinieciem przede wszystkim dwoch
aspektow pamieciowego mimesis: prefiguracja, a nastepnie konfiguracja opowiesci.

Ghetto Litzmannstadt

Lodzkie getto nie doczekalo sie zbyt wielu fikcyjnych przedstawien. Jednym
z nielicznych jest wlasnie Fabryka mucholapek. Warto natomiast wspomnie¢ o fil-
mach dokumentalnych o getcie, ktérych — jak ujeta to Ewa Ciszewska — po 1998
roku jest ,prawdziwy wysyp” (zob. Ciszewska 2016). Niewatpliwym sukcesem
okazal si¢ film Dariusza Jabloniskiego Fotoamator z 1998 roku, w ktérym opo-
wie$¢ §wiadka Arnolda Mostowicza, lekarza w getcie 16dzkim, uzupelniona zosta-
la 0 odnaleziong przypadkiem serie kolorowych zdje¢, wykonat je w czasie wojny
w getcie niemiecki ksiegowy Walter Genewein. O zyciu w Litzmannstadt Ghetto
opowiada film Barta Radegast (2008), o charakterze biograficznym, w ktérym
centralne miejsce zajmuje posta¢ Rumkowskiego, odgrywana niezwykle eks-
presyjnie przez aktora Bronistawa Wroclawskiego. W Radegast powrét do getta
jest niejako podwdjny. Ocalali Zydzi cofaja si¢ do przeszlosci pamigcia, budujac

* Badanie odbioru stuchowiska nie jest przedmiotem niniejszego artykulu. Nie oma-
wiam tego watku, aczkolwiek zwracam uwage na jego istotnos¢. Odbior i oddziatywanie
tekstu kultury na odbiorce jest zagadnieniem bardzo ztozonym i wymaga odrebnych na-
rzedzi metodologicznych.
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narracje na jej temat, ale tez doslownie, gdy odwiedzaja istniejace nadal miejsca,
ktore pamietaja z rzeczywistosci getta. Z kolei w 2014 roku z okazji 70. roczni-
cy likwidacji getta prapremiere miat pokaz filmu Oddajcie mi swoje dzieci Piotra
Weycherta i Piotra Perza, ktory juz w tytule odwotluje sie do stéw Przelozonego
Starszenistwa Zydéw wypowiedzianych we wrzeéniu 1942 roku do mieszkaricéw
getta z prosba o dobrowolne wydanie dzieci, chorych, ludzi starszych na $émier¢.

Mordechaj Chaim Rumkowski od 1939 do 1944 roku, a wigc do ostateczne-
go zlikwidowania getta, pelnil w nim z nadania niemieckiego okupanta funkcje
przewodniczacego 16dzkiego Judenratu. Postaé ta przez jednych uznawana jest
za wojennego przestepce, kolaborujacego z faszystami i wykorzystujacego swoja
pozycje do czerpania prywatnych korzysci, przez innych — za uczciwego zarzad-
ce, polityka, ktory wiele wysitku wlozyl w to, zeby getto 16dzkie trwato najdluzej
w Europie. Wéré6d badaczy Holokaustu nigdy nie bedzie pelnej zgody co do oce-
ny tej postaci. Jednoznaczej oceny nie daje réwniez dzielo Barta. O wizerunku
Rumkowskiego, wylaniajacym sie z gettowych przemowien, interesujaco pisze
Pawel Spodenkiewicz (2011: 133-145).

Getto przez caly okres istnienia, mozna powiedzie¢, byto wielkim, rygory-
stycznie zarzadzanym obozem pracy, ,produkujaca tasmowo fabryka” (Majewski
2011: 128), ktéra dostarczala towary na rynek niemiecki. Kierownik getta Hans
Biebow dostrzegl korzysci plynace z eksploatacji sily roboczej getta, w ktérym
mieszkaricy niewielkim kosztem produkowali towary dla prywatnych niemieckich
przedsiebiorstw i dla wojska. Rumkowski, gtéwny posrednik miedzy zydowska
administracja a wladzami niemieckimi, byt przekonany, ze Zydzi pozostana bez-
pieczni tak dhugo, jak dlugo beda potrzebni niemieckim okupantom. Powotywano
wiec do zycia warsztaty produkcyjne, tak zwane resorty, zapewniajace prace, a tym
samym chroniace ludzi przez dlugi czas przed wywézka do obozéw $mierci.

Z pewnoscia getto 16dzkie byto miejscem hermetycznie zamknietym, z kto-
rego nie mozna si¢ byto wydosta¢, méwil Marian Turski podczas swojego wykla-
du, ktérego tematem byt cywilny ruch oporu w Litzmannstadt Ghetto (Turski
2019). Znajdowalo si¢ na terenie inkorporowanym do Rzeszy, stalo si¢ miejscem
izolacji Zydéw, kontakty ze strong aryjska praktycznie nie istnialy, niemozliwa
byla z niego ucieczka (zob. Koziet 2011: 163-166). Nawet drobny szmugiel
jedzenia odbywal si¢ tylko na poczatku istnienia getta, potem byl niemozliwy,
podkreslal w swej wypowiedzi Turski (2019)*. W 16dzkim getcie, drugim co do
wielko$ci, nie doszlo wprawdzie do powstania zbrojnego, ale z pewnoscia istniat

* Malgorzata Koziel réwniez pisala: ,Poza poczatkowym okresem funkcjonowania
getta I6dzkiego prawie nie istniat tu szmugiel, wigc chociaz nie byto mozliwosci zdoby-
cia dodatkowej zywnosci, to dostepne minimum dzielone bylo mniej wiecej sprawiedli-
wie i przetrwanie nie zalezalo od tego, co jednostce pozostalo do wyprzedania z resztek
osobistego dobytku” (Koziet 2011: 164).
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cywilny ruch oporu, ktéry odegratl niebagatelna role w walce o godno$¢ i prze-
trwanie. Podejmowano rézne dzialania majace na celu na przyklad opdznianie
pracy w resortach, zmniejszanie wydajnosci pracujacych, strajkowano; byl to
swoisty ruch solidarno$ciowy, wspdlnotowy, podnoszacy $wiadomos¢ spoleczna
i klasowa, pomagajacy ludziom zachowa¢ poczucie godnosci. Dbano o rozwdj in-
telektualny, czytano i przepisywano wartosciowa literature, organizowano koncerty
i teatry rewiowe. Na Marysinie teren przeksztalcono w ogrody i uprawne pola. Od
1942 roku gtéwnym celem stalo sie unikniecie wysiedlenia, bo to oznaczalo pewna
$mier¢. Ostateczna likwidacja getta zostala zarzadzona przez Heinricha Himmlera
wiosng 1944 roku, a ostatnie transporty ze stacji Radegast w strone Auschwitz od-
jechaly w sierpniu 1944 roku. Przez ponad cztery lata istnienia przez tédzkie getto
przeszlo ponad 200 tysiecy Zydéw. Z glodu i wyczerpania zmarto w nim ponad
4S tysiecy. Liczbe ocalalych szacuje si¢ na okolo siedem tysigcy.

Analiza sluchowiska

Fabryka mucholapek, zardbwno w wersji ksiazkowej, jak i dZwiekowej, jest teks-
tem kultury wzmacniajacym niewatpliwiepamiec¢ o getcie. Nalezyja
odbiera¢ jako autorska interpretacje historii wojennej i postaci Chaima Rumkow-
skiego. Jesli chodzi o wersje dZwiekowa, warto, moim zdaniem, pochyli¢ sie nad
trzema aspektami analitycznymi tego utworu. Istotna jest po pierwsze forma dziela,
aprzede wszystkim dokumentalna proweniencja utworu. Po drugie — obecnos¢ fak-
tow historycznych w stuchowisku, ich wybér przez autora organizuje bowiem dys-
kurs wokot Rumkowskiego — autor méwi o konkretnych wydarzeniach z réznym
stopniem dosadnosci. I po trzecie — audioscenografia oraz wykorzystanie materii
dzwigkowej do méwienia o Holokauscie. Przeprowadzenie analizy, uwzgledniaja-
cej te trzy aspekty, moze okazac sie pomocne w odpowiedzi na pytania wychodzace
poza obszar dzieta Barta, a zwigzane z ksztattem i funkcjonowaniem w ogole litera-
tury audialnej traktujacej o Zagladzie. Warto podkresli¢ brak naukowego opraco-
wania po$wieconego tozsamoséci dziet dzwiekowych o Holokauscie.

Moim celem w dalszej czgéci artykutu nie bedzie zestawienie powiescio-
wego pierwowzoru z jego dzwigkowa adaptacja. Chcialabym sie skupi¢ na for-
mie i ksztalcie spektaklu dzwiekowego, wskaza¢ na wpisana wen symboliczna
forme pamieci kulturowej. Dopdki historia jest opowiadana, przekazywana dalej,
komentowana, dopéty nie zostanie zapomniana.

Forma utworu

Oba utwory Barta, zaréwno powies¢, jak i stuchowisko, stylizowane sa
na proces sadowy nad Przewodniczacym Starszenstwa Zydéw w 16dzkim
getcie. Proces, ktory notabene nigdy sie nie odbyl, jest wytworem wyobrazni
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autora. W mieszkaniu wspoélczesnego pisarza zjawia si¢ tajemnicza postac i pro-
ponuje, by za wysoka sume pieniedzy przyjrzal si¢ on dziwnej rozprawie, a po-
tem, by¢ moze, nawet ja opisal. Na tawie oskarzonych zasiadzie Mordechaj Cha-
im Rumkowski, a $wiadkami w tym fikcyjnym postepowaniu sadowym beda
jego ofiary i wspdlpracownicy. Czy nazywanie Rumkowskiego Chaimem Groz-
nym lub Krélem Chaimem Pierwszym jest stuszne? Czy byl on karierowiczem,
bezwzglednym zarzadca posiadajacym wladze absolutna? Tchérzem, do samego
konica wspolpracujacym z hitlerowcami? Czlowiekiem zmuszajacym swoich ro-
dakoéw do niewolniczej pracy, a nastepnie $wiadomie wysylajacym ich na pewna
$mier¢? Czy moze jego intencje byly dobre? Moze probowat znalez¢ sposéb na
ocalenie od Zaglady 70 tysiecy Zydow? Jego sytuacja byta paradoksalna: ,silnemu
podporzadkowaniu wobec Niemcéw towarzyszyla wielka wladza wobec podwlad-
nych” (Spodenkiewicz 2011: 138). Z pewnoscia rzady Rumkowskiego mialy swoja
mroczng strone i w Fabryce mucholapek czytelnik zostaje z nig zapoznany. Utwor
Barta nie koniczy si¢ wyrokiem, ktéry prawdopodobnie nigdy nie zapadnie, warto
jednak — méwi sam autor w finale stuchowiska, wykorzystujac strategie personal
voice — by kazdy z nas poddal te posta¢ osobistej refleksji. Dzigki Fabryce mucho-
tapek odbiorca ma szanse ujrze¢ posta¢ przewodniczacego Judenratu w szerszym
tle i kontekscie, nie tylko w wymiarze lokalnym. Swiadkami na tym procesie sa
bowiem, poza drobnymi wyjatkami, nie tylko postaci fikcyjne, ale prawdziwe, jak
sam pisarz, oraz historyczne, ktérych istnienie po$wiadczaja dokumenty.

Proces, odbywajacy sie w murach opuszczonej tédzkiej fabryki, gromadzi
zywych i umarlych, ktérzy spotkali sie po latach, by decyzje Rumkowskiego pod-
da¢ osadowi, ale nie sadowi ostatecznemu, boskiemu, lecz przeprowadzonemu
przez ludzi i na ludzka niedoskonalg miare. Niemniej konwencja utworu — proce-
su — zacheca do poglebionej refleksji nad najbardziej tragicznymi wydarzeniami
XX wieku i jego skutkami dla wspoélczesnych.

Dramaturgia stuchowiskarzadzisie innymi prawami niz dramatur-
gia powiesci, dlatego tez wiele watkéw z ksigzki nie znalazlo miejsca w radiowym
teatrze. Stuchowisko stanowi w pewnym sensie zaledwie wy pisy z wielowar-
stwowej powiesci o Rumkowskim, ale Bart — autor zaréwno powiesci, jak i sce-
nariusza — zadbal o to, by wybrani bohaterowie i skondensowana tre$¢ utworu
radiowego jak najpelniej i najszerzej prezentowali posta¢ gléwnego bohatera.
Obecnos¢ wielu faktéw historycznych pozwala zaklasyfikowaé ten utwor do
nurtu stuchowisk dokumentalnych, odnoszacych sie do wydarzen
prawdziwych. Przefiltrowanie ich przez autorski punkt widzenia oraz operowa-
nie $rodkami fikcyjnymi przywolujacymi konwencje realistyczng, emocjonalnie
angazuja odbiorce i identyfikuja z opowiadang historig, a sa to przeciez warunki
niezbedne do upowszechniania wiedzy o Holokauscie i dotarcia z nig do ludzi, dla
ktorych wojna staje sie coraz bardziej odlegla czasowo. Bezosobowe referowanie
faktow nie jest w stanie zainteresowac stuchacza tak mocno, jak zrobi to artystyczna
opowie$¢, kompozycyjnie przemyslana i rozpisana na glosy. Zabieg, jaki zastosowat
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Bart, to znaczy przeprowadzenie procesu nad tym, co wydarzylo si¢ wiele lat temu,
a zatem zazebienie historii z terazniejszo$cia, znosi granice miedzy tymi dwoma
czasami i akcentuje aktualno$¢ minionych zdarzen, ich wplyw na wspoélczesna
rzeczywisto$¢ i zyjacych obecnie ludzi zwigzanych z konkretnym miejscem.

Przygladajac sie radiowej wersji Fabryki mucholapek, nalezy zwrdci¢ uwage
na stopien wykorzystania prawdy w stuchowisku i stosunek autora — w tym
wypadku scenarzysty i rezysera w jednym - do przetwarzania rzeczywistosci.
Stuchowisko to, wpisujac si¢ w nurt audycji dokumentalnych, stanowi przy-
kladtwoérczej interpretacji rzeczywistos$ci, ale co jest arcywazne,
przynosi wiedze o $wiecie, historii, ludziach, niekoniecznie bedac wiernym i do-
ktadnym zapisem rzeczywistosci oraz portretowanego $wiata. Istotg radiowego
teatru dokumentalnego nie jest dokumentacja’, zatem wpisane sa wen elementy
fikcjonalne, inscenizacja, autorska interpretacja rzeczywistosci. Oparcie na fak-
tach nie jest najwazniejszym czynnikiem definiujacym stuchowisko dokumentalne,
o tym zapomina¢ nie wolno. Wazne jest to, co scenarzysta i rezyser robig z tymi
faktami, wplatajac je w opowie$¢, ktora bedzie prezentowa¢ autorska badz
rezyserska prawde W Fabryce mucholapek stuchacz uzyskuje jasny sy-
gnal, ze proces, ktorego wystuchal i w ktéry w jakim$ stopniu sie zaangazowal,
jest prezentacja wizji autora, ktdry, niejako z oftu, ale stanowiac skladnik fabu-
larnego $wiata przedstawionego, przemawia na koncu spektaklu do stuchaczy,
zwraca si¢ do nich w mowie bezposredniej i nie ukrywa swej tozsamosci. Jest spraw-
ca calego zamieszania. Posta¢ pisarza/scenarzysty obecna jest takze w warstwie
fabularnej, wprawdzie w interpretacji glosowej aktora Olafa Linde-Lubaszenki,
niemniej jednak kwestia, ktérag wypowiada w stuchowisku Adam - pisarz, porte-
-parole autora — jest zapisem do$wiadczen samego Barta. Stuchowiskowy pisarz
wyjasnia, dlaczego Bart zainteresowat si¢ postacia Rumkowskiego, oraz przywo-
luje posta¢ Stelli, szwedzkiej przyjaciotki Barta, ktéra w getcie zrobita mature (zob.
Bart, Cuber 2012: 237). Stuchacz styka sie z pewnym rodzajem postpamieci,
to znaczy dowiaduje sie, ze doswiadczenia rodzicéw autora, ich zainteresowania,
rozmowy o Zydach i getcie, zostaly mu przekazane i mialy wplyw na jego dalsze
wybory (zob. Erll 2020: 213).

Magdalena Wichrowska w odniesieniu do filmu dokumentalnego zauwaza,
iz ,nie da sie takze w pelni doskonale opisa¢ rzeczywistosci; bedzie to w przy-
padku sztuki zawsze dazenie, zblizanie sie¢ do prawdy. Najistotniejsza pozostaje
zatem rola autora, ktéremu nie powinno odmawia¢ si¢ prawa do subiektywnej
oceny” (Wichrowska 2014: 21). Analogicznie jest w przypadku stuchowiska do-
kumentalnego: ono nigdy nie bedzie obiektywna synteza rzeczywistosci. W pew-
nym sensie jest tworem sztucznym, kreacjg cztowieka, prezentujaca jakis
zamysl i tworczy koncept realizowany przez zespét ludzi (Wichrowska 2014: 8).

5 Dokumentacja a dokumentowanie. Zob. Helman, Pitrus 2008: 237.
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Pomimo wykazywania réznego stopnia zwiazkéw z rzeczywistoscia i prawda ga-
tunek ten wyposazony jest w filtr autorskiej interpretacji, przejawiajacej si¢ cho¢-
by w wyborze dokumentéw, materialéw archiwalnych, gléwnej linii fabularne;.
Radiowa opowie$¢ dokumentalna przenosi stuchacza w inne $wiaty i sfery no-
wych doswiadczen, dostarcza mu waznej wiedzy, niekiedy rzuca nowe $wiatlo
na kwestie powszechnie znane. Poddanie Rumkowskiego ponownemu osadowi
przez wspolczesnych realizuje polityke spolecznego pamietania iwpisuje sie
w szeroko rozumiang kulture pamieci.

Definiujacy audycje dokumentalne stosunek do rzeczywistosci, przeklada-
jacy sie na ich forme, pozwala mi dzieli¢ shuchowiska Teatru Polskiego Radia® na
trzy kategorie: po pierwsze — sa to sluchowiska oparte na dokumentach,
wspomnieniach, listach, materialach archiwalnych; po drugie - stuchowiska
oparte na dokumentach, wspomnieniach, listach, materiatach archiwalnych,
ale wzbogacone wspdlczesnymi materialami reporterskimi, reportazowymi,
rozmowami z prawdziwymi bohaterami; po trzecie — sluchowiska traktujace
o historii, wydarzeniach, bohaterach autentycznych, w ktérych dzieje przeszle
stanowig punkt wyjscia do opowiedzenia autorskiej historii. Mieszcza sie w tej
grupie takze adaptacje literatury faktu. I wlasnie do trzeciej grupy zaliczam utwor
Barta. Fabryka mucholapek dotyka kategorii prawdy, rany bolesnej dla calego
$wiata, probujac o niej opowiedzie¢ z wykorzystaniem funkgji estetycznej. Jest
to niezwykle trudny sposéb organizacji audycji, bo wymaga ogromnej wrazliwo-
$ci, operowania symbolem, metafora, skrotem w taki sposob, by nie epatowac
cierpieniem. Forma i przyjeta przez Barta konwencja opowiesci zdaja sie radzié
sobie z wysoko postawionymi wymaganiami.

Historia

Fabryka mucholapek, jak juz kilkakrotnie wspomnialam, opowiada o wiel-
ki e j historii zwigzanej z postacia Przewodniczacego Starszeristwa Zydéw w Lo-
dzi. Podczas wyimaginowanego procesu $wiadkami sa tak znane p o stacijak Ja-
nusz Korczak, Hannah Arendt, Hans Biebow, pojawia sie takze tajemnicza Dora,
wskazujaca miedzy innymi, gdzie na sali sadowej siedzg siostry Franza Kafki. Ich
zeznania wspolistnieja z relacjami innych, mniej znanych osob, wzajemnie si¢ uzu-
pelniajac, czesto prezentujac zupelnie rézne spojrzenia na te sama kwestie. Swoj
punkt widzenia w stuchowisku Barta przedstawiaja, obok 0s6b powszechnie zna-
nych, kierownik w fabryce powidel, reprezentant Zydéw z Zachodu oraz Polka,
ktora przebywata w getcie. Tylko wielo$¢ wypowiedzi warunkuje ich réznorod-
nos¢ i zbliza sie do prawdy o tamtym czasie.

¢ Teatr Polskiego Radia jest najwazniejsza instytucja w polskich mediach, oddzielna
jednostka radiowa, zajmujaca sie profesjonalng produkcja stuchowisk.
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Jako pierwszy w widmowym sadzie zeznaje Janusz Korczak. W jego wspo-
mnieniu Rumkowski jawi sie jako posta¢ pozytywna; ,oceniam go jako czto-
wieka moze i nie najszerszych horyzontdéw, ale szczerego w intencjach” — méwi
w stuchowisku. Z kolei Hannah Arendt zajmuje zupelnie inne stanowisko. Wy-
jatkowo Zle ocenia Rumkowskiego, zdecydowanie neguje wspoldziatanie Ju-
denratu i spolecznosci zydowskiej z nazistami w procesie eksterminacji. Zdaje
sie ona osobg swiadoma spotecznych emocji towarzyszacych Holokaustowi, ale
jednak uchodzi jej uwadze, ze broni swojego stanowiska i ocenia tamte zacho-
wania i wydarzenia — w ktérych nie uczestniczyla — z perspektywy wielu lat,
z ,cieplego kata” swojego mieszkania, jak sugeruje obronica w procesie. Argu-
ment, ze w getcie 16dzkim Zydzi zyli dfuzej niz w innych gettach, jest dla filozof-
ki nieprzekonujacy. Doé¢ arogancko brzmia jej stowa, gdy méwi, iz przedluzenie
zycia nie ma w tym wypadku zadnego znaczenia — ,i tak zostali wymordowani,
tyle ze troche pdzniej”.

Glos udzielony Hansowi Biebowowi, decydujacemu w getcie o sprawach go-
spodarczych, obnaza sposob dzialania nazistow i ich wypaczong psychike. Przy-
znaje, ze w roézny sposob chcieli zablokowa¢ jakiekolwiek formy oporu ze stro-
ny Zydéw. Pawel Spodenkiewicz podkresla: ,Fakt, ze w pierwszej fazie istnienia
getta Rumkowski nie byl swiadomy wszystkich celéw, jakie przyswiecaly Niem-
com w stosunku do Zydéw, powodowal, ze wiele jego dzialar, cho¢ byly podje-
te w dobrej wierze i oparte na racjonalnych przestankach, obracalo sie przeciw
wiezniom” (Spodenkiewicz 2011: 143).

Oddanie w stuchowisku glosu Biebowowi jest moim zdaniem zasygnalizo-
waniem przez autora potrzeby transnarodowej perspektywy pamietania o Zagta-
dzie. Pamieg¢ transkulturowapowinna przewaza¢ nad narracjami pamie-
ciowymi narodowymi, ujednolicajacymi i uniformizujacymi przekaz. Tylko taki
punkt odniesienia pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie: jak Polacy i Niemcy moga
dialogicznie pamieta¢ Shoah?

Hannah Arendt, chyba mimo nieco wyolbrzymionego przekonania o statu-
sie materialnym, luk susowych warunkach zycia Rumkowskiego i jego naj-
blizszych’, nie zauwazyla, by w getcie ludzie zamozniejsi mieli wieksze szanse
na rozwiniecie fortuny i podwyzszenie swego statusu ekonomicznego. W getcie
l6dzkim — biedny czy bogaty — miat takie same szanse na przezycie; Rumkowski
dazyl do tego, by wszyscy mieszkancy byli ré6 wni. O przedluzeniu zycia decy-
dowat nie majatek sprzed getta, a wiek, stan zdrowia, zdolno$¢ do pracy i rodzaj
wykonywanego zajecia (zob. Koziet 2011: 164). W pazdzierniku 1941 roku do
Litzmannstadt Ghetto przybyl transport 23 tysiecy Zydéw z Zachodu. Wolf-
gang Schtolz z Pragi, swiadek na widmowym procesie, podkrela, jak fatalne byty

7 Arendt twierdzi na przyktad, ze Rumkowski jezdzil po getcie karoca, a to byla zwy-
kta dorozka.
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warunki zycia w 16dzkim getcie, byla to swoista ,karykatura Wschodu”, i przyzna-
je, ze swoich braci stamtad uwazali za gorszych, z kolei dla mieszkaficow getta, to
oni byli ,cudakami w kamizelkach”. W jednym z wywiadéw Bart mowi:

Getto - zapyziale, ublocone, $mierdzace, bez kanalizacji; marzeniem Zydéw bylo
wyjecha¢ do getta w Warszawie, ktore jawilo sie jako normalny $wiat. I w takie
miejsce przywoza 20 tys. ludzi z Czechoslowacji, z Austrii. W jednym czeskim
transporcie jest 700 adwokatéw z rodzinami, siostry Franza Kafki, kuzynki Freuda;
panowie w kamizelkach, monokle, maniery, wielki $wiat [...] Spotykaja si¢ dwie
spotecznosci — Zydzi z Polski i Zydzi z Zachodu - ktére kilka lat temu nie mialy ze
soba nic wspolnego. I takich ludzi wita w L.odzi wlasnie Rumkowski. Kaze im praco-
waé. A za chwile wysyla do Auschwitz, jeszcze przed dzie¢mi i starcami. Idg do gazu
jako pierwsi. (Smoleniski 2008)

Od momentu przyjazdu Zydéw z Zachodu méwiono powszechnie, ze getto
ma na jednym metrze kwadratowym wigcej noblistéw niz reszta $wiata. Niestety,
wyksztalceni i bogaci Zydzi w wigkszosci nie radzili sobie z sytuacja i pobytem
w miejscu, do ktorego silg zostali przetransportowani. Nie byli tez wystarczajaco
produktywni, wzwiazku z czym ich szanse na zycie malaly i to oni, zaraz po
elemencie przestepczym, zostali przez Rumkowskiego przeznaczeni do wywoz-
ki na $mier¢ (gdy Niemcy taka wywézke zarzadzili). W pewnym stopniu mozna
zrozumie¢ linie obrony, akcentujacy, ze przeciez przewodniczacy Judenratu nie
mogt sie pozby¢ najpierw ludzi ciezko pracujacych.

~W getcie t6dzkim - pisala Koziet — gdy rozpatrujemy je na tle getta warszaw-
skiego, gdzie ludzie masowo umierali na ulicach - reguly, organizacja i wewnetrz-
ne prawo zostaly ustalone szybko oraz écisle [...]” (Koziet 2011: 163). Zycie
tam bylo wysoko zorganizowane, a stopien tej organizacji odbierano jako
wewnetrzy mechanizm zniewolenia i sily niemal totalitarnej. Mozna
przyjaé, bazujac na wypowiedzi stuchowiskowego $wiadka, ze getto mialo dwoch
wrogdw, jednego w figurze zewnetrznego wroga — nazisty i hitlerowca, drugiego
— wewnetrznego w postaci oprawcy Rumkowskiego.

Czy Litzmannstadt Ghetto mozna poréwna¢ doniewolniczego obo-
zu pracy? Niepoddajaca si¢ moralnemu osadowi polityka przewodniczacego
Rumkowskiego kladla zdecydowany nacisk na praceinasamowystarczal-
noé¢ getta, co podkreslal obrofica w procesie, ktére to byly w jakims stopniu
gwarantem stabilnosci i dawaly nadziejg, ze produkcja w resortach na rzecz ar-
mii Hitlera pozwoli przetrwaé wojne. Zycie produktywne mialo chroni¢
przed $miercia. Rumkowski zakladal, ze getto, jako sprawnie dzialajaca fabryka,
bedzie kartg przetargowa wobec nazistéw. Poza tym zapewniona praca chroni-
fa, przynajmniej do pewnego stopnia, przed deportacja z getta. Koziet dodaje:
»Praca, cho¢by wyniszczajaca, organizowala takze ludzki czas, wyznaczala rytm
dnia, zapewniala pozory normalnos$ci. Wszystko to w pewnej mierze chronito
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ludzi przed poczuciem bezcelowosci i niepewno$cia jutra” (Koziet 2011: 166).
Jednak ,w warunkach wielkiego gtodu wrecz obsesyjna troska Rumkowskiego
o podwyzszenie wydajnosci byla niebezpieczna” (Spodenkiewicz 2011: 143).
Swiadek Kronsztad zeznal, ze Rumkowski byl tyranem zmuszajacym do cigz-
kiej pracy, mimo ze stawki Zywieniowe byly niskie i w getcie panowat gtéd.
Ludziom brakowato sit do pracy. Tylko wybrancy mieli dostep do dodatko-
wych przydzialéw zywieniowych. W ustaleniach badaczy tematyki Zaglady
z kolei $miertelno$¢ w wyniku choroby glodowej byla w getcie t6dzkim sto-
sunkowo niska. Dawalo ono mozliwos¢ przetrwania. Julian Baranowski podat
W swym opracowaniu nastepujace dane: ,W getcie warszawskim, w okresie za-
ledwie 2 lat i 7 miesigcy jego istnienia, w wyniku glodu i choréb zmarlo ponad
100 tys. osdb, co stanowilo 27% ogoélu jego mieszkancow; w getcie t6dzkim
w ciggu 4 lat i 8 miesiecy zmarlo 45 327 osdb, tj. ponad 24% ludnosci” (Bara-
nowski 2003: 75).

Rumkowskiego przesladowata mania wielko$ci, byl megalomanem,
kazal sie wielbi¢, organizowa¢ na swoja czes¢ akademie, udzielat §lubéw jak ra-
bin, co fatalnie o nim $§wiadczy. A taki obraz rysuje sie cho¢by po lekturze Kro-
niki getta tédzkiego. Jednak — tak odczytuje przeslanie stuchowiska — nie dziatal
z premedytacja, a intencje, ktérymi sie kierowal, byly raczej dobre. Sprawnie
zorganizowana praca miala by¢ gwarantem spokoju i normalnosci (zob. Polit
2011: 154-156).

Audioscenografia

Istota i specyfika radiowych opowiesci jest audialnos¢, oralnosé, dzwigko-
wo$¢ stanowigca o ich szczegdlnym charakterze®. By warstwy informacyjna i ar-
tystyczna w danym dziele pozostawaly ze soba w stalej, wzajemnie dopelniajacej
si¢ relacji, niezbedne jest odpowiednie opracowanie nie tylko stownej zawarto-
$ci opowiesci, ale takze jej komponentdéw audioscenograficznych.
W przypadku tematu Zaglady akt tworczy pozostaje w stalym zagrozeniu popad-
nigcia w kicz i nadmierny patetyzm, wlasnie przez wzglad na brzemie Shoah. Do-
béradekwatnych$§rodk 6w ekspresjidowarstwy narracyjnejjest zatem dla
tworcy duzym wyzwaniem.

Realizacja dzwieku w Fabryce mucholapek zajal sie Andrzej Brzoska, jeden
z najlepszych rezyserow dzwigku pracujacych w Teatrze Polskiego Radia. Audy-
cje te charakteryzuja trzy cechy: jest to przyktad stuchowiska, ktére rozgrywa sie

® Violetta Wejs-Milewska podejmuje probe dotarcia do istoty wspolczesnego radia,
ktéra to — mimo konwergencji i rozmaitych fuzji technologicznych — pozostaje niezmien-
na. Badaczka podkre¢la, ze jest nig wlasnie audialno$¢. Zob. Wejs-Milewska 2017: 23-30.
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w sferze stéw (stuchowisko logocentryczne®), niezwykle wymowny reali-
zacyjny ascetyzm,scenyrozgrywanenaciszy.

Kolejno nastgpujacym po sobie scenom radiowym nie towarzyszy prawie
zadne tlo dzwigkowe czy muzyczne. Warstwa werbalna jest absolutnie dominu-
jaca. Element muzyczny pojawia si¢ jedynie w funkeji przerywnika badz oznacza
koniec jednej sceny i poczatek nastepnej. Nalezy w tym miejscu podkresli¢é, ze
muzykajako jeden z podstawowych sposobéw kreowania §wiata przedstawione-
go w utworze audialnym, jest no$nikiem znaczen, informacji i emocji; ma duze zna-
czenie dla odbioru artystycznych gatunkéw radiowych. W dzielach sztuki audialnej
poswieconych tematyce Zaglady muzyka, w ujeciu bardzo ogélnym, dobierana jest
ostroznie i oszczednie albo - jak w przypadku omawianej Fabryki muchotapek
- muzyczne nagranie zastosowane zostato tylko jako element zamykajacy ujecie lub
scene radiowa. Tworcy niektdrych utwordw, fikcjonalnych i dokumentalnych, rezy-
gnuja z uczynienia muzyki sktadows swego dziela. Taka decyzja twércza moze by¢
implikowana linia dramaturgiczna opowiesci, ktora zostata zaplanowana i zrealizowa-
na jako ascetyczna i surowa formalnie, z intymna narracja bohatera w swym centrum.

W realizacji radiowej tego teatru cisza jako zabieg artystyczny zostala
wykorzystana w roli podwdjnej. Po pierwsze, celowo zeznaniom $wiadkéw, wypo-
wiedziom obroncy i sedziego nie towarzysza dodatkowe dzwigki. Po drugie, Chaim
Rumbkowski jest — co zabrzmi do$¢ paradoksalnie — bohaterem milczacym w stucho-
wisku. Stuchacz przeczuwa jego obecno$¢, domysla sie za sprawa wypowiadanych
kwestii narracyjnych — ze jest na tym procesie. Autor odebrat mu jednak glos. Rum-
kowski nie moze powiedzie¢ nic na swoja obrone, usprawiedliwi¢ i umotywowa¢ po-
dejmowanych decyzji. Po mrocznej historii II wojny $wiatowej moze juz tylko mil-
czecistuchac gloséwinnych — zywych i umarlych. Nie zmienia to jednak faktu, ze jego
milczenie co$ odbiorcy komunikuje. Nalezy pamietaé, w kontekscie rozwazai nad
semiotyka materii audialnej, ze cisza w artystycznych audycjach radiowych pozostaje
wyjatkowo czynna znaczeniowo. Nie mozna jej postrzega¢ w kategoriach pominiecia
badz przemilczenia, nie implikuje pustki narracyjnej. Dorota Glowacka w tekcie po-
$wieconym estetyce pamieci o Zagladzie podkresla, iz: ,,Nie mozemy pomina¢ faktu,
ze w literaturze i sztuce Holokaustu oraz w dziennikach i wspomnieniach z Zaglady
cisza jest réwniez najsilniej oddziatujaca figura retoryczna, figura wzniostosci ... ]
(Glowacka 2007: 53). Cisza jest takze figura zasadnicza dramaturgicznie, o glebokiej
warto$ci semantycznej dla audialnych drég wyrazania treéci i emociji.

Zdaniem rosyjskiego semiotyka Jurija Lotmana ,w dziele artystycznym nie
ma niczego przypadkowego” (Lotman 1984: 22). Totez wspolistnienie verbum,
silnie wybrzmiewajacej ciszy, interpretacji glosowej, gestow paralingwistycznych,
uzytej muzyki konkretyzuje stowny tekst scenariusza we wlasciwej dlan prze-
strzeni audioscenograficzne;j.

® Logocentryzm a fonocentryzm. Zob. Bachura 2012: 51-58.
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Zakonczenie

Stuchowisko Barta Fabryka muchotapek traktuje jak spojrzenie na l6dzkie
getto z lotu ptaka, wyjécie ponad dostownos¢. Tworzg je fragmenty wspomnien,
zaslyszane lokalne opowieéci, jak réwniez narracje literackie, ukazujac — pisze
Majewski — ,aktywny wysitek konstruowania pamieci miasta” (Majewski 2011:
130). W utworze posta¢ Rumkowskiego rezonuje jako postaé dyktatora, kocha-
jacego wladzg, ale tez syjonisty, ktory gleboko wierzyl, ze przeprowadzi swoj lud
do Palestyny. Praca miala by¢ ratunkiem i nadzieja na przysztos$¢. Jednoznaczna
ocena jego postepowania nie jest mozliwa.

Moim zdaniem utwor Barta, co zreszta udowodnil juz literacki pierwowzor,
zawiera w sobie tresci, ktore powinny by¢ interpretowane i reinterpretowane
przez kolejnych nowych odbiorcéw. Powinny stanowi¢ punkt odniesienia do
refleksyjnego spojrzenia na tédzkie getto. Sadze, ze obok dokumentéw réwniez
wszelkie dzialania artystyczne, w tym realizacje audialnych gatunkow artystycz-
nych, ozywiaja tre$ci pamieci kulturowej. I cho¢ cze$¢ z nich pozostaje dla kultury
martwa, nie jest dyskutowana ani przypominana, wpisujac si¢ w zaproponowa-
ny przez Aleide Assmann termin pamieci magazynujacej (zob. Assmann 2013),
a wiec nieaktywnej w praktykach upamietniania, to po pierwsze ze wzgledu na
podjety temat historyczny, a po drugie ze wzgledu na forme dzieta, omawiane
stuchowisko, szczesliwie, do tej grupy nie moze zosta¢ wliczone.
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Pamieg¢ w literaturze (audialnej) na przykladzie stuchowiska
Fabryka muchotapek Andrzeja Barta

Streszczenie: Celem tekstu jest omdwienie koncepcji pamieci w literaturze dzwiekowej
na podstawie stuchowiska Fabryka muchotapek Andrzeja Barta. Metodologia memory
studies (Astrid Erll) wyznaczyla kierunek analizy stuchowiska jako przykiadu literatu-
ry audialnej, stanowiacej nieodkryte pole do badai nad procesami rekonstruowania
przeszto$ci, historii miejsca oraz konstytuowania tozsamosci jednostek. Utwor pozwala
na rozwiniecie przede wszystkim dwoch aspektéw pamieciowego mimesis: prefiguracji
tekstu literackiego, a nastepnie konfiguracji opowiesci.

Ze wzgledu na fabule utworu przywolano najistotniejsze wydarzenia zwiazane z get-
tem 16dzkim, by finalnie zaja¢ si¢ potencjatem narracyjnym stuchowiska.

Stowa kluczowe: stuchowisko, kulturowe badania pamieci, getto tédzkie.

Memory in (audio) literature on the example of the radio-play
Fabryka mucholapek by Andrzej Bart

Abstract: The aim of the text is to discuss the concept of memory in audio literature
based on the radio play Fabryka mucholapek by Andrzej Bart. The methodology of me-
mory studies (Astrid Erll) has set the direction for the analysis of the radio play as an
example of audio literature, which is an undiscovered field for research on the processes
of reconstructing the past, history of a place and constituting the identity of individuals.
The radio play allows for the development of two aspects of mimesis in memory: the pre-
figuration of the literary text, and then the configuration of the story.

Due to the plot of the Fabryka mucholapek, the most important events related
to the £6dZ ghetto were recalled in order to finally deal with the narrative potential of
the radio play.

Key words: radio-play, memory studies, Litzmannstadt Ghetto.
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