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Granice prowokacji artystycznej
a wolnos¢ wypowiedzi

Pojecie prowokacji

W znaczeniu potocznym ,prowokacja” to , podstepne dziatanie maja-
ce na celu nakfonienie kogos do okreslonego postepowania, zwykle zgub-
nego w skutkach dla tej osoby i 0sob z nig zwigzanych”, to takze ,,pod-
stepna dziatalnosc¢ tajnych agentoéw w jakie$ organizacji, dziatajacych na
jej szkode”. Prowokowac to ,,podzegac do czego$ w skrytych zamiarach,
starac si¢ wywotac¢ u kogo$ okreslong reakcje; pobudzi¢ do okreslonych
dziatan na korzys¢ prowokatora, to takze zachecanie kogos do wystapie-
nia przeciw czemus, do dziatania, do dyskusji, do méwienia o czyms”*.
Pod pojeciem tym rozumie si¢ tez ,,che¢ wywotania u kogo$ okreslonej
reakgji, powodowanie w sposéb zamierzony lub niezamierzony czyjego$
okreslonego dziatania, zachowania, postepowania, ktérego na co dzien
nie przejawia lub wzbudza¢ w kim$ emocje, w ktorych normalnie nie
okazuje”. Zachowanie prowokujace to dzialanie ,w sposéb zaczepny,
wzywajacy, drazniacy, szokujacy, zwracajacy uwage, wywolujacy silne
emocje”?. Tak wiec motywem dzialania prowokatora jest che¢ zwrdcenia
uwaginajaka$ sytuacje, zjawisko, pobudzenie w zwiazku z tym do reflek-
sji osoby, grupy osob, a nawet catej spotecznosci. Nie da sie zaprzeczy¢, ze
tego rodzaju cele leza u podfoza wielu prowokacji dziennikarskich, kto-
ry to problem doczekat sie licznych refleksji i opracowar?’. Zdecydowanie
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! Stownik jezyka polskiego. Tom II, red. M. Szymczak, Warszawa 1988, s. 946.

2 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Tom III, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 600.

® J. Sobczak, Prawo prasowe. Komentarz, Warszawa 2008, s. 101; idem, Swoboda wypowiedzi
w orzecznictwie Trybunatu Praw Czlowieka w Czlowieka w Strasburgu, ,Jus Novum” 2007, nr 2-3
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inny charakter ma prowokacja policyjna, regulowana wieloma aktami
normatywnymi® i obrosta takze w obszerna literature’.

(cz.1,5.14-15, 31),nr 4 (cz. 2, 5. 16-17, 21, 23, 25); 1.C. Kaminski, Swoboda wypowiedzi w Orzecz-
nictwie Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka w Strasburgu, Krakéw 2006, s. 453-489; idem,
Ograniczenia swobody wypowiedzi dopuszczalne w Europejskiej Konwencji Praw Czlowieka. Analiza
krytyczna, Warszawa 2010, s. 92-266; J. Kulesza, Prowokacja dziennikarska — kontratyp czy mit?,
,Panistwo i Prawo” 2010, nr 2, s. 17-29; idem, Wolnos¢ wypowiedzi a tzw. prowokacja dziennikar-
ska — glosa do postanowienia Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka z 20.02.2018 r., 11915/15,
Gesina — Torres przeciwko Polsce, ,,Europejski Przeglad Sadowy” 2019, nr 8, s. 40—-44; wyrok
ETPCz z dnia 8 lipca 1986 r. w sprawie Lingens v. Austria, skarga nr 9815/82, http://hudoc.echr.
coe.int/eng?i=001-57523 (dostep: 21.03.2020); wyrok ETPCz z dnia 23 maja 1991 r. w sprawie
Oberschlick v. Austria, skarga nr 11662/85, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57716 (dostep:
21.03.2020); wyrok ETPCz z dnia 26 kwietnia 1995 r. w sprawie Prager i Oberschlick v. Austria,
skarga nr 15974/90, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57926 (dostep: 21.03.2020); wyrok
ETPCz z dnia 24 lutego 1997 r. w sprawie De Haas i Gijsels v. Belgia, skarga nr 19983/92, http://
hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-58015 (dostep: 21.03.2020); wyrok ETPCz z dnia 25 sierpnia
1998 r. w sprawie Hertel v. Szwajcaria, skarga nr 59/1997/843/1049, http://hudoc.echr.coe.int/
eng?i=001-59366 (dostep: 21.03.2020).

4 Zob. m.in. rozporzadzenie Ministra Spraw Wewnetrznych z dnia 2 pazdziernika
2014 r. w sprawie sposobu przeprowadzania i dokumentowania przez Policje czynnosci
operacyjno-rozpoznawczych polegajacych na dokonaniu w sposob niejawny nabycia, zby-
cia lub przejecia przedmiotéw pochodzacych z przestepstwa, ulegajacych przepadkowi albo
ktdérych wytwarzanie, posiadanie, przewozenie lub ktérymi obrot sa zabronione, a takze na
przyjeciu lub wreczeniu korzysci majatkowej, oraz sposobu przekazywania, przetwarzania
iniszczenia materiatow uzyskanych podczas stosowania tych czynnosci (Dz.U. poz. 1362 ze
zm.); rozporzadzenie Ministra Spraw Wewnetrznych i Administracji z dnia 10 lutego 2006 r.
w sprawie przeprowadzania i dokumentowania przez Straz Graniczng niektérych czyn-
nosci operacyjno-rozpoznawczych oraz sposobu postepowania z materialami uzyskanymi
podczas stosowania tych czynnosci (Dz.U. z 2016 r. poz. 1286 ze zm.); rozporzadzenie Pre-
zesa Rady Ministréw z dnia 7 wrzesnia 2006 r. w sprawie sposobu przeprowadzania przez
Centralne Biuro Antykorupcyjne i dokumentowania czynnosci polegajacych na dokonaniu
W sposob niejawny nabycia lub przejecia przedmiotéw pochodzacych z przestepstwa, ule-
gajacych przepadkowi albo ktérych wytwarzanie, posiadanie, przewozenie lub obrét s za-
bronione, a takze na przyjeciu lub wreczeniu korzysci majatkowej (Dz.U. Nr 165, poz. 1172).

> M. Klejnowska, Podstuch operacyjny i prowokacja policyjna, ,Prokuratura i Prawo”
2004, nr 3, s. 94-110; R. Kmiecik, O restryktywnym ujeciu przestanek prowokacji policyjnej,
,ProkuraturaiPrawo” 2014, nr 3, s. 5-15; J. Maka, Instytucja prowokacji w praktyce dziatania
stuzb policyjnych, ,Prokuratura i Prawo” 2010, nr 1-2, s. 150-175; M. Judzinska, Prowoka-
cja policyjna jako bront w walce z pedofiliq w internecie, [w:] V. Kwiatkowska-Wojcikiewicz,
L. Stepka (red.), Bron. Problematyka prawna i kryminalistyczna, Torun 2013, s. 523-535;
M. Zelek, Zakup kontrolowany i fapéwka kontrolowana a prowokacja policyjna i podzeganie
do popetnienia przestepstwa, [w:] M. Wedrychowicz (red.), IV Dni Kryminalistyki Wydziatu
Prawa i Administracji Uniwersytetu Rzeszowskiego (Rzeszow 19-21 1V 2010), Rzeszéw 2010,
s. 65-79; P. Kladoczny, A. Pietryka, Prowokacja policyjna a wylqczenie odpowiedzialnosci
prowokowanego w swietle orzecznictwa strasburskiego — postulaty pod adresem polskiej regu-
lacji, ,,Przeglad Legislacyjny” 2013, nr 2, s. 11-23; W. Gontarski, Granice legalnosci pro-
wokacji policyjnej, ,,Gazeta Sadowa” 2007, nr 11, s. 12-29; L. Machaj, Granice prowokacji
policyjnej w Swietle orzecznictwa Sqdu Najwyziszego USA, ,Panstwo i Prawo” 2011, nr 5,
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Nalezy rowniez nadmieni¢, Ze che¢ zwrdcenia na siebie i na swoje
dzieto uwagi, potaczona z zamiarem epatowania, wrecz szokowania po-
tencjalnych odbiorcow, trescia przekazu badz jego forma legla u podstaw
wielu utwordw, w tym zwlaszcza dziet plastycznych. Czes¢ z nich zyska-
fa trwale obywatelstwo w historii sztuki, podczas gdy pamiec¢ o innych
zagineta, z réznych zreszta przyczyn, najczesciej jednak z tego powodu,
ze skandalizujaca otoczka towarzyszaca ich prezentacji, z racji ujecia te-
matu, przestata by¢ interesujaca, a nawet zrozumiata, nie wywotujac juz
skandalizujacych odczud®. W literaturze zwraca si¢ uwage na prowoka-
cyjny charakter licznych obrazow, zaréwno tych, ktore prezentowali ma-
larze Francji, poczynajac od poczatku XIX w., jak i innych panistw, w tym
takze z Polski’. Oczywiscie prowokacyjny charakter mialy réwniez obra-
zy we wczesniejszych epokach, chociazby z tego tylko wzgledu, Ze artysci
prezentowali na nich jako osoby $wiete znajomych, roznej zreszta kondu-
ity, a takze swoje zony, kochanki czy wrecz prostytutki. Dzis tego typu
obrazy nikogo nie gorsza, nie szokuja, gdyz uptyw czasu spowodowal, ze
odbiorca nie taczy rysdw twarzy postaci na obrazie z konkretnymi osoba-
mi i nie dziwi sig, ze posta¢ Sw. Marii Magdaleny ma twarz przygodnej
ladacznicy. Zatrzymuje si¢ przed eksponowanym dzietem, gdyz jest ono
znane, omawiane w podrecznikach, prezentowane w formie reprodukcji,

s. 31-43; P. Pajak, Kilka uwag o istocie konstytucyjnosci prowokacji policyjnej, ,Czasopismo
Prawa Karnego i Nauk Penalnych” 2009, nr 1, s. 159-175. Kwestia dopuszczalnosci
,prowokacji policyjnej” byta takze przedmiotem kilku orzeczen Europejskiego Trybu-
natu Praw Czlowieka, zob. m.in. wyroki ETPCz: z dnia 1 lipca 2008 r. w sprawie Malin-
nas v. Litwa, skarga nr 10071/04, Lex nr 411425; z dnia 8 stycznia 2013 r. w sprawie Baltins
v. Lotwa, skarga nr 25282/07, Lex nr 1237812; z dnia 5 lutego 2008 r. w sprawie Ramanau-
skas v. Litwa, skarga nr 74420/01, Lex nr 345365; z dnia 23 pazdziernika 2014 r. w sprawie
Furcht v. Niemcy, skarga nr 54648/09, Lex nr 1523291; z dnia 27 pazdziernika 2004 r.
w sprawie Edwards i Lewis v. Wielka Brytania, skarga nr 39647/98, Lex nr 141542.

6 Zob. A. Przybyta-Dumin, U Zrédet skandalu — plotka i sensacja. Z punktu widzenia folk-
lorysty, [w:] B. Ptonka-Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibinska (red.), Skandal
w kulturze europejskiej i amerykanskiej. Tom 1. Tabu — trend — transgresja, Warszawa 2013,
s. 29-40; M. Napiérkowski, Skandal jak struktura organizacyjna — miedzy teoriq mitu a teoria
mediow, [w:] B. Ptonka-Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibinska (red.), Skandal...,
s. 41-48.

7 M. Ursel, Romantyczne skandale, romantyczni skandalisci, czyli problemy z artysta-
mi i odbiorcami, [w:] B. Ptonka-Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibiniska (red.),
Skandal..., s. 191-208. Autor ten zwraca uwage na prowokacyjne i skandalizujace obrazy:
Théodore’a Géricaulta: Oficer szaserdw Gwardii cesarskiej i Tratwa ,,Meduzy”, Honoré Dau-
miera: Gargantua, Edouarda Maneta: Sniadanie na trawie oraz Olimpia, Gustave’a Courbeta:
Pochodzenie $wiata, Wiadystawa Podkowinskiego: Szal, Amedea Modiglianiego: Akt lezgcy
z rozloZonymi ramionami.
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a jego tworca to przeciez uznawany obecnie artysta. Moze wigc pochwa-
li¢ si¢ przed rodzing i znajomymi, ze widzial jego dzielo, ale nie zrobito
na nim wiekszego wrazenia, gdyz byt tlok, a on byl zmeczony i glodny.

Wolnos¢ sztuki

Przekonaniu artystow, ze sztuka jest wolna i nie podlega Zadnej
reglamentacji, towarzysza stale podejmowane proby wyznaczenia do-
puszczalnych prawnie sposobow i form ekspresji®. W gruncie rzeczy od
starozytnosci po dzien dzisiejszy mozna zauwazy¢ mniej lub bardziej
swiadoma walke o wolnos¢ sztuki’. Motywy, jakimi kieruja si¢ wtadze
publiczne, starajac sie swobode te ograniczy¢, majq rézne zrddia i same
przez sie zastuguja na pogtebiona analize socjologiczng. Najczesciej wy-
nikaja z przyczyn religijnych, osadzone sa w pewnych schematach kultu-
rowych, przyzwyczajeniach estetycznych. Wedtug teologéw i kaptanéw,
reprezentujacych rozne religie, sztuka nie moze obrazac uczuc religijnych
wiernych, podwazaé dogmatéw, osmieszac symboli. Zdaniem politykdw,
zwlaszcza w systemach autorytarnych, sztuka powinna stuzy¢ panstwu,
zmierza¢ do konsolidacji jego obywateli, wyraza¢ tresci aprobowane
przez rzadzacych. W mysl tej koncepgji artysta powinien identyfikowac
sie z rezimem politycznym, stuzac mu wiernie i z przekonaniem. Oczy-
wiscie sa cate rzesze artystow, czesto niezwykle utalentowanych, ktorzy
gotowi sa spetni¢ zapotrzebowanie czynnikow religijnych badz politycz-
nych, tworzy¢ na zamowienie, ktore chociaz bywa okreslane mianem
zamOwienia spolecznego, jest w istocie zamdwieniem, ktore wyptywa

8 W literaturze zwraca si¢ uwagg, ze uksztattowanie si¢ prawnej gwarancji do wol-
nosci sztuki stato sie mozliwe dopiero jako wynik szerszego nurtu zmian w prawie, skut-
kujacych stworzeniem podstaw dla wprowadzenia uniwersalnych standardéw ochrony
praw cztowieka. W efekcie doszto do wyksztalcenia pewnych ideatéw prawnospotecz-
nych o charakterze pozaprawnym i wyksztatcenia sie wolnosci sztuki jako prawa czto-
wieka. Zob. M.M. Bieczynski, Od zakazu do wolnosci. Historia prawnej pozytywizacji wolnosci
sztuki, Poznan 2017, s. 627; P. Policastro, Prawa podstawowe w demokratycznych transforma-
cjach ustrojowych. Polski przyktad, Lublin 2002, s. 42 i 55.

? Poczawszy od rewoludji francuskiej mozna obserwowac zjawisko demokratyzacji
sztuki, zarowno w plaszczyznie prawa do wykonywania zawodu, jak i edukacji artystycz-
nej oraz dostepnosci do dziet sztuki. Stwarzato to koniecznos¢ ustanowienia nowych norm
prawnych, budujacych ramy dla dziatalno$ci artystycznej. Zauwazy¢ nalezy, ze dekretem
Zgromadzenia Narodowego z dnia 4 lipca 1993 r. proklamowano we Francji wolno$¢ arty-
styczna, niemniej Dyrektoriat i Konwent zachecaly artystéw do produkgji prac propaguja-
cych ideaty nowego porzadku politycznego i spotecznego. Zob. D.L. Dowd, Art as National
Propaganda in the French Revolution, ,The Public Opinion Quarterly” 1951, nr 3, s. 532-546.
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z kanondw estetycznych, przyjetych za wiasciwe przez zwierzchnikow
politycznych badz religijnych. Kanony te, z racji posiadanej wladzy, po-
trafig oni narzuci¢ spoteczenstwu jako jedyne mozliwe do akceptacji'.

Tworczos¢ artystyczna charakteryzuje sie tym, ze nie daje sie tatwo
wtltoczy¢ w schematy. Artysci zwykle wyprzedzaja swoja epoke i to
czasem o wiele lat. Dzieta, ktére tworza, w momencie ich powstawania
prowokuja, czestokro¢ szokuja, godza w przyzwyczajenia. Tworcy dziet
sztuki, wyrazajac swoje przezycia, dajac upust zywionym uczuciom,
przekraczaja obowiazujace reguly, famia istniejace tabu, zasady wtla-
sciwe dla réznych dziedzin Zycia i aktywnosci, normy moralne, obycza-
jowe, religijne, chca jednak zdoby¢ uznanie spoteczenstwa, przekonac do
prezentowanej wizji, czasem narzuci¢ swoj odbior rzeczywistosci'’. Da-
zac do tych celéw, nie wahaja sie przed siegnieciem po szczegdlne srodki
wyrazu, chcg wrecz wywotaé dysonans poznawczy, przerazic, zaniepo-
koi¢, rozdrazni¢ odbiorce, w ostatecznosci sprowokowac go do refleks;ji
lub chociazby tylko do dyskusji. Artysta chce przykuc¢ uwage, nie two-
rzy sam dla siebie, lecz dla innych. Chce zyskac uznanie i akceptacje, za-
szokowac. Stad bierze si¢ che¢ famania konwenanséw, godzenia w uznane
wartosci'2. Dopiero po latach okazuje sig, ze dzieta sztuki, przyjmowane jako
skandalizujace, w sposob niezauwazony weszly do obowigzujacego ka-
nonu i nie sa juz postrzegane jako gorszace, obsceniczne, wulgarne. Tak
si¢ stalo z pracami impresjonistow, surrealistow, potem kubistow itd.

10 Szerzej w tym przedmiocie J. Sobczak, Wolnosé ekspresji artystycznej. Regulacje
europejskie a rozwigzania polskiego systemu prawnego, ,,Czasopismo Prawno-Historyczne”
2016, t. LXVIII, s. 237-291; M. Gotda-Sobczak, J. Sobczak, Sztuka czy przekaz pornograficzny,
[w:] M.M. Bieczynski, A. Jakubowski (red.), Prawo wobec erotyki w sztuce oraz pornografii,
Poznan 2016, s. 271-296; M.M. Bieczynski, Od zakazu..., s. 15-45 oraz 617 i n.

' H. Szabata, Skandal w kulturze, [w:] L. Gruzinski (red.), Wobec kryzysu kultury. Z filo-
zoficznych rozwazan nad kulturq wspotczesng, Gdansk 1993, s. 97-113; N. Okon, Skandal arty-
styczny — forma tworczej prezentacji?, ,Akademia” 2005, nr 3, s. 68-105.

2 W literaturze zwraca si¢ uwagg, ze ,twdrcy intensywnie poszukuja nowych obsza-
réow dziatania i nowych srodkéw wyrazu. Czesto neguja i odrzucaja dotychczasowa spu-
Scizne kulturows [...], co jest wyrazem kryzysu wartosci do niedawna powszechnie ak-
ceptowanych. Tworcy ida na frontalng konfrontacje ze sfera spotecznych przekonan oraz
rzekomo uniwersalnych norm. Podejmuja niebezpieczne tematy wtadzy, cielesnosci seksu-
alnej, tozsamosci, polityki, religii, przekraczajac granice miedzy konwencja sztuki i przezy-
ciem na wtasnej skorze”. Zob. E. Ferenc-Szydetko, Body art w swietle przepiséw prawa autor-
skiego, [w:] A. Matlak, J. Barta (red.), Prawo wiasnosci intelektualnej wezoraj, dzis i jutro, Krakow
2007, ,, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wlasnosci Intelektu-
alnej” 2007, t. 100, s. 119-126. Por. S. Szabtowski, Spowiedz artystycznych radykatéw, , Dzien-
nik” z dnia 9 lutego 2007 r., dodatek , Kultura”, s. 4. Zob. takze K. Gienas, Kontrowersyjnos¢
sztuki jako problem prawa autorskiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace
z Prawa Wiasnosci Intelektualnej” 2010, t. 108, nr 2, s. 5-19.
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Koncepcja wolnosci sztuki uksztattowala si¢ w toku rozwoju mysli
filozoficznej o sztuce jako refleksja formulowana na polu estetyki. Laczo-
no ja z aspektami formalnymi tworczosci, ktéra wyznaczaly pierwotnie
kanony obrazowania. Samo pojecie wolnosci sztuki zaadaptowano na po-
trzeby srodowisk artystycznych, dazacych do wyzwolenia spod kontro-
li organizacji spotecznych, zaréwno panstwa, jak i Kosciota oraz innych
zwiazkdw religijnych®. Przekonaniu artystow, ze sztuka jest wolna i nie
podlega zadnej reglamentacji, towarzysza stale podejmowane proby wy-
znaczenia dopuszczalnych prawnie sposobow i form ekspresji. W grun-
cie rzeczy od starozytnosci po dzien dzisiejszy mozna zauwazy¢ mniej
lub bardziej Swiadoma walke o wolnos¢ sztuki. Motywy, jakimi kieruja
si¢ wladze publiczne, starajac si¢ swobode te ograniczy¢, majq rézne zro-
dta i same przez si¢ zastuguja na pogtebiona analize socjologiczna. Naj-
czesciej wynikaja z przyczyn religijnych, osadzone sa w pewnych sche-
matach kulturowych, przyzwyczajeniach estetycznych.

Prowokacja a sztuka

Nie ulega watpliwosci, ze sztuki plastyczne, ale przeciez nie tylko
one, zasadzaja si¢ na pewnej prowokacji, okreslenie jej granic byloby
w gruncie rzeczy proba wytyczenia granic sztuce, co wydaje si¢ trud-
ne do zaakceptowania'*. Tego typu zabiegi mozna by uzna¢ za zamiar
kontrolowania sztuki, wprowadzenia cenzury o charakterze obyczajo-
wym, a moze takze politycznym badz religijnym. W pierwszym rzedzie
checia prowokacji odbiorcy ,dotknieci sa” tworcy dziet plastycznych.

13 M. Gotda-Sobczak, Reformacja wobec sztuki, [w:] T. Kononiuk, K. Seroka (red.), Idee
reformacji w tradycji spoteczno-politycznej od XVI do XXI wieku, Warszawa 2018, s. 121 in.

14 W literaturze zwraca sie uwage, ze sposob rozumienia wolnosci sztuki przez praw-
nikow i kregi artystyczne znacznie si¢ od siebie r6zni. Dotyczy to z jednej strony sposobu
wyktadni przepiséw, a takze istnienia dozwolonych granic wolnosci, ktérych wiekszos¢
artystéw nie jest skfonna akceptowac. Tymczasem w ocenie prawnikdéw ochronie podlega
nie tylko wolnos¢ sztuki, ale réwniez wolnos¢ religii, sumienia i wyznania, bezpieczen-
stwo panstwa, porzadek i moralnos¢ publiczna. ArtysSci w swojej masie zdaja sie akcep-
towac poglad, ze wolnos¢ sztuki jest absolutna i nie moze by¢ ograniczana przez inne
wolnosci. Podobni sa w tym wzgledzie do dziennikarzy, ktorzy absolutyzuja wolnos¢
prasy, stojac na stanowisku, ze nie ma ona jakichkolwiek ograniczen. Dopiero w ostat-
nim czasie pod wplywem orzecznictwa, takze Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka,
pewna cze$¢ z nich, zdaje sig, data sie przekonac o potrzebie i mozliwosci ograniczen tej
wolnosci. Zob. w tym przedmiocie T. Sellin, Culture Conflict and Crime, New York 1962;
Crime and Culture: essays in honor of Thorsten Sellin, ed. M.E. Wolfgang, Wiley 1968.
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Oczywiscie przede wszystkim malarze, ale przeciez takze rzezbiarze,
tworcy instalacji czy performance’6w. Nie sg jednak wolni od tego typu
zamiarOw poeci, prozaicy, a nawet muzycy®.

Prowokacja o charakterze artystycznym ogdlnie rzecz ujmujac, doty-
czy trzech ptaszczyzn, a mianowicie: po pierwsze — styku sztuki i porno-
grafii, po drugie — kontrowersji miedzy wymogami religii a przekazem
artystycznym, po trzecie — kwestii obyczajowych, bezpieczenstwa lub
porzadku publicznego, zdrowia i moralnosci publicznej, a wiec tej, kto-
ra w szczegolnosci odnosi si¢ do przelamywania istniejacych kanonéw
zachowania w miejscach publicznie dostepnych. Dzialalnos¢ artystycz-
na dotyczaca wszystkich tych ptaszczyzn moze by¢ takze, a nawet po-
winna by¢, rozpoznawana z punktu widzenia wolnosci wypowiedzi,
na strazy ktorej stoi w systemie prawa miedzynarodowego publicznego
(uniwersalnego) Miedzynarodowy Pakt Praw Obywatelskich i Politycz-
nych, w systemie Rady Europy Europejska Konwencja o Ochronie Praw
Cztowieka i Podstawowych Wolnosci, a w systemie Unii Europejskiej
Karta Praw Podstawowych UE. Oczywiscie istnieje potrzeba rozwaze-
nia réwniez problemu wolnosci wypowiedzi z punktu widzenia gwaran-
qgji konstytucyjnych w poszczegdlnych panstwach.

Z pewnym zdziwieniem wypada skonstatowac, ze dwie pierwsze
z wyroznionych wyzej ptaszczyzn sq dos¢ dobrze rozpoznane w licznych
publikacjach prawniczych, zaréwno z punktu widzenia norm prawa kar-
nego, jak i cywilnego, a takze w perspektywie praw cztowieka. Natomiast
trzecia, o charakterze obyczajowym, nie byla generalnie taczona z ob-
szarem ekspresji artystycznej. Dlatego wlasnie jej wypadnie poswieci¢
szczegOllniejsza uwage w niniejszych rozwazaniach. Zauwazona sytuacja
wydaje sie byc efektem tego, ze w ostatnim czasie doszlo do istotnych

1> Zwraca na to uwage M. Ursel, Romantyczne..., s. 193-195, 202-204, trafnie zauwa-
zajac, ze w dzialalnosci artystycznej twércom towarzyszylty skandale o charakterze oby-
czajowym, ktére przyczyniaty sie¢ do popularnosci zaréwno samych artystow, jak i ich
dziel. Konstatuje on takze, ze w wyniku rewolucji francuskiej artysta uzyskat wolnos¢
tworcza, ale znalazt si¢ w roli pracownika szukajacego zatrudnienia. Dzieta twdrcow
w wyniku komercjalizacji staly sie towarem i zaczety podlega¢ prawom rynku. Zdaniem
M. Ursela to odbiorcy spowodowali, Ze artysci dazac do zdobycia zainteresowania, nie
stronili od skandali biograficzno-obyczajowych i estetyczno-ideowych. Skandale te byty
w gruncie rzeczy prowokacja, przy czym niewatpliwie miaty wartosc¢ kreacyjna, autokre-
acyjna, promocyjng i marketingowa.

16 W literaturze podkresla sig, ze ,,wolnos¢ sztuki moze stanowic wartos¢ spoteczna
jedynie w realiach, w ktérych dominuje przekonanie, ze konstytucjonalizm demokratycz-
ny i zwigzany z nim pluralizm $wiatopogladowy stanowia trwate osiggniecie kultury eu-
ropejskiej”. B. Latos, Klauzula derogacyjna i limitacyjna w Europejskiej Konwencji o Ochronie
Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci, Warszawa 2008, s. 7.
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zmian, odnoszacych si¢ do srodkow wyrazu artystycznego. Przekazy
o charakterze wizualnym, obrazy, rzezby, wiersze oraz dziela prozator-
skie, a takze fotografie, filmy i przekazy telewizyjne mogly by¢ pojmowa-
ne jako pornograficzne badz godzace w uczucia religijne. Nie zauwazano
jednak, ze moga one naruszac takze istniejace obyczaje, normy moralne,
a w efekcie prowadzi¢ do ztamania przepisow prawnych. Wspomniana
juz zmiana $rodkow wyrazu wraz z pojawieniem sie nurtu performan-
ce kaze spojrzec¢ na prowokacje artystyczna z jeszcze innego punktu wi-
dzenia, gdyz wedtug zalozen tego kierunku artysta jest zarowno twor-
cq, jak i materia sztuki, a jej obiektem moze by¢ w zasadzie wszystko.
Moze by¢ nim takze happening, czyli zorganizowane wydarzenie o cha-
rakterze artystycznym, ograniczone czasowo i majace swoja dramaturgie.
W literaturze, afirmujac ten nurt, podkresla sig, ze

wewnetrzny dynamizm i sita oddzialywania sztuki performance nieuchronnie
wynosita jej liczne realizacje w obszary ryzykowne, znajdujace sie na obrzezach
pola sifa tradycji, wyznaczone dla sztuki, (penetrowanie fenomenu ciata i psy-
chiki, protest oraz agitacja spoleczna i polityczna, dziatania szamanistyczne
i rytuat medytacyjny, perswazja filozoficzna i automitologie)'

Podkresla sie takze, ze obszarami performance sg kultura, organizacja
i technologia®.

Mimo ze w dalszej czesci opracowania jakkolwiek zasadniczo ko-
nieczne bedzie rozpatrzenie granic prowokacji w odniesieniu do trzeciej
z wyrdznionych plaszczyzn - czyli obyczajowej, to jednak dla porzadku
niezwykle skrétowo nalezy zwroci¢ uwage na kwestie granic prowokagji
w plaszczyznie pornografii i obrazy uczud religijnych. Podnosi sie nie-
kiedy, ze trudno za sztuke uznawac pornografi¢ lub przekazy godzace
w uczucia religijne®.

17 1. Guzek, Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej krytyce
sztuki, Gdansk 2013, s. 23 i n.; M. Carlson, Performans, Warszawa 2007, s. 172; K. Bielawski,
Moja definicja sztuki Performance, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2009, nr 1, s. 66-73; 7. Nalewajk,
Miedzy wierszem, happeningiem i performance’em. , Poezja destatyczna” Jitiego Koldra, , Tekstu-
alia” 2011, nr 3, s. 61-72; G. Sztabinski, On a performative artist and performative concept of an
artist, ,Art Inquiry. Recherches sur les arts” 2012, t. 14, s. 11-27. Por. takze idem, Performa-
tywna koncepcja artysty w sztuce wspélczesnej, [w:] L. Bieszczad (red.), Zwrot performatywny
w estetyce, Krakow 2013, s. 31-43.

18 T. Sikorski, Performance — sztuka zywa, ,,BICHVK /bBiBcbKOI HallioOHaAbHOT aKaAeMil
mucrernts”. Burr. 28, s. 275.

19 Zob. L. Karczewski, Perfomans jest polityczny. Na marginesie dziatan performance
art Josepha Beuysa, www.atlassztuki.pl/pdf/beuys2.pdf (dostep: 21.03.2020); J. Kaczmarek,
Joseph Beuys. Od sztuki do spotecznej utopii, Poznan 2001, s. 60-61.

2 H. Kieres, Spor o sztuke miedzy moralnoscig a prawem, [w:] F. Ciepty (red.), Odpowie-
dzialno$¢ karna artysty za obraze uczuc religijnych, Warszawa 2014, s. 19-33; A. Demenko, J. Da-



Granice prowokacji artystycznej a wolnos¢ wypowiedzi

Poza obrebem niniejszych rozwazan nalezato pozostawi¢ problem
kontratypu sztuki, przywolywany zaréwno przez badaczy, jak i artystow
w sytuacjach, gdy przekaz artystyczny (obraz, inscenizacja, wystep pio-
senkarza) moze naruszac uczucia religijne. Na gruncie sporu odnoszace-
go sie do tego, czy przekaz artystyczny nie jest jednoczesnie pornografia
lub czy takowy przekaz jest w ogodle sztuka, kwestia kontratypu sztuki
nie byta wykorzystywana®..

Watpliwosci musi natomiast budzi¢ istnienie kontratypu sztuki jako
okolicznosci wylaczajacej bezprawnos¢ przekazu®. Kontratyp ten bytby
kontratypem pozaustawowym. Nalezy zauwazy¢, ze takowe kontraty-
Py maja opis teoretyczny okreslajacy ich warunki i bywaja rozwazane
w orzecznictwie Sadu Najwyzszego. Pozwala to najczesciej na okreslenie
w praktyce orzeczniczej opisu kontratypu. W doktrynie wskazuje sie, ze
takowe kontratypy naleza do nieskodyfikowanych, gdyz albo wynika-
ja ze zwyczaju albo formulowane sa przez nauke prawa i respektowane
przez praktyke®.

Kontratyp sztuki, gdyby uzna¢ jego istnienie, bylby kontratypem
pozaustawowym, odnoszacym sie do sytuacji, w ktorych sztuka wiaze

browski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku, Warszawa 2014; M.M. Bieczynski, Sztuka
i pornografia z punktu widzenia prawa — perspektywa historyczna, [w:] M.M. Bieczynski, A. Jaku-
bowski (red.), Prawo wobec erotyki w sztuce oraz pornografii, Poznan 2016, s. 23-77; ]. Dabrow-
ski, Immunitet sztuki. Analiza krytyczna, [w:] M.M. Bieczynski (red.), Wolnos¢ sztuki w Polsce
i Niemczech w swietle prawa konstytucyjnego i karnego, Warszawa 2012.

21 Zob. T. Gardocka, Czy w polskim prawie karnym potrzebny jest kontratyp sztuki?, ,Pa-
lestra” 2015, z. 1-2, s. 24 i n,; M.M. Bieczynski, Pojecie sztuki w niemieckiej literaturze praw-
niczej i orzecznictwie Niemieckiego Sadu Konstytucyjnego, Opole 2012, s. 17-72; J. Nalewajko,
R. Kubiak, Sztuka jako okolicznos¢ wytqczajgca bezprawnoéé, , Palestra” 2000, nr 9-10; J. Warylew-
ski, Pasja czy obraza uczué religijnych. Spér wokét art. 196 kodeksu karnego, [w:] L. Leszczynski,
E. Skretowicz, Z. Hotda (red.), W kregu teorii i praktyki prawa karnego. Ksiega poswiecona pamieci
prof. Andrzeja Waska, Lublin 2005, s. 425-438; J. Piskorski, Kontratyp sztuki?, [w:] W. Szafran-
ski (red.), Wokét problematyki prawnej zabytkow i dziet sztuki, Poznan 2007, s. 165; J. Sobczak,
Kontratyp dozwolonej krytyki, [w:] M. Mozgawa (red.), Przestepstwa przeciwko czci i nietykalnosci
cielesnej. IV Lubelskie Seminarium Karnistyczne, Warszawa 2013, s. 250-312; A. Adler, What’s
left? Hate Speech, Pornography and the Problem for Artistic Expression, ,California Law Review”
1996, nr 6, s. 1499; M. Bachli, Das Recht am eigenen Bild, Basel-Genf-Miinchen 2002, s. 111;
K. Schmoller, Strafrecht und die Freiheit der Kunst. Die Suche nach einer Grenze, [w:] D. Pauger
(Hrsg.), Art goes Law. Dialoge zum Wechselspiel zwischen Kunst und Recht, Bohlau-Wien 2005,
s. 203-208; H. Welzel, Das Deutsche Strafrecht. Eine systematische Darstellung, Berlin 1969, s. 447.

2 Wypada zauwazy¢, ze w postanowieniu z dnia 5 marca 2015 r. (IIl KK 274/14,
,Orzecznictwo Sadu Najwyzszego. Izba Karna i Izba Wojskowa” 2015, z. 9, poz. 72) Sad
Najwyzszy, rozwazajac istnienie w prawie polskim pozaustawowego kontratypu sztuki,
nie przesadzit jednoznacznie, czy oskarzony w tej sprawie mdgt powotac si¢ na kontratyp
sztuki, gdyz — jak podkreslit — nie wyczerpatl on znamion przestepstwa z art. 196 k.k.

% Zob. M. Cieslak, Polskie prawo karne. Zarys systemowego ujecia, Warszawa 1994, s. 218.
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si¢ z popelnieniem czynu zabronionego*. Zgodzi¢ sie takze nalezy z po-
gladem, ze kontratyp sztuki — gdyby przyjac jego istnienie — bylby naj-
bardziej zblizony do ustawowego kontratypu stanu wyzszej koniecznosci
uregulowanego w art. 26 k.k.

W niemieckiej i angloamerykanskiej doktrynie prawniczej sformuto-
wano poglad, ze przekaz majacy charakter artystyczny wytacza odpowie-
dzialnos¢ jego tworcy za tres¢ przekazu. U podstaw tego rozwiazania
w literaturze amerykanskiej leglo przekonanie, Ze cenno$¢ wypowiedzi
artystycznej jest tak wielka, ze nalezy przyznac jej pierwszenstwo przed
innymi dobrami, chociazby takimi jak godno$¢ czy czes¢, z ktorymi moze
wchodzi¢ w konflikt”. Juz wczesniej w nauce angloamerykanskiej pod-
kreslono, ze przekazy wizualne réznia sie w istocie od werbalnych i for-
mutowanych w formie pisemnej, przy czym konstatuje si¢, iz dzietem ar-
tystycznym jest kazdy wytwor kultury stworzony w celu artystycznym.
Podkresla sie przy tym, iz tworczos¢ w formie obrazow nie powinna i nie
moze by¢ poddawana identycznym restrykcjom jak formulowana w je-
zyku, werbalizowana i zapisywana®*. Z przekonania o wolnosci ekspresji
artystycznej oraz o potrzebie zapewnienia wolnosci dostepu do dobr kul-
tury wywodzi sie takze w nauce niemieckiej teze o potrzebie wytacze-
nia bezprawnosci naruszen innych wolnosci i praw tresciami utwordéw.
Zauwaza si¢ jednak, ze , kontratyp sztuki nie usprawiedliwia naruszenia
kazdego dobra chronionego prawem”?. Stanowisko takie razi woluntary-
zmem i w gruncie rzeczy sprowadza si¢ do tego, iz ocena naruszenia na-
dal spoczywac bedzie w rekach organu sprawiedliwosci, ktéry powinien
jedynie bra¢ pod uwage fakt, iz do naruszenia dobr chronionych doszto
za posrednictwem dzieta sztuki. Zwazywszy, Ze nie ma jednej powszech-
nie akceptowanej definicji sztuki, musi na tym tle powstawac szereg
watpliwosci i kontrowersji wraz z potrzeba ewentualnego powotywania
biegtych z odpowiednich dziedzin nauki®. Zauwazy¢ przy tym wypada,
ze zasadnos¢ uznania tworczosci artystycznej (sztuki) za okolicznos¢ wy-
faczajaca bezprawnosé czynu jest kwestionowana przez innych autorow
w doktrynie niemieckiej”. Twierdzi si¢ przy tym, ze uznanie twdrczo-
Sci artystycznej za okoliczno$¢ wylaczajaca bezprawnosc¢ czynu godzi-
toby w spdjnos¢ systemu prawnego, pozwalalo na popetianie czynéw

# T. Gardocka, Czy w polskim..., s. 24.

% E.J. Eberle, Art and Speech, ,, University of Pennsylvania Journal of Law and Social
Change” 2007, nr 11, s. 1-28.

% Por. A. Adler, What's left?..., s. 1499.

27 Zob. M. Bachli, Das Recht...,s. 111.

» Zob. M.M. Bieczynski, Pojecie..., s. 17-72.

» Zob. K. Schmoller, Strafrecht..., s. 203-208.
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sprzecznych z prawem, ubierajac je w szaty dziatalnosci tworczej arty-
stycznej, wreszcie przyznawaloby priorytet sztuce nad innymi chronio-
nymi prawem dobrami.

W nauce polskiej na kontratyp sztuki zwracal uwage m.in. M. Filar®.
Potrzebe skonstruowania pozaustawowego kontratypu sztuki postulo-
wali J. Nalewajko i R. Kubiak, wskazujac, ze punktem wyjscia powin-
no by¢ zdefiniowanie dzieta artystycznego, sztuki, a takze proponujac,
aby przestankami do takiej definicji i jednoczesnie oceny poszczegdl-
nych przejawow ekspresji byly: cel artystyczny, ,, zdrowy i zbawienny”
efekt ogdlny dzieta, szczero$¢ inspiracji, dobra reputacja autora oraz po-
rownanie z innymi dzietami znajdujacymi si¢ w swobodnym obiegu®.
Koncepgcja ta razi niedookreslonoscig przestanek. Jak bowiem rozumie¢
,szczerosc inspiracji”, ,dobra reputacje¢” i na czym polega¢ ma ,, porow-
nanie z innymi dzietami”? Z jakich przestanek bedzie wynikat cel ar-
tystyczny i czy wystarczy tylko oswiadczenie tworcy? Czy konieczne
beda inne warunki i wymogi? W gruncie rzeczy cata koncepcja zdaje sie
zasadzac na pojeciu dzieta artystycznego jako nowej kategorii prawne;j.
Dzieto takie powinno odpowiadac zrelatywizowanym wymogom este-
tycznym, porownywalnym do abstrakcyjnego wzorca uznanego przez
szerszy krag odbiorcéw, zaspokajajacego istotne potrzeby w zakresie
kultury i majacego niepowtarzalny indywidualny charakter. W koncep-
qji tej autorzy nawiazuja nie wprost do standardéw uniwersalnych, kto-
re powinny mie¢ w mys$l pogladéw doktryny zastosowanie w sytuacji,
gdy okreslone zachowanie moze obrazac¢ uczucia religijne. L. Gardocki
w takiej sytuacji proponuje odwotanie do przewazajacych ocen spotecz-
nych®. R. Paprzycki odwotuje si¢ w takiej sytuacji do , przekonan panu-
jacych w kregu kulturowym, z ktérego wywodzi sie¢ pokrzywdzony”*.
W doktrynie niemieckiej zauwaza sig, ze dzieto nie jest niemoralne, gdy
wprawdzie uraza przecietne uczucie wstydu i moralnosci ogétu, lecz
nie gorszy cziowieka o otwartym umysle artystycznym, starajacego
sie¢ zrozumie¢ sztuke®. W gruncie rzeczy tego typu wymogi spetniac
moga zawsze jedynie dziela eklektyczne.

0 M. Filar, Sztuka a zagadnienie pornografii, ,Nowe Prawo” 1978, nr 10, s. 1432 i n.;
idem, Pornografia. Studium z dziedziny polityki kryminalnej, Torun 1977, s. 142-148.

3 Zob.]. Nalewajko, R. Kubiak, Sztuka..., s. 31-43.

%2 Zob. L. Gardocki, Prawo karne, Warszawa 2011, s. 264.

¥ R. Paprzycki, Graj szatanie, ,Rzeczpospolita” z dnia 21 wrzesnia 2000 r.

% H. Welzel, Das Deutsche Strafrecht..., s. 447.
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Pornografia jako prowokacja

Niekiedy stwierdza sig¢, Ze pornografia nie jest sztuka i za taka
nie moze uchodzi¢. Nie wdajac si¢ w takie rozwazania, wypada jedynie
zauwazy¢, ze wytyczenie granicy miedzy pornografig a sztuka nie jest
fatwe, a by¢ moze nawet jest niemozliwe. Zmienia si¢ bowiem zaréw-
no wrazliwos¢ tworcy, jak i odbiorcow. Zmieniaja si¢ nastawienia do
przedstawienia nagiego ciata, stosunku seksualnego, nastawienia do mi-
fosci, matzenistwa, erotyzmu i seksualizmu rozumianych jako zjawiska
spoteczne®. Pomyslane jako , obsceniczne” rysunki z Pompei, zachowa-
ne dzigki wybuchowi wulkanu, uchodza dzis za dzieta sztuki, prezen-
towane w powaznych wydawnictwach, podobnie jak malowane grec-
kie wazy i amfory, wystawiane w szacownych muzeach, prezentowane
tak jednak, aby ukry¢ obrazy stosunkow homoseksualnych i cztonkéw
meskich w wzwodzie*. Skandalizujace niegdys opini¢ publiczng obra-
zy Edouarda Maneta z lat 60. XIX w., np. Sniadanie na trawie (1863) czy
Olimpia (1865), podobnie jak pelne erotyzmu rzezby Auguste’a Rodina
uznawane sg przez dzisiejszych odbiorcéw za pozbawione jakichkolwiek
zwiazkow ze sfera erotyczna i odbierane jako szacowne, cho¢ nieco nud-
ne, obiekty muzealne. Warto jednak zauwazy¢, ze historycy sztuki nawet
w stynnej rzezbie Gian Lorenza Berniniego Ekstaza Swictej Teresy dopa-
truja sie¢ przedstawienia orgazmu®. Odréznienie sztuki od erotyzmu jest
wiec niezwykle trudne®. Niemniej warto zauwazy¢, iz cztowiek poszu-
kuje tresci erotycznych, obscenicznych, a nawet pornograficznych. Powo-
dy tych poszukiwan sa dos¢ roznie interpretowane, zardwno na gruncie
seksuologii, psychologii, jak i historii sztuki. Nie neguje sie jednak faktu,
ze ,,zapotrzebowanie” na tego rodzaju przestania istnieje®.

Zauwaza sig, ze popularnos¢ pornografii rosnie, a jej znaczenie w kul-
turze jest coraz wigksze. Dostarcza ona wzorow dla zycia intymnego,

* J. Sobczak, Wolno$¢ sztuki, twérczosci artystycznej, satyry. Czy istnieje kontratyp sztu-
ki? Regulacje europejskie a rozwiqzania polskiego systemu prawnego, [w:] J. Jaskiernia (red.),
Uniwersalny i regionalny wymiar praw czlowieka. Nowe wyzwania — nowe rozwiqzania. Tom 3,
Warszawa 2014, s. 360-370; idem, Sztuka a pornografia, ,Santander Art and Culture Law
Review” 2018, nr 1, s. 21-44.

% W kwestii estetyki przedstawien zob. chociazby U. Eco, Historia pickna, Poznan
2005, s. 154-175.

% E. Lucie-Smith, Erotism in Western Art, London 1972, s. 82; por. takze K. Piwocki,
Dzieje sztuki w zarysie. Tom 2, Warszawa 1977, s. 184. Zob. takze P. Krakowski, Z rozwazan
nad sztukq erotyczng, [w:] T. Hrankowska (red.), Sztuka a erotyka. Materialy z sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki £0dz, listopad 1994, Warszawa 1995, s. 13-25.

% Zob. G. Bataille, Erotyzm, Gdansk 1999, s. 140.

¥ Zob. G. Bataille, Historia erotyzmu, Warszawa 2008, s. 227 i n.
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przez co ono staje si¢ wprost pornograficzne®. Wraz z rozwojem srod-
kéw przekazu, zmianami technologicznymi, pornografia przestata by¢
obrazem olejnym, akwarelg, grafika, rysunkiem, ewentualnie przesycona
erotyzmem rzezba figuralna, stajac sie fotografia, obiektem przekazu fil-
mowego czy czesto bardzo osobistego przestania internetowego. L. Wil-
liams stwierdza, ze dyskusja na temat ekstremalnych i brutalnych tresci
zawartych w pornografii napedzana jest przez dwie obawy. Pierwsza
znich koncentruje si¢ na tym, ze osoby, ktdrych ciata zostaty wykorzysta-
ne do nakrecenia obscenicznych, sprosnych scen, mogly zosta¢ skrzyw-
dzone. Druga z tych obaw sprowadza si¢ do twierdzenia, ze skrzywdzeni
zostaja odbiorcy*. Zauwaza sie takze, ze wraz z rewolucja wideo i in-
teraktywnymi grami komputerowymi pornograficzne ruchome obrazy
przeniosty sie z wielkich ekranéw na mate ekrany telewizorow i z pu-
blicznych kin do prywatnych doméw*.

Nie da takze zaprzeczy¢, ze zardwno tresci pornograficzne, jak i te,
ktére nazywamy tylko ,erotycznymi”, w duzej mierze bazuja na nagosci,
na obrazie nagiego ciata cztowieka, zwtaszcza kobiety w trakcie aktu sek-
sualnego. W literaturze podkresla sig, iz sama nagosc przybliza odbiorce
do odpychajacego centrum erotyzmu, aczkolwiek nie zawsze kojarzy sie
i nie musi kojarzy¢ sie z nieprzyzwoitoscia aktu ptciowego®. Wynalazek
fotografii w znaczacym stopniu wplynat na jej rozpowszechnienie przez,
jak stwierdza sie¢ w literaturze, naiwny realizm towarzyszacy zdjeciom,
ktore odnosity sie do sytuacji niedostepnych codziennemu ogladowi,
a nie do$¢ realistycznie oddawanych przez obrazy i ryciny*. Zdjecia
nagich postaci zwrdcily uwage na konieczno$¢ okreslenia granic mie-
dzy erotyka a pornografia®. Jeszcze wigkszy wpltyw na rozwdj zjawiska

% W. Klimcezyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008, s. 21-22.

# L. Williams, Hard Core. Wtadza, przyjemno$é i ,szalefistwo widzialnosci”, Gdansk
2010, s. 201-206; W. Klimczyk, Erotyzm..., s. 196-227. Zob. takze D.B. Sova, 125 zakazanych
filmow. Historia cenzury w kinie, Warszawa 2006, passim. Zob. takze A. Bazin, Ontologia obra-
zu fotograficznego, [w:] A. Bazin (red.), Film i rzeczywistos¢, Warszawa 1963, s. 14 i n.

4 L. Williams, Hard Core..., s. 322. Zob. eadem, Seks na ekranie, Gdansk 2013, passim.

# B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazania, Warszawa
2004, s. 411in.; G. Bataille, Historia..., s. 199 in. Stwierdza si¢ nawet, ze: ,Z meskiego punk-
tu widzenia najprzyjemniejszym watkiem w dziejach ludzkosci jest ten dotyczacy rozbie-
rania sie i ubierania kobiety. Zakrywanie i odkrywanie ciata jest jednym z najprostszych
i najbardziej ekscytujacych dziatan ludzkos$ci. Podniecajace jest nie tylko to, co mozna zo-
baczy¢, ale przede wszystkim to, co myslimy, Zze mozna zobaczyc¢”, zob. G. Sieczkowski,
Caty ten seks. Kroniki podkasane, Warszawa 2008, s. 1.

# 8. Sikora, Fotografia miedzy dokumentem a symbolem, 1zabelin 2004, passim; L.M. Nija-
kowski, Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Warszawa 2010, s. 161-164.

* M. Filar, Sztuka... Zob. takze B. Kunicka-Michalska, Pornografia i wykorzystywanie
nieletnich w Internecie. Regulacje polskiego kodeksu karnego, ,Studia Prawnicze” 2005, nr 4,
s. 77-108.
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pornografii miat film, ktory wymagat znacznie mniejszego niz fotografia
udzialu wyobrazni. Zasadnicza réznica polegata jednak na tym, ze zdje-
cia zwykle odbierano prywatnie, natomiast film odtwarzany byt w obec-
nosci szerszej widowni. Dlatego, jak stwierdza L.M. Nijakowski, dla roz-
woju pornografii filmowej kluczowe znaczenie miat stopien liberalizmu
systemu prawnego w danym kraju i swoboda obyczajowa*. Wraz z roz-
wojem kinematografii zaczat si¢ ksztaltowac system cenzury filmowe;j,
takze o charakterze obyczajowym?®. Zauwaza si¢ rowniez, ze przekazy
erotyczne, a zwlaszcza pornograficzne, koncentruja sie na pokazywaniu
kobiety w stanie uniesienia, a celem pornografii nie jest zrozumienie zro-
dta i natury tych uniesien, ani ich przezywania, lecz ich oswojenie®.
Fakt, ze Internet wydaje sie zapewniac¢ tak pozadana anonimowos¢,
ajednoczesnie gwarantuje dostep do tresci, ktore w realnej rzeczywistosci
wydawac by sie mogly jako trudno dostepne, a co najmniej wymagajace
ujawnienia tozsamosci — co dla wielu odbiorcéw bywa trudne badz kre-
pujace — spowodowal, ze wtasnie w Internecie wspotczesny cztowiek po-
szukuje przekazow z obszaru erotyki i seksu®. Jest to uboczny skutek
pojawienia si¢ nowych koncepcji seksualnosci, feminizmu i teorii queer™.

% Juz w wilhelminskich Niemczech przedstawienie nagiego ciata cztowieka byto
catkowicie niedozwolone (L.M. Nijakowski, Pornografia..., s. 170).

¥ W 1915 r. Sad Najwyzszy Stanéw Zjednoczonych uznat, ze film jest przedsiewzie-
ciem o charakterze komercyjnym, a wiec nie maja w stosunku do niego zastosowania prze-
pisy stojace na strazy wolnosci stowa. Pozwolilo to na dziatanie licznych komisji o cha-
rakterze cenzorskim, tworzenie kodeksow majacych na celu ochrone moralnosci. Dopiero
na kanwie sprawy z 1952 r. Burstyn v. Wilson przyznano filmowi ochrong, odchodzac od
koncepdji cenzury prewencyjnej. Ostatecznie jednak nastapito to w 1965 r. Od tej chwili
przeciwnicy rozpowszechniania filmu musza dowies¢, ze ma on charakter , obsceniczny”.
Nadal jednak funkcjonuje system klasyfikacji filmow podobny do tego, ktéry znany jest
w Polsce w ustawie o radiofonii i telewizji. Zob. D.B. Sova, 125 zakazanych..., s. 15.

4 Zob. A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitos¢ i erotyzm we wspétcze-
snych spoleczenstwach, Warszawa 2006, s. 146. Por. takze A. Moye, Pornography, [w:] A. Met-
calf, M. Humpries (eds.), The sexuality of Men, London 1985, s. 68 i n.

¥ Jako przyczyny siegania po erotyke w sieci wskazuje sie z jednej strony che¢ auto-
prezentacji, upublicznienia swoich doswiadczen i przezy¢ seksualnych, realizacje potrzeb
ekshibicjonistycznych. Widzi sie w tym takze sposoéb kompensowania niepowodzen w re-
alnym swiecie. Czasem podnosi sig, ze strony o zawartosci erotycznej stuzg rowniez ce-
lom praktycznym, stanowigc forme pozyskania sponsora lub partnera seksualnego. Mo-
tywem zakladania takich storn moga by¢ takze wzgledy finansowe, widoki na dochody
uzyskiwane dzieki optatom pobieranym za udostepnienie zdje¢, filmow czy przekazow.
Internetowe sklepy z akcesoriami seksualnymi zapewniajg anonimowos¢, eliminujac lub
ograniczajac zazenowanie zwiazanie z takimi zakupami. 1. Slezak, Seks i erotyka w sieci,
czyli czego poszukujq internauci, [w:] M. Sokotowski (red.), Oblicza Internetu. Opus Universa-
le. Kulturowe, edukacyjne i technologiczne przestrzenie Internetu, Elblag 2008, s. 148-151.

%0 Z. Melosik, Ciato, tozsamosc, wtadza. Teksty kulturowe jako konteksty pedagogiczne, Po-
znan-Torun 1996, passim; J. Mizieliniska, Pte¢, ciato, seksualnosé. Od feminizmu do teorii queer,
Krakow 2006, s. 63-74 1 163-178.
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Problem pornografii zaistniat marginalnie w orzecznictwie Europej-
skiego Trybunatu Praw Czlowieka, m.in. na tle spraw Company v. Wielka
Brytania®, Scherer v. Szwajcaria®, Hoare v. Wielka Brytania®, Perrin v. Wiel-
ka Brytania®, V. D. i C. G. v. Francja®. Przedmiotem rozstrzygnie¢ byla
kwestia nie tyle tresci przekazu pornograficznego, ile to czy trafnie wia-
dze krajowe ograniczaty dystrybucje. Trybunatl ocenit jako zasadna in-
gerencje wladz krajowych w kolportaz wydawnictwa pornograficznego,
uznajac, ze stuszne jest stwierdzenie, ze ochrona moralnosci publicznej
dotyczy nie tylko panstwa produkujacego wydawnictwo pornograficz-
ne, lecz takze odbiorcow z innych panstw. W sprawie Scherer v. Szwaj-
caria, ktora nie zakonczyta si¢ merytorycznym wyrokiem, z konkluzji
raportu Komisji zdaje si¢ wynika¢, ze uznawano dopuszczalnos¢ inge-
rencji w sprawie rozpowszechniania pornografii. Podzielit tez stanowi-
sko sadow krajowych, orzekajacych kare za zamieszczanie w Internecie
zdjec pornograficznych. Najbardziej istotna w tej ptaszczyznie jest spra-
wa Wingrove v. Wielka Brytania®, na tle ktorej Trybunal wyrazit poglad,
ze tres¢ Konwengji nie zabrania wypowiadania pogladow wrogich reli-
gii chrzescijanskiej, ale karze podlegaja te, ktdre maja obrazliwa postac,
naruszajac uczucia chrzescijan.

Odpowiadajac na pytanie, czy sztuka moze by¢ pornografia i jakie s
ich wzajemne relacje, wypada przypomnie¢, ze funkcja normy prawnej
nie jest dawanie definicji filozoficznych lub wybieranie miedzy takimi de-
finicjami, lecz ochrona biezacych interesow spotecznych”. Tak wiec ogdl-
na linia podzialu migdzy sztuka a pornografia przebiega miedzy stoicka
koncepcja sztuki jako imitacjg natury, majaca do spelnienia funkcje wy-
chowawcze, a koncepcja idealistyczno-epikurejska, ujmujaca sztuke jako
aktywnos¢ ducha, ktéra spetnia role hedonistyczna. To przeciwstawienie
musialo rodzi¢ konflikt miedzy trescia a forma. Doktryna chrzescijan-
ska przejeta koncepcje stoicka, czyniac ze sztuki funkcje religii i srodek

°! Postanowienie z dnia 5 marca 1983 r., skarga nr 9615/81, http://hudoc.echr.coe.int/
eng?i=001-73935 (dostep: 21.03.2020).

2 Postanowienie z dnia 14 stycznia 1993 r., wyrok z dnia 25 marca 1994 r., skarga
nr 17116/90, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57872 (dostep: 21.03.2020).

% Postanowienie z dnia 2 lipca 1997 r., skarga nr 31211/96, http://hudoc.echr.coe.int/
eng?i=001-3782 (dostep: 21.03.2020).

* Postanowienie z dnia 18 pazdziernika 2005 r., skarga nr 5446/03, http://hudoc.echr.
coe.int/eng?i=001-70899 (dostep: 21.03.2020).

* Postanowienie z dnia 22 czerwca 2006 r., skarga nr 68238/01, http://hudoc.echr.coe.
int/eng?i=001-76418, (dostep: 21.03.2020).

* Wyrok z dnia 25 listopada 1996 r., skarga nr 17419/90, http://hudoc.echr.coe.int/
eng?i=001-58080, (dostep: 21.03.2020).

5 M. Filar, Sztuka..., s. 1432.
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ekspresji dla gloryfikacji Boga. Rozwiazanie to przyjely takze swieckie
teorie totalitarystyczne, gloszac hasta sztuki zaangazowanej. Koncepcja
hedonistyczna nadal jednak jest zywa albo w rozwiazaniach odrodzenia,
albo w koncepcjach romantycznych. Dla prawnika oznacza to koniecz-
nos¢ albo uznania, ze sztuka pozostaje poza sfera ocen moralnych, albo
tez, ze jak kazdy inny rodzaj ludzkiej aktywnosci podlega takim ocenom
i sadom. W konsekwencji powoduje to konieczno$¢ przyjecia albo teorii
ontologicznego wytaczania sztuki i sprosnosci, albo teorie koegzystencji
sztuki i spro$nosci. Wedtug pierwszej z tych koncepcji sztuka nie moze
by¢ sprosna, a wigec nie moze by¢ pornografia. Tak wiec dzielo porno-
graficzne nie jest sztuka. Zgodnie z druga koncepcja dopuszczalna jest
mozliwos¢ koegzystencji dzieta sztuki ze sprosnoscia. W dalszej konse-
kwengji istnieje konieczno$¢ rozstrzygniecia kwestii odpowiedzialnosci
karnej za stworzenie, posiadanie, rozpowszechnianie dziela sztuki, ktore
jest sprosne, a wiec pornograficzne. Tej teorii zdaje sie hotdowac obecnie
obowiazujacy Kodeks karny, a takze poprzedzajace go kodyfikacje doty-
czace odpowiedzialnosci karne;j.

Z teorig ontologicznego wylaczania sztuki i sprosnosci wspotgra wy-
chodzaca z innych przestanek filozoficznych teoria esencjonalnej moral-
nosci sztuki, funkcjonujaca w kilku wariantach. W literaturze wyrdznia
sie teorie puryfikacji estetycznej, puryfikagji inspiracyjno-celowosciowej
i teori¢ adekwatnosci socjalnej®. Elementem decydujacym o puryfika-
qgji, czyli oczyszczeniu przekazu, jest formalno-estetyczny poziom dzie-
ta, a wiec taki, w ktérym warto$¢ artystyczna jest niepodwazalna (teoria
puryfikacji estetycznej). Oddanie oceny formalno-estetycznego poziomu
dzieta w rece prawnikow nie jest jednak rozwigzaniem najszczesliwszym.
Wedlug zwolennikdw puryfikacji inspiracyjno-celowosciowej czynni-
kiem oczyszczajacym jest inspiracja i zamiar autora. Docieczenie istnienia
tego zamiaru wydaje si¢ niezwykle trudne, o ile nie wrecz niemozliwe.
Wedtlug teorii adekwatnosci socjalnej kryterium puryfikacyjnym jest to,
ze dzieto sztuki nie moze narusza¢ dobra prawnego®. Tak wiec ta teoria,
sformutowana przez R. Latagliatta, jest w gruncie rzeczy zgodna z teoria
ontologicznego wylaczenia sztuki i sprosnosci.

Wspomniana wyzej teoria koegzystencji wystepuje w wariancie skraj-
nie moralistycznym badz w teorii przewagi interesow. Pierwsza z tych
koncepdji w przypadku wystepowania w dziele zaréwno elementéw arty-
zmu, jak i spro$nosci przy ostatecznej ocenie dawata bezwzgledny prymat

% Zob. ibidem, s. 1434 odwolujacy sie do pogladow E. Battagliniego, Larte e la tutela
penale del pudore, ,Rivista Penale” 1931, s. 462.

% R. Latagliatt, Enciclopedia del diritto, Mediolan 1959, s. 64, cyt. za: M. Filar, Sztuka...,
s. 1436.
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tym ostatnim. Wynikato to z przekonania, ze wszystko, co sprosne, por-
nograficzne, nie moze by¢ nigdy uznane za dzieto sztuki. Koncepcja teorii
przewagi interesow wystepowata badz w wariancie absolutnego priory-
tetu sztuki, badz w wariancie teorii oceny kwantytatywnej. W pierwszym
z tych wariantéw przekaz artystyczny wazniejszy jest od zawartych w nim
elementow pornograficznych, a wiec jesli dzieto ma warto$¢ artystyczna, to
jego sprosnosc jest z natury rzeczy wylaczona. W wariancie kwantytatyw-
nym koniecznoscia jest ilosciowa analiza interesu spotecznego sprowadza-
jacego sie do zapewnienia swobody przeptywu mysli i idei wyrazanych za
pomoca przekazu artystycznego oraz interesu spotecznego polegajacego
na zakazie rozpowszechnienia przekazéw pornograficznych. Odmiang
teorii kwantytatywnej jest koncepcja dobra publicznego. W polskiej dok-
trynie prawniczej ta ostatnia koncepcja byta dos¢ popularna®.

Emocja estetyczna, jakiej doznaje sie, obcujac z dzielem sztuki, ogla-
dajac obraz czy czytajac ksiazke, nie eliminuje innych emocji, w tym tak-
ze emodji erotycznych. Niewatpliwie seks inspiruje tworcow, zaréwno
wielkich pisarzy, jak i malarzy badz figuratywnych rzezbiarzy. W strofach
Owidiusza, Rabelais’go, w ,Romeo i Julii” Shakespeare’a, w ,Iristanie
iIzoldzie”, w ,Madame Bovary” Gustave’a Flauberta, w niektdrych frasz-
kach Jana Kochanowskiego, Ignacego Krasickiego, Kacpra Twardowskie-
go, w ,Dziejach grzechu” i w ,Walce z szatanem” Stefana Zeromskiego,
w pldtnach Rubensa, Boticellego, Tycjana, w ,,Szale” Wiadystawa Podko-
winskiego, w ,Mai nagiej” Francesco Goi mozna by si¢ dopatrzec nie tyl-
ko erotyzmu, sprosnosci, ale przy odpowiednim nasileniu ztej woli takze
pornografii.

Nalezy zauwazy¢, ze mimo olbrzymiej literatury dotyczacej proble-
mu pornografii i odpowiedzialnosci za przestepstwa seksualne, takze
W postaci rozpowszechniania pornografii, nadal pozostaje bez odpowie-
dzi kwestia stosunku sztuki do przekazu pornograficznego®. Za szcze-
golnie niebezpieczne zjawisko wypada uznac¢ che¢ oddania oceny, czy
okreslony przekaz jest sztuka oraz czy jako sztuka wypelnia znamiona
pornografii w rece organéw $cigania, a nastepnie sadow. Jednoczesnie

0 Zwolennikiem tej teorii byt A. Forel, Zagadnienia seksualizmu, Warszawa 1926,
s. 140 oraz dopuszczajacy mozliwos¢ koegzystencji sztuki i pornografii L. Lernell, Prze-
stepczos¢ seksualna, [w:] K. Imielinski (red.), Seksuologia spoteczna, Warszawa 1977, s. 419,
a takze A. Oseka, Lament nad upadkiem pornografii, ,Kultura” 1976, nr 31-33.

1 Wypada zwréci¢ uwage na fakt, Ze nie ma jednej powszechnie obowiazujacej
i niebudzacej watpliwosci definicji sztuki. Zob. J. Sobczak, Wolnos¢ sztuki..., s. 360-370.
W kwestii pojmowania sztuki w niemieckiej doktrynie prawnej zob. niezwykle wazne
i $wietnie udokumentowane wywody M.M. Bieczyniskiego, Pojecie..., s. 17-72. Por. takze
M. Filar, Sztuka..., s. 1432 in.
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nalezy stwierdzi¢, ze wytyczenie Scistych granic sztuki, a takze pornogra-
fii wydaje si¢ niemozliwe.

Wolnos$¢ ekspresji artystycznej gwarantowana w polskim systemie
prawnym w art. 73 Konstytucji RP, a kwestionowana w praktyce przez nie-
ktore srodowiska, z réznych zreszta wzgledow, w oparciu o motywacje
religijng, psychologiczna, etyczng badz medyczna, taczy sie z wolnoscia
korzystania z dobr kultury i zakazem tworzenia przez wladze publiczne
ograniczen dostepu do takich dobr. Tego rodzaju sytuacje skutkuja daze-
niami, aby przekazy oceniane przez jakas osobe badz grupe 0séb jako por-
nograficzne pozbawic¢ przymiotu dziela artystycznego, uznac za niemiesz-
czace si¢ w polu sztuki. Nie da sie zaprzeczy¢, ze znaczaca czes¢ utworow
uznawanych za pornograficzne, sprosne, godzace w uczucia estetyczne
ogodtu, moralnos$¢ publiczng i obyczaje tworzona byla w celu sprowoko-
wania opinii publicznej badz okreslonych srodowisk spoteczenstwa, wy-
wotlania oburzenia badz zgorszenia. Wspodtczesnie wiekszos¢ tego typu
przekazéw powstaje pod wptywem powodow komercyjnych. Nie oznacza
to jednak, ze wszystkim takim przekazom mozna odebrac range utworéw.
Z punktu widzenia prawa autorskiego niewatpliwie posiadaja taka range,
mozna jednak podda¢ w watpliwos¢ ich range artystyczna.

Prowokacje artystyczne godzace w uczucia religijne

Wolnos¢ sumienia i wyznania jest prawem osobistym wszystkich jed-
nostek ludzkich. Wolnos$¢ ta chroni, po pierwsze, spoleczne sfery egzy-
stencji tych jednostek, po drugie — funkcjonowanie kosciotow i zwiazkow
wyznaniowych, jako wspolnot ludzi wierzacych. Naklada to okreslo-
ne obowiazki na panstwo, ktore musi z jednej strony zapewnic¢ kazdemu
obywatelowi ochrone jego indywidualnej wolnos$ci sumienia i wyznania
w granicach wyznaczonych przez prawo, z drugiej zas eliminowac wszel-
kie formy nietolerancji stosowane przez kogokolwiek wobec jakiegokol-
wiek podmiotu. Tak wiec wolno$¢ sumienia i wyznania miesci si¢ w ra-
mach prawa podmiotowego, pojmowanego jako , moznos¢ czy wolnosc¢
dziatania i zachowania si¢ cztowieka”, mozliwo$¢ domagania sig, aby
inni tym dziataniom nie przeszkadzali®®. W literaturze dokonujac analizy

8 F. Longchamps, Z rodowodu prawa podmiotowego, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersyte-
tu Wroctawskiego. Nauki Spoteczne. Prawo 8. seria A” 1961, nr 34, s. 110-117. F. Long-
champs wywodzil koncepcje prawa podmiotowego z prawa rzymskiego. Podobne stano-
wisko zajmowat F. Zoll (senior), Rzymskie prawo prywatne, (Pandekta). Tom ITA. Czeé¢ 0gdlna,
Warszawa—Krakow 1920, s. 18-19.
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formalnej pojecia ,, prawo podmiotowe”, zwraca si¢ uwage, ze dotyczy
ono sytuacji prawnej jakiego$ podmiotu o okre$lonych wtasciwos$ciach,
ktore odnosi sie do pewnego typu zachowania lub zachowan w rozwaza-
nym systemie norm prawnych oraz kwalifikacji zachowan ze wzgledu na
normy rozpatrywanego systemu prawnego®. S. Wronkowska-Jaskiewicz
podkresla, ze prawo podmiotowe mozna ujac¢ jako wolnos¢ postepowa-
nia poszczegdlnego podmiotu bedaca jego uprawnieniem i kompetencjq
do dokonywania okreslonych czynnosci, potaczong z roszczeniem w sen-
sie procesowym®.

Wolnos$¢ sumienia i wyznania ma postac¢ osobista (jest wolnoscia
osobista) i jako taka ma charakter podmiotowy bezwzgledny, czyli jest
skuteczna wobec wszystkich. Zwazywszy, iz statuujg te¢ wolnos¢ zarow-
no akty prawa miedzynarodowego publicznego systemu ONZ, jak i nor-
my obu systemow praw europejskich (Rady Europy i Unii Europejskiej),
a takze normy polskiego prawa, wypada zauwazy¢, ze we wszystkich
tych systemach prawnych wolnos$¢ sumienia i wyznania jest publicznym
prawem podmiotowym. Tym samym zgodnie z tymi wszystkimi syste-
mami prawnymi przystuguje ona kazdemu. Z punktu widzenia Miedzy-
narodowego Paktu Praw Obywatelskich i Politycznych , kazdym” jest
wszelka jednostka ludzka — ale nie tylko®. Warto zauwazy¢, ze Pakt postu-
guje si¢ terminem , kazda istota ludzka” (art. 6), ,kazda osoba” (art. 10),
,kazdy cztowiek” (art. 12), ,kazdy” (art. 16, 18, 19, 22) i wreszcie , kazdy
obywatel” (art. 25). Znacznie bardziej precyzyjna w tym zakresie wyda-
je sie Powszechna Deklaracja Praw Czltowieka, ktéra dos¢ jednoznacznie
operuje terminem , kazdy czlowiek” (art. 2, 3, 6, 8, 10, 11, 13-15, 17-29)%.

W literaturze zauwazono istnienie wyraznej antynomii miedzy wol-
noscia mysli, sumienia i wyznania, ktérg chroni m.in. art. 9 ust. 1 Europej-
skiej Konwengji o Ochronie Praw Czlowieka i Podstawowych Wolnosci,
a wolnos$ciag wyrazania opinii, na strazy ktdrej stoi art. 10 tejze Konwengji.
Jeszcze mocniej akcentuje ja Karta Podstawowych Praw Unii Europej-
skiej, ktorej art. 10 chroni wolno$¢ mysli, sumienia i wyznania, art. 11
wolnos¢ wypowiedzi i informacji, a art. 13 wolnos¢ sztuk i nauk®.

8 S. Wronkowska, Analiza pojecia prawa podmiotowego, ,,Prace Wydziatu Prawa Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu” 1973, nr 51, s. 17.

% Ibidem, s. 50-56.

% Miedzynarodowy Pakt Praw Obywatelskich i Politycznych otwarty do podpisu
w Nowym Jorku dnia 19 grudnia 1966 r. ratyfikowany przez Polske dnia 3 marca 1977 r.
(Dz.U. 21977 r. Nr 38, poz. 167).

8 Prawa Cztowieka. Migdzynarodowe zobowigzania Polski (Wybor dokumentow), red. A.D. Rot-
feld, Warszawa 1989, s. 17-18.

67 ]. Sobczak, W. Sobczak, [w:] A. Wroébel (red.), Karta Praw Podstawowych Unii Euro-
pejskiej, Warszawa 2013, s. 346-420; J. Sobczak, [w:] A. Wrdbel (red.), Karta Praw Podstawo-
wych Unii Europejskiej, Warszawa 2013, s. 421-477, 500-550.
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Na tle tresci art. 9 Europejskiej Konwencji Praw Czltowieka zauwazo-
no, ze wolnoé¢ gwarantowana tym przepisem musi zezwalac na otwartg
debate w kwestiach odnoszacych sie do religii i przekonan z uwzglednie-
niem, ze nowoczesne spoteczenstwo sktada sie z 0sob réznych wyznan.
Podniesiono, ze ataki na poszczegodlne osoby ze wzgledu na wyznawa-
na przez nich religie sa niedopuszczalne, ale ewentualne bluzZnierstwa
nie moga by¢ wykorzystywane do ograniczenia wolnoséci stowa i mysli.
Réznorodnosé kulturowa Europy powinna stac si¢ zrédlem wzajemnego
wzbogacenia, a nie napig¢. Podkreslono, ze prawo dozwalajace karanie
za bluznierstwo, krytyke praktyk religijnych i dogmatéw miato w prze-
sztosci negatywny wptyw na postep naukowy i spoteczny. Dodano, ze
w spoleczenstwie demokratycznym wspdlnoty religijne maja prawo
broni¢ si¢ przed krytyka czy kpinami, zgodnie ze standardami praw
czlowieka, jednak satyra, humor i artystyczna wypowiedz powinny ko-
rzystac z szerszej swobody, a przesada w tym wzgledzie nie moze by¢
dostrzegana jako prowokacja. Niedopuszczalna jest przy tym mowa nie-
nawisci przeciwko zadnej z istniejacych grup religijnych. Debata na te-
mat wolnosci stowa i szacunku dla przekonan religijnych powinna sie¢
odby¢ — jak wskazano w rezolucji — we wszystkich parlamentach panstw
cztonkowskich. Konieczne jest przy tym przedstawienie przez wspdl-
noty religijne innym zasad swej wiary tak, aby mozliwe bylo wzajemne
zrozumienie. Zgromadzenie Parlamentarne Rady Europy zachecito do
dialogu miedzykulturowego i miedzyreligijnego w oparciu o uniwer-
salne prawa czlowieka, zachecajac organy Rady Europy do aktywnego
dzialania w sprawie zapobiegania szerzenia nienawisci, skierowanej do
roznych grup etnicznych i religijnych. Efektem tego stanowiska byto za-
lecenie (rekomendacja) 1805 (2007) z dnia 29 czerwca 2007 r. w sprawie
bluznierstwa, zniewazania religii i mowy nienawisci przeciwko jednost-
kom z powodu ich wyznania. W tescie tego dokumentu stwierdzono, ze
w wielokulturowych spoteczenstwach istnieje potrzeba pogodzenia wol-
nosci ekspresji, mysli, przekonan i religii. Musi to by¢ jednak konieczne
w demokratycznym spoteczenstwie i proporcjonalne do przyjetych ce-
low. Zdaniem Zgromadzenia Parlamentarne Rady Europy bluznierstwo
jako obraza religii nie powinno by¢ uznawane za przestepstwo. Jest przy
tym oczywiste, ze w demokratycznym spoteczenstwie grupy religijne,
podobnie jak wszelkie inne, musza tolerowac krytyczne publiczne wypo-
wiedzi dotyczace ich aktywnosci, nauk i wierzen, z tym ze krytyka ta nie
moze prowadzi¢ do celowych i nieuzasadnionych zniewag, mowy nie-
nawisci oraz powodowac zaklocenia spokoju, przemocy czy dyskrymi-
nacji cztonkdw danej grupy wyznaniowej. Konieczne jest, aby cztonko-
wie spoteczenstwa wiedzieli wiele o swoich religiach, gdyz wtedy mniej
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prawdopodobna okaze si¢ zniewaga, wywodzaca si¢ z ignorancji. Zauwa-
zono, ze prawa w poszczegolnych krajach i praktyka sadowa odnosnie
do bluznierstwa i zniewagi wyznania odzwierciedlata dominujaca pozy-
cje okreslonej religii w jakim$ panstwie. Podkreslono, ze prawo do wol-
nosci religijnej, gwarantowane przez art. 9 Konwencji, chroni religie w ten
sposob, ze nie pozwala atakowa¢ wartosci cennych dla wyznawcow.
W koncu zalecono, aby Komitet Ministrow Rady Europy zachecit rzady
panstw cztonkowskich do ratyfikacji Protokotu 12 Europejskiej Konwengji
Praw Czlowieka i spowodowat depenalizacje bluznierstwa w ustawodaw-
stwach krajowych.

Europejski Trybunal Praw Czlowieka wskazal, ze wolnos¢ mysli, su-
mienia i wyznania stanowi jedna z podstaw demokratycznego spoteczen-
stwa w rozumieniu Europejskiej Konwengji o Ochronie Praw Czlowieka
i Podstawowych Wolnosci. Jest ona takze jedna z podstaw ochrony toz-
samosci wierzacych i sposobdw patrzenia przez nich na zycie. Ma ona
takze duze znaczenie dla ateistow, agnostykéw, sceptykdw oraz osob re-
ligijnie obojetnych. Istnienie pluralizmu, drogo — jak stwierdzil Trybunat
— okupionego przez wieki, jest uzaleznione od poszanowania wolnosci,
o ktorej mowa w art. 9 Europejskiej Konwencji Praw Czlowieka. Wolnos¢
religijna nalezy do sfery swiadomosci jednostki, ale wynika z niej réw-
niez m.in. wolno$¢ uzewnetrzniania swojego wyznania. Wolno$¢ ta moze
polegac na manifestowaniu swojej religii wspolnie z innymi, publicznie,
w kregu wspotwyznawcdw. Religia moze by¢ takze przezywana indywi-
dualnie i w sposdéb intymny. Z wolnosci religii wynika réwniez prawo do
podejmowania prob przekonania do swojej wiary sasiada i innych ludzi,
np. przez nauczanie. Artykut 9 ust. 1 Europejskiej Konwengji Praw Czlo-
wieka pozwala zachowac niezaleznos¢ w sferze duchowej. Wolnos¢ ta
nie moze podlegac¢ zadnym ograniczeniom. Nie oznacza to jednak, Ze tak
samo chronione jest uzewnetrznianie wyznania lub przekonan. W art. 9
ust. 2 Europejskiej Konwencji Praw Czlowieka okreslono warunki, w ja-
kich mozliwa jest ingerencja panistwa, poniewaz w spoteczenstwie demo-
kratycznym, w ktorym wspoéltzyja ludzie bedacy wyznawcami réznych
religii, moze si¢ okazac konieczne wprowadzenie pewnych ograniczen,
aby pogodzi¢ w ten sposdb interesy réznych grup i zapewnic¢ poszano-
wanie przekonan kazdej osoby.

W licznych orzeczeniach Trybunat starat si¢ wykresli¢ granice mie-
dzy wolnoscig sumienia i wyznania a innymi prawami i wolnosciami,
zwlaszcza w odniesieniu do wolnosci wypowiedzi, przy czym przed-
miotem jego judykatow byly zaréwno dzieta plastyczne: obrazy, rysun-
ki, karykatury, reklamy, a takze filmy, jak i obraza takich uczu¢ w toku
kreacji artystycznej. Ogromna liczba takowych orzeczen uniemozliwia
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przedstawienie ich w tym miejscu, tym bardziej ze byly one wielokrotnie
analizowane w doktrynie®. Warto jednak stwierdzi¢, ze Trybunatl wielo-
krotnie podkreslal, ze korzystajacy ze swobody wyznawania religii mu-
sza tolerowac i akceptowac negowanie ich przekonan religijnych, a nawet
propagowanie zasad wrogich ich wierze. Nalezy w tym miejscu pomina¢
kwestie atakow na przedmioty czci religijnej, gdyz z natury rzeczy tego
rodzaju postepowanie nie ma charakteru wypowiedzi o charakterze ar-
tystycznym®.

Godyzi si¢ zauwazy¢, ze prowokacje artystyczne wymierzone w przed-
mioty kultu religijnego musza uwzgledniac réznice kulturowe. Zeswiec-
czone spoleczenstwa Europy Zachodniej przywykly kpic¢ ze wszystkie-
go i wszystkich. Nie sprzeciwialy si¢ przez dziesiagtki lat naigrywaniu
si¢ z drogich ludziom wierzacym symbolow wiary, ze swietych obra-
zow, z dogmatoéw o0sOb duchownych, takze tych, ktore sprawuja najwyz-
sze funkcje i urzedy. Mniejsze lub wieksze przyzwolenie na takie zarty
i kpiny wpisane jest w pewna tradycje kultury europejskiej. Petne zartow
z 0s0b duchownych sa liczne arcydzieta literatury europejskiej z r6znych
okresow literackich i epok. Aprobata tego rodzaju postepowania jawi si¢
w oczach wielu jako ,symbol prawdziwej europejskosci”. Tego rodzaju
postawy sa jednak niemozliwe do zaakceptowania przez ludzi znacznie
glebiej i dostowniej przezywajacych religie, w tym rzesze wyznawcow
islamu, takze tych mieszkajacych w Europie”.

Wspdtczesnie jako prowokacje artystyczne, godzace w uczucia reli-
gijne, odbierane bywaja obrazy, w ktoérych na drzewcu krzyza zamiast
Chrystusa umieszcza si¢ kobiete badz meskie narzady plciowe, maluje
si¢ obraz Matki Boskiej w teczowej aureoli, a nawet posta¢ duchownego

8 1.C. Kaminski, Ograniczenia..., s. 395-418; J. Sobczak, Swoboda..., cz. 1, s. 30, cz. 2,
s. 6-10; M. Gotda-Sobczak, Wolnos¢ sumienia i wyznania, jej gwarancje w systemie prawnym
Rady Europy oraz orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka w Strasburgu, ,Ius
Novum” 2008, nr 3, s. 87-116; eadem, Wolnos¢ sumienia i wyznania jako prawo cztowieka, ,, An-
nales UMCS. Sectio K. Politologia” 2012, nr 1, s. 27-65; M. Gotda-Sobczak, W. Sobczak,
Wolnos¢ sumienia i wyznania w Swietle najnowszych orzeczenn Europejskiego Trybunatu Praw
Cztowieka, ,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 2009, nr 1-2, s. 137-157.

% Tego rodzaju dziatania przybieraly w przeszlosci posta¢ zwalczania kultu obra-
z6w, motywowanego religijnie, zardwno w chrzescijaristwie, jak i w islamie. Zob. w tym
przedmiocie M. Gotda-Sobczak, Zwalczanie kultu obrazéw w dobie reformacji, ,,Czasopismo
Prawno-Historyczne” 2017, t. LXIX, s. 255-269. Akty poboznosci przed obrazami, magicz-
ne postugiwanie si¢ nimi nie zawsze byly przyjmowane z aprobaty. Czczacym obrazy
zarzucano grzech balwochwalstwa. Wczesnosredniowieczny ruch ikonoklastow miat
aspekty spoteczne, ekonomiczne i antymonastyczne. W dobie reformacji byt on wyraznie
motywowany teologicznie, ale miat takze podtoze spoleczne.

70 Zob. ]. Sobczak, Miedzy Scyllg wolnosci mysli, sumienia i wyznania, a Charybdg wolnosci
wypowiedzi. Obszar specjalnie chroniony, ,,Rzeczpospolita” z dnia 18-19 lutego 2006 r., C3.
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z psem na rekach, mimo iz podobne powstawaly w okresie renesansu
i baroku. Wigkszo$¢ przekazow ikonograficznych, traktowanych jako ob-
razy uczuc religijnych, to jednak satyryczne rysunki badz memy, czesto-
kro¢ o zabarwieniu politycznym.

Prowokacje artystyczne godzace w obyczajowos,
bezpieczenstwo, porzadek publiczny
badz moralnos¢ publiczna

Obecnie prowokacje artystyczne sa efektem dziatalnosci performe-
row, z ktérymi w pewnym jedynie stopniu zdaja si¢ konkurowa¢ memy,
bedace w gruncie rzeczy przekazami satyrycznymi. Jakkolwiek czes¢
publicznos$ci, zwlaszcza starszego i $redniego pokolenia, nie dostrzega
w efektach dziatalnosci tych performeréw dziet sztuki i nie przyjmuje
do wiadomosci, ze sama taka dziatalno$¢ moze by¢ sztuka, rozumiang
jako proces interakcji miedzy artysta a odbiorca, a takze odbiorca a ar-
tysta, to jednak zdaja si¢ mie¢ one olbrzymia site oddziatywania. Nale-
zy pamietaé, ze performing arts pojmowany jest jako dziatanie obronne
cztowieka wobec technicyzagji kultury”. Sztuki performatywne daza do
zatarcia lub wrecz odwrotnie — eksponowania granic konwengji teatral-
nej, eksponujac cztowieka, zaréwno tworce, jak i widza, jako sprawce, ale
takze narzedzie i cel dziatan.

Dla wigkszosci prawnikdw, niekoniecznie interesujacych sie nowy-
mi pradami w sztuce, zjawisko przekazow performatywnych nie zostato
zauwazone, a tym bardziej zinternalizowane. Dlatego tez w dotychcza-
sowej refleksji w jezyku prawniczym wystapienia majace charakter per-
formatywny traktowane sa jako wypowiedzi satyryczne, symboliczne,
czasem jako przekaz publicystyczny. Tymczasem analiza takich przeka-
zOw wskazuje, Ze mieszcza si¢ one w pojeciu performance act, bedac dzia-
faniami niemieszczacymi si¢ w granicach teatru, muzyki, taiica czy sztuk
plastycznych™. Z zalozenia sa to przekazy dla waskiego grona odbior-
cdw, prowokacyjne, ulotne i niepowtarzalne, majace charakter kontesta-
gji zastanego porzadku swiata. Sztuka ta zaklada, Zze bedacy jej trescia

™t S. Weber, Teatralnos¢ jako medium, Krakéw 2009, s. XIII.

2 N. Romaszkan, Performans radykalny w Polsce. Radykalizacja sztuki w wymiarze este-
tycznym i aksjologicznym na podstawie performansu ,radykalnego” w Polsce, http://kocur.uni.
wroc.pl/natalia-romaszkan-performans-radykalny-w-polsce/ (dostep: 21.03.2020). T. Paw-
towski, Wartosci estetyczne, Warszawa 1987, s. 245-246.
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przekaz zostanie przez odbiorcow zinterpretowany. Przekaz przy tym
ma dotyczy¢ sytuacji psychofizycznej o wielkiej wadze, bedac osobista
i zaangazowana wypowiedzia. Co ciekawe performer niekoniecznie musi
wystepowac dla widzow. Czestokro¢ prezentacja koncentruje si¢ na wne-
trzu artysty, na jego przezyciu duchowym?™.

Z natury rzeczy performerzy pragna przyciagna¢ uwage widzow,
zaszokowac ich swoimi dziataniami, zmusi¢ do refleksji, co$ zademon-
strowad. Znaczna cze$¢ tego typu aktow niekoniecznie moze wywoly-
wac chec ich kwalifikacji przez normy prawa karnego badz cywilnego.
Niektdre to wyraznie jednak czyny wyczerpujace znamiona wykroczen,
godzace w porzadek publiczny, famigce obyczajowe tabu. Taki charak-
ter moga mied niektdre wystapienia Adama ,Nergala” Darskiego, ktory
zostal prawomocnie uniewinniony za czyn polegajacy na podarciu na
scenie Biblii — z tej tylko racji, Ze jego wystep miat charakter zamkniety,
dostepny dla 0sob podzielajacych poglady muzyka, z ktérych zadna nie
poczula si¢ obrazona w swoich uczuciach religijnych jego zachowaniem”.

Problemu dziatari performatywnych dotyczy takze rozstrzygana
przez Europejski Trybunal Praw Czlowieka sprawa Sinkova v. Ukraina™.
Sinkova, w chwili popelnienia czynu 19-letnia studentka, czlonkini arty-
stycznej grupy , Bractwo $w. Lukasza” wraz z trzema innymi czlonkami tej
grupy udala si¢ pod Pomnik Wiecznej Chwaty w Kijowie, gdzie znajduja
sie groby 32 Zotnierzy polegtych w II wojnie Swiatowej, w tym Grob Nie-
znanego Zolnierza, przed ktérym pali sie ,, wieczny ogien”. Rozbila jajka
na patelni i usmazyta je nad tymze ptomieniem. Dwoje towarzyszacych
jej znajomych usmazylo kielbase, a trzeci sfilmowat zdarzenie. Obserwu-
jacy to funkcjonariusze policji poinformowali uczestnikéw tych dziatan,
ze ich zachowanie jest niewtasciwe, jednak nie podjeli interwencji. Jesz-
cze tego samego dnia zostato upublicznione nagranie ze zdarzenia wraz
z o$wiadczeniem, Zze cenny gaz jest palony bezsensownie przy Pomniku
Wiecznej Chwaty juz od 35 lat, co kosztuje podatnikéw 300 tys. hrywien
miesiecznie, okreslono przy tym ten sposéb uczczenia polegltych mianem
poganskiego, stwierdzajac, ze to zywi ludzie powinni korzystac z , wiecz-
nego ognia”. W efekcie wszczeto postepowanie, zatrzymano, a nastepnie
aresztowano Sinkova, a w pazdzierniku 2012 r. skazano ja za profanacje
Grobu Nieznanego Zotnierza. W wyniku procesu zostala ona skazana

73 M. Gotaszewska, Istota i istnienie wartosci, Warszawa 1990, s. 74.

™ Wyrok SN z dnia 5 marca 2015 r., IIl K 274/14, ,Orzecznictwo Sadu Najwyzszego.
Izba Karna i Izba Wojskowa” 2015, nr 9, poz. 72. Zob. M. Matecki, Glosa do wyroku SN
z dnia 5 marca 2015 r., III K 274/14, ,,Orzecznictwo Sadoéw Polskich” 2016, nr 10, poz. 100.

> Wyrok ETPCz z dnia 27 lutego 2018 r., skarga nr 39496/11, http://hudoc.echr.coe.
int/eng?i=001-181210 (dostep: 21.03.2020).
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na kare trzech lat pozbawienia wolnosci, z warunkowym zawieszeniem
wykonania tej kary na okres 2 lat. Po uprawomocnieniu si¢ wyroku Sin-
kova zarzucita Ukrainie, Ze jej tymczasowe aresztowanie naruszato tresc
art. 5 ust. 1 lit. c oraz ust. 3 i 5 Europejskiej Konwencji o Ochronie Praw
Czlowieka i Podstawowych Wolnosci. Podniosta takze naruszenie prawa
do wyrazania opinii. Strona rzagdowa argumentowala, ze miejsce, gdzie do-
szto do dziatan Sinkovej, jest terenem sakralnym i symbolicznym, a podjete
dziatanie byto okazaniem braku szacunku, kpieniem i obrazaniem wetera-
now oraz bliskich tych, ktorzy zgineli w czasie II wojny Swiatowej.
Trybunat wigkszoscig gltoséw stwierdzil, ze aresztowanie Sinkovej
bylo bezpodstawne i stanowilo naruszenie art. 5 ust. 1 Europejskiej Kon-
wencji 0 Ochronie Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci. Nie dopa-
trzyt si¢ jednak naruszenia art. 10, uznajac, ze ingerencja wtadz w prawo
skarzacej do wolnosci wyrazania opinii byta zgodna z prawem, a zasto-
sowany srodek zmierzat do uzasadnionego celu, jakim byta ochrona czci
i praw innych osob. Zauwazyl, ze zostata ona skazana jedynie za smaze-
nie jaj nad ,wiecznym ogniem”, a nie za publikacje wideo w Internecie
czy sarkastyczne oswiadczenie z tym zwigzane, a wiec nie zostata skaza-
na za wyrazenie swoich pogladow. Trzech sedziéw z siedmioosobowego
sktadu orzekajacego w tej sprawie zglosito zdanie odrebne, podnoszac, ze
nalezato wzia¢ pod uwage satyryczny charakter dziatan Sinkovej.
Oceniajac postepowanie skarzacej artystki jedynie przez pryzmat
wolnosci wypowiedzi, Trybunal pozbawil sie mozliwosci rozwaze-
nia problemu granic wolnosci sztuki, w szczegdlnosci performatywnej,
aczkolwiek $ladem tego, ze kwestia ta nie do kornca uszla jego uwadze,
byty zawarte w uzasadnieniu stwierdzenia o ,szczeg6lnym zachowaniu,
w szczegolnym miejscu”, co jest charakterystyczne dla idei sztuki perfor-
matywnej w niektorych jej ujeciach. W procesie Sinkovej kwestia ta, jak
wynika z uzasadnien, nie byla przez sady badana, aczkolwiek sama zain-
teresowana podnosita, Ze jest artystka performerka. Dawato to szanse na
zastanowienie sig, kto i w jakich sytuacjach moze uchodzi¢ za takowego
tworce i jakie moga by¢ dopuszczalne formy jego ekspresji artystyczne;j.
Nalezy zauwazy¢, ze do kwestii dziatan performeréow odniost si¢ Try-
bunat Praw Czlowieka w Strasburgu w podobnej sprawie Tatdr i Faber
v. Wegry, w ktorej chodzito o protest polegajacy na wywieszeniu przed
budynkiem wegierskiego Parlamentu brudnej bielizny majacej symboli-
zowac ,narodowe brudy oczekujace na pranie””, ktéry jego wykonaw-
cy i autorzy okreslili mianem politycznego performance’u. Podkresli¢

76 Wyrok ETPCz z dnia 12 czerwca 2012 r., skargi nr 26005/08 oraz 26160/08, http://
hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-111421 (dostep: 21.03.2020).
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jednak nalezy, ze z uzasadnienia Trybunatu w tej ostatniej sprawie wy-
raznie wynika, ze przy ocenie czynu majacego charakter ekspresji nalezy
bra¢ pod uwage cel tego czynu i intencje wystepujacych oséb. Podobne
stanowisko zostato takze sformutowane w sprawie Murat Vural v. Turcja”.
Nalezy wszakze zauwazy¢, ze sprawa Sinkovej roznila sig, i to dos¢ istot-
nie, od sprawy Murat Vural v. Turcja, gdyz ani Sinkova, ani towarzyszace
jej osoby nie dokonaty zadnych zniszczen. Podobna sytuacja zaistniala
w przywolanej juz sprawie Tatdr i Faber v. Wegry.

Niszczenie pomnikéw badZ monumentéw upamigtniajacych jakies
wydarzenia jest zjawiskiem, ktore zaistniato juz w starozytnosci, w Im-
perium Rzymskim, kiedy to po zmianie wladcy obalano pomniki cesarza,
ktory utracit stanowisko, lub pozostawiano na posagu tors, uzupelniajac
go rzezba gtowy nastepcy. W éredniowieczu na polecenie papiezy nisz-
czono rzymskie monumenty ze wzgledu na ich pogarnska wymowe”.
Niekiedy niszczenie posagdéw wynikato z pobudek religijnych, tak jak
to si¢ dziato w okresie reformacji”. Niszczenie pomnikéw motywowane
badz politycznie, badz polityka historyczna odbywa sie¢ zwykle w efekcie
glebokich przemian ustrojowych, rewolucji badz jedynie transformacji®.
Przykltadem tego typu dzialan na terenie Francji byto zniszczenie kolum-
ny Vandome oraz pomnika Dreyfusa. Sprawcy drugiego z tych zdarzen
tlumaczyli swoje postepowanie checig korygowania prowadzonej przez

77 Wyrok ETPCz z dnia 21 pazdziernika 2014 r., skarga nr 9540/07, http://hudoc.echr.
coe.int/eng?i=001-147284 (dostep: 21.03.2020). W sprawie tej, ktéra dotyczyta zniszczenia
monumentu Atatiirka, Trybunal w punkcie 54 stwierdzit, ze ,In light of its case-law the
Court considers that, in deciding whether a certain act or conduct falls within the ambit
of Article 10 of the Convention, an assessment must be made of the nature of the act or
conduct in question, in particular of its expressive character seen from an objective point
of view, as well as of the purpose or the intention of the person performing the act or car-
rying out the conduct in question”.

78 Nastgpito to w latach 20. XV w., na polecenie papieza Marcina V, a dziatania te
kontynuowali jego nastepcy, m.in. Mikotaj V, a nawet Pawet III. Zob. J. Clapp, Art censor-
ship; a chronology of proscribed and prescribed art, New York 1972.

7 M. Golda-Sobczak, Zwalczanie. .., s. 255-269; G. Litz, Die Problematik der reformatori-
schen Bilderfrage in den schaebischen Reichstaedten, ,Historische Zeitschrift — Beihefte: Macht
und Ohnmacht der Bilder. Reformatorischer Bildersturm im Kontext der europaischen
Gechichte” 2002, t. 33, s. 99-116.

% Po I wojnie $wiatowej usuwano np. w Polsce, w miastach nalezacych niegdys$ do
Rzeszy, pomniki kroléw pruskich, niekiedy takze pisarzy i muzykéw, pomniki generatow
carskich. Okupant hitlerowski niszczyt na ziemiach polskich wiele pomnikow upamiet-
niajacych wybitnych Polakdw. Po 1989 r. los taki dotknat pomniki wielu dziataczy lewi-
cowych ruchéw rewolucyjnych oraz przywdédcow komunistycznych. Niektdére ze znisz-
czonych monumentdéw, z réznych zreszta okreséw, to dziela wybitnych tworcow. Czesé
usunietych pomnikéw udato sie uratowaé, umieszczajac je w tzw. lapidariach na terenie
Polski, m.in. w Koztéwce pod Lublinem.
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panstwo polityki pamieci, przy czym planowali wysadzenie takze innych
monumentow®.

W polskich komentarzach do wyroku Europejskiego Trybunatu Praw
Czlowieka w sprawie Sinkova v. Ukraina akcentuje sig, iz dziatanie Ukra-
inki miato charakter satyryczny i humorystyczny®. Ze stanowiskiem tym
trudno sie jednak zgodzi¢. Satyra jest szczegdlnym rodzajem ekspresiji
artystycznej, bedaca swoistg krytyka poszczegdlnych ludzi badz catych
grup spotecznych, zwyczajow, obyczajow, postaw swiatopogladowych,
artystycznych, zmierzajaca do napigtnowania wad i przywar®. Wyjatko-
wo wdzigcznym obiektem dzialan satyrycznych staje sie polityka i polity-
cy. Im bardziej ci ostatni sa gotowi traktowac sie serio, tym chetniej, celniej
i z wieksza zjadliwoscia gotowi sa uderza¢ w nich satyrycy. W literatu-
rze podkresla sig, ze istota wypowiedzi satyrycznych jest negacja — chetnie
postugujaca sie sSrodkami komicznej deformacji: groteska, dowcipem, iro-
nig, kpina i szyderstwem. Tworca satyry pozornie nie przedstawia wzo-
ru pozytywnego, nie formuluje programow, nie wskazuje idealéw, nie
okresla wzorow i standardéw™. Niemniej program pozytywny, wbrew
pozorom, w satyrze takze istnieje, ale na ogot jest on gleboko ukryty. To
raczej odbiorca utworu satyrycznego ma niejako samodzielnie, przyj-
mujac za swoje negatywne oceny tworcy satyry, dojs¢ do aprobowanych
— cho¢ nieformutowanych bezposrednio przez satyryka — wnioskow. Na
tym wlasnie zasadza si¢ moc satyry, na tym polega jej niebezpieczenstwo
dla jednostek i grup osob, ktdre staly sie obiektem satyrycznego przeka-
zu, zeby nie powiedzie¢ ataku. Dlatego tez utwory satyryczne tak chetnie
odbierane sa przez spoteczenstwo i z taka zajadloscia zwalczane przez
tych, ktérzy zostali dotknieci ich ostrzem.

8 N. McWilliam, Commemoration and the Politics of Iconoclasm: the Battle over ,Les
status Dreyfusardes”, [w:] W. Reinink, J. Stumpel (eds.), Memory and Obuvilion: Proceedings
of the 29th International Congress of the Histor of Art Held in Amsterdam, Amsterdam 1999,
s. 581-586; B. Tiller, D. Nicholson-Smith, The Impact of Censorship on Painting and Sculpture
1851-1914, , Yale French Studies” 2012, nr 122, s. 82—-84.

8 A. Krzywon, Granice satyrycznej wypowiedzi symbolicznej — glosa do wyroku Euro-
pejskiego Trybunatu Praw Czlowieka z 27.02.2018 r., III 9496/11, Sinkova przeciwko Ukrainie,
, Europejski Przeglad Sadowy” 2019, nr 8, s. 45—49.

8 1.LH. Dee, Satyra jako gra retoryczna, [w:] Nowa proza amerykariska. Szkice kryty-
czne, wybrat, opracowat, opatrzyt wstepem Z. Lewicki, Warszawa 1983, s. 38; J. Elsberg,
Woprosy tieorii satiry, Moskwa 1957, passim; Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny.
Tom II, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1985, s. 338.

# M. Glowinski, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa
1986, s. 436-438; A. Bereza, Problemy teorii stylizacji w satyrze, Warszawa 1966, s. 17 i n,;
R.C. Elliott, The Power of Satire, Princeton 1960, passim; G. Mighet, The Anatomy of Satire,
Princeton 1962, passim.

663



664

Jacek Sobczak

Satyra ma wiele odmian. Wskazuje si¢ wsrdd nich satyre literacka
- wymierzong w konwencje i szablony tworczosci pisarskiej, chetnie
uciekajaca si¢ do parodii, trawestacji, pastiszu i persyflarzu, satyre spo-
feczno-obyczajowa - atakujaca konkretne zwyczaje, niedomogi zycia
spolecznego, przesady, mody i snobizmy, satyre osobista — osmiesza-
jaca w sposob aluzyjny lub wprost osoby powszechnie znane na forum
publicznym (petniace funkcje publiczne). Ten ostatni typ satyry chetnie
odwotuje si¢ do formy paszkwilu. Najistotniejsza role zdaje si¢ odgry-
wac jednak satyra polityczna, skierowana przeciwko postaciom i insty-
tucjom zycia politycznego. Warto zauwazy¢, ze pojecie satyry politycznej
nie zostalo w literaturze zdefiniowane. Mozna natomiast zaryzykowac
stwierdzenie, ze satyra polityczna sa wszelkie utwory (zwlaszcza literac-
kie — w tym wiersze, piosenki, skecze, parodie, monologi, felietony, tzw.
kawaty; plastyczne — w szczegolnosci rysunki, karykatury, fotomontaze,
filmy, programy radiowe i telewizyjne), ktére w catosci lub we fragmen-
tach o$Smieszaja, wyszydzaja, pietnuja dziatalnos¢ wiadz panstwowych,
ich przedsiewziecia, cele, formy dziatalnosci, zadania i metody realizacji
tych zadan, a takze wyszydzajace konkretne osoby biorace czynny udziat
w zyciu politycznym. Satyra polityczna w wielu przypadkach jest tozsa-
ma z satyrg osobista®. Jakkolwiek satyryczne utwory o charakterze poli-
tycznym chetnie sa czytane, ogladane, powtarzane z ust do ust, to jednak
dos¢ szybko ulegaja zapomnieniu, poniewaz po wielu latach niezrozu-
miaty staje sie ich kontekst. Czes¢ politycznych przekazow o charakte-
rze satyrycznym udato sie ocali¢ dzieki rozmaitym zbiorom i antologiom
albo z tej tylko racji, ze zostaly odnotowane na tamach pism satyrycznych.
Wiele przepadto na zawsze w mrokach niepamiegci. Niektore zachowaty
si¢ dzieki pamigtnikom i wspomnieniom®.

% P. Buchwald-Pelcowa, Satyra, [w:] J. Krzyzanowski (red.), Literatura polska. Prze-
wodnik encyklopedyczny. Tom II, Warszawa 1985, s. 338-339.

8 Wsrod zbioréw takich wypada wspomnie¢: Dowcip polityczny: Polska 93, Biaty-
stok 1993; Dowcip polityczny 1989-1992, Lublin 1992; J. Arek, J. Frankowski, Z. Majrowski,
D. Romanowicz, M. Styputkowski, Komuno wréé, Warszawa 1993; Na erewiariskiej fali, War-
szawa 1990; Najnowszy dowcip polityczny, Lublin 1993; Nie chcem, ale muszem. 300 dowcipéw
o0 Lechu Watesie i nie tylko, £.6dz 1992; Nowy dowcip polityczny, Warszawa 1997; Zielone pajaki,
red. L. Bubel, Warszawa 1993; 501 dowcipéw politycznych, Watbrzych 1993; Anegdota prawde
co powie. .., wybrali i opracowali J. Mikotajczak, B. Paluszkiewicz, M. Frajtak, Poznan 1995;
Antologia satyry polskiej 1944-1955, red. A. Marianowicz, Warszawa 1955; A. Bikont, P. Bi-
kont, W. Cesarski, Mate vademecum Peerelu z wycinkéw gazet podziemnych w formie kalendarza
robotniczego na rok 1990, wstep S. Bratkowski, Warszawa 1990; Z. Bosacki, Pierwszy lep-
szy Sejm. Stenogramy nie-parlamentarne, Poznan 1993; Dowcip surowo wzbroniony. Antologia
polskiego dowcipu politycznego, red. V. Syguta-Gregowicz, M. Waloch, Torun 1990; Dowcip
surowo wzbroniony. Antologia polskiego dowcipu politycznego. Tom II, red. V. Syguta-Grego-
wicz, M. Waloch, Torun 1991; Kawat polski, wybrata i opracowata M. Radecka, Warszawa
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Nie wdajac si¢ w problematyke historyczno-literacka, pomijajac
kuszace zagadnienia teoretyczno-literackie, pozostawiajac na uboczu
blizsza klasyfikacje satyry, ciekawe kwestie odnoszace sie do form wypo-
wiedzi satyrycznych, nalezy zauwazy¢, ze satyra polityczna — zaréwno
w przeszlosci, jak i w chwili obecnej — narazata tworcow utworéw saty-
rycznych na odpowiedzialnos¢, wiodac ich jako oskarzonych w sprawach
karnych lub pozwanych w postepowaniu cywilnym przed oblicze organu
sprawiedliwosci. Wielokrotnie osoby ugodzone ostrzem satyry pomijaty
droge prawna, rozprawiajac si¢ z twdrcami utwordéw przy uzyciu siepa-
czy i ptatnych zabdjcow. Musi dziwic fakt, ze jak dotad brak w literaturze
dzieta, ktore w sposdb pelny i caloSciowy prezentowatoby te zjawiska®.

1983; Satyra polska w walce o pokdj, wstep J. Szelag, Warszawa 1950; Z. Mitzner, L. Pasternak,
Satyra prawde mowi... 1928-1939, Warszawa 1963; Zarty nieposwiecone, pozbierat i opowie-
dzial ks. Jan Kracik, Krakow 1993; zob. takze: J. Krzywda Pogorzelski, Piesni i wiersze
satyryczne opozycji do rzqdéw legionowo-sanacyjnych 1926-1939, Detroit 1981; T. Szczerba-
kowski, O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego kabaretu lat osiemdziesigtych, Kra-
kéw 1994; J. Fedorowcz, Felietony i dialogi, Warszawa 1989; J. Pietrzak, Co jest grane panie
Janku, Warszawa 1992; S. Latanowicz, Satyra i polemika prasowa z przed stu laty, Poznan
1931; M. Tobera, Wesole gazetki. Prasa satyryczno-humorystyczna w Krdlestwie Polskim w la-
tach 1905-1914, Warszawa-1.6dz 1988; E. Skorupa, Lwowska satyra polityczna, Krakow 1992;
W. Filler, Szczutek, Cyrulik Sewilski, Szpilki, Warszawa 1995; A. Garlicki, J. Kochanowski,
Jozef Pitsudski w karykaturze, Warszawa 1931; W. Husarski, Karykatura w Polsce, Warszawa
1926; H. Gorska, E. Lipinski, Z dziejow karykatury polskiej, Warszawa 1977; A Zakrzewski,
Prosto z Wiejskiej, Wroctaw—-Warszawa—Krakow 1990; W. Filler, E. Lipinski, Z dziejéw cnoty.
Szpilki 1935-1985, Warszawa 1985; J. Lenica, A. Marianowicz, ]J. Szelag, Polska karykatura
polityczna, Krakéw 1951; M. Raczkowski, Historyjki obrazkowe, Krakéw 2004; S. Kobylinski,
Kawaty, czyli anegdoty polityczne z PRL i nie tylko, Warszawa 2005; L. Straszewicz, Smiech
w kajdanach. Kawaly warszawskie z czaséw okupacji, Krakow 1946; E. Lipinski, J. Szelag, Poze-
gnanie z Hitlerem, Warszawa 1946; M.R. Buczkowski, Warszawski dowcip w walce 19391944,
Warszawa 1947; M. Zielinski, Proletariusze wszystkich krajow, przepraszam. Komuna w dowci-
pie, Warszawa 1991; Absurdy PRLu. Antologia, oprac. M. Rychlewski, Poznan 2006; M. Ogo-
rek, Przewodnik po Polsce, Warszawa 1991; Diplomex. Noty i anegdoty polityczne, Warszawa
1977; S. Kobylinski, Jak dobrze mie¢ sqsiada, Warszawa 1974; idem, Domysty, Warszawa 1975;
Nie tylko do $miechu. Dowcip z czaséw Peerelu 1948—1989. Z wieloletniej kolekcji Bronistawa
Satudy, wybral oraz rysunkami opatrzyl S. Kobylinski, Warszawa 1991. Znakomita teore-
tyczna analize jezyka polskiej satyry politycznej z poczatku lat 20. XX w. przynosi mato
znana, a Swietnie udokumentowana, praca Ireny Kaminskiej-Szmaj, Judzi, zohydza, ze czci
odziera. Jezyk propagandy politycznej w prasie 1919-1923, Wroctaw 1994.

% Kwestiom tym poswiecit uwage J. Sobczak, Ramy prawne satyry politycznej,
[w:] A. Grzegorczyk, . Grad, P. Szkudlarek (red.), Fenomen radosci, Poznan 2007, s. 209-240;
P. Wasilewski, Wolnos¢ prasowej wypowiedzi satyrycznej. Studium cywilistyczne na tle poréw-
nawczym, Warszawa 2012, passim; R. Tymiec, Satyra a ochrona czci w polskim prawie cywilnym,
[w:] M. Warcinski, K. Zaradkiewicz (red.), Wybrane zagadnienia prawa cywilnego, Warszawa
2006, s. 185-192.
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Dziatari Sinkovej nie sposob traktowac jako dziatan satyrycznych,
osmieszajacych. Mialy one charakter wyraznie performerski, na co
istotnie orzekajacy sktad Europejskiego Trybunalu Praw Czlowieka
nie zwrécit uwagi. Drastyczno$¢ postepowania ukrainskiej studentki
godzila w istniejacy porzadek spoteczny, naruszata uczucia szerokich
kregow spotecznych, w szczegdlnosci rodzin osob polegtych w II woj-
nie $wiatowej, weteranow tej wojny. Przekaz podjetych dziatan byt nie-
watpliwie wieloznaczny. Zwracal uwage na fakt, ze czczenie bohateréw
poleglych w stusznej sprawie jest dziataniem na pokaz, sztucznym i nie-
koniecznie wyptywa z rzeczywistych przezyc¢ zaréwno cztonkéw spote-
czenstwa, jak i przywddcéw takiego gremium. Stawiat pytanie, czy waz-
niejszy jest los zyjacych, czy tez pamiec o tych, ktérzy zgineli, walczac
o nich w przesztosci. Na takowe pytania nie ma jednoznacznych odpo-
wiedzi. Sinkova jako performerka niewatpliwie ich nie oczekiwata. Zgod-
nie z zasadami sztuki performatywnej chciala jedynie przykué uwage,
zmusic do refleksji. W odczuciu spotecznym jej drastyczne dzialanie mia-
fo charakter chuliganiski, wrecz bluznierczy. I tu pojawiaja si¢ pytania, na
ktore Trybunat nie udzielit odpowiedzi, chroniac si¢ za parawanem for-
mut prawniczych. Chodzi o to, czy twoérca ma prawo do tak drastycznych
demonstracji, czy moze on tak dalece kontestowac wrazliwo$¢ spoleczna,
czy deklarowany zamiar i cel jego dzialania usprawiedliwia narusze-
nie dobrych obyczajéw, porzadku publicznego i moralnosci publicznej,
wreszcie czy dopuszczalne jest w takiej sytuacji godzenie prawa i wol-
nosci innych 0sob, chociazby w postaci kultu osoby zmarlej. General-
nie chodzi o to, czy prowokacja artystyczna moze usprawiedliwia¢ go-
dzenie w wolnosci i prawa innych.

Nasuwaja si¢ takze dalsze pytania, czy czyn performera, ktdry nie byt
obserwowany przez inne osoby poza policjantami, a wiec nie mial cha-
rakteru publicznego, jest istotnie czynem nagannym czy tez naganne byto
umieszczenie utrwalonego zdarzenia w Internecie, gdyz wtasnie dopiero
wtedy stato si¢ ono dostepne dla nieograniczonej liczby osob. Przy okazji
godne zastanowienia na tle tej sprawy i wczesniejszej sprawy wegierskiej
jest to, czy o zamiarze dokonania prowokacyjnego dzialania performa-
tywnego tworca powinien zawiadomi¢ wilasciwe wtadze, ewentualnie
uzyskac zezwolenie, czy tez jednak nie. Mozna byto takze rozwazy¢ kwe-
stie udziatu publicznosci, odbidr spoteczny — dla niektorych nurtéw sztu-
ki performatywnej sa one bowiem istotne, a dla innych wrecz zbedne.

Jest rzecza oczywista, Ze wyznaczenie granic sztuki przez prawo
moze, a niekiedy wrecz musi, rodzi¢ zastrzezenia. Niemniej tego typu
dziatania byty i sa podejmowane, aczkolwiek ich skutecznos¢ budzi wat-
pliwosci. Zaréwno dzisiaj, jak i w przesztosci artysci podejmowali ryzyko,
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ze ich dzialania naruszaja normy spoleczne, z czego najczesciej zdawali
sobie sprawe, oraz moga narazi¢ ich na odpowiedzialno$¢. Przekazy ar-
tystyczne z natury rzeczy budza bowiem emocje, czasem niezwykle silne,
wrecz skrajne.

Literatura

501 dowcipéw politycznych, Walbrzych 1993.

Absurdy PRLu. Antologia, oprac. M. Rychlewski, Poznan 2006.

Adler A., What's left? Hate Speech, Pornography and the Problem for Artistic Expres-
sion, ,,California Law Review” 1996, nr 6.

Anegdota prawde co powie..., wybrali i opracowali J. Mikolajczak, B. Paluszkiewicz,
M. Frajtak, Poznan 1995.

Antologia satyry polskiej 1944-1955, red. A. Marianowicz, Warszawa 1955.

Arek J., Frankowski J., Majrowski Z., Romanowicz D., Styputkowski M., Komuno
wro¢, Warszawa 1993.

Bataille G., Erotyzm, Gdansk 1999.

Bataille G., Historia erotyzmu, Warszawa 2008.

Battaglini E., L'arte e la tutela penale del pudore, , Rivista Penale” 1931.

Bazin A., Ontologia obrazu fotograficznego, [w:] A. Bazin (red.), Film i rzeczywistosc,
Warszawa 1963.

Bachli M., Das Recht am eigenen Bild, Basel-Genf-Miinchen 2002.

Bereza A., Problemy teorii stylizacji w satyrze, Warszawa 1966.

Bieczynski M.M., Od zakazu do wolnosci. Historia prawnej pozytywizacji wolnosci
sztuki, Poznath 2017.

Bieczynski M.M., Pojecie sztuki w niemieckiej literaturze prawniczej i orzecznictwie
Niemieckiego Sqdu Konstytucyjnego, Opole 2012.

Bieczynski M.M., Sztuka i pornografia z punktu widzenia prawa — perspektywa history-
czna, [w:] M.M. Bieczynski, A. Jakubowski (red.), Prawo wobec erotyki w sztuce
oraz pornografii, Poznan 2016.

Bielawski K., Moja definicja sztuki Performance, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2009, nr 1.

Bikont A., Bikont P., Cesarski W., Mafe vademecum Peerelu z wycinkéw gazet
podziemnych w formie kalendarza robotniczego na rok 1990, wstep S. Bratkowski,
Warszawa 1990.

Bosacki Z., Pierwszy lepszy Sejm. Stenogramy nie-parlamentarne, Poznan 1993.

Buchwald-Pelcowa P., Satyra, [w:] J. Krzyzanowski (red.), Literatura polska. Prze-
wodnik encyklopedyczny. Tom 1I, Warszawa 1985.

Buczkowski M.R., Warszawski dowcip w walce 19391944, Warszawa 1947.

Carlson M., Performans, Warszawa 2007.

Cieslak M., Polskie prawo karne. Zarys systemowego ujecia, Warszawa 1994.

Clapp J., Art censorship; a chronology of proscribed and prescribed art, New York 1972.

Crime and Culture: essays in honor of Thorsten Sellin, ed. M.E. Wolfgang, Wiley 1968.

667



668

Jacek Sobczak

Dabrowski J., Immunitet sztuki. Analiza krytyczna, [w:] M.M. Bieczynski (red.),
Wolnos¢ sztuki w Polsce i Niemczech w swietle prawa konstytucyjnego i karnego,
Warszawa 2012.

Dee LLH., Satyra jako gra retoryczna, [w:] Nowa proza amerykatiska. Szkice krytyczne,
wybrat, opracowat, opatrzyt wstepem Z. Lewicki, Warszawa 1983.

Demenko A., Dabrowski J., Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku, Warszawa 2014.

Diplomex. Noty i anegdoty polityczne, Warszawa 1977.

Dowcip polityczny 1989-1992, Lublin 1992.

Dowcip polityczny: Polska 93, Bialystok 1993.

Dowcip surowo wzbroniony. Antologia polskiego dowcipu politycznego, red. V. Syguta-
-Gregowicz, M. Waloch, Torun 1990.

Dowcip surowo wzbroniony. Antologia polskiego dowcipu politycznego. Tom II,
red. V. Syguta-Gregowicz, M. Waloch, Torun 1991.

Dowd D.L., Art as National Propaganda in the French Revolution, ,The Public Opin-
ion Quarterly” 1951, nr 3.

Eberle E.J., Art and Speech, ,,University of Pennsylvania Journal of Law and Social
Change” 2007, nr 11.

Eco U., Historia pigkna, Poznan 2005.

Elliott R.C., The Power of Satire, Princeton 1960.

Elsberg J., Woprosy tieorii satiry, Moskwa 1957.

Fedorowcz J., Felietony i dialogi, Warszawa 1989.

Ferenc-Szydelko E., Body art w swietle przepiséw prawa autorskiego, [w:] A. Matlak,
J. Barta (red.), Prawo wtasnosci intelektualnej wczoraj, dzis i jutro, Krakow 2007,
~Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wlasnosci
Intelektualnej” 2007, t. 100.

Filar M., Pornografia. Studium z dziedziny polityki kryminalnej, Torun 1977.

Filar M., Sztuka a zagadnienie pornografii, ,Nowe Prawo” 1978, nr 10.

Filler W., Szczutek, Cyrulik Sewilski, Szpilki, Warszawa 1995.

Filler W., Lipinski E., Z dziejow cnoty. Szpilki 1935-1985, Warszawa 1985.

Forel A., Zagadnienia seksualizmu, Warszawa 1926.

Gardocka T., Czy w polskim prawie karnym potrzebny jest kontratyp sztuki?, ,Pales-
tra” 2015, z. 1-2.

Gardocki L., Prawo karne, Warszawa 2011.

Garlicki A., Kochanowski J., Jézef Pitsudski w karykaturze, Warszawa 1931.

Giddens A., Przemiany intymnosci. Seksualnosé, mitos¢ i erotyzm we wspotczesnych
spoteczenstwach, Warszawa 2006.

Gienas K., Kontrowersyjnos¢ sztuki jako problem prawa autorskiego, ,Zeszyty Nau-
kowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Prawa Wlasnosci Intelektual-
nej” 2010, t. 108, nr 2.

Glowinski M., Okopien-Slawinska A., Stawinski J., Zarys teorii literatury, Warsza-
wa 1986.

Golaszewska M., Istota i istnienie wartosci, Warszawa 1990.

Gotda-Sobczak M., Reformacja wobec sztuki, [w:] T. Kononiuk, K. Seroka (red.), Idee
reformacji w tradycji spoteczno-politycznej od XVI do XXI wieku, Warszawa 2018.



Granice prowokacji artystycznej a wolnos¢ wypowiedzi

Gotda-Sobczak M., Wolnoéé sumienia i wyznania jako prawo cztowieka, ,, Annales
UMCS. Sectio K. Politologia” 2012, nr 1.

Gotda-Sobczak M., Wolno$é sumienia i wyznania, jej gwarancje w systemie prawnym
Rady Europy oraz orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw Cztowieka w Stras-
burgu, ,,Jus Novum” 2008, nr 3.

Gotda-Sobczak M., Zwalczanie kultu obrazéw w dobie reformacji, ,,Czasopismo
Prawno-Historyczne” 2017, t. LXIX.

Gotda-Sobczak M., Sobczak J., Sztuka czy przekaz pornograficzny, [w:] M.M. Bie-
czynski, A. Jakubowski (red.), Prawo wobec erotyki w sztuce oraz pornografii,
Poznan 2016.

Gotda-Sobczak M., Sobczak W., Wolnos¢ sumienia i wyznania w Swietle najnowszych
orzeczeri Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka, ,Srodkowoeuropejskie
Studia Polityczne” 2009, nr 1-2.

Gontarski W., Granice legalnosci prowokacji policyjnej, ,Gazeta Saqdowa” 2007, nr 11.

Gorska H., Lipinski E., Z dziejow karykatury polskiej, Warszawa 1977.

Guzek L., Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej krytyce
sztuki, Gdansk 2013.

Husarski W., Karykatura w Polsce, Warszawa 1926.

Judzinska M., Prowokacja policyjna jako brori w walce z pedofilis w internecie,
[w:] V. Kwiatkowska-Wojcikiewicz, L. Stepka (red.), Bror. Problematyka prawna
i kryminalistyczna, Torun 2013.

Kaczmarek J., Joseph Beuys. Od sztuki do spotecznej utopii, Poznan 2001.

Kaminska-Szmaj 1., Judzi, zohydza, ze czci odziera. Jezyk propagandy politycznej
w prasie 1919-1923, Wroctaw 1994.

Kaminski 1.C., Ograniczenia swobody wypowiedzi dopuszczalne w Europejskiej Kon-
wencji Praw Czlowieka. Analiza krytyczna, Warszawa 2010.

Kaminski I.C., Swoboda wypowiedzi w Orzecznictwie Europejskiego Trybunatu Praw
Cztowieka w Strasburgu, Krakow 2006.

Karczewski L., Perfomans jest polityczny. Na marginesie dziatan performance art Jo-
sepha Beuysa, http://www.atlassztuki.pl/pdf/beuys2.pdf

Kawat polski, wybrata i opracowata M. Radecka, Warszawa 1983.

Kieres H., Spor o sztuke miedzy moralnoscig a prawem, [w:] F. Cieply (red.), Odpowie-
dzialnos¢ karna artysty za obraze uczué religijnych, Warszawa 2014.

Klejnowska M., Podstuch operacyjny i prowokacja policyjna, ,Prokuratura i Prawo”
2004, nr 3.

Klimczyk W., Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008.

Kladoczny P., Pietryka A., Prowokacja policyjna a wylqczenie odpowiedzialnosci
prowokowanego w Swietle orzecznictwa strasburskiego — postulaty pod adresem pol-
skiej requlacji, , Przeglad Legislacyjny” 2013, nr 2.

Kmiecik R., O restryktywnym ujeciu przestanek prowokacji policyjnej, ,Prokuratura
i Prawo” 2014, nr 3.

Kobylinski S., Domysty, Warszawa 1975.

Kobylinski S., Jak dobrze mie¢ sqsiada, Warszawa 1974.

Kobylinski S., Kawaty, czyli anegdoty polityczne z PRL i nie tylko, Warszawa 2005.

669



670

Jacek Sobczak

Krakowski P., Z rozwazan nad sztukq erotyczng, [w:] T. Hrankowska (red.), Sztuka
a erotyka. Materiaty z sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki £dZ, listopad 1994,
Warszawa 1995.

Krzywda Pogorzelski J., Piesni i wiersze satyryczne opozycji do rzqdéw legionowo-
-sanacyjnych 1926-1939, Detroit 1981.

Krzywon A., Granice satyrycznej wypowiedzi symbolicznej — glosa do wyroku Euro-
pejskiego Trybunatu Praw Czlowieka z 27.02.2018 r., I1I 9496/11, Sinkova przeciw-
ko Ukrainie, ,Europejski Przeglad Sadowy” 2019, nr 8.

KuleszaJ., Prowokacja dziennikarska — kontratyp czy mit?, ,,Patistwo i Prawo” 2010, nr 2.

Kulesza J., Wolnos¢ wypowiedzi a tzw. prowokacja dziennikarska — glosa do postano-
wienia Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka z 20.02.2018 r., 11915/15, Gesina
— Torres przeciwko Polsce, ,,Europejski Przeglad Sadowy” 2019, nr 8.

Kunicka-Michalska B., Pornografia i wykorzystywanie nieletnich w Internecie. Regu-
lacje polskiego kodeksu karnego, ,Studia Prawnicze” 2005, nr 4.

Latanowicz S., Satyra i polemika prasowa z przed stu laty, Poznan 1931.

Latos B., Klauzula derogacyjna i limitacyjna w Europejskiej Konwencji o Ochronie Praw
Cztowieka i Podstawowych Wolnosci, Warszawa 2008.

Lenica J., Marianowicz A., Szelag J., Polska karykatura polityczna, Krakéw 1951.

Lernell L., Przestepczos¢ seksualna, [w:] K. Imielinski (red.), Seksuologia spoteczna,
Warszawa 1977.

Lipinski E., Szelag J., Pozegnanie z Hitlerem, Warszawa 1946.

Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny. Tom II, red. ]. Krzyzanowski, War-
szawa 1985.

Litz G., Die Problematik der reformatorischen Bilderfrage in den schaebischen Reich-
staedten, ,Historische Zeitschrift — Beihefte: Macht und Ohnmacht der Bil-
der. Reformatorischer Bildersturm im Kontext der europaischen Gechichte”
2002, Heft 33.

Longchamps F., Z rodowodu prawa podmiotowego, , Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Wroclawskiego. Nauki Spoteczne. Prawo 8. seria A” 1961, nr 34.

Lucie-Smith E., Erotism in Western Art, London 1972.

Machaj L., Granice prowokacji policyjnej w swietle orzecznictwa Sqdu Najwyzszego
USA, ,Panstwo i Prawo” 2011, nr 5.

Matecki M., Glosa do wyroku SN z dnia 5 marca 2015 r., Il K 274/14, ,,Orzecznictwo
Sadow Polskich” 2016, nr 10, poz. 100.

Maka J., Instytucja prowokacji w praktyce dziatania stuzb policyjnych, ,Prokuratura
i Prawo” 2010, nr 1-2.

McNair B., Seks, demokratyzacja pozqdania i media, czyli kultura obnazania, Warsza-
wa 2004.

McWilliam N., Commemoration and the Politics of Iconoclasm: the Battle over , Les
status Dreyfusardes”, [w:] W. Reinink, J. Stumpel (eds.), Memory and Obvilion:
Proceedings of the 29th International Congress of the Histor of Art Held in Amster-
dam, Amsterdam 1999.

Melosik Z., Cialo, tozsamos¢, wtadza. Teksty kulturowe jako konteksty pedagogiczne,
Poznan-Torun 1996.

Mighet G., The Anatomy of Satire, Princeton 1962.



Granice prowokacji artystycznej a wolnos¢ wypowiedzi

Mitzner M., Pasternak L., Satyra prawde méwi... 1928-1939, Warszawa 1963.

Mizielinska J., Pte¢, ciato, seksualnos¢. Od feminizmu do teorii queer, Krakdw 2006.

Moye A., Pornography, [w:] A. Metcalf, M. Humpries (eds.), The sexuality of Men,
London 1985.

Na erewianskiej fali, Warszawa 1990.

Najnowszy dowcip polityczny, Lublin 1993.

Nalewajk Z., Miedzy wierszem, happeningiem i performance’em. , Poezja destatyczna”
Jitiego Koldfa, ,Tekstualia” 2011, nr 3.

Nalewajko J., Kubiak R., Sztuka jako okolicznos¢ wytqczajgca bezprawnosé, , Palestra”
2000, nr 9-10.

Napidrkowski M., Skandal jak struktura organizacyjna — miedzy teorig mitu a teo-
ria mediow, [w:] B. Plonka-Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibin-
ska (red.), Skandal w kulturze europejskiej i amerykanskiej. Tom 1. Tabu — trend
— transgresja, Warszawa 2013.

Nie chcem, ale muszem. 300 dowcipow o Lechu Wategsie i nie tylko, £.6dz 1992.

Nie tylko do smiechu. Dowcipu z czasow Peerelu 1948-1989. Z wieloletniej kolekcji Bro-
nistawa Satudy, wybrat oraz rysunkami opatrzyt S. Kobylinski, Warszawa 1991.

Nijakowski L.M., Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Warszawa 2010.

Nowy dowcip polityczny, Warszawa 1997.

Ogorek M., Przewodnik po Polsce, Warszawa 1991.

Okon N., Skandal artystyczny — forma twdrczej prezentacji?, ,Akademia” 2005, nr 3.

Oseka A., Lament nad upadkiem pornografii, ,Kultura” 1976, nr 31-33.

Pajak P., Kilka uwag o istocie konstytucyjnosci prowokacji policyjnej, ,Czasopismo
Prawa Karnego i Nauk Penalnych” 2009, nr 1.

Paprzycki R., Graj szatanie, ,Rzeczpospolita” z dnia 21 wrzesnia 2000 r.

Pawtowski T., Wartosci estetyczne, Warszawa 1987.

Pietrzak J., Co jest grane panie Janku, Warszawa 1992.

Piskorski J., Kontratyp sztuki?, [w:] W. Szafranski (red.), Wokét problematyki prawnej
zabytkéw i dziet sztuki, Poznan 2007.

Piwocki K., Dzieje sztuki w zarysie. Tom 2, Warszawa 1977.

Policastro P., Prawa podstawowe w demokratycznych transformacjach ustrojowych.
Polski przyktad, Lublin 2002.

Prawa Cztowieka. Miedzynarodowe zobowiqzania Polski (Wybor dokumentéw), red.
A.D. Rotfeld, Warszawa 1989.

Przybyta-Dumin A., U Zrédet skandalu — plotka i sensacja. Z punktu widzenia folklo-
rysty, [w:] B. Pfonka-Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibinska (red.),
Skandal w kulturze europejskiej i amerykanskiej. Tom 1. Tabu — trend — transgresja,
Warszawa 2013.

Raczkowski M., Historyjki obrazkowe, Krakow 2004.

Romaszkan N., Performans radykalny w Polsce. Radykalizacja sztukiw wymiarze estety-
cznym i aksjologicznym na podstawie performansu , radykalnego” w Polsce, http://
kocur.uni.wroc.pl/natalia-romaszkan-performans-radykalny-w-polsce/
(dostep: 21.03.2020).

Satyra polska w walce o pokdj, wstep J. Szelag, Warszawa 1950.

671



67

Jacek Sobczak

Schmoller K., Strafrecht und die Freiheit der Kunst. Die Suche nach einer Grenze,
[w:] D. Pauger (Hrsg.), Art goes Law. Dialoge zum Wechselspiel zwischen Kunst
und Recht, Bohlau—-Wien 2005.

Sellin T., Culture Conflict and Crime, New York 1962.

Sieczkowski G., Caty ten seks. Kroniki podkasane, Warszawa 2008.

Sikora S., Fotografia migdzy dokumentem a symbolem, 1zabelin 2004.

Sikorski T., Performance — sztuka zZywa, ,BICHVK /lbpBiBCcbKOI HalliOHaABHOT
akagemii mucrents” . Buir. 28.

Skorupa E., Lwowska satyra polityczna, Krakéw 1992.

Stownik jezyka polskiego. Tom II, red. M. Szymczak, Warszawa 1988.

Sobczak J., Kontratyp dozwolonej krytyki, [w:] M. Mozgawa (red.), Przestepstwa
przeciwko czci i nietykalnodci cielesnej. IV Lubelskie Seminarium Karnistyczne,
Warszawa 2013.

Sobczak J., Migdzy Scyllg wolnosci mysli, sumienia i wyznania, a Charybdg wolnosci wy-
powiedzi. Obszar specjalnie chroniony, ,Rzeczpospolita” z dnia 18-19 lutego 2006 r.

Sobczak J., Prawo prasowe. Komentarz, Warszawa 2008.

Sobczak J., Ramy prawne satyry politycznej, [w:] A. Grzegorczyk, J. Grad, P. Szkud-
larek (red.), Fenomen radosci, Poznan 2007.

Sobczak J., Swoboda wypowiedzi w orzecznictwie Trybunatu Praw Czlowieka w Stras-
burqu, ,Ius Novum” 2007, nr 2-3 (cz. 1), nr 4 (cz. 2).

Sobczak J., Sztuka a pornografia, ,Santander Art and Culture Law Review” 2018, nr 1.

Sobczak J., Wolnos¢ ekspresji artystycznej. Regulacje europejskie a rozwigzania pol-
skiego systemu prawnego, ,,Czasopismo Prawno-Historyczne” 2016, t. LXVIIL.

Sobczak J., Wolnos¢ sztuki, twirczosci artystycznej, satyry. Czy istnieje kontratyp sz-
tuki? Regulacje europejskie a rozwigzania polskiego systemu prawnego, [w:] J. Jas-
kiernia (red.), Uniwersalny i regionalny wymiar praw cztowieka. Nowe wyzwania
— nowe rozwigzania. Tom 3, Warszawa 2014.

Sobczak J., [w:] A. Wrobel (red.), Karta Praw Podstawowych Unii Europejskiej,
Warszawa 2013.

Sobczak J., Sobczak W., [w:] A. Wrobel (red.), Karta Praw Podstawowych Unii Euro-
pejskiej, Warszawa 2013.

Sova D.B., 125 zakazanych filméw. Historia cenzury w kinie, Warszawa 2006.

Straszewicz L., Smiech w kajdanach. Kawaly warszawskie z czaséw okupacji, Krakéw 1946.

Szabata H., Skandal w kulturze, [w:] L. Gruzinski (red.), Wobec kryzysu kultury.
Z filozoficznych rozwazan nad kulturq wspdétczesng, Gdansk 1993.

Szabtowski S., Spowiedz artystycznych radykatéw, ,,Dziennik” z dnia 9 lutego 2007 r.,
dodatek , Kultura”.

Szczerbakowski T., O grach jezykowych w tekstach polskiego i rosyjskiego kabaretu lat
osiemdziesigtych, Krakow 1994.

Sztabinski G., On a performative artist and performative concept of an artist, , Art In-
quiry. Recherches sur les arts” 2012, t. 14.

Sztabinski G., Performatywna koncepcja artysty w sztuce wspdtczesnej, [w:] L. Biesz-
czad (red.), Zwrot performatywny w estetyce, Krakéw 2013.



Granice prowokacji artystycznej a wolnos¢ wypowiedzi

Slezak 1., Seks i erotyka w sieci, czyli czego poszukuja internauci, [w:] M. Sokotowski
(red.), Oblicza Internetu. Opus Universale. Kulturowe, edukacyjne i technologiczne
przestrzenie Internetu, Elblag 2008.

Tiller B., Nicholson-Smith D., The Impact of Censorship on Painting and Sculpture
1851-1914, , Yale French Studies” 2012, nr 122.

Tobera M., Wesole gazetki. Prasa satyryczno-humorystyczna w Krélestwie Polskim
w latach 1905-1914, Warszawa-tE6dz 1988.

Tymiec R., Satyra a ochrona czci w polskim prawie cywilnym, [w:] M. Warcinski,
K. Zaradkiewicz (red.), Wybrane zagadnienia prawa cywilnego, Warszawa 2006.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Tom II1, red. S. Dubisz, Warszawa 2003.

Ursel M., Romantyczne skandale, romantyczni skandalisci, czyli problemy z artystami
i odbiorcami, [w:] B. Plonka-Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibin-
ska (red.), Skandal w kulturze europejskiej i amerykatniskiej. Tom 1. Tabu — trend
— transgresja, Warszawa 2013.

Warylewski J., Pasja czy obraza uczuc religijnych. Spor wokot art. 195 kodeksu karnego,
[w:] L. Leszczynski, E. Skretowicz, Z. Hotda (red.), W kregu teorii i praktyki
prawa karnego. Ksiega poswiecona pamieci prof. Andrzeja Waska, Lublin 2005.

Wasilewski P., Wolnos¢ prasowej wypowiedzi satyrycznej. Studium cywilistyczne na
tle poréwnawczym, Warszawa 2012.

Weber S., Teatralnosc jako medium, Krakéw 2009.

Welzel H., Das Deutsche Strafrecht. Eine systematische Darstellung, Berlin 1969.

Williams L., Hard Core. Wiadza, przyjemnos¢ i, szalenistwo widzialnosci”, Gdansk 2010.

Williams L., Seks na ekranie, Gdarisk 2013.

Wronkowska S., Analiza pojecia prawa podmiotowego, ,,Prace Wydziatu Prawa Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu” 1973, nr 51.

Zakrzewski A., Prosto z Wiejskiej, Wroctaw—-Warszawa-Krakow 1990.

Zelek M., Zakup kontrolowany i tapowka kontrolowana a prowokacja policyjna i podzeg-
anie do popetnienia przestepstwa, [w:] M. Wedrychowicz (red.), IV Dni Krymi-
nalistyki Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Rzeszowskiego (Rzeszéw
19-21 1V 2010), Rzeszéw 2010.

Zielinski M., Proletariusze wszystkich krajéw, przepraszam. Komuna w dowcipie,
Warszawa 1991.

Zielone pajgki, red. L. Bubel, Warszawa 1993.

Zoll E. (senior), Rzymskie prawo prywatne, (Pandekta). Tom IIA. Czes¢ ogdlna,
Warszawa—Krakow 1920.

Zarty nieposwiecone, pozbierat i opowiedziat ks. Jan Kracik, Krakéw 1993.

Orzecznictwo
Postanowienie ETPCz z dnia 5 marca 1983 r. w sprawie Company v. Wielka Bry-

tania, skarga nr 9615/81, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-73935 (dostep:
21.03.2020).

6

-



674

Jacek Sobczak

Postanowienie ETPCz z dnia 14 stycznia 1993 r., wyrok z dnia 25 marca 1994 r.
w sprawie Scherer v. Szwajcaria, skarga nr 17116/90, http://hudoc.echr.coe.int/
eng?i=001-57872 (dostep: 21.03.2020).

Postanowienie ETPCz z dnia 2 lipca 1997 r. w sprawie Hoare v. Wielka Brytania, skar-
ga nr 31211/96, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-3782 (dostep: 21.03.2020).

Postanowienie ETPCz z dnia 18 pazdziernika 2005 r. w sprawie Perrin v. Wielka
Brytania, skarga nr 5446/03, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-70899 (dostep:
21.03.2020).

Postanowienie ETPCz z dnia 22 czerwca 2006 1. w sprawie V. D. i C. G. v. Francja, skar-
ganr 68238/01, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-76418 (dostep: 21.03.2020).

Postanowienie SN z dnia 5 marca 2015 r., IIl KK 274/14, , Orzecznictwo Sadu Naj-
wyzszego. Izba Karna i Izba Wojskowa” 2015, z. 9, poz. 72 (dostep: 21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 8 lipca 1986 r. w sprawie Lingens v. Austria, skarga nr 9815/82,
http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57523 (dostep: 21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 23 maja 1991 r. w sprawie Oberschlick v. Austria, skarga
nr 11662/85, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57716 (dostep: 21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 26 kwietnia 1995 r. w sprawie Prager i Oberschlick v. Au-
stria, skarga nr 15974/90, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57926 (dostep:
21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 25 listopada 1996 r. w sprawie Wingrove v. Wielka Bryta-
nia, skarga nr 17419/90, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-58080 (dostep:
21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 24 lutego 1997 r. w sprawie De Haas i Gijsels v. Belgia, skarga
nr 19983/92, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-58015 (dostep: 21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 25 sierpnia 1998 r. w sprawie Hertel v. Szwajcaria, skar-
ga nr 59/1997/843/1049, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-59366 (dostep:
21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 27 pazdziernika 2004 r. w sprawie Edwards i Lewis v. Wielka
Brytania, skarga nr 39647/98, Lex nr 141542.

Wyrok ETPCz z dnia 5 lutego 2008 r. w sprawie Ramanauskas v. Litwa, skarga
nr 74420/01, Lex nr 345365.

Wyrok ETPCz z dnia 1 lipca 2008 r. w sprawie Malinnas v. Litwa, skarga
nr 10071/04, Lex nr 411425.

Wyrok ETPCz z dnia 12 czerwca 2012 r. w sprawie Tatdr i Fiber v. Wegry, skargi
nr 26005/08 oraz 26160/08, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-111421 (dostep:
21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 8 stycznia 2013 r. w sprawie Baltin$ v. Lotwa, skarga
nr 25282/07, Lex nr 1237812.

Wyrok ETPCz z dnia 21 pazdziernika 2014 r. w sprawie Murat Vural v. Turcja, skar-
ga nr 9540/07, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-147284 (dostep: 21.03.2020).

Wyrok ETPCz z dnia 23 pazdziernika 2014 r. w sprawie Furcht v. Niemcy, skarga
nr 54648/09, Lex nr 1523291.

Wyrok ETPCz z dnia 27 lutego 2018 r. w sprawie Sinkova v. Ukraina, skarga
nr 39496/11, http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-181210 (dostep: 21.03.2020).

Wyrok SN z dnia 5 marca 2015 r., III K 274/14, , Orzecznictwo Sadu Najwyzsze-
go. Izba Karna i Izba Wojskowa” 2015, nr 9, poz. 72.


http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57872
http://hudoc.echr.coe.int/eng?i=001-57872

Granice prowokacji artystycznej a wolnos¢ wypowiedzi

Akty prawne

Europejska Konwengcja o Ochronie Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci
(Dz.U. 21993 r. Nr 61, poz. 284 ze zm.).

Karta Podstawowych Praw Unii Europejskiej (Dz.Urz. UE C 303, s. 1).

Miedzynarodowy Pakt Praw Obywatelskich i Politycznych otwarty do podpisu
w Nowym Jorku dnia 19 grudnia 1966 r. ratyfikowany przez Polske dnia
3marca 1977 r. (Dz.U. z 1977 1. Nr 38, poz. 167).

Rozporzadzenie Ministra Spraw Wewnetrznych i Administracji z dnia 10 lute-
g0 2006 r. w sprawie przeprowadzania i dokumentowania przez Straz Gra-
niczng niektdrych czynnosci operacyjno-rozpoznawczych oraz sposobu po-
stgpowania z materiatami uzyskanymi podczas stosowania tych czynnosci
(Dz.U. z 2016 r. poz. 1286 ze zm.).

Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z dnia 7 wrzesnia 2006 r. w sprawie
sposobu przeprowadzania przez Centralne Biuro Antykorupcyjne i doku-
mentowania czynnosci polegajacych na dokonaniu w sposéb niejawny na-
bycia lub przejecia przedmiotéw pochodzacych z przestepstwa, ulegajacych
przepadkowi albo ktérych wytwarzanie, posiadanie, przewozenie lub ob-
rot sa zabronione, a takze na przyjeciu lub wreczeniu korzysci majatkowej
(Dz.U. Nr 165, poz. 1172).
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nosci operacyjno-rozpoznawczych polegajacych na dokonaniu w sposéb
niejawny nabycia, zbycia lub przejecia przedmiotéw pochodzacych z prze-
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czeniu korzysci majatkowej, oraz sposobu przekazywania, przetwarzania
i niszczenia materiatdw uzyskanych podczas stosowania tych czynnosci
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