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Andrzeja Dtuzniewskiego

literatura okruchéw codziennosci

Zwrot Andrzeja Dluzniewskiego w strone literatury
wiazac mozna, jesli wierzy¢ jego wlasnej narracji li-
terackiej, z poczuciem zniechecenia wobec formuty
tworczosci polegajacej na zgtebianiu problematyki
czysto artystycznejl. W tekscie Np. trzy z moich spraw
(1976) artysta opisuje swoja dotychczasowa twoérczosé
jako cigg ponawianych préb uchwycenia, przy zasto-
sowaniu §srodkéw geometrycznych, esencji przestrze-
ni optycznej obrazu, ujawnienia jej potencjalnego cha-
rakteru - podatnosci na przyjmowanie réznorodnych
form artystycznej notacjiz. Swiadectwem tych dazer
sg powstale w latach 70. XX wieku prace Diuzniew-
skiego sytuujace sie w nurcie analitycznym sztuki
konceptualnej: obrazy akrylowe oraz rysunki tuszem
z cyklu Ikonogramy, w ktérych wyjsciowy prostokat
ramy obrazu poddawany byl ré6znego rodzaju prze-
ksztalceniom geometrycznym.

Wspomniany tekst wiaze zamysl przekroczenia
granic sztuki z podejmowaniem dziatari o charakterze
nieartystycznym: kopiowaniem dziet znanych twor-
cow. Jako pierwszy (i jedyny zrealizowany) przykiad
tego rodzaju dziatania Dluzniewski wskazuje wy-
konang przez siebie Kopig tajemniczego hatasu Marcela

Na temat jezykowych i literackich elementéw twdérczosci artysty zob.
tez M. Dawidek-Gryglicka, ,Mdwigc, rysujemy”. Tekst jako tworzywo
dzieta Andrzeja Dtuzniewskiego, [w:] taz, Historia tekstu wizualnego.
Polska po 1967 roku, Korporacja Halart — Muzeum Wspétczesne Wroc-
taw, Krakéw—Wroctaw 2012, s. 500-537.

Por. A. Dtuzniewski, Np. trzy z moich spraw, [w:] Andrzej Dtuzniewski.
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Duchampa (1976) [il. 73] - motek brazowej wt6czki nawinietej na nieokreslony
brzeczacy przedmiot. Banalny wyglad i stopiefi uproszczenia podkreslaja
,wtorny” status obiektu Dtuzniewskiego wobec pierwowzoru; owa zwyklosé
przenosi niejako ready-made Duchampa na powrét w kontekst zycia potocznego,
uwalniajgc nowy zakres wigzanych z nim skojarzen.

Zamyst otwarcia praktyki artystycznej na kontekst codziennosci manifestu-
je sie réwniez w przemysleniach Dluzniewskiego na temat statusu abstrakcji
w sztuce najnowszej - statusu, ktory artysta wydaje sie taczy¢ z wynalazkiem
fotografii. Zamyst ten jest czytelny w komentarzu do pracy fotograficznej Obraz
nieobecnego obrazu (1978) [il. 74] ukazujacej powierzchnie Sciany z prostokatnym
§ladem ram dzieta wiszgcego w tym miejscu wczeéniej. Tekst ten diagnozuje
zanikniecie tradycji malarskiej, w ktérej ,,obrazy byly obecne, oryginalne i oczy-
wiste”, na rzecz obrazu abstrakcyjnego powotujacego ,wilasciwe ideom srodki
notowania” i wytyczajacego ,nowe obszary swoich ewokacji. W procesie tym
miejsce cech szczegodlnych zajely cechy ogélne, a wsréd nich nieobecnosc jako
swoista forma bytu”s.

Konceptualny model obrazu nieobecnego, poddawanego zabiegom poje-
ciowej obrobki, prowokuje Diuzniewskiego do przeprowadzenia swoistego
testu, ktérego celem jest zbadanie sposobu istnienia takiego obrazu. Artysta
wyjaénia: ,Przypomnialem sobie jasne plamy na $cianach, miejsca po obra-
zach. Nalezalo teraz odszukac jedno takie miejsce, sprawdzi¢, czy zal to jedynie
za ukradziona Giocondg, czy obraz nieobecnego obrazu”s. Wiedziony intencja
przeprowadzenia tego testu, Dtuzniewski udat sie na poszukiwanie sladu obra-
zu na Scianie w opustoszalej kamienicy przy ulicy Foksal w Warszawie, a po
znalezieniu go w jednym z mieszkan, wykonat jego zdjecies. Wyjasnil, ze: , To
wlasnie idea nieobecnego obrazu kazata mi szukac jego obecnosci w przypad-

Por. tenze, Obraz nieobecnego obrazu, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniewskim
w strone sztuki/ A Walk with Andrzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja katalogu: A. Dtuzniewski,
E. M. Dtuzniewska, J. tadnowska, red. naukowa J. A. Ojrzynski, red. pol. A. Bauer, A. Miastkowski, M. We-
sotowska, red. ang. A. Kowalska-Petrie, przet. J. Holzman, J. Kruczkowska, M. Sady, M. Swierkocki,
M. Wanat, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dz 2005, s. 104.

Tamze.

Relacje z happeningu Dtuzniewskiego, podczas ktérego poszukiwat on $ladu nieobecnego obrazu,
znam z rozmowy z zona artysty, Emilig Matgorzata Dtuzniewska.
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kowych okolicznosciach”. Obraz jako abstrakcja - obraz nieobecny - doznaje
tu ukonkretnienia w postaci obrysu obrazu na $cianie; jak kazdy z elementéw
otoczenia élad ten ma charakter znaleziony.

Wyeksponowany w tym komentarzu kontekst potocznosci kojarzy uchwy-
cona na fotografii realno$¢ nieobecnego obrazu z pojeciem ready-made; wszak
Marcel Duchamp réwniez sugerowal zwiazek aktu ,nominowania” przedmiotu
gotowego z zabiegiem rejestracji fotograficznej”. W innej pracy, zatytulowanej
Jedna fotografia (1978) [il. 75], Diuzniewski dowodzi przypadkowosci i przedmio-
towego charakteru obrazu fotograficznego. Prezentuje w niej zdjecie plaskiego
pojemnika, przykreconego do Sciany i zaplombowanego, ktéry zawiera - jak
wyjasénia towarzyszacy zdjeciu komentarz - negatywy fotografii tego pojemni-
kas. Wersja pozytywowa jednego z tych negatywéw zostata przyklejona na od-
wrotnej - niewidocznej - stronie pojemnika. Stanowiac dokument ponawianych
préb doprowadzenia do perfekcji zapisu obrazu nieobecnego - obrazu negaty-
wu, czyli , duszy fotografii” - praca ta dowodzi, ze wéréd obrazéw fotograficz-
nych istnieje co najmniej jeden, ktéry egzystuje bez pierwowzoru. Eksperyment
myslowy przeprowadzony przez Diuzniewskiego prowadzi tu do uwolnienia
obrazu fotograficznego z relacji reprezentowania zewnetrznego wobec niego
desygnatu. Tym samym status tego obrazu staje sie rowny statusowi innych
przedmiotéw napotkanych w otoczeniu. Obraz fotograficzny wyposazony zo-
staje w charakter przedmiotu znalezionego; sugeruje to réwniez praca Fotografia
z pamieci nr 1 (1978) ukazujaca zdjecie odwrocia odbitki fotograficznej, z falisty-
mi - jak w starych fotografiach - krawedziami i tytulowa inskrypcja zapisana
odrecznie otéwkiem.

W optyce Dluzniewskiego fotografia izoluje rejestrowany fragment rzeczy-
wistosci ze ztozonej sieci relacji z innymi rzeczami; te jej zdolnosé wyekspono-
wano w pracy Signore X (1972) [il. 76] ztozonej z trzech elementéw: starej foto-
grafii przedstawiajacej Palazzo Vecchio przy Piazza della Signoria we Florencj,

A. Dtuzniewski, Obraz nieobecnego obrazu, s. 104.

Na temat fotograficznego wymiaru Wielkiej szyby M. Duchampa i jego ready-mades zob. R. E. Krauss,
Notes on the Index: Part 1,[w:] taz, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cam-
bridge, Mass.—London, England 1994, s. 205-206. Autorka powotuje sie na sformutowania Duchampa
zawarte w The Green Box, por. The Writings of Marcel Duchamp, ed. M. Sanouillet, E. Peterson, Da Capo
Press, New York 1989, s. 27-28, 32.

Por. A. Dtuzniewski, Jedna fotografia, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 102.
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wykadrowanego z tej fotografii wizerunku ubranego na czarno mezczyzny
w kapeluszu, stojacego na schodkach niedaleko wejscia do patacu, oraz kartki
z maszynopisem. Umieszczony na kartce komentarz podkresla ograniczony za-
kres informacji przekazywanej przez obraz fotograficzny, wyraza sceptycyzm
wobec mozliwosci zrekonstruowania tozsamosci widocznej na nim osoby. Jej
spos6b istnienia to zaledwie ,moment wyrwany z kontekstu wczesniejszych
i p6zniejszych wydarzen, utrwalony z innych powodéw”, ktéry byt ,»czysta
chwila« lezacg na zewnatrz wszelkiej przydatnosci. Mozemy jedynie wyobra-
zi¢ sobie to lub owo”?. Ze wzgledu na wyjecie postaci mezczyzny z kontekstu
zdarzer mozna przypisa¢ mu istnienie zaledwie potencjalne, wyltaczone z okre-
Slonej narracji; anonimowy i ,znaleziony” czlowiek podatny jest na przypisanie
mu okreslonych cech, okreslonej biografii.

W pracy Skok (1971) [il. 77] przedmiotem kodyfikacji staje sie czarno-bia-
ta fotografia kilkupoziomowej trampoliny stojacej przy odkrytym basenie
plywackim. Na fotografii nie wida¢ zadnych os6b, ma ona charakter obiek-
tywny, niemal techniczny, a na jej licu - na prawo od obiektu, na tle nieba
- zaznaczone zostaly dwa punkty uwydatnione jako ,F” i ,G”. Statycznosé
obrazu i nieco kuriozalny charakter przedstawionego na nim obiektu kom-
pensowane sa przez zestaw srodkéw werbalnych wiazacych z nim mnogosé
narracji; to dwie serie numerowanych zdan (lub ich réwnowaznikéw) opisa-
nych jako ,warianty” i ,wersje” wykonanego z trampoliny skoku. Wszystkie,
wobec braku utrwalonego ruchu na sgsiadujacej z nimi fotografii, eksponuja
swoj fikcyjny status; maja one w wiekszosci charakter paradokséw slow-
nych pozbawionych Scistego zakotwiczenia w obrazie, zwigzanych z nim
tylko potencjalnie.

Wi1aczone do Skoku zdania wchodza miedzy sobg w relacje o charakterze
syntaktycznym; wersje rozszerzaja czesto znaczenia wariantéw - ukazuja
obszerniejsze konteksty znaczeniowe. Jak w typowej narracji, Dtuzniewski
ustala relacje paradygmatyczne i syntagmatyczne miedzy skltadnikami wer-
balnymi pracy. W przypadku kilku par zdan wersja skoku dopowiada dalszy
ciag wariantu; w wiekszosci par opisy skoku ewokuja obrazy, ktére sa wobec
siebie rownowazne, np. wariant i wersja VI: ,Petla i powro6t. / Kiedy to zotw

Tenze, Signore X, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 82.
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wychylil swoja naga glowe i zaraz ja schowalt”1¢ albo wariant i wersja VII:
,Koks. / A waz ugryzl sie w ogon”1. Niektére pary zdari wigza ze soba aspekt
teoretyczny, np. para XIII prowokuje do zadania pytania o granice sztuki
(w zwiazku ze skojarzeniem z fotografia niesp6jnej z nia informacji stownej)'2,
natomiast para XIV wydaje si¢ ironizowaé na temat metaartystycznego wy-
miaru sztuki®s. Niektére zdania opisuja sytuacje niezgodne z prawami fizyki
czy ogo6lniej - z zasada przyczynowosci, np. wariant IV: ,Miedzy punktami F
a G uskok drogi réwnolegly o0 17 cm”4 lub wariant XVII: ,Do powietrza przez
wode”15. Warianty i wersje skoku prezentuja sie jako zdarzenia o charakterze
jezykowym majace stymulowaé wyobraznie odbiorcy i stawiac jej r6znego
rodzaju wyzwania.

Relacja obrazu ijezyka, ktérg Dtuzniewski ustanawia w pracach Signore X
i Skok, Iaczy sie z filozoficzng problematyka mimesis; wlaczone do nich sklad-
niki werbalne nie stuza ustanowieniu, jak w sztuce tradycyjnej, relacji podo-
bieristwa miedzy obrazem i jego zewnetrznym odpowiednikiem. Jezyk staje
sie w tych pracach, a szczegélnie w Skoku, instrumentem powtérzenia mody-
fikujgcego, jak chcialby tego Gilles Deleuze, znaczenie kolejnych elementéw
w danej sekwencji i eksponujacego wyjatkowosc kazdego z nich. W powtérze-
niu tego rodzaju ,nie chodzi o dodanie drugiego i trzeciego razu do pierw-
szego, lecz o podniesienie pierwszego razu do n-tej potegi”i¢. Mozna uznad,
ze tym réznig sie dzieta Dluzniewskiego od systemowych prac Zbigniewa
Gostomskiego poszukujacego, jak ujal to Andrzej Turowski, okreslonej reguty
przeksztalcenn ,tkwiacej poza forma i poza potoczna praktyka percepcyjng”?
dla fenomenu widzenia. Reguly tego rodzaju okreslaja struktury wielu prac
Gostomskiego, w tym instalacji i (1971), w ktorej liczba wystapien tytulowej

Tenze, Skok, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 58.

Tamze, s. 59.

Tamze, s. 65.

Por.tamze, s. 66.

Tamze, s. 56.

Tamze, s. 69.

G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo KR, Warszawa
1997, s. 28.

A. Turowski, Omowienie tworczosci Zbigniewa Gostomskiego [1974 (?)], kopia maszynopisu znajdujgca
sie w Archiwum Galerii Foksal, s. 3. Cyt. za: L. Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad rem, [w:] tenze, Zbigniew
Gostomski. Ad rem, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Elektrownia”, Radom 2012, s. 10.
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litery w kazdym z kolejnych wierszy tekstu umieszczonego na Scianie galerii
okreslana jest zasadg postepu geometrycznego iloéci elementéw opracowana
przez Fibonacciego.

Mimo pozoréw systemowosci, Diuzniewski unika stosowania okreslonej
reguly przeksztalceri w swoich pracach wyposazonych w strukture powtérze-
nia. Tablice z cyklu Podwdjny rézowy pieprz (1980) tacza ze soba dwa identyczne
lub podobne znaki (jezykowe badz ikoniczne); sens tego powigzania wzmoc-
niony zostaje umieszczonym miedzy nimi spéjnikiem ,i” - chociazby w pracy
z omawianego cyklu opatrzonej tytulem i (Zbigniew Gostomski) (1980). Artysta
skomentowal zastosowang w tych pracach operacje podwojenia elementéw,
przywolujac tradycje ready-made: ,Polaczytem je za pomoca litery »i« [...]. M6-
wimy »A« i »B«, u mnie jest »A« i »A«; to jakby zamyka, wyklucza implikacje,
wskazuje tylko na ten fakt i na nic wiecej, na zadne wnioski, to jest tylko jak-
by nadanie rangi temu, co wydalo mi sie wazne”18. Operacja zwielokrotnienia
elementéw w pracach Dluzniewskiego zorientowana jest na odkrycie ich uni-
kalnego charakteru, w zgodzie niejako ze sformulowanym przez Deleuze’a po-
stulatem uwolnienia operacji powtérzenia spod wladzy ogdlnego pojecia, spod
wladzy prawa i zasady réwnowaznoéci, a tym samym wymiennosci elementéw.
Przywolywane przez filozofa przypadki powtdrzenia z dziedziny literatury, np.
z dziet Marcela Prousta czy Raymonda Roussela, wigzg ze soba element réznicy,
przekroczenia obiegowego znaczenia elementu znaczacego i wydobycie jego
znaczenia ukrytego. U Dluzniewskiego podwojenie elementu (lub zestawienie
elementéw podobnych, lecz nieidentycznych) réwniez prowadzi do uwolnienia
jego znaczenia; rozkwita ono niejako w interwale miedzy dwoma znakami. Na
przyklad w pracy Kurz na muszIli (1980) ré6znicowanie sie znaczenia tytutowego
wyrazenia wynika z formy jego zapisu - symetrycznego rozmieszczenia dwoch
inskrypcji polaczonych spdjnikiem ,i” oraz wyréwnanych wzdtuz lewej i pra-
wej krawedzi planszy.

Dtuzniewski za monotonny uznaje numeryczny porzadek addytywny
stosowany w pracach innych artystow konceptualnych, m.in. Gostomskiego
(we wspomnianej instalacji i czy w pracy Trdjkqt Pascala (1973), ktérej struk-
tura rowniez okreélona jest zasada ciagu Fibonacciego) oraz Romana Opatki

A. Dtuzniewski, cyt. za: Andrzej Dtuzniewski. Stowa i rzeczy [film], Telewizja Polska, 1991.
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(w projekcie malarskim 1965/1-0). W swoich pracach tekstowych Liczy¢ biel
(1981)1910123456 789 (1982)20 artysta konstatuje zasadnicza niepoliczalnos¢
elementéw rzeczywistosci i sugeruje relatywny charakter ksztaltu postrzeganej
rzeczywistosci wobec wyboru metody porzadkowania jej - numerycznego lub
pojeciowego. W tekscie O nic nie jestem pytany (1975) stwierdza: ,Nie podoba mi
sie konsekwencja, usluzna piastunka artystéw, podsuwajaca im rozsadne rady az
do znudzenia. Czyz nie ciekawiej jest np. liczy¢ jak licza dzieci: 1, 5, 10, 16..,, niz
jak kaze konsekwencja: 1, 2, 3, 4, 5, 6 itd.?”21. Dtuzniewski podkresla kreatywny
aspekt nieuwarunkowanej zalozong zasadg operacji proliferacji znakow; pisze, ze
»1o sytuacja poety - moéwic nie bedac pytanym. Ryzykowaé daremnos¢ samego
mowienia, a tym bardziej zawartego w nim sensu”22. Powoluje si¢ przy tym na
Stéphane’a Mallarmégo, dla ktérego , kazda mysl jest rzutem kosci”23.

Inwencja jezykowa Dluzniewskiego najpelniej manifestuje sie w jego utwo-
rze literackim okreslanym w rozmowach jako Ksigga?4, rozpoczetym w 1976
roku - tym samym, w ktérym artysta ogtosit wykroczenie poza krag artystycz-
nej autorefleksji w tekécie Np. trzy z moich spraw. Podobnie jak Skok, Ksiega ma
charakter fragmentaryczny, sklada sie na nig zbiér epizodéw niepostusznych
zasadzie chronologii zdarzen. Wspélistnieja one ze soba, przegladaja sie w so-
bie nawzajem, tworzac potencjalnie nieskoniczona strukture odbi¢ lustrzanych.

Ksiega wylicza niejako wypadki z Zycia bohatera oznaczonego inicjalem K.,
a w opisy zdarzen wplecione zostaja uwagi o charakterze metaliterackim: do
utworu wlaczono zasady generowania narracji, nazwane regulaminem Ksiggi.
Uragaja one jednak logicznym zasadom klasyfikacji elementéw, niektore toz-
same sa z opisami zdarzen. Punkt gléwny regulaminu przytacza kwalifikacje
psychiczne i cechy fizyczne K., wyliczajac zarazem rzeczy i miejsca, z ktérymi
on sie styka, i miejsca, w ktérych przebywa. Punkt ten

Por. tenze, Liczyc biel, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 143-162.

Por.tenze, 0123456789 (Owce), [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 119-121.

Tenze, O nic nie jestem pytany, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 96.

Tamze, s. 95.

Tamze.

Utwor istnieje w maszynopisie liczgcym 82 karty. Jego fragmenty zostaty opublikowane w ksigzce An-
drzej Dtuzniewski. T, s. 5-15, drukowane tam bez tytutu. Aczkolwiek oficjalnie tekst jest go pozbawiony,
dla wygody komunikacyjnej i tatwej identyfikacji postuguje sie okresleniem Ksiega (zapisuje je kursywa
jakinne tytuty), sugerujac sie i tym, ze Dtuzniewski tak wtasnie nazywat swoj utwér w rozmowach.
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konczyla lista przemieszanych ze soba miejsc i rzeczy jako przyktad
okolicznosci, w ktérych i dzieki ktérym fakty maja jaka taka szanse by-
cia wiarygodnymi. Byt tam rég ulicy Zelaznej i Zlotej, wiadro z czer-
wong pokrywa, wrotki, cynowy Chrystusik zawieszony miedzy dwie-
ma sztachetami, lew o jednej gtowie i dwoéch tulowiach, orzet z trzema
fallusami, herb Skierniewic, paczka do kobiety Kapel i kilka trzonkéw
od przedmiotéw z trzonkami. W uzupelnieniu, obszerniejszym jak sie
okazatlo od substancji zasadniczej punktu gléwnego byta lista wymie-
niajaca kolejno: byte i przyszle adresy rzeczywistego faceta, sprawy do
zatatwienia autora [...]25.

Jeden z tych elementéw ma odpowiednik wizualny: praca Chrystus z cy-
klu Podwojny rézowy pieprz [il. 78] taczy ze soba za pomoca spéjnika ,i” dwie
identyczne czarno-biale fotografie figurki ukrzyzowanego Jezusa zawieszo-
nej miedzy dwiema deskami ogrodzenia. Podobnie jak ten przedmiot, inne
elementy wyliczone w punkcie gléwnym regulaminu, ktérych funkcja jest
uwiarygodnienie narracji, maja charakter znaleziony. W miare wyliczania,
elementy ulegajg rozdrobnieniu: ,Na koncu listy uzupelnien byl spis rzeczy,
glownie wdzianek, bluzeczek, koszulek, spodni, plaszczykéw, kurteczek
itp. jakie Pipi Sztyrcwajcht trzyma w zachowanku miedzy dachem a $ciana
w swoim mieszkaniu”2¢. Domena narracji literackiej prezentuje sie w Ksiedze
jako obszerniejsza od twoérczosci wizualnej; rzeczy i miejsca - te wymienione
w regulaminie i inne - sg substratem zdarzen generowanych we wplecio-
nych w utwér Dluzniewskiego narracjach. Sam regulamin Ksiggi przeksztal-
ca sie w narracje. Utwoér podporzadkowany jest zasadzie nieograniczonej
proliferacji tekstu, ktérej podporzadkowana zostaje posta¢ samego autora.
Rzeczywistos¢ Ksiggi przerasta i obejmuje autora - podmiot liryczny tekstu;
powstaje ona niejako sama, zawiera postaci i zdarzenia, ktore istnieja w spo-
sob wytacznie literacki.

Autor Ksiggi stanowi czeéc jej narracji. Wigze go z bohaterem rodzaj zazylo-
§ci, czego dowodzi jeden z epizodéw, kiedy:

A. Dtuzniewski, bez tytutu [Ksiega], [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 6.
Tamze.

Pawet Polit 278



27

28

29

Autor ukryty w ciemnym kacie pokoju K. przystuchiwat sie potoczystej
opowiesci pani Truskolaskiej. Mruknat teraz, co K. zrozumiat jako znak
aprobaty i zamilkl, aby nie zdradzi¢ swojej obecnoéci i aby nie zgubié ani
jednejrzeczy jakie wymieni¢ miata pani Truskolaska, a ktére staly, lezaty,
wisiaty w mieszkaniu Kropiwnickich, a takze te ukryte w szufladach, pod
bielizna w duzej szafie i w innych jeszcze miejscach?”.

Natomiast K. cieszy sie przywilejem posiadania klucza ,do szuflady, w ktoérej
autor zamykal nieukoriczong jeszcze ksiege”28. Rowniez on wyposazony jest
w zdolnos¢ kreowania wyobrazonego Swiata:

Kazdej nocy potajemnie zakradal sie do szuflady przemienionej w rozle-
gly ogrod. Jego prézna pamieé i dziewicza wyobraznia wypelniaty sie no-
wymi obrazami i stowami, a samodzielnos¢, z jakiej korzystat wyzwolony
spod czujnego oka autora, dawata mu poczucie $mialosci i podniecala
ciekawo$¢29.

Nieoczywistos¢ ustanowionej w Ksiedze relacji autora i bohatera kojarzy sie
z inng jeszcze praca Dluzniewskiego z cyklu Podwdjny rézowy pieprz, w ktorej
koniunkcji dwoéch identycznych fotografii artysty, odwréconych o 180 stopni,
towarzyszy umieszczony pod gorna krawedzia tablicy napis ,KUBLAK”. Sens
tego zestawienia przybliza fragment tekstu Np. trzy z moich spraw méwiacy
0 znajomosci artysty z tajemniczym indywiduum:

poznatem czlowieka, ktory postanowit zosta¢ mna. Ta fascynujaca znajo-
mos¢ pochtania mnie bez reszty. Czlowiek ten o bardzo brzydkim nazwi-
sku, ktérego nie przytocze, a zdradze tylko, ze w trzonie znaczeniowym
zawiera pojemnik na $miecie, nie jest chyba nikomu znany. Tak przynaj-
mniej mysle, gdyz poznalem go w pewnej odlegtej przygotowalni stojace-
go pojakis przydzial. Widac bylo, Ze nie jest gotowy, a w spojrzeniu, ktére
skierowal na mnie, dojrzatem nieufnosc¢ i podziw jakimi nigdy dotad nie
Tamze,s. 9.

Tamze, s. 1.
Tamze, s. 14-15.
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obdarzono mnie tak wprost. Odtad widujemy sie czesto, a wszystko co
robimy razem mozna nazwac praca i korektg. Udzielam mu tez rad, np.
radze mu, aby miatl obojetny stosunek do cudzej wtasnosciso.

Zbieznosc¢ stowa ,KUBLAK”, bedacego prawdopodobnie nazwiskiem wspo-
mnianym w tekscie Np. trzy z moich spraw, z inicjalem K. wystepujacym w Ksiedze
wydaje sie nieprzypadkowa. Bohaterowie Ksiggi maja bowiem - podobnie jak
opisane w niej rzeczy i sytuacje - charakter znaleziony. Bywaja ,wynajeci” dla
potrzeb narracji, sa bohaterami niejako ,,z drugiej reki”: matka K. - pani Trusko-
laska - zostata znaleziona , z ogloszenia”s1, wéréd bohateréw wystepuje réwniez
osobnik o nazwisku Mozart opisany jako ,trzesacy sie gruzlik”sz. W jednym
z epizodéw K. ,spostrzegl drobna postaé przykucnieta przed grubym pniem
wiazu. Male trzesace sie rece, artretycznie powykrecane i brudne, usilowaty
uchwycié $wiecacego robaczka. To Herr Mozart w swoim poszarpanym plasz-
czu ze stojacym kolnierzem korzystat z chwili wytchnienia i robit to na co
widocznie miat wielka ochote”33. Pomimo przypisania im statusu bohateréw
»z drugiej reki”, postaci Ksiggi, podobnie jak opisane w niej rzeczy i zdarzenia,
wyposazone sg w swoistg realnos¢ kojarzong przez Dtuzniewskiego z realnos-
cig obrazu fotograficznego. Znamionuje je charakterystyczna niekompletnosé
badz jednostronnos¢; funkcjonuja w rzeczywistosci literackiej okreslonej swo-
ista zasada racji (nie)dostatecznej jej czesci sktadowych. Bohaterowie utworu
nie sa bytami catkowicie fikcyjnymi; wyposazeni zostali raczej w kwalifikacje
bytéw minionych:

Pani Truskolaska nie jest pomystem, jest realnoscia, wazy, prze, wypelnia,
pachnie, brzmi, ma swoja historie i tkwi w historii ogélniejszej, a w jej
domu, w jednej z ksigzek oprawionych w zlota skére tkwi jeszcze dzis fo-
tografia marszalka Pilsudskiego przed katedra w ... (znowu zamazaniec)
witajacego sie z prezydentem Moscickim, a w glebi schodéw stoi kto$, kto
moze juz nie istnieje, ale kiedy$ mogt stowem oficerskim gwarantowac

A. Dtuzniewski, Np. trzy z moich spraw, s. 87.
Por. tenze, bez tytutu [Ksiegal, s. 7.

Por. tamze, s.10.

Tamze, s. 15.

Pawet Polit 280



34

35

36

37

38

39

realnos¢ pani Truskolaskiej. Prawdziwa fotografia, a nie z gazety z zadru-
kowang strong bez Zadnego zwiazku i sensus4.

Quasi-fotograficzna rzeczywistos¢ Ksiegi postuszna jest zasadzie ekwiwa-
lencji stowa i obrazu:

Kazdejnocy, luzne kartki papieru, zapisane niebieskim pismem przemie-
nialy sie w Zywe postaci, ktére autor probowat ozywic¢ w dzieri za pomoca
stow wypisanych ze stownika. Kartki brudne, pokreslone lub zapisane
tylko z jednej strony zamienialy sie w widomy, a cata szuflada w ogréd
okolony wysokim murem obrosnietym winem o duzych lisciach, takich
samych jakie autor zerwat w Konstancinie i zasuszyt w ksiedzess.

Powotane w tekécie do istnienia ,widomy” to byty obrazowe znamionujace si¢
czesciowa tylko aktualizacja. Sa one zasadniczo ,nieukoriczone”3s, co determi-
nuje sposéb ich zachowania - w pewnym punkcie narracji: ,Widomy w potowie
stuchaty; w potowie, jak to zwykle, nie byto ich wcale”37.

Dtuzniewski podkresla catosciowy charakter uniwersum ksiegi, np.:
,O tym, ze pani Truskolaska zostata matka K., zdecydowato wszystko, po pro-
stu wszystko”38. Wypelniajace owo uniwersum rzeczy, w tym postaci, miejsca
i zdarzenia, wspotlistniejg ze soba w sposéb symultaniczny i bezczasowy. Ta
kwalifikacja ttumaczy nagle uskoki w porzadku narracji; w pewnym momencie:

Nalezy przerwaé [...] wspomnienia pani Truskolaskiej. Wréci¢ do niej mo-
zemy w kazdej chwili bowiem jej wizyta u K. nie skonczy sie juz nigdy,
bedzie nigdy nie koniczaca sie wizyta przybranej matki u przybranego
syna, a autor ksiegi prawie zawsze pozostawac bedzie w ciemnym kacie,
ukryty przed jej wzrokiem i czuwajacym tym samym na K.39.

Tamze, s. 10.
Tamze, s. 1.
Por. tamze, s. 12.
Tamze, s. 13.
Tamze, s.10.
Tamze.
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Ulozenie zdarzen Ksiggi w linearnym porzadku czasowym jest wtérne wo-
bec ich zrédtowego symultanizmu; wlaczony do narracji autor specjalizuje sie
w przesunieciach czasowych, ktére réznie przyjmowane sa przez jej bohaterow
-np. pani Truskolaska ,nie przyzwyczajona Zle i nieswojo czuje sie¢ w szastnie-
ciach i szastprastach czasowych autora. K. niczym galgan dawat soba miotaé
chocby w te i we wte bez zadnych sensacji”.

Rodzaj sieci odbi¢ lustrzanych miedzy wiaczonymi do Ksiggi elementami
nasuwa skojarzenia z Grg szklanych paciorkéw Hermanna Hessego, powiescia
przywotana w kilku innych utworach Dtuzniewskiego, m.in. w pracy Skok41.
Odniesien literackich mozna doszukac¢ sie w Ksigdze wiecej. Sam tytul wywo-
tuje naturalng asocjacje z Brunonem Schulzem, a takze z ideg Ksiegi (Le Livre),
nad ktora pracowat Stéphane Mallarmé, poszukujacy wyznacznikéw dzieta
absolutnego, a zarazem fascynujacy sie teoria przypadku i przypadkowosci,
pragnacy zamknac w ksztalcie i wymowie tego projektu dojmujaco odczuwal-
ne do$wiadczenie niezrozumialosci i niepochwytnosci §wiata. Ponadto artysta
powiedzial w rozmowie z autorem niniejszego tekstu o zainteresowaniu po-
stacia i tworczoscig Leopolda Buczkowskiego, ktérego spotkal w Konstancinie
w okresie pracy nad Ksiggg.

Omawiany utwor formuluje postulat eksplorowania i modyfikowania utar-
tych znaczen stéw. Jeden z jej epizodéw dotyczy mozliwosci znalezienia no-
wych desygnatéw i multiplikacji znaczen stowa ,salceson” oraz pozbawienia go
dotychczasowego desygnatu. W odnosnym fragmencie czytamy, ze: ,Salceson
nie jest zwalg miesno-zylowato-galaretowata, nabita w gruba kiche”s2. Jeden
z bohateréw pisze list do Wydziatu Oswiaty, w ktérym zada ,, uniewaznienia
dotychczasowego desygnatu owego pieknego stowa, zniszczenia zapaséw jego
materialnego pohanbienia i zaprzestania jego produkcji”3. Ksigga wylicza tema-
ty prac naukowych, ktére ,traktuja stowo salceson w sposéb godny jego piek-
nego brzmienia”44.

Tamze, s. 8.

Wersja XXIV Skoku brzmi: ,Przejmujacy chtéd po rozsypaniu sie szklanych paciorkéw” (A. Dtuzniewski,
Skok, s. 76).

Tenze, bez tytutu [Ksiegal, s. 13.

Tamze.

Tamze.
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Dtuzniewski dokonuje eksperymentéw jezykowych na poziomie syntaktycz-
nym. Eksploracja znaczen stéw wigze sie ze sformulowanym przez niego, w tek-
Scie Zewnetrznoscé (1975)45, postulatem przekraczania przyjetych powszechnie
sposobéw myslenia: problematyzowania stereotypowych i konstruowania nie-
oczywistych znaczen, przyjetych na prébe i tymczasowych, znaczen - jak okre-
slat je Deleuze - nomadycznych. Test, ktéremu Diuzniewski poddaje medium
utworu literackiego, owocuje konstrukcja $wiata wyobrazonego, cechujacego
sie realnoscia niepelna, realnoscia charakterystyczna dla obrazu fotograficz-
nego. Jego Ksigga stanowi $wiadectwo przekonania o nieograniczonej pojem-
nosci utworu literackiego; zaprojektowana jest ona jako rodzaj samoczynnie
funkcjonujacego mechanizmu, generujacego spiecia semantyczne eksplikowane
za pomocg Srodkéw pojeciowych i majace swoje odpowiedniki w pracach wi-
zualnych artysty.

Calosdciowy charakter Ksiggi powraca echem w cyklu fragmentéw literackich
Dtuzniewskiego (powstatych w 1987 roku), bedacym rodzajem systematyza-
cji ksigzek mozliwych. Pojecie ksigzki staje si¢ w nich niemal kategorig onto-
logiczng, ktorej zakres znaczeniowy okazuje sie tozsamy z zakresem pojecia
rzeczywistosci. Bogaty katalog opracowany przez Diuzniewskiego obejmuje
w wiekszosci ksiazki istniejgce w stanie potencjalnym, ksigzki $nione lub pisa-
ne wlasnie przez anonimowych autoréw, albo tez ksiazki istniejace w postaci
gotowej, oczekujace na odkrycie.

Zaproponowany przez Dluzniewskiego przeglad rozpoczyna zbiér ksiazek
,jeszcze nie napisanych”, ktére , maja juz swoich autoréw, czytelnikéw, numery
starannie napisane na owalnych nalepkach”¢. Tres¢ tych utworéw pozostaje
nieznana; moze by¢ ona tylko ,igraszka [...] wyobrazni pomieszana z sarka-
zmem, kiedy to prawda sa jedynie stowa i ich znaczenie”#”. Autor jednej z ksia-
zek tego rodzaju

jeszcze $pi. W utamku sekundy przetacza sie przez jego uspiony umyst
lawina drobnych krysztatkéw, na lustrzanych sciankach ktérych odbijaja
sie wszystkie mozliwe §wiaty.

Por. A. Dtuzniewski, Zewnetrznosc, [w:]) Andrzej Dtuzniewski. T, s. 103.

Tenze, bez tytutu, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 75.
Tamze.

Andrzeja Dtuzniewskiego literatura... 283



48

49

50

51

Jaka z nich powstanie mozaika?
Jaka jest moja nienapisana, drzemigca ksigzka?
Jej miejsce obok Gry szklanych paciorkéw jest wolne4s.

Literatura, z ktéra utozsamia sie Dluzniewski, ma charakter oniryczny. Tworze-
nie ksigzek potencjalnych tozsame jest dla niego ze $nieniem. Spekuluje on na
temat , Biblioteki Ksiagg Spalonych”, w ktérej obiektéw nie przybywa (mozna sie
domysli¢, ze ich ubywa)4°. Inny wyrdézniony przez niego zbior to ksigzki rozu-
miane jako elementy rzeczywistoéci. Ponownie s one przynalezne dziedzinie
marzenia sennego, utozsamianej z dziedzing kreacji:

Sa autorzy milionéw ksiazek, matych drobinek, ktére zobaczy¢ mozna
w smudze $wiatla wpadajacej przez okno. Ksigzki te kraza i potyskuja
swoimi btyszczacymi okladkami.

Widzialem takiego autora. Lezal na tawce w pustym ewangelickim
kosciele i spat opierajac glowe na szkolnym tornistrze... Wtasnie na niego
padat szeroki snop swiatla z duzego gotyckiego okna. W nim krazyly jego
ksiazki, kazda inna jak gwiazdy lub planetys°.

Sformutowania te pozwalaja powiazaé koncepcje literatury Diuzniewskiego
z rodzajem hipotezy monadystycznej. Zgodnie z nia, kazda z ksigzek pojmo-
wanych jako czastki skladowe rzeczywistoéci jest jak wnetrze monady, w ktérej
odbija sie caly wszech$wiat postrzegany z perspektywy jednostkowej. W mysl
takiej ontologii poszczegolne ksiazki wyznaczatyby mozliwe swiaty ogladane
z okreslonych perspektyw, krzyzujacych sie z perspektywami przypisanymi
innym ksiazkom.

Przeglad opracowany przez Dluzniewskiego obejmuje tez, w zgodzie
z wezeéniejszym zamystem Ksiggi, ksigzki o charakterze bezczasowym, ktore
,8W0j poczatek i koniec maja w jednym momencie”s'. Jego wizja przenikajacych
sie perspektyw narracyjnych wiaze sie ze spowolnieniem czasu, a nawet mozli-
Tamze.
Por. tamze, s. 76.

Tamze, s. 78.
Tamze.
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woscig regresu czasowego. Ten ostatni dotyczy przypadku, w ktérym podmiot
jednej narracji obejmowany jest narracja innego autoras2. Inne ksigzki pozostaja
przezroczyste - w nich ,wszystko istnieje naraz, opisy miejsc, oséb, zdarzen
i mysli s nam dostepne w jednym momencie. I cho¢ utozono je w kolejnosci,
zgodnie z ideg autora, to jednak krystaliczna przezroczystosé stron i druku
umozliwia nam wiedzenie catego pasma zdarzen i implikacji”s3. Inne jeszcze
przypominaja , dziecinna zabawe w ghuchy telefon. Zaczynaja sie od opisu na-
mietnej milosci chlopca i dziewczyny w nagrzanym storicem Toledo, a koricza
$miercig wéréd kolumn mroZnego patacu w odleglej Norwegii”s4. Szczegodlnie
te ksigzki Iacza sie z mozliwoscig powtdrzenia kreatywnego, uruchamianego
w omoéwionych wczeéniej pracach wizualno-tekstowych Diuzniewskiego.

Osobna kategorie stanowi ksiega podrézy, ktéra ,jest pozbawiona wszelkiej
fantazji. Ulozono ja i zapisano na tysigcach stron w Ministerstwach Komunika-
cji na calym $wiecie. Jest gigantyczna strukturg pedantycznie utkana z czasu
i przestrzeni”ss. Tej ksiegi nie czyta sie w calodci; za to ,wazne jest jak sie ja
czyta, ajest to nieskoriczona ilo$¢ mozliwoéci”se.

W omawianych fragmentach przestrzen literatury jawi sie jako dziedzina
metanarracji generujaca okreslone egzemplifikacje tekstowe, ktére moga z kolei
posiada¢ odpowiedniki wizualne. Ow wymiar metanarracyjny nie jest tu jed-
nak tozsamy z wymiarem teoretycznym. Dluzniewski wydaje sie ironizowac na
temat zaciecia teoretycznego artystéw konceptualnych. Proponowana przez
niego klasyfikacja ksigzek nie zostata podporzadkowana scisle okreslonym kry-
teriom podzialu i pozostaje otwarta na uzupelnienia.

Kolejna kategoria wyrézniona przez Diuzniewskiego sa ksigzki-przedmioty,
ktore

na pozor nie przypominaja ksiazek. Wygladaja podobnie jak dzbanek,
krzesto, mlynek do kawy, czesc¢ jakiejs maszynerii lub zgarnieta beztad-
nie sterta odpadkéw. Zdarza sie, ze spotykamy je w wielotysiecznych

Por. tamze, s. 80.
Tamze, s. 82.
Tamze, s. 84.
Tamze, s. 85.
Tamze.
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naklfadach, bywaja tez rzadkie, unikalne egzemplarze. Ich autorzy;, ist-
niejacy niewatpliwie, nie zawsze sa ujawnieni lub znani powszechnies”.

Mozna w tym miejscu zwiazac $cislej specyfike relacji prac tekstowych i wizual-
nych Andrzeja Diuzniewskiego z formula dzieta jako ready-made. Laczy¢ ja nale-
zy, jak sie wydaje, z opisana powyzej decyzja zaniechania badan o charakterze
analitycznym i zwrécenia sie w strone codziennego otoczenia, dziedziny ofe-
rujgcej niewyczerpywalny materiat dla eksploracji semantycznych. Z perspek-
tywy kilku lat od podjecia tej decyzji, artysta napisat w 1983 roku, ze jego prace

przypominaja znalezione przedmioty: kawatki rejestracyjnych tabliczek
od samochodéw, wyrzucone przez morze patyki, ktérymi na statkach
mieszano farby, niewielkie UFO, albo stowa, cale zdania, nazwy, nazwi-
ska, a nawet osoby. Mam tego duzo w pracowni, a jeszcze wiecej w pa-
mieci. Praca moja to uktadanie tych znalezionych rzeczy i stéow. Uwaznie
Sledze tez ich zachowanie w nowej sytuacji. To nadal wazne doswiadcze-
nie, mimo tak wielu znaczacych precedensowss.

Nad zuzyciem i postepujacym rozdrobnieniem sktadnikéw otoczenia wyda-
je sie Dluzniewski podejmowac refleksje w tablicach z cyklu Postepy archeologii
(1981) [il. 79], eksponujacych fragmenty znalezionych przedmiotéw - odtamki
plyt gramofonowych i kawatki tablic rejestracyjnych samochodéw. Wyekspo-
nowane w nich okruchy rzeczywistosci sugeruja swoim ksztattem i sposobem
zestawienia nowe znaczenia w stosunku do zwyczajowych. Pojawia sie w nich
watek fragmentaryzacji znaku pisma, jego przelamania, rozwiniety w pézniej-
szych planszach z cyklu Literatura pickna (1982) [il. 80].

Plansze z tego ostatniego cyklu pokryte zostaly znakami nieznanego do-
tychczas pisma. Punkty odniesienia dla tych notacji stanowia trzy znalezio-
ne niewielkie przedmioty. Dwa z nich trudno skojarzy¢ z okreslona funkcja
(mozna tylko sie jej domyslac); trzecim przedmiotem jest fragment granitowej
plyty nagrobnej z niepelnym ksztaltem jednej z liter alfabetu. Z tego ostatniego

Tamze, s. 83.

A. Dtuzniewski, bez tytutu [tekst towarzyszacy pracy 1000 cm?(1983)], [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer...,
s.131.
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motywu wizualnego Diuzniewski wyprowadzit schemat grafemu o strukturze
X/y", ktérego wypelnieniem sa litery alfabetu, zastosowany w kilkunastu pa-
ragrafach tekstu zapisanego linearnie bez spacji [il. 81]. Paragrafy te przerywaja
umieszczone centralnie i zapisane wieksza czcionka, jak gdyby w charakterze
naglowkow, inskrypcje wyrazeri o nieostrych odniesieniach semantycznych,
tj. ,TWOJA WALKA”, ,koniec”, ,cisza”, ,wilgoc¢”, ,,cukier” czy ,0/0=1".

Wyrazenia umieszczone miedzy blokami tekstu zdaja sie oferowac klucze
do jego interpretacji. Ze wzgledu jednak na nieprzenikliwos$¢ semantyczna
jednolitego zapisu one rowniez eksponuja swoja konkretnosé¢ - wydaja sie ku-
riozalne i obce. Znalezione przedmioty, oderwane od swej pierwotnej funkcji,
uwiklane sg w tajemnicze narracje lub wrecz generuja wlasne, utrwalone na
planszach za pomocg jezyka o nieznanej skfadni i ortografii. Artysta uznal, ze
jezyk ten ,przez potencjalna swoja sile jest w stanie zbudowac wokét pojec [.. ]
wyimaginowane sensy”5?. Odbiorcy Literatury pieknej odmawia sie dostepu do
kodu utatwiajacego lekture, co sprawia, ze kazdorazowo musi ona przebiegaé
na poziomie indywidualnym.

Rzeczy i stowa sa w tworczosci Dtuzniewskiego wyposazone w rownowaz-
ny status; to elementy zlozonej struktury odniesien (kojarzacej sie z koncepcja
pola immanencji Deleuze’a), w obrebie ktorej dookreslaja (réznicuja) sie zna-
czenia kazdego z nich. Tworczoé¢ artystyczna okazuje sie tozsama z odkry-
waniem nieznanych znaczer, niesie ze sobg element niespodzianki - polega
na czujnej antycypacji rozblysku semantycznego o bezprecedensowym i uni-
kalnym charakterze. W zwigzku z tym trudno byloby uznaé, ze Dtuzniewski
uprawia literature jako dodatek do swojej twoérczosci wizualnej. Pracjego doty-
czy raczej ogélniej pojeta literackosé, ktérej egzemplifikacjami sa wypowiedzi
stowne i wizualne. Zaréwno jedne, jak i drugie majg charakter fragmentaryczny
i znaleziony; znamionuje je zwiezlo$¢, rodzaj ekonomii srodkéw umozliwiajacej
maksymalnie skuteczne wyzwolenie efektu znaczenia.

Znamienne wydaje sie to, ze projekt Ksiggi nie zostal doprowadzony do
korica. Pomimo jej wymiaru catosciowego, Ksigga funkcjonuje w formie poten-
cjalnej i pozostaje zbiorem fragmentéw, z ktérych wiekszos¢ nie zostata dotad

Cyt. za: M. Gozdziewski, Najwyzsza sztuka dla wszystkich, o uzytecznosci duchowej i tylko tyle, [w:]
Andrzej Dtuzniewski. Spacer...,s. 13.
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opublikowana i czeka na swoich odkrywcéw. Poza wymienionymi, twérczosé
Dtuzniewskiego obejmuje inne jeszcze teksty - fragmenty literackie przypo-
minajace wypowiedzi przywolane z mowy potocznejé?. Koncentracja na ich
bogactwie znaczeniowym, a takze namyst nad zmiennymi konotacjami zna-
lezionych w bezposrednim otoczeniu przedmiotéw, pozwala kojarzy¢ te twor-
czo$¢ z nachyleniem etnograficznym, zorientowanym na utrwalenie ulotnych
znaczen pojawiajacych sie w kontekstach specyficznie polskich.

Andrzej Dluzniewski podsumowat swoje rozwazania z zakresu ontologii
ksiazki stwierdzeniem, ze:

Jest[...] w dwiecie wiecej ksiazek niz nam sie wydaje i wiecej autoréw niz
wymieniaja encyklopedie i katalogi. W ogole wszystkiego jest wiecej niz
umiemy policzy¢. Ksiega obfitosci nie posiada stron a nienumerowane
obszary. Fragment tej ksiazki to spis wszystkich, naprawde wszystkich
ksigzekeé'.

Wypada dodag, ze w ostatnim zdaniu chodzi o ksiege obfitosci zwang Swiatem.
W innym miejscu artysta napisat: ,Kartki z zapiskami, rysunki, obrazy, przed-
mioty podniesione z ziemi z jakich§ powodéw - to stronice jednej ksigzki. Ta
ksiazka, cho¢ nigdy nie dokoriczona, to realnosc¢”e2.

Dtuzniewski nie zastepuje przedmiotéw przez stowa - rzadko postuguje sie
ekfraza®3, co mogloby sugerowac rodzaj hierarchii faworyzujacej stowo wobec
obrazu. Jego postawa wobec rzeczywistosci ma charakter afirmatywny; traktuje
on przedmiot znaleziony jak rodzaj tekstu literackiego - poréwnuje go do ksigz-
ki. Bywa, ze przedmiot taki, podobnie jak fotografia, stanowi dla Diuzniew-
skiego punkt wyjscia dla narracji. Wyposazenie twérczosci w wymiar literacki
umozliwia mu eksploracje dziedziny pogranicza sztuki i rzeczywistosci.

Wybor tych fragmentdédw pomieszczony zostat w ksigzce Andrzej Dtuzniewski. T, s. 132-141.

A. Dtuzniewski, bez tytutu, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 83.

Tenze, bez tytutu [tekst towarzyszacy pracy 1000 cm®(1983)], s. 131.

Wyjatkiem jest tekst Zdania o ludziach, liczbach i przestrzeni (1975), zawierajacy opis obrazu olejnego
odpowiadajacy pracy Dtuzniewskiego RzeZbiarz | (1969) (reprodukowanej w: Andrzej Dtuzniewski. Spa-
cer...,s. 45) oraz wyimaginowanego przez artyste filmu kojarzacego sie z konwencjg komedii z okresu
filmu niemego.

Pawet Polit 288



Bibliografia

Andrzej Dtuzniewski. Stowa i rzeczy [film], Telewizja Polska, 1991.

Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniewskim w strone sztuki/ A Walk with An-
drzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja katalogu: Andrzej Dtuzniewski, Emilia Mat-
gorzata Dtuzniewska, Janina tadnowska, red. naukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol.
Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski, Monika Wesotowska, red. ang. Anna Kowalska-
-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna Kruczkowska, Matgorzata Sady, Maciej Swierko-
cki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w todzi, t6dZz 2005.

Andrzej Dtuzniewski. T, red. Piotr Rypson, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1991.

Dawidek-Gryglicka Matgorzata, ,Mowiqgc, rysujemy”. Tekst jako tworzywo dzieta Andrzeja
Dtuzniewskiego, [w:] taz, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Korporacja
Halart — Muzeum Wspdtczesne Wroctaw, Krakéw—Wroctaw 2012.

Deleuze Gilles, Réznica i powtdrzenie, przet. Bogdan Banasiak, Krzysztof Matuszewski,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1997.

Dtuzniewski Andrzej, 012 34 56 7 8 9 (Owce), [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrze-
jem Dtuzniewskim w strone sztuki/ A Walk with Andrzej Dtuzniewski towards Art, kon-
cepcja katalogu: Andrzej Dtuzniewski, Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Janina tadnow-
ska, red. naukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol. Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski,
Monika Wesotowska, red. ang. Anna Kowalska-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna
Kruczkowska, Matgorzata Sady, Maciej Swierkocki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w Lo-
dzi, £6dz 2005.

Dtuzniewski Andrzej, bez tytutu [Ksiega], [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, red. Piotr Rypson, Cen-
trum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1991.

Dtuzniewski Andrzej, bez tytutu [tekst towarzyszacy pracy 1000 cm?® (1983)], [w:] Andrzej
Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniewskim w strone sztuki/ A Walk with An-
drzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja katalogu: Andrzej Dtuzniewski, Emilia Mat-
gorzata Dtuzniewska, Janina tadnowska, red. naukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol.
Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski, Monika Wesotowska, red. ang. Anna Kowalska-
-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna Kruczkowska, Matgorzata Sady, Maciej Swierko-
cki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w todzi, £ 6dZ 2005.

Dtuzniewski Andrzej, Jedna fotografia, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuz-
niewskim w strone sztuki/ A Walk with Andrzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja ka-
talogu: Andrzej Dtuzniewski, Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Janina tadnowska, red.
naukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol. Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski, Monika We-
sotowska, red. ang. Anna Kowalska-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna Kruczkowska,
Matgorzata Sady, Maciej Swierkocki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2005.

Andrzeja Dtuzniewskiego literatura... 289



Dtuzniewski Andrzej, Liczyc biel, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, red. Piotr Rypson, Centrum
Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1991.

Dtuzniewski Andrzej, Np. trzy z moich spraw, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, red. Piotr Rypson,
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1991.

Dtuzniewski Andrzej, O nic nie jestem pytany, [w:] Andrzej DtuzZniewski. T, red. Piotr Rypson,
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1991.

Dtuzniewski Andrzej, Signore X, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniew-
skim w strone sztuki/ A Walk with Andrzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja kata-
logu: Andrzej Dtuzniewski, Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Janina tadnowska, red.
naukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol. Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski, Monika
Wesotowska, red. ang. Anna Kowalska-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna Krucz-
kowska, Matgorzata Sady, Maciej Swierkocki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w todzi,
t6dz 2005.

Dtuzniewski Andrzej, Skok, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniewskim
w strone sztuki/ A Walk with Andrzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja katalogu:
Andrzej Dtuzniewski, Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Janina tadnowska, red. na-
ukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol. Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski, Monika
Wesotowska, red. ang. Anna Kowalska-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna Krucz-
kowska, Matgorzata Sady, Maciej Swierkocki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w todzi,
+6dz 2005.

Gozdziewski Marek, Najwyzsza sztuka dla wszystkich, o uzytecznosci duchowej i tylko tyle,
[w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniewskim w strone sztuki/ A Walk
with Andrzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja katalogu: Andrzej Dtuzniewski, Emilia
Matgorzata Dtuzniewska, Janina tadnowska, red. naukowa Jacek A. Ojrzynski, red. pol.
Andzelika Bauer, Andrzej Miastkowski, Monika Wesotowska, red. ang. Anna Kowalska-
-Petrie, przet. Joanna Holzman, Joanna Kruczkowska, Matgorzata Sady, Maciej Swierko-
cki, Maria Wanat, Muzeum Sztuki w todzi, t6dz 2005.

Krauss Rosalind E., Notes on the Index: Part 1,[w:] taz, The Originality of the Avant-Garde and
Other Modernist Myths, Cambridge, Mass.—London, England 1994.

Stangret Lech, Zbigniew Gostomski. Ad rem, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej
,Elektrownia”, Radom 2012.

Turowski Andrzej, Omowienie twdorczosci Zbigniewa Gostomskiego [1974 (?)], kopia maszy-
nopisu znajdujgca sie w Archiwum Galerii Foksal; przedruk w: Lech Stangret, Zbigniew
Gostomski. Ad rem, [w:] tenze, Zbigniew Gostomski. Ad rem, Mazowieckie Centrum Sztu-
ki Wspétczesnej ,Elektrownia”, Radom 2012.

The Writings of Marcel Duchamp, ed. Michel Sanouillet, EImer Peterson, Da Capo Press,
New York 1989.

Pawet Polit 290



Summary

Andrzej Dtuzniewski’s Literature of Everyday Fragments

The text is an attempt at discussing the literary dimension of Andrzej
Dtuzniewski’s artistic output - the way of combining by him the practice of
Conceptual art with the construction of literary narratives. Referring to the
tradition of ready-made, Diuzniewski used found elements - such as objects,
pictures, linguistic expressions - as the carriers of particular stories, whose
threads intermesh within a larger structure of references. In his works, the ar-
tist linked the visual elements with the linguistic ones, constructed narratives
related to objects and pictures. He was the author of concise, sparkling with
paradox, literary forms.
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Il. 73. Andrzej Dtuzniewski, Kopia tajemniczego hatasu
Marcela Duchampa, 1976

© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Il. 74. Andrzej Dtuzniewski, Obraz nieobecnego obrazu, 1978
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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Il. 75. Andrzej Dtuzniewski, Jedna fotografia, 1978
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Il. 76. Andrzej Dtuzniewski, Signore X, 1972, fragment
Muzeum Sztuki w Lodzi
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Il. 77. Andrzej Dtuzniewski, Skok, 1971
Muzeum Sztuki w todzi
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1. 78. Andrzej Dtuzniewski, Chrystus, z cyklu Podwadjny rézowy pieprz, 1980
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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11. 79. Andrzej Dtuzniewski, prace z cyklu Postepy archeologii, 1981
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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1l. 80. Andrzej Dtuzniewski, Literatura piekna, 1982, plansza: ,TWOJA WALKA”
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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1. 81. Andrzej Dtuzniewski, Literatura piekna, 1982, plansza: ,TWOJA WALKA”, fragment
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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