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Tadeusz Kantor w sieci tekstow

Rozwijanie tytutowego konceptu chciatbym rozpo-
czaé od zaznaczenia wielosci typow tekstéw, w re-
lacje do ktérych uwiktana byla tworczosé Tadeusza
Kantora i on sam jako artysta. Tym, co nasuwa sie
jako najbardziej widoczne, jest réznorodnos¢ od-
czytan i kontekstow, w jakie ta dziatalnos¢ zosta-
fa wpisana. Niemata w tym rola samego Kantora,
ktory rekontekstualizowal swoje wypowiedzi,
réznorako ttumaczac takze wlasne dziela. Wystar-
czy wspomnieni o autokomentarzach dotyczacych
np. Wielopola, Wielopola, w ktérych spektakl ten raz
jest przedstawiany jako osobisty, innym zas razem
autor temu zaprzecza. Ponadto, oprécz ré6znorod-
nej dziatalnosci artystycznej (uprawianie wielu
gatunkow malarstwa), odmiennych ,etapow”
- jak to okreslal - w teatrze, istnieja rowniez pisma
artysty: teksty teoretyczne, manifesty, partytury,
eseje itp. Kantor wykorzystuje w nich tworzywo
literackie jako paralelne wobec twérczosci wizual-
nej, wpisujac sie tym samym w tradycje awangar-
dowego manifestu. W przypadku Kantora jest to
istotne, poniewaz odwotuje sie on do tego wzorca,
znacznie go modyfikujac. To kolejny i najwazniej-
szy aspekt Kantorowskiej sieci. Chodzi o dyskursy,
z ktérych artysta zaréwno korzystat (polska trady-
cja, awangarda etc.), jak tez je kreowat (wchodzac
w role gwiazdy, buntownika, Polaka, tradycjona-
listy). Tak wykorzystywana przez Kantora teksto-
wos¢ umozliwia réwniez konstruowanie siebie jako
tekstu. W tym aspekcie wazne sg jego wypowiedzi
pozaestetyczne - wywiady w mediach, glosy na
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spotkaniach z publicznoscia, przeméwienia itd. Wida¢ w nich wilasnie bar-
dzo silne uwiktanie w réznorodna sie¢ tekstow.

Istotna jest tutaj zaklécona w pewien sposéb chronologia. Pod koniec zy-
cia Kantor, powotujac Cricoteke, zaczal rowniez tworzy¢ i porzadkowac ar-
chiwum - takze swoich pism. Publikacja kolekcji tych utworéw w tomach Ein
Reisender - seine Texte und Manifeste' czy Métamorphoses? oraz przygotowanie
pod koniec lat 80. XX wieku antologii w jezyku polskim doprowadzity do prze-
pisywania, przeredagowywania pism artysty, ,porzadkowania” - jak sam to
okreslal. To wazkie z jeszcze jednego powodu. Redakcje te zbiegly sie w czasie
z podsumowaniem, résumé - jak moéwil - Sciezki artystycznej Kantora. Kreacja
wlasnego wizerunku oparta o interpretacje drogi swojego rozwoju jest wazna
w kontekscie wlasnie lat 80., kiedy Kantor tworzyt swoje zywe archiwum. Zbie-
glo sie to oczywiscie w czasie z sukcesem, jaki osiagnal. Te wszystkie elementy
staly sie podstawa do tworzenia wiasnej pozycji, nie tylko artystycznej. Przelom
lat 80.190. to takze okres, kiedy Kantor stara si¢ zmieni¢ swoéj ,modernistyczny”
wizerunek twércy zamknietego w ,wiezy z kosci stoniowej”. Nie tylko wypo-
wiada sie coraz czesciej na tematy spoteczne, ale tematyka polityczna wchodzi
do jego tworczosci, czego dowodem chociazby wprowadzenie postaci ,tych
pandéw” w Dzis sq moje urodziny. Oczywiscie, Kantor nie uprawia teatru inter-
wencyjnego, jednak widaé, ze wladza, polityka stajg kolejnymi , kategoriami”
w orbicie jego zainteresowan.

Istotnym problemem przy omawianiu tworczosci artysty tak réznorod-
nego pozostaje kwestia jego awangardowosci. Kantor zy! i tworzyl w okresie
burzliwych przemian zaréwno politycznych, spotecznych, kulturowych, jak
tez estetycznych. Jako ,ostatni artysta XX wieku”s byt swiadkiem wygasania
paradygmatu awangardowego, przede wszystkim zalamania si¢ modelu zaan-
gazowania artystyczno-spolecznego. Jednoczeénie to okres, w ktérym sztuka
awangardowa przeszla od fazy buntu, prowokacji, szoku, nowosci do stadium
konwencjonalizacji, ,pospolitego ruszenia” - jak zwykl to okresla¢ sam Kantor
-nowoczesnych metod artystycznych.

T. Kantor, Ein Reisender — seine Texte und Manifeste, Hrsg. P. Nawrocki, H. Neidel, M. Rothenberger,
Verlag fiir Moderne Kiinst, Niirnberg 1988.

T. Kantor, Métamorphoses, Chéne/Hachette — Galerie de France, Paris 1982.

K. Plesniarowicz, Kantor. Artysta konca wieku, Wydawnictwo Dolnoslagskie, Wroctaw 1997.
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Na czym polega awangardowosé Kantora? Oczywiscie, pojawia sie tutaj
wiele aspektéw, chcialbym jednak skupic sie na dwoéch kwestiach. Pierwsza
z nich jest wielokrotne i wielorakie odwotywanie sie Kantora do awangardy.
Artysta okreslal sie jako awangardzista, taka tez tworzyl koncepcje sztuki.
Wielokrotnie tez nazywat siebie spadkobierca awangardzistow. To jednak
najbardziej jaskrawe, oczywiste i jawne przejawy awangardowosci w przy-
padku osoby Tadeusza Kantora. O wiele istotniejsza wydaje mi sie kwestia
konstrukcji jego dziet. Przede wszystkim uderza hipertekstualne polgczenie
dzieta sztuki, manifestu, tekstu teoretycznego oraz rezyserii wltasnego wize-
runku publicznego. Réwnie istotne jest to, ze Kantor te wszystkie elementy, te
wszystkie rodzaje wypowiedzi podejmuje z pelnym poszanowaniem materii
wlasciwej dziedziny. Dlatego mozna go nazwac artysta materii, co oczywiste
w przypadku twoérczosci plastycznej, a takze scenicznej (doé¢ przypomniec tu
jego teorie ,ur-materii”). Podobnie rzecz wyglada w dziedzinie tekstéw teore-
tycznych oraz rezyserii wlasnego wizerunku w mediach. Kantor umiejetnie
wykorzystuje tworzywo danej dziedziny wypowiedzi - czy to plastycznej,
teatralnej, literackiej, czy medialnej. W tym kontekscie chcialbym przywota¢
jego tekst zatytulowany Poezja:

Poezja

tonie ,rodzaj” sztuki.

Ona Iaczy wszystkie ,rodzaje”.

Jest wlasciwoscia wyjatkowych ludzi. [.. ]
Przeniknieta jest nia

Cata sztuka:

malarstwo,

teatr,

muzyka...4.

Dobrze widag¢, jak Kantor w swoim dziele totalnym, w réznorakich dziata-
niach zespojonych gestem artystycznej kreacji podporzadkowanym, oczywi-

Scie, osobie tworcy, rozumie dzialalnosé artystyczna. Kantorowska metafora

T. Kantor, Poezja, rekopis w archiwum Cricoteki w Krakowie.
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poezji bliska jest przeciez Jakobsonowskiej funkcji poetyckiejs. Glowny punkt
styku stanowi wlasnie sposéb wykorzystania materii, tworzywa danego ro-
dzaju wypowiedzi. To uwidacznia si¢ bardzo mocno w praktyce twoérczej
(zwlaszcza plastycznej) Kantora. Jednoczeénie nalezy zauwazyd, ze takie za-
interesowanie materig wynika z wplywéw awangardowych i awangardowego
postrzegania jej roli w kreacji artystycznej. Pragne skupic sie przede wszyst-
kim na tak sformutowanej przez Kantora koncepcji tekstowosci i odniesé ja
do tekstow artysty.

Istotne okazuje si¢ zwlaszcza skoncentrowanie uwagi na formach pogra-
nicznych. Takim typem wypowiedzi, Iaczacej twérczos¢ malarska i literacka,
jest cykl , definicje”, na ktéry skladaja sie prace na papierze, Idee i definicje, oraz
Obrazy-definicje, czyli seria prac malarskich (na plétnie i papierze), na ktérych
widnieja teksty - fragmenty badz cale manifesty Kantora. Warto podkresli¢,
Ze zawieraja one gléwne kategorie, wokot ktérych oscyluje twoérczosé krakow-
skiego artysty.

Praca zatytulowana Cos - obraz definicja to przyktad traktowania tekstu
jako obiektu plastycznego. Obraz ma wymiary 50x70 cm, sktada sie z roz-
pietego plotna i drewnianej ramy. Tto namalowano biatym akrylem, na nim
naklejony zostal papier z wydrukiem tekstu Cos¢. Tekst sktada si¢ z dwoch
czesci wydrukowanych na dwoéch kartkach. Kontury wklejenia papieru
(a wiec miejsce granicy) sa zamalowane farba, ktéra wchodzi takze na jego
brzegi. Kantor ukrywa zatem granice, jaka wystepuje pomiedzy tekstem
i plastyka. Caloé¢ polaczona zostata farbg, stad klasyfikacja dziela jako obra-
zu. Jednak nie tylko. Na dole przystawiono dwie pieczatki (ktérymi arty-
sta bardzo czesto sygnowal swoje obrazy i rysunki). Na pieczatce okragtej
widnieje odrecznie napisana (czerwonym kolorem) data. Cato$¢ uzupelnia
réowniez odreczny autograf Tadeusza Kantora. Jeéli chodzi o sam tekst, jest
on pézniejszym zapisem, prawdopodobnie dokonanym na potrzeby tego
obrazu. Data, jaka odnotowano na obrazie to 1963, podczas gdy tekst zostat
datowany na rok 1961 (wtedy to Kantor robit happeningi w Niemczech i ro-

R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przet. K. Pomorska, [w:] Wspotczesna teoria badan
literackich za granicaq, t. Il, oprac. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976.

Zob. T. Kantor, Pisma, t. |: Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, oprac. K. Ple$niarowicz, Ossolineum
— Os$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,Cricoteka”, Krakéw 2005, s. 297.
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dzila sie idea ambalazy). Obie wersje réznig sie od siebie w dwéch miejscach:
w tekscie figuruje zapis, ze kula, ktérg ma kloszard, pochodzi ,z okresu
I wojny $wiatowej”, natomiast na obrazie widnieje informacja, ze ,z okre-
su po I wojnie Swiatowej”. Ponadto tekst z 1961 roku jest dluzszy o zdanie:
,Wedle praw, ktére uksztaltowaly to rzadkie zjawisko, zrobitem kostium do
sztuki Witkiewicza Wariat i zakonnica”.

W Poczcie - obrazie definicji widac inng partyture. Praca wykonana jest taka
samga technikg jak Cos. Tym razem tekst” w zupetnosci pokrywa sie z tym
zamieszczonym na obrazie, zgadzaja sie takze daty. Obraz ma wymiary
70x50 cm. Widnieje na nim tylko jedna pieczatka, brakuje daty napisanej od-
recznie. Calo$¢ uzupetnia takze autograf Kantora. Podobnie wyglada o wie-
le pdézniejszy obraz przedstawiajacy teksty z eseju Miejsce teatralne. Jest to
fotografia maszynopisu na ptétnie fotograficznym. Obraz zostal oprawiony
w brazowe ramy, jednak nie ma na nim podkiadu z farby akrylowej - przed-
stawia czyste plotno z tekstem. Praca sklada sie z dwoéch zszytych ze soba
plécien fotograficznych naswietlonych zdjeciem tekstéw. Miejsce zszycia
jest widoczne i pokrywa sie z granicami tekstow. Obraz przedstawia czes¢
Miejsca teatralnego zatytulowana Powrét do Budy Jarmarcznej. Pierwszy tekst
to fragment Z tamtej strony iluzji, czyli Buda Jarmarczna, Symbolizm. W zasadzie
na obrazie znalazla sie cala ta czes¢, z wyjatkiem pierwszego zdania: ,Bo-
wiem, zanim zburzono na scenie caly ten gmach iluzji, zdotano jeszcze w czas
spostrzec jej czar i pojecie kulis”. Zostalo ono pominiete, poniewaz taczy sie
z poprzednia czastka dotyczaca burzenia iluzji. Wida¢ wiec, ze Kantor chce
nadac tekstom zamieszczonym na obrazie charakter ogélniejszy, pozbawia je
kontekstu konkretnego eseju.

Jaki cel ma autor, okreslajac swoje prace mianem obrazéw-definicji?
Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze bardzo wazny jest tu element me-
tatekstowy. ,Obraz” odnosi sie wprost do konwencji, stanowi przywotanie
stereotypowego przedmiotu plastycznego obecnego w konwencjonalnej ko-
munikacji plastycznejs. W takim rozumieniu (a jest to charakterystyczne dla
nowoczesnego malarstwa) sposéb przedstawienia pozostaje wazniejszy od

Tamze, s. 312.

Por. S. Czekalski, Intertekstualnosc i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami miedzyobrazowymi,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2006.
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tre$ci obrazu®. Zaznaczyc¢ trzeba, ze Kantor pokazuje widzowi obraz-przed-
miot, co$, co przedstawia najbardziej stereotypowe ujecie tego rodzaju
tworczosci. Widaé zatem plétno rozpiete na blejtramie i pomalowane farba.
Jak juz wspomniatem, polozony akryl ma takze za zadanie zatrze¢ miejsce
taczenia z papierem. Kantor robi tak, by ukry¢ kolazowy charakter pracy.
Oczywiscie, mozna te obrazy traktowacé jako dzieta malarskie z wklejo-
nymi fragmentami tekstu, poniewaz takie praktyki stosowano w plastyce
dwudziestowiecznej juz od wielu lat. Dodatkowym argumentem na rzecz
przynaleznosci tych prac do kolazu sg pieczatki oraz odrecznie pisane
autografy i data. Jednak Kantor dystansuje sie¢ od tego rodzaju praktyk.
Poprzez zabiegi metaplastyczne artysta obnaza iluzje na obrazie. Pokazu-
jac przedmiot-obraz i okreslajac go jako obraz, dekonspiruje komunikacje
plastyczna, charakterystyczna dla publicznosci wernisazowej. Odcina sie
od kolazu, wskazuje, ze nie praca plastyczna i jej znaczenie, metody, spos6b
ksztattowania dzieta itd. sa najwazniejsze, a przekaz, komunikat bedzie
odbywat sie poza konwencja odbioru dzieta sztuki malarskiej. Ten meta-
tekst plastyczny kieruje widza w strone drugiego cztonu, drugiego aspektu
tej pracy. Chodzi mianowicie o ,definicje”. Kantor na obrazie przedstawia
stowa, spojny utwor literacki. Dodatkowo cata przestrzen pomalowana zo-
stala farba.

Czym jest ,definicja” w takim plastycznym ujeciu tekstu? Na obrazach
widaé fragmenty, ktére majg swéj konkretny kontekst, najczesciej sa ma-
nifestami kolejnych etapéw w twoérczosci Tadeusza Kantora. Czasami (jak
w przypadku Miejsca teatralnego) stanowia one manifest, ktéry jednoczesnie
spelnia funkcje podsumowujaca, refleksyjna i teoretyczna. Z kolei Cos i Po-
czta to utwory powstale przy narodzinach idei ambalazy. Poprzez opis tych
konkretnych dziet i idei Kantor przybliza, objasnia swoja twoérczos¢ malar-
ska. Nie mozna jednak traktowac tych prac jedynie jako komentarza. One
nie znacza tylko poprzez swoje odniesienie werbalne, poprzez problematy-
zacje wlasciwa tekstowi, lecz oddzialujg rowniez jakosciami wizualnymi,
plastycznymi.

Por. M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku, przet. J. Przezminski, [w:] Odkrywanie modernizmu,
red. R. Nycz, Universitas, Krakéw 2004.
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Co daje potraktowanie tekstu jako obiektu plastycznego? Z jednej strony
rozbija to konwencjonalny odbiér malarstwa - obraz jako wynik spostrzeze-
nia nie jest dyskursywny, oddziatuje swoja formg, swoja przedmiotowoscia.
Z kolei definicja jest kategoria czysto dyskursywng, pozostajaca w catkowitej
sprzecznosci z malarskim i plastycznym oddziatywaniem. Cala praca stanowi
jednak spé6jne dzielo, ktére artysta okreslit jako , obraz-definicja”. Oczywiscie,
tego typu prace maja na celu przyblizenie dziatalnosci plastycznej. Prymarna
ich cechg bedzie na pewno autokomentarz, wyjasnienie, wprowadzenie widza
na wystawie w Swiat i znaczenia uprawianej przez Kantora sztuki. Drugi aspekt
takiego wykorzystania tego typu obiektéw stanowi ich funkcja manifestacyjna.
Publicznoé¢ oczekujaca prac plastycznych zostata zmuszona do czytania, do
wejscia w catkowicie inny kanal komunikacyjny. Przez to definicja, jej charak-
ter dyskursywny, nabiera o wiele wigkszej wartosci, zostaje znacznie mocniej
zaakcentowana.

W obrazach-definicjach widoczna staje sie¢ wiec dominacja tekstu, zna-
czenia, ,definicji” nad ,, obrazem”, plastycznoscia i wizualnoscia. Jednakze to
tylko pozoér. Tadeusz Kantor po raz kolejny pokazal, ze w swojej tworczosci
zestawia obok siebie dwa tworzywa, dwie ré6zne metody komunikacji. Dopiero
ich odmiennos¢ i strukturalne niedopasowanie powoduja, ze takie dzielo jest
niedopowiedziane. Nie przechyla si¢ w strone zadnej z dziedzin, pozostaje
otwarte na kazda z nich. Ktéry z elementéw znaczy silniej w tych obrazach?
Czy plastyka, czy tekst? Jedno i drugie znosi si¢ wzajemnie, dzieki czemu
znaczenie tekstowe jest kontekstualizowane przez jakosci plastyczne, nato-
miast wszelkie oddzialywanie wizualnoscig - przyémione poprzez znaczenie
literackie tekstu. Jak zatem nalezy traktowac te wypowiedzi? To oczywiscie
przyklad plastycznego podejscia do tekstu, jednak Kantor nie akcentuje war-
tosci wizualnych, jakie kryja sie w zapisanej kartce, w drukowanym tekscie.
Wypowiedz literacka nie zostaje przedstawiona tutaj w swoich wartosciach
graficznych. Nazywajac prace ,obrazem-definicjg”, artysta automatycznie
kieruje uwage odbiorcy nie w strone jakosci wizualnych tekstu, lecz wlasnie
w rejony dyskursu, zwerbalizowanej refleksji. Kantor nie podejmuje préby
tlumaczenia jezyka plastyki na literature czy odwrotnie. Nawet w tak skraj-
nym, zdawaloby sie, przypadku zespolenia dwéch sztuk widaé doktadnie
granice pomiedzy nimi. Zaden rodzaj tworczosci nie roztapia sie w drugim,
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lecz zachowuje swoja strukture, tozsamos¢. W obrazach-definicjach tekst nie
zatraca znaczenia. Kantor nie wymusza na widzach, Zeby postrzegali litera-
ture przez pryzmat jej wartosci wizualnych, podobnie zreszta jak pozostawia
plastyce wlasciwy dla niej kod przekazu. Zestawia, umieszcza we wzajemnym
kontekscie te dwa rodzaje wypowiedzi, aby stworzy¢ dzieto, ktére bedzie ot-
warte na dwa rodzaje odczytan.

Kantor postuguje sie konwencjami. Wystawia literature na ptétnie, przez
co odwotuje sie do utartego stylu komunikacji - traktuje go jako plastycz-
ny poprzez odbidér widza. Z kolei obraz pokryty farbg jest tak naprawde
tekstem, ktory trzeba odbieraé¢ w spos6b wlasciwy sztuce stowa. Zatem obie
sztuki nie ttumacza sie jedna przez druga, u Kantora zostaja one ze soba
skonfrontowane. Wszystko zalezy od odbiorcy, ktéry postuguje sie okreslona
konwencja percepcji. Oznacza to, ze widz okreéla, w jaki sposéb zrozumie
te prace: czy stang sie one dla niego jedynie wyjasnieniem, przyblizeniem
Kantorowskich pomysltéw plastycznych, czy tez bedzie to tekst wprowa-
dzony w kontekst tworczosci plastycznej. Te dwa sposoby funkcjonowania
»obrazéw-definicji” sg zapisane w samej koncepcji werbalizacji konkretnych
dokonan plastycznych.

Warto takze zwroci¢ uwage, ze byl to odrebny gatunek wypowiedzi upra-
wiany przez Tadeusza Kantora. Nie chodzi wiec o zwykly autokomentarz, uzu-
pelnienie konkretnego wernisazu czy wprowadzenie w kolejny etap twoérczosci.
Jako obrazy prace te weszly w poczet najwazniejszych dziel artysty-malarza.
Dlatego wlasnie definicje, jakie zawieraja, skoncentrowane sa wokét idei amba-
lazy, przedmiotéw i miejsc biednych, odrzuconych, a takze zagadnienia iluzji.
Do plastyki odwotuja sie one poprzez konwencjonalny odbiér obrazu przez
publicznos$¢ malarska. Tekst nie odstania swoich jakosci wizualnych, a wrecz
przeciwnie - zachowuje swoistos¢ i na tej zasadzie wchodzi w relacje z obcym
strukturalnie malarstwem.

Drugim interesujagcym zbiorem prac sa Idee i definicje. Kantor nie tylko od-
woluje sie tu do materii, do stylistyki notatki, rekopisu, ale przede wszystkim
akcentuje procesualnosé¢ aktu kreacyjnego. Wspomniane prace to cykl wyko-
nany tuszem na papierze. Skladaja sie na niego rekopisy artysty naklejone na
czarny papier. Realnosc¢ zdegradowana, Idea podrozy oraz Idea ambalazy przyjmuja
wiasnie taka forme - to kartki naklejone na czarnym papierze. Z kolei L'informel
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oraz Happening przybieraja forme bardziej ztozong plastycznie. Pierwsza praca
ma wymiary 104,5x34 cm i sktada sie z dwoch kartek papieru. Najednej z nich,
czarnej, naklejony jest rekopis tekstu artysty; na drugiej, bialej - podtuzny czar-
ny kawalek papieru. Na dole widnieje naklejony czarny kwadrat. Obie czesci
polaczone sa czarnym kwadratem z papieru.

Jak tekst wspotdziala tu z forma plastyczna? Kantor podkresla proce-
sualnos¢, akcentuje niedokoriczonosé¢ dziela sztuki. Dlatego cata praca
przedstawia notatke oraz kilka form, z ktérych dopiero moze powstac jakas
konstrukcja. Tak wiec, wizualnie ta praca przedstawia sie jako zaczeta, i to
zaczeta (czy zaczynana) dwukrotnie. Zapis idei, notatka, jest uzupetniony
o pewne wyjéciowe elementy kompozycji, Kantor pokazuje zatem mate-
rie, ktora dopiero moze zosta¢ uksztattowana. Wszystko to zgodnie z idea
sztuki informel. Jak jednak artysta ksztaltuje te zasady? Przede wszystkim
charakter taszystowski nadaje calej kompozycji nie forma plastyczna, lecz
tekst, ktéry méwi wprost o zalozeniach sztuki zwigzanej z eksponowaniem
materii. Nie mozna w tym przypadku, co prawda, méwic o literackim infor-
melu, jednak tekst, eksplikacja podstawowych zalozer nurtu, uzupeiniony
o forme plastyczna, nadaje charakter catosci kompozycji L'informel [il. 56],
ktorej odczytanie zdominowane jest przez notatke u goéry obrazu. Oczywi-
Scie, praca ta nie zostala wykonana wedlug zasad tej sztuki, jednak tytutowy
napis sprawia, ze widz zaczyna ,odczytywac” cale dzieto wtasnie w kontek-
§cie owego nurtu artystycznego, do czego uprawnia nie zastosowana forma
plastyczna, lecz jedynie tekst wykltadajacy te idee. Omawiana praca zostata
przyporzadkowana do serii Obraz definicjai®. To dowodzi, ze idee informelu,
sztuki materii Kantor wyrazal w spos6b dyskursywny, poprzez tekst, a nie
tylko w malarstwie. W jego praktyce artystycznej informel byt tylko jednym
z wielu momentéw, prob podejmowanych przez malarza. Natomiast idee in-
formelu pozostawaly artyscie bliskie przez caly okres dziatalnosci, korzystat
z nich nawet wtedy, gdy przestal uprawiac¢ ,malarstwo metaforyczne” -jak
je okreslal. Idee, umiejetnosci, koncepcje, pewne cechy postrzegania Tade-
usz Kantor zachowywat i wykorzystywal w pézniejszej twoérczosci, czerpiac

T. Kantor, Zbiory publiczne. Katalog prac, red. A. Halczak, O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora ,Cricoteka”, Krakéw 2003.

Tadeusz Kantor w sieci tekstow 223



ze wszystkich nurtéw i biorgc z nich to, co bylo mu potrzebne. Jednak aby
wskaza¢ Zrédto tych inspiracji, potrzebowat dyskursu, tekstu, ktéry bezpo-
§rednio bedzie sie taczyt z danym dzietem sztuki. To oczywiscie tylko jeden
z aspektow ,obrazéw definicji” czy Idei i definicji. Po raz kolejny widaé, ze
artysta odwotywal sie do autokomentarza, do perswazyjnej funkcji potacze-
nia obrazu i stowa.

Happening [il. 60] z tego cyklu to praca o wymiarach 76x34 cm, wykonana,
podobnie jak poprzednia, tuszem na papierze. Skiada sie z dwdch czarnych kart
papierowych, na ktérych naklejone sa kartki z rekopisem Tadeusza Kantora.
Obie czarne czesci potaczone zostaly kawatkiem czarnego papieru. Tekst, ktory
wypelnia calg prace, dotyczy happeningu i jego wlasciwosci w zetknieciu sie
z rzeczywistoscia.

Uzyty rekopis podzielono plastycznie na dwie czesci. Jednoczesénie nie ma
w nim podziatu strukturalnego - uklad ten jest jedynie wynikiem przypadko-
wosci, braku miejsca na kartce. Kantor postuguje sie w tym przypadku notat-
ka, celowo eksponuje niedokoriczone dzieto, zeby pokazac istote swojej pracy.
Chodzi o to, ze idea zawarta w tekécie wyrazona jest poprzez forme plastyczna.
Jednoczesnie definicje ujete zostaly jako notatki, odreczne zapiski artysty. Cze-
mu stuzy taki zabieg? Przede wszystkim, autor chce pokazag, ze te koncepcje sa
wazne dla catej jego przysztej sztuki. Po drugie, forma notatki $wiadczy o po-
§piechu, zjakim zapisywal poszczegélne koncepcje. Pewne ,niedopracowanie”,
przebijajace z tych prac, sugeruje, ze Kantor pragnie przedstawi¢ tylko istote,
najwazniejsze hasta poszczegolnych problemoéw. Te idee oraz definicje legna
bowiem u podstaw catejjego tworczosci.

Kantorowski manifest wyrazony w formie plastycznej’ skiada sie nie
z gotowego tekstu, lecz z rekopisu, z notatki. Wspomnialem juz, ze elementy
zapisane w Ideach i definicjach to esencja, podstawowe hasta twérczosci Tadeu-
sza Kantora. Dlatego wilasnie artysta zdecydowat sie na umieszczenie w tych
pracach rekopisow, tekstow nieskoniczonych, aby pokazac tylko ich gléwna
ideg, a nie ostateczny ksztalt utworu stownego. Jezeli mozna tu méwic o kore-
spondencji sztuk, to jedynie poprzez dyskursyfikacje, autokomentarze - a wiec

Chodzi o prace Idea realnosci zdegradowanej, wymiary rysunku: 52,5x31 cm. Praca wykonana jest
tuszem na papierze.
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jakosci plastyczne wyrazone w formie jezykowej. Rekopis funkcjonuje jako
utwor w fazie kreacji, a jednoczesnie co$ podrzednego wzgledem ukorczo-
nego i zamknietego dzieta. Kantor z dwdch elementéw biednych, marginal-
nych tworzy dzieto sztuki, ktére ma bardzo szeroki kontekst. L.aczy przeciez
dwie dziedziny artystyczne, wykorzystuje tekst jako jeden z elementéw, jedno
z wielu tworzyw potrzebnych do kreowania sztuki plastycznej. Dziala wiec
na zasadzie kolazu, scalania réznych materialéw w jednolita strukture. Jesli
za$ chodzi o tekst, to jego poetyka odnosi sie wprost do notatki, do zapisu
samej idei’2.

Widag¢, ze tekst jako przedmiot plastyczny w twoérczosci Kantora kore-
sponduje z jego ideami (i praktyka artystyczna) dotyczacymi materialnosci
dzieta. W podanych przyktadach istotne okazuje sie nie tylko samo tworzywo
(co dla malarza jest podstawowe). Napiecie wynikajace z zestawienia odreb-
nych materii pokazuje, ze artysta rozgrywa réwniez (i umiejetnie wykorzystu-
je) konwencje komunikacyjne. Chodzi wlasnie o sama materialnosé¢ tekstow
(w przypadku Idei i definicji staje sie to jaskrawo widoczne, teksty bowiem sg
stylizowane na odreczng notatke). Kantor nie tylko miesza literature z ma-
larstwem, ale tez oddziatuje na widza kategoriami prywatnosci i publikacji.
Od razu pojawia sie bowiem kwestia, do kogo skierowane sg takie ,upublicz-
nione” notatki. Potem za$ powstaje pytanie, dlaczego eksplikacja gléwnych
zalozen twoérczosci pozostaje w formie notatek, rekopisu (celowo ,,0zdabiane-
go” skresleniami). Te watpliwosci prowadza do kolejnych probleméw - py-
tani o funkcje nadawcy. Kto tutaj méwi? Czy jest to wypowiedz prywatna,
osobista, czy tez moze komunikat skierowany przez stynnego artyste, ktory
zdecydowatl sie na wyjasnienie zalozen swojej tworczosci? Kwestia material-
nosci dotyczy réwniez samych kanaléw komunikacyjnych, a takze, czy przede
wszystkim, artysty jako funkcji komunikacyjnej.

Takie przedstawienie swojej dziatalnosci wpisywatoby Kantora w nowo-
czesng teorie work in progress. Tutaj pojawia sie jednak kolejna komplikacja, ko-
lejna prowokacja artysty. Chodzi o sformutowana przez Kantora idee dzieta
zamknietego. Jak sam notowat:

Doktadniej relacje stowa i plastyki analizuje w: P. Stangret, Kantor pisarz: ,Lekcje mediolariskie” jako
tekst literacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2014.
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13

Jestem przeciwko dzietu otwartemu
Partycypacji widzow

Dzielo otwarte 1944

Potem 1967

Partycypacja widzow

Wewnetrzna

Wrazenie, ze si¢ partycypuje,

Ze moze sie partycypowaé

- teraz jest to bardzo tatwe,

Dzielo otwarte stato sie bardzo tatwe
Korzystaja z tego tysigce miernot

- pojawily sie uroczystosci tatwe
Bez ryzyka happeningu -

Z pretensjami do piekna

A nie anektowaniem realnosci’s.

Podobne filipiki w wypowiedziach Kantora odnoszg si¢ do sztuki koncep-
tualnej. W jego tworczosci dokonalo sie przewartosciowanie zwigzane z tymi
tendencjami. W latach 60. i 70. artysta uprawiat sztuke, ktéra byta na nie odpo-
wiedzia. Niektore z jego 6wczesnych dziet - Ambalaze konceptualne, pomniki
niemozliwe do realizacji, Multipart - to wlasnie rodzaj ,prébowania” tych no-
woczesnych koncepcji. W swojej teorii Kantor uznawat nurt konceptualny za
konsekwencje rozwoju awangardy XX wieku - zwlaszcza tendencji wywodza-
cych sie od dadaizmu. Artysta zblizal sie do zakwestionowania dzieta sztuki
i tradycyjnych konwencji jego odbioru.

Pierwsze tego typu przedsiewziecie stanowita Wystawa popularna, na ktorej
zaprezentowane zostaly przedmioty w stanie przed powstaniem dziela sztuki.
Dla Kantora wazne byto bowiem awangardowe atakowanie konwencjonalnego
odbioru sztuki. Przedstawienie Nadobnisie i koczkodany pokazuje oczekiwanie
na rozpoczecie spektaklu (akcja rozgrywa sie w szatni teatralnej), Wielopole,
Wielopole mialo z kolei przedstawic¢ sam proces twoérczy (dlatego tak mocno
udokumentowano same proby - ekipy filmowe zostaly zaproszone przez au-

T. Kantor, Jestem przeciwko dzietu otwartemu, rekopis w archiwum rodziny artysty.
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tora). W sztuce konceptualnej Kantor dostrzegal szanse na to, by artysta stat
si¢ intelektualistg, odszedtjednak od sztuki mentalnej na rzecz zamknietego
dziela sztuki. Bedzie to szczegodlnie istotne w p6Znym okresie jego twoérczosci.
W latach 80. Lekcje mediolariskie i sposéb, w jaki opisywany jest w nich kon-
struktywizm, wskazujq, ze Kantor pozostal konsekwentny w tym wyborze.

Przewartos$ciowanie to mialo miejsce po Umartej klasie. Kantor zaczal moéwic
wtedy - co dobitnie zapisat w Lekcjach mediolariskich - o message artysty. Koncep-
cja dziela zamknietego i krytyka jego otwartosci byta w tym przypadku idea
wyprowadzona z konstruktywizmu. Wedtug Kantora, od potowy lat 70. dada-
istyczna i p6Zniej konceptualna idea sztuki zrywajacej z materializacjq stala sie
moda i konwencja. Artysta oskarzal polskich konceptualistow o brak zaangazo-
wania intelektualnego. Sklaniajac sie ku konstruktywizmowi i surrealizmowi,
pokazywat, Zze uniwersalia moga by¢ awangardowe, moga sta¢ w sprzecznosci
z obowiazujaca konwencja. To takze jeden z waznych probleméw poruszanych
przez niego w Mediolanie w 1986 roku - Kantor méwit, ze sztuka nie powinna
zamykac sie jedynie w rozwazaniach estetycznych, a taki wlasnie zarzut kiero-
wal w strone konceptualizmu.

W Lekcjach mediolariskich sam Kantor przeciwstawia tendencje konstrukty-
wistyczne ,radykalizmowi konceptualistéw”. Wida¢ tu silne mitologizowanie
wlasnej postawy. Konstruktywizm byl, wedtug Kantora, kierunkiem, ktéry wy-
warl wielki wplyw na calg sztuke ubieglego stulecia. Artysta podzielil nawet
Europe na konstruktywistyczna i surrealistyczna, samemu identyfikujac sie z ta
pierwsza ,,opcja” - jednoczesnie szed! pod prad tendencjom okreslanym przez
niego jako , pozbawione sygnifikacji”.

Podobnie wyglada jego stosunek do sztuki performance’u. Idee ingeren-
cji sztukg w rzeczywistoéc i anektowania tej rzeczywisto$ci przez dzieto
byly jednymi z gtéwnych koncepcji artystycznych Kantora. Réwnie waz-
na pozostawala osobowos¢ artysty - jako przedmiot dzieta sztuki. Moim
zdaniem, cricotage, w manifescie Gdzie sq niegdysiejsze $niegi negatywnie
okreslane jako nie-performance’, tym wilasnie rézniq sie od przedstawien
z nurtu performance, ze sa dzietami sztuki, skoficzonymi spektaklami, a nie

T. Kantor, Gdzie sq niegdysiejsze sniegi, [w:] tenze, Pisma, t. II: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984,

oprac. K. Ple$niarowicz, Ossolineum — O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,Cricoteka”,
Krakéw 2005, s. 187-188.
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otwartymi aktami, w ktérych, jak pisze Erika Fischer-Lichte, ,materializa-
cja dominuje nad znakowoscia”1s. Wida¢ to zwlaszcza w Slubie w manierze
konstruktywistycznej i surrealistycznej (i innych spektaklach z tego okresu),
w ktérym pojawia sie sprzecznosé, a takze napiecie pomiedzy spektaklem
szkolnym a artystycznym.

O wiele istotniejsza pozostaje wlaénie negatywna definicja niz projekt
charakteryzujgcy Cricotage. Wazna jest takze wypowiedZ Kantora na tematy
spoleczne. Miedzynarodowy sukces osiggniety przez artyste, a takze jego kon-
cepcja dzieta zamknietego uprawiana od Wielopola, Wielopola doprowadzily go
do teorii sztuki osadzonej w kontekscie kultury. Na tym wlasnie polegata tez
awangardowosc artysty, ktéry bazowat na tradycji:

Nasunela mi sie teraz taka mysl i niech to nie bedzie przyjete jako jakis
szczeg6lny patriotyzm. Otéz sadze, ze sztuka polska ma w sobie cos, cze-
go nie maja inne kultury. Znaczeniowo$¢é mianowicie. Pewnie tez dla-
tego nie rozumieja nas na Zachodzie. Taka formuta Cezanne’a na obraz:
harmonijne zestawienie form, koloréw i linii. Tylko tyle. Jezeli ludzie na
obrazie graja w karty, to nie chodzi o gre, a czysto formalng strukture
estetyczng'e.

Kantor wykorzystuje tutaj tradycje nie tylko po to, by sie legitymizowac.
W takim ujeciu struktura sztuki operujaca znakiem jest wtasciwa nie tylko jego
koncepcji, lecz takze stanowi ceche sztuki polskiej w ogole, ktérej Kantor jawi
sie jako reprezentant, zwlaszcza pokazujac na Zachodzie swoja regionalnosc.
Swaj sukces autor ttumaczyl bowiem kategorig zrozumialosci, jak stwierdzit:
,kazda dobra sztuka jest komunikatywna”.

Tym, co daje mozliwoé¢ zrozumienia sztuki tak silnie osadzonej w trady-
cji, jest przede wszystkim osoba artysty. W przypadku Kantora dochodzi do
tego jeszcze kwestia znaku ikonicznego. To przeciez autor, ktéry prywatnie,

Zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakéw 2008.

T. Kantor [wywiad], Nie znosze scisku, rozm. T. Krzemien, ,Tu i Teraz” 1984, nr 24.

Tenze [wywiad], ,,O wiele wazniejsza od sztuki staje sie kultura zycia”, rozm. K. Miklaszewski, ,Gazeta
Krakowska”, 17-18.06.1981.
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~hielegalnie” - jak to okreslat - stal sie czeScig wtasnych spektakli. Tym samym
jego dzialania pozaartystyczne zostaly wpisane w hipertekstowo rozumiane
dzielo sztuki. Autor Umarlej klasy balansuje na granicy, wcielajac sie w mo-
dernistycznego twérce, autora transcendentnego wobec dzieta i jednoczesnie
praktykujac nowoczesna twoérczosé dokumentu osobistego, bezposredniej
wypowiedzi autorskiej.

Druga istotng dychotomie stanowi traktowanie samego dziefa. Z jednej stro-
ny to autonomiczne prace malarskie, teatralne i literackie, z drugiej zas wszyst-
kie one nadaja sobie wzajemnie kontekst, tworzg wielostronna siec relacji in-
tertekstualnych. Co wiecej, te powigzania sa tworzone przez samego artyste.
W jego przypadku wazne staja sie silna stylizacja i sugerowanie, ze odbiorca
ma do czynienia z wypowiedzig bezposrednia, z osobistg ekspresjq artysty.
Jednakze idea ,,dzieta zamknietego” pokazuje, ze Kantor oscyluje pomiedzy
komunikacja opartg o znaki a czysto emocjonalnym oddzialywaniem na swoja
publicznosc.

Tadeusz Kantor 1aczy modernistyczne i awangardowe praktyki artystyczne.
Réznorodnosé srodkéw wyrazu zostala przejeta z awangardowej otwartosci
dziela sztuki. Jednoczesnie tworca wpisuje sie w awangardowa tendencje do
reinterpretacji tradycji w sposéb nowoczesny (w tym przypadku operujac czy
prowadzac gre z kreacja modernistycznego artysty). Dlatego powie, ze kazda
sztuka jest awangardowa, co zbiezne jest z teoria awangardy Petera Biirgeras.
Moze tak robi¢, poniewaz dziala juz w przestrzeni, gdzie awangarda stala sie
konwencja, kolejnym dyskursem, tekstem, ktéry oddzialuje na postawe i prak-
tyke tworcza artysty.
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Summary
Tadeusz Kantor in the Network of Texts
In his work Tadeusz Kantor referred to various types of texts. He used self-com-

mentary and recontextualized his statements, also explaining his own works
in various ways. The author describes what Kantor’s avant-garde style is. He
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focuses on borderline forms or statements which combine painting and literary
creativity. In particular, the article looks at the ‘Definitions” cycle, which consists
of works on paper, Ideas and definitions, and Images-definitions, i.e. on a series of
paintings (on canvas and paper) with texts on them. As shown by the author,
Kantor’s painting, theater and literary works give each other a context, create
a mutual network of intertextual relations. These connections are consciously
created by the artist himself.
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Il. 56. Tadeusz Kantor, L'informel, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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Il. 57. Tadeusz Kantor, Realnosc zdegradowana, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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Il. 58. Tadeusz Kantor, Idea podrézy, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie

237



238



Il. 59. Tadeusz Kantor, Idea ambalazy, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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Il. 60. Tadeusz Kantor, Happening, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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