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Wprowadzenie

Pandemia jest doswiadczeniem globalnym, ktore w skali global-
nej dotkneto literalnie kazdej sfery ludzkiego zycia — ekonomicznej,
spotecznej, religijnej, kulturowej. Nie wiadomo, na jak dtugo i jak
trwale beda jego konsekwencje. Noszenie maseczek, utrzymywa-
nie tzw. dystansu spolecznego, dezynfekcja dtoni i dotykanych po-
wierzchni, ale takze nieprzemijajaca obawa o zdrowie i niepewnos¢
przysztosci, praca zdalna, zakupy internetowe czy uczestnictwo
w kulturze online sktadaja si¢ na pandemiczng rzeczywisto$¢ — nowa
normalnos$¢ (new normal).

Kazdy kolejny tydzien trwajacej pandemii normalizuje zmia-
ny w zyciu spoteczenstw. Ten tekst jest proba rejestracji przemian,
jakie zaszty w globalnym $wiecie sztuki wizualnej (Danto, 1964).
Prezentuje antologi¢ reakcji aktorow artworldu (artystek, muzeal-
nikow, krytyczek, marszandow, edukatorek, wreszcie — publiczno-
$ci) na transformacj¢ codziennosci. Lista ta nie jest konstrukcjg ani
kompletna, ani wartosciujaca (cho¢ opis na biezaco moze sprawiac
takie wrazenie); to proba uchwycenia zjawisk ,,na gorgco”, nazwania
ich 1 interpretacji. Zaproponowane kategorie nie sg takze roztaczne
— przynajmniej niektore z opisanych dziet czy dziatan realizuje kilka
strategii jednoczes$nie.
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Kontekst codziennosci

17 listopada 2019 r. w Wuhan, w chinskiej prowincji Hubei, wy-
kryto ognisko zachorowan na zapalenie ptuc. 31 grudnia 2019 r. chin-
skie wladze powiadomity $wiat, ze chorobg¢ wywotuje nowo ziden-
tyfikowany typ koronawirusa. 12 stycznia 2020 r. udostgpniono jego
zapis genetyczny, nazywajac wirusa SARS-CoV-2, a wywotywang
przezen ostra, zakazng chorobe uktadu oddechowego — COVID-19.
11 marca 2020 r. Swiatowa Organizacja Zdrowia (WHO) oglosita,
ze ludzkos¢ stawia czota pandemii (WHO, 2020). Kiedy przygoto-
wuje ten tekst — 14 wrzesnia 2020 r. — na Swiecie zarejestrowano
29 019 639 przypadkow COVID-19; 924 643 z nich zakonczyto sig
$miercig osoby chorej (JHU CSEE, 2020).

4 maca 2020 r. polskie Ministerstwo Zdrowia podato informacje
o pierwszym przypadku zakazenia w Polsce. 14 marca wprowadzo-
no w kraju stan zagrozenia epidemicznego, stan epidemii — 20 marca
(Pandemia COVID-19 w Polsce, 2020). Polska dotgczyta tym samym
do 177 krajow dotknigtych epidemia i zwigzanym z nig lockdow-
nem — niemajacym precedensu w $wiatowej historii wygaszeniem
codziennej aktywnosci spoteczenstw. W chwili, w ktorej pisze ten
tekst, wiadomo, ze pandemia doprowadzita do najwigkszej §wiato-
wej recesji od czasow wielkiego kryzysu lat 1929-1933, przyczynita
si¢ do powstania brakow w zaopatrzeniu oraz do zmniejszenia emisji
zanieczyszczen i gazoéw cieplarnianych (to dwa efekty zatamania si¢
produkcji przemystowej), do op6znienia lub odwotania wydarzen
sportowych, religijnych, politycznych i kulturalnych na catym globie
(Pandemia COVID-19, 2020).

Opisu dnia codziennego Polakéw w trakcie epidemii podjeli si¢
m.in. socjolodzy z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu
(Drozdowski i in., 2020a: 12-24). W wyniku lockdownu spowodo-
wanego epidemig 95% respondentow (nie jest to reprezentatywna
proba z uwagi na jakosciowy charakter badania) jest zmuszone do
pozostania w domu. Zaledwie 14% ankietowanych pracuje tak samo,
jak przed kryzysem, az 41,5% wykonuje swoje obowigzki zawodo-
we zdalnie, a 8% pracodawcy odestali do domow bez mozliwosci
swiadczenia pracy, za$ 2,7% ankietowanych utracito zatrudnienie.
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Niecate 4% badanych czasowo zrezygnowato z pracy, by sprawowac
opieke nad matoletnimi dzie¢mi, ktorych ztobki, przedszkola i szko-
ty zamknieto. 2% ankietowanych zostalo skierowanych przez leka-
rza na zwolnienie zdrowotne, zwigzane z podwyzszonym ryzykiem
zachorowania na COVID-19.

Sam pisze te stowa z pozycji zaangazowanej. Jako nauczyciel
akademicki, wyktadowca Instytutu Kultury Wspolczesnej Uniwer-
sytetu Lodzkiego, od potowy marca do konca semestru letniego
2019/20 ,,spotykatem” si¢ ze studentami wylgcznie zdalnie, w prze-
strzeni online. Jako czynny edukator kulturowy w Muzeum Sztuki
w Lodzi rowniez zdalnie koordynowatem edukacje online, prowa-
dzong poprzez media spolecznosciowe.

Pandemia i zwigzane z nig ograniczenia sprawity, ze ludzie zy-
skali wiecej wolnego czasu. Prawie 70% respondentow przywolane-
go badania ograniczyto wychodzenie z domu. Ponad 60% przestato
spotykac si¢ ze znajomymi (a jesli juz, to ponad 80% badanych prze-
stato podawac rgke przy przywitaniu — to takze nowe elementy co-
dziennosci). Tyle, ze 0w czas wolny stal si¢ quasi-wolnym. W trybie
przymusowej pracy w domu ktopotliwy stat si¢ bowiem sam wyrazny
podziat na czas pracy i czas wolny. Po drugie, problematyczna stata
si¢ rowniez jakos$¢ przezywania czasu wolnego. Jak donoszg badacze
czas wolny ,,staje si¢ izolacyjnym przymusem, czgsto niechcianym
i stanowi dla cze$ci badanych po prostu »czas niemozno$ci pracy«,
ktérego nie sposdb sensownie wykorzystac, z racji na obowigzujace
ograniczenia” (Drozdowski i in., 2020b: 19).

Brak mozliwo$ci spgdzania czasu wolnego z osobami spoza go-
spodarstwa domowego oraz w otoczeniu innych ludzi (w miejscach
publicznych, zwtaszcza w instytucjach kultury) spowodowat, ze spo-
tkania zostaty ograniczone do grona najblizszych, zdanych wytacz-
nie na siebie i wlasng kreatywnos¢. Tym samym korzystanie z oferty
kulturalnej zostalo ograniczone do przestrzeni online — spgdzanie
czasu w internecie stato si¢ konieczno$cia zarbwno w trakcie pracy,
jak 1 czasu wolnego (Drozdowski i in.,2020b: 18).

Mozna pozwoli¢ sobie na robocza, cho¢ dos¢ trywialng uwage, ze
pandemia ukazata sile kultury — obecnej w codziennym zyciu kazde-
g0, cho¢ z konieczno$ci przede wszystkim w wymiarze online. To
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uczestnictwo w kulturze nadaje sens czasowi wolnemu. To kultura
stanowi odpowiedZ na zapotrzebowania emocjonalne.

Jednoczesnie — i jest to smutny paradoks — branza kreatyw-
na poniosta dojmujace koszty spoteczne i ekonomiczne. Mowig
tu o artystach wizualnych, ktorych dzieta przestano pokazywac na
wystawach, o literatach, ktorych przestano zaprasza¢ na wieczorki
autorskie, o muzykach, ktorych koncerty odwotano, o filmowcach,
ktorzy przestali kreci¢ filmy, o tancerzach, ktorzy przestali tanczy¢,
o aktorach, ktorzy przestali gra¢ w teatrach... Z dnia na dzien prze-
stali by¢ potrzebni — podobnie jak rzesze specjalistow, oferujacych
ustugi zwigzane z branza kreatywng: graficzek, oswietleniowcow,
garderobianych, rezyserow dzwieku... —ich wyspecjalizowane ustu-
gi w $wiecie COVID-19 przestaly mie¢ jakiekolwiek znaczenie.

Jako edukator muzealny widzg, jakie transformacje dotykaja mu-
zea — 1 jak gleboko sigegaja. Doprawdy, nie wszystkie zmiany pole-
gaja na wzmocnieniu dziatalnosci online oraz wdrozeniu programow
wsparcia dla artystow. International Council of Museums (ICOM)
raportuje, ze 94,7% muzedw na §wiecie zostato przynajmniej czaso-
wo zamknietych dla zwiedzajacych. Przewiduje sig, ze 10% muzedw
nie przetrwa pandemii i ulegnie likwidacji (ICOM, 2020).

By poprzesta¢ na dwoch znamiennych i symbolicznych przykta-
dach. Museum of Modern Art w Nowym Jorku (MoMA) 30 marca
2020 r. zerwato kontrakty ze wszystkimi wspotpracujacymi eduka-
torami z uwagi na bezprecedensowy kryzys ekonomizmy spowo-
dowany przez pandemie¢, wymuszajacg zamknigcie muzeum. Samo
zwolnienie, co jest znakiem czasow, odbylo si¢ zdalnie — edukatorzy
otrzymali e-mail, w ktérym przewidywano, Ze ,,potrwa miesiace, je-
$li nie lata, zanim powrdcimy do budzetu i poziomu finansowania,
wymagajacego ustug edukacyjnych” (Hyperallergic, 2020).

The Irish Museum of Modern Art w Dublinie (IMMA) zamknig-
to migdzy 12 marca i 29 czerwca 2020 r. Byto ono nie tylko nie-
dostepne dla zwiedzajacych, ale takze ewakuowane. Jako ze miesci
si¢ w historycznych budynkach Krélewskiego Szpitala Kilmainham,
latwo przeksztatcono je (czasowo) na powrdt w placowke stuzby
zdrowia — tym razem, zgodnie z doraznymi potrzebami, w kostnice
(IMMA, 2020).
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Abstrahujac od symbolicznego wymiaru transformacji muzeum
w przechowalni¢ zwtok — i jej psychologicznego znaczenia — nale-
zy cho¢ szkicowo zarysowac¢ ekonomiczny wymiar uderzenia, ja-
kim pandemia COVID-19 dotkneta $wiat sztuki. Koszt, jaki poniost
polski sektor kreatywny, nie zostat oszacowany. Jednak wyniki ba-
dan prowadzonych przez organizacje Americans for the Arts (AFA)
w Stanach Zjednoczonych wystarczajaco dziataja na wyobraznig.
Jesli nie szacowang stratg $wiata sztuki okres§long w warto$ciach
bezwzglednych (1 301 568 336 dolarow, co przy imponujacej liczbie
17 488 respondentow daje srednig 26 500 dolardéw straty na zglosze-
nie), to wynikami procentowymi.

Az 96% uczestnikow ankiety odwolalo wydarzenia artystyczne
(tracac z tego powodu tacznie gigantyczng liczbg 96 064 346 wi-
dzow). 36% respondentéw ocenito, ze zostalo cigzko dotknietych
ekonomicznie przez pandemiczne realia, a 27% — ze ekstremalnie
ciezko. Uczestnicy badania zgtosili, ze zwolniono 62 359 0s6b, urlo-
powano 49 559 os6b i utrzymano 7994 wakatéw z powodu zamro-
zenia zatrudnienia w czasie pandemii. Jednocze$nie az 70% ankieto-
wanych deklaruje, ze zwigkszylo dziatania online (AFA, 2020).

W polskich realiach sektor kultury tworzy okoto 300 000 oséb
— tworczyn 1 tworcow oraz pracownikow instytucji kultury. To okoto
2% wszystkich pracujacych. Wedlug szacunkéw ponad potowa za-
trudnionych w sektorze sztuki pracuje na podstawie tzw. $mieciowych
umow cywilnoprawnych lub w ramach, wymuszonej na nich przez
tzw. okolicznos$ci, jednoosobowej dzialalnosci gospodarczej. Nie
mam ambicji urzedu statystycznego, ani jego mozliwosci agregacji
danych, niemniej mozna zasadnie przypuszczaé, ze najmocniej przez
pandemige, ktora zatrzymata zycie kulturalne kraju, zostat dotknigty
wlasnie $wiat sztuki, a zwlaszcza tworcy-prekariusze. Potwierdza to
reakcja srodowiska, m.in. wobec fasadowych dziatan Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktore zaproponowato Swiatu
sztuki program Kultura w sieci; w zamian za stypendia wymuszat on
na uczestnikach tworzenie nowych realizacji artystycznych w prze-
strzeni internetu, niezaleznie od rdzennej domeny artystycznej i — co
jest kluczowe — ponoszonych kosztow natury spotecznej i psycholo-
gicznej, w oczywisty sposob wptywajacych na mozliwo$ci tworcze
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(Kultura w sieci, 2020). Ogolnopolskie Forum Sztuki Wspodtczesnej
30 marca 2020 r. wystosowalo postulaty, kreslace sposoby wydoby-
cia ludzi sztuki z ekonomicznego wymiaru kryzysu pandemii (Fo-
rum Sztuki Wspotczesnej, 2020).

Tekst ten ma ambicj¢ nazwania kilku strategii, podjetych sponta-
nicznie przez globalny artworld. Bez roszczen kompletnosci, takze
dlatego, ze kryzys COVID-19 wciaz trwa; pisze te stowa w 23 tygo-
dniu pandemii. Przyjmuj¢ badania amerykanskie jako pewng wska-
zowke proporcji: 30% aktoréw §wiata sztuki zeszto ze sceny, pod-
czas gdy 70% przeniosto aktywnos$¢ do $wiata online.

Strategia ucieczki

Strategia ucieczki ze $wiata sztuki dotyczy okoto 30% jego
uczestnikow — rozumiem przez nig rezygnacj¢ z dotychczasowych
formul publicznego funkcjonowania w kontekscie wystaw, recen-
zji 1 katalogdw. Czgsto wigze si¢ ona z catkowitym zawieszeniem
dziatan internetowych i byciem offline. Dla czgséci aktoréw $wiata
sztuki brak intensywnych dziatan w internecie jest wynikiem smut-
nej konieczno$ci zapewnienia materialnego bytu poprzez zajgcia
pozaartystyczne. Dla czgéci nieobecnos¢ online jest wyborem ary-
stokratow ducha (i portfela). Za przyktad niech postuzy tu postaé
Davida Hockneya, Brytyjczyka, jednego z najdrozej sprzedawanych
wspotczesnych malarzy, ktorego epidemia uziemita w prywatnej po-
siadtosci w Normandii z dwoma asystentami: Jean-Pierre’em i Jona-
thanem oraz psem Ruby. Artysta poswigca si¢ tam twdrczosci pejza-
zowej w plenerze, nierzadko wprost na iPadzie, by mimo wszystko
asystenci mogli dzieli¢ si¢ wynikami tej tworczosci z publicznoscia
w internecie (Gompertz, 2020a).

W wypadku Hockneya jego eskapistyczna postawa stanowi po-
chodng kapitatow, ktorymi dysponuje (ekonomicznego, kulturowe-
go, spolecznego) i ktore daja mu niezalezno$¢. To takze obrazuje,
w jaki sposob perspektywa estetyczna nierozerwalnie splata sig¢
z pragmatyzmem codziennosci.
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Strategia pozytywistyczna

Strategia pozytywistyczna to nieco naiwna nadzieja na mozliwo$¢
intersemiotycznego przektadu réznorodnych tresci na pliki cyfrowe
i udostepnienie ich w internecie. Nie trzeba by¢ odkrywca, by za-
uwazy¢, ze w ramach tych 70% aktorow $wiata sztuki, ktorzy prowa-
dza dziatalno$¢ online, najlepsze przygotowanie miaty te instytucje,
ktore juz uprzednio, niezaleznie od pandemii, byly najpetniej obecne
w sieci. Sg to w ogromnej wickszoS$ci instytucje narodowe, udostep-
niajace w sieci zdigitalizowane kolekcje; ich cyfrowe repozytoria
pozwalaja na obcowanie z dzietami sztuki w sposéb, ktorego bli-
skos¢ daleko przekracza ramy oferowane statystycznym gosciom na
zattoczonych ekspozycjach. Obok wzmiankowanej MoMA na liscie
flagowych instytucji §wiata sztuki, ktore udostepniaja swoje zbiory
w internecie, mozna zobaczy¢, m.in. paryski Luwr, londynskie Tate
czy amsterdamskie Rijksmuseum.

Wymienione holenderskie muzeum upowszechnia na przyktad
obraz Rembrandta van Rijn Kompania Fransa Banninga Cocqga
i Willema van Ruytenburgha (znany takze jako Straz nocna albo \Wy-
marsz strzelcdw) z 1642 r. poprzez dedykowang witryne internetowa,
ktora wzmacnia oddzialywanie malowidla (jego szczegdtowego, cy-
frowego odwzorowania), prezentacja uzupetniona jest o multimedia
— opisy, narracje ekspertow, dzwieki, animacje (Night Watch Expe-
rience, 2020). Zaznaczy¢ nalezy, ze ta strona internetowa nie zostata
uruchomiono z powodu pandemii, znajomos$¢ Strazy nocnej jest ele-
mentem szkolnego curriculum niderlandzkich szkot.

W ramach pozytywistycznej, prostej i cokolwiek naiwnej, stra-
tegii przektadu intersemiotycznego czgs¢ instytucji zainwestowata
uwolnione w wyniku pandemii zasoby wilasnie w celu stworzenia
cyfrowego ekwiwalentu oryginatéw (a nawet procesu ich odbioru).
Chyba najdalej posungto si¢ Panstwowe Muzeum Ermitazu w Sankt
Petersburgu, ktore 18 marca 2020 r. udostepnito na wtasnym kana-
le na portalu YouTube film, reklamowany sloganem, ktory przyto-
cze w calosci: ,,Doswiadcz 5 godzin 19 minut 28 sekund kinema-
tograficznej podrozy po jednym z najwigkszych muzedéw $§wiata
w Sankt Petersburgu, w Rosji. Obejrzyj 45 galerii, 588 arcydziet
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i performanse na zywo, zarejestrowane w 4K na iPhonel1Pro w jed-
nym, nieprzerwanym ujeciu” (Apple Singapore, 2020). Sam pomyst,
poza gigantomanig realizacyjna, dowodzi pandemicznej improwiza-
cji: kto6z przygotowuje profesjonalne filmy telefonem komorkowym?

Strategia wirtualizaciji

Pandemia data tez impuls do calkowitego przeniesienia dziatal-
nosci do §wiata wirtualnego; strategia wirtualizacji to proba stworze-
nia nowych form istnienia $wiata sztuki, wlasciwych wylacznie
rzeczywistosci cyfrowej. Na przyktad odwotane biennale w Dubaju
zmienito si¢ w internetowa prezentacje pt. Not canceled [Nie odwo-
tane). To wspdlne przedsigwzigcie szesSciu galerii: Carbon 12, Green
Art Gallery, Grey Noise, Gallery Isabelle van den Eynde, Lawrie
Shabibi oraz The Third Line, obstugiwane przez wiedenska agencje
Treat Agency. Pokaz prac trwat tylko tydzien (19-26 maja 2020 r.)
i przypominal, nie tylko forma graficzng, katalog domu aukcyjne-
go — wszystkie zaprezentowane dziela sztuki mozna byto kupi¢ po
kliknigciu przycisku inquire [zapytaj]. Ten format, taczacy estetyke
i ekonomi¢ (w naturalny dla zglobalizowanej sceny sztuki wspot-
czesnej sposob) przyjal si¢ na tyle, ze przedsigwziecie zostato za-
adaptowane, m.in. by obstuzy¢ brazylijska scene¢ artystyczng (Not
cancelled, 2020).

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie przygotowalo wysta-
we Wiek Polcienia. Z powodu pandemii, ktéra wymusita zamknigcie
muzeum dla zwiedzajacych, z chwilg planowanego, a odwotanego
wernisazu, 20 marca 2020 r. o godz. 19:00, wystawa zostata udostep-
niona jako projekt online w postaci strony internetowej, agregujacej
przede wszystkim materiaty dyskursywne przygotowane przez kura-
torow, Sebastiana Cichockiego i Jagng Lewandowska (Wiek potcie-
nia, 2020).

Polski duet Oleg&Kaska zdecydowal si¢ przenies¢ wystawe
Ashes to ashes z fizycznej przestrzeni: Skala Gallery do jej reprezen-
tacji w sieci. Arty$ci precyzyjnie rozegrali cyfrowe mise-en-scéne:
wystawe mozna obejrze¢ online, nie tylko jako reprodukcje
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poszczegblnych dziet, ale takze jako dokumentacje aranzacji ekspo-
zycji, pozwalajacg powigza¢ je we wzajemne relacje, jako film z do-
kamerowym performansem artystow oraz narracje audio (Ashes to
ashes, 2020).

Wylacznie w sieci, w wirtualnym pomieszczeniu odwzorowanym
w 3D, funkcjonuje wystawa Orzef w koronie. Pandemiczne kichnig-
cie sztuki. Nie uciekajcie, przygotowana przez najmtodsze pokole-
nie artystow (Damian Ciszek, Marcin Kosakowski, Kacper Szalecki
i Ola Zielinska) na platformie artsteps.com (Artsteps, 2020). Podob-
ne dziatania zaproponowata Justyna Gorowska, realizujac projekt
Origins. Przy czym o ile Orzel w koronie prezentuje si¢ od strony
technologicznej jako do$¢ napredce sklecony kod informatyczny (ry-
mujacy si¢ z przekorng ironig artystow), o tyle wirtualna wystawa
Gorowskiej, ktorej kuratorem jest Anna Batko, korzysta z graficz-
nego silnika Unity, tego samego, ktorego uzywaja wiodace studia
realizujgce zaawansowane technologicznie gry komputerowe (The
Origins, 2020).

Strategia apropriacyjna

Apropriacja to rodzaj kulturowego kolonializmu, w tym konkret-
nym wypadku oznacza przejecie istniejagcych mechanizmoéow funk-
cjonowania §wiata online spoza domeny sztuki i zaprzegniecie ich
do strategii artystycznych. Przejecie to ma zwykle charakter krytycz-
ny, (auto)ironiczny, a nawet subwersywny i mozna je ujmowac jako
element krytyki instytucjonalnej. Na przyktad kolektyw Groszowe
Sprawy i Piniak Przemystaw zaproponowali akcje Wiosenne po-
rzqdki na portalu aukcyjnym OLX.pl; projekt polega na wyprzedazy
sentymentalnych — i tandetnych — bibelotow z kawalerskiego pokoju
artysty w mieszkaniu rodzicow, by zebra¢ fundusze na wyprowadzke
(Wiosenne porzqdki, 2020).

Muzeum Sztuki w Lodzi zaproponowato cykl rezydencji ar-
tystycznych, realizowanych na instagramowym koncie instytucji.
Trzytygodniowe gosciny online zostaly nazwane Zapisz jako wersje
roboczq / Save as draft. Kacper Szalecki w roli kuratora zaprosit do
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wspoltpracy Justyng Wierzchowska, duet Sasy Lubinskiej i Joanny
Pawlowskiej Brokat Films, Pamel¢ Bozek oraz Katarzyne Oczkow-
ska jako ArTVistke. Poza wymiarem artystycznym projekt ten ma
takze wymiar ekonomicznego wsparcia artystow (Zapisz jako wersje
roboczg, 2020).

Pandemiczna sztuka obecna w przestrzeni wirtualnej doczekata
si¢ takze swojej recepcji krytycznej — takze online. Miedzy innym
»Szum” opublikowat tekst Karoliny Plinty i Piotra Polichta, Ryby
i raki pandemicznego internetu. Ranking dziatan artystycznych onli-
ne (Plinta, Policht, 2020)

Strategia COVID-19 (pornograficzna)

Strategia COVID-19 (pornograficzna) to reakcja sprowadzajaca
si¢ do uczynienia pandemii jedyna trescig tworczosci. Postuze sie
jednym przyktadem — ale bardzo wymownym. W potowie marca
rumunski artysta Dan Perjovschi rozpoczat na Facebooku solowy
projekt, oznaczony hashtagiem #whiteclub. Szybko przerodzit si¢ on
w projekt grafomanski — przymus umieszczania grafik produkowa-
nych codziennie (o czym $wiadcza hasztagi #virusdiary i #jurnalde-
virus). Projekt zostat zakonczony po dziewieciu tygodniach, 24 maja
2020 1.

Jednoosobowe przedsiewzigcie okazato si¢ globalng platforma
artystycznego wspoldzialania. Jej efekt to setki prac, przede wszyst-
kim rysunkow, o pandemii. Czgsto tematyzowanej wprost, do tego
stopnia, ze wirus stawat si¢ ich bohaterem.

Strategia publicystyczna

Sztuka stata si¢ takze medium komentowania spotecznego wy-
miaru pandemii — ujmuje to strategia publicystyczna. Jedng z takich
publicystycznych form zaproponowal Peter Liversidge. Artysta kon-
struuje dzieto Sign Paintings for The NHS [Malowane znaki dla NHS]
od 10 kwietnia 2020 r. w Londynie na skrzyzowaniu Grove Road
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i Roman Road. Narastajacg instalacj¢ tworzy kilkaset pigtrzacych si¢
tablic i transparentow z dzigkczynnymi hastami skierowanymi do pra-
cownikow brytyjskiej stuzby zdrowia (Roman Road London, 2020).

W ten trend wiaczyt si¢ takze Banksy, numer jeden wspotcze-
snego street artu, 6 maja w foyer Southampton General Hospital,
w poblizu sali ostrego dyzuru, umieScit mural zatytutowany Game
Changer [Zmiana regut]. Wedlug BBC artysta (ktorego tozsamos¢
pozostaje wciaz zagadka) zostawit przy nim notatke: ,,Dzigkuje za
wszystko, co robicie. Mam nadzieje, ze [mural — przyp. L.K.] rozja-
$ni nieco to miejsce, choc jest czarno-biaty”. Graffiti o powierzchni
jednego metra kwadratowego ukazuje chtopca, bawiacego si¢ szma-
ciang lalka superbohatera: z koszyka, zamiast Spider-Mana 1 Batma-
na, wybrat on pielggniarke z rekawiczkami i maseczkg na twarzy.
I dla Banksy’ego lekarze stali si¢ w czasach koronawirusa nowymi
superbohaterami (Gompertz, 2020b).

Na osobng uwage zastuguje akcja List z 6 maja 2020 r. ArtysSci
Marta Czyz, Magda Dragowska, Michat Frydrych, Karolina Grzyw-
nowicz, Kuba Rudzinski, Julia Minasewicz, Jan Mozdzynski, Yulia
Krivich, Weronika Zalewska, Pawetl Zukowski dokonali odtworzenia
happeningu Tadeusza Kantora List z 1967 r. W dwumetrowych od-
stepach, nakazanych przez Kantora — oraz wymaganych przez obo-
wigzujacg ustawe epidemiologiczng — ulicami Warszawy przeniesli
pod budynek Sejmu zamocowany na kijach olbrzymi transparent-
-koperte z napisem ,,Zy¢ nie, umiera¢”. Mimo dziatania lege ar-
tis Panstwowy Powiatowy Inspektor Sanitarny miasta stoteczne-
go Warszawy nalozyt dwodjce uczestnikow kary pieniezne w wy-
sokosci 10 000 zt — formalnie za ,nieprzestrzeganie [...] nakazu
przemieszczania si¢ w odleglo$ci nie mniejszej niz 2 m od siebie”
(10 tysiecy ztotych, 2020).

Strategia intymistyczno-ekshibicjonistyczna

Mniej ryzykuje choéby wspomniany Banksy, kiedy pracuje
w domu. Wiec 15 kwietnia 2020 r. opublikowat na Instagramie prace
My Wife Hates It When I Work from Home [Moja Zona nienawidzi,
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kiedy pracuje z domu]. To graffiti naniesione na $ciany (prawdo-
podobnie) prywatnej tazienki artysty, ktorej wyposazenie (lustro,
umywalke, deske klozetowa) opanowaty szczury (Banksy, 2020).
Wszystko w duchu trompe I’oeil: zabawa polega na tym, ze widz
ulega ztudzeniu, iz rysunkowe gryzonie, uciekajac, na przyktad roz-
wijaja rolke istniejacego empirycznie papieru toaletowego. Strate-
gia intymistyczno-ekshibicjonistyczna to swoista gra z zaburzonym
work-life balance: trescia sztuki staje si¢ zazwyczaj skrywane do-
tychczas prywatne zycie artystek i artystow.

Polscy artysci takze wpuszczajg publiczno$¢ do swoich covi-
dowych samotni. Tak jak tych kilkudziesieciu, zapytanych przez
magazyn ,,Szum”: Mirostaw Batka dzieli si¢ pandemiczng lektura,
Karolina Jablonska — zdjeciami pierogdw i depresyjnego zawinie-
cia w posciel, Tomasz Armada odpowiada listem-zwierzeniem,
m.in. o dorastaniu w Konskich (,,Tam nie bylo nic, nawet kina, nie
moéwiac juz o partycypacji”) i instytucji ubierania si¢ w czas epide-
mii, Adam Rzepecki — wierszem i egzystencjalizujacym selfie (Arty-
Sci i artystki w czasach zarazy #1,2020).

Strategia partycypacyjna

Pandemia COVID-19 wywotata renesans strategii partycypacyj-
nych, w ktorych odbiorcy staja si¢ wspottworcami, a niejednokrot-
nie stanowig tez tworzywo zaaranzowanych przez artyste sytuacji
tworczych. 19 marca 2020 r. wspominane juz Rijksmuseum zapo-
czatkowato akcj¢ odtwarzania w domowych warunkach dziet sztu-
ki, oczywiscie z wlasnej kolekcji (Rijskmuseum, 2020). Inspiracja
przyszta z zewnatrz, z profilu Tussen Kunst & Quarantine na portalu
Instagram (Tussen Kunst & Quarantaine, 2020). Pomyst byt prosty:
nalezalo wybrac¢ ulubiony obraz, chwycic trzy rzeczy lezace w domu
i z ich pomoca odtworzy¢ przedstawiong na pldtnie scene.

Domowe Rembrandty i Vermeery, dodatkowo rozpropagowane
w krajach anglosaskich przez Getty Museum w Los Angeles, publiko-
wane w ramach zabawy przez — o ironio — muzealng nie-publicznos¢
z konieczno$ci, natychmiast przyjelty sie w ogdlno§wiatowym
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internecie. Takze nad Wista. Czg$¢ z partycypacyjnych kreacji za-
wiera czytelne aluzje do sytuacji pandemii. W Polsce hitem okazata
sie przerobka obrazu Aleksandra Gierymskiego Zydowka z poma-
ranczami z lat 1880—1881 ze zbioréw Muzeum Narodowego w War-
szawie. Niemal jako mem funkcjonowata wersja, w ktorej postaé
z portretu reprezentowat — w duchu Monty Pythona — me¢zczyzna
w rastafarianskiej wetnianej czapce na glowie, z etnicznym szalem
na ramionach i zapaska w talii, z dwoma wiklinowymi koszami,
ktory dzierzyt w dloniach — w miejsce robotki oryginalnej boha-
terki — rolke papieru toaletowego (Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, 2020). To Pomaranczarka czasow nowej normalnos$ci, papier
toaletowy okazat si¢ bowiem na poczatku kwarantann spoteczenstw
zachodnich artykulem pierwszej potrzeby, wykupywanym masowo
na catym $wiecie.

Nasladowano takze dzieta sztuki nieprzedstawiajacej. Na wy-
zwanie National Gallery of Australia, odpowiedziata Karen Vincent,
nauczycielka plastyki, wraz z synami (Noah, lat 10 oraz Tobey, lat
7). Kreatywno$¢ pozwolita im odtworzy¢ w domowych warunkach
prace Jacksona Pollocka Blue poles z 1952 r. Gorgca abstrakcja Pol-
locka — kontrastowa gestwina rozchlapywanych farb — zostala przez
Vincentéw oddana przy pomocy pieczotowicie rozrzuconych kloc-
kow LEGO (Miller, 2020).

Strategia konceptualna

Pandemia ujawnita szczegélng zywotnos¢ strategii konceptual-
nych, idacych jeszcze dalej niz partycypacja w przenoszeniu odpo-
wiedzialno$ci za powstanie dzieta sztuki na odbiorcow. Na instagra-
mowym profilu Galerii marszand Dawid Radziszewski umieszcza
relacje z osobistego, jednoosobowego mierzenia si¢ z instrukcjami
w duchu Fluxus, ktore przygotowuja specjalnie dla niego, wspotpra-
cujacy z galerig arty$ci w ramach projektu Wystawa w twoim miesz-
kaniu (Wystawa w twoim mieszkaniu, 2020).

Znacznie bardziej egalitarny wymiar ma pomyst Michikazu Mat-
sune, ktory we wspotpracy z Kunsthaus Graz zrealizowal projekt
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Performance Homework [Praca domowa z performance’u], zbie-
rajacy ponad 20 stworzonych specjalnie na czas pandemii perfor-
mance’ 6w delegowanych — publicznos¢ realizujac je, nie wychodzac
z domow, ma szanse powotac oryginalne, niezaposredniczone dzieta
sztuki (Homework, 2020).

Kilka przyktadow: Aldo Giannotti zaproponowat czysto koncep-
tualne performance, zakorzenione w realiach domowej samoizolacji.
Jego Circles of Action (Home Exercise) [Kregi akcji (Praca domo-
wa)] to instrukcja: ,,cokolwiek ma si¢ w domu [...] zacznij losowo
rozrzucaé, gdy tylko skonczysz sprzatanie”. Inne dziatanie, Circles
Of Action (Rehearsals) [Kregi akcji (Proby)] wymaga uzycia mydta
(to kolejny pandemiczny rekwizyt). Artysta komenderuje w instruk-
cji wpisanej w obrys kota: ,,Myj rece przez dwadziescia sekund, na-
stepnie czego$ dotknij, nastepnie...”. Obie instrukcje Giannottiego
opisane sg na obwodzie okregu. Anna Witt w pracy Sixty Minutes
Smiling (Fake It Till You Make It!) [60 minut smiechu. Udawaj, az
ci sie uda] proponuje nastgpujaca procedure: ,,Materiaty: stroj z do-
mowego biura. Stoper. Przygotowanie: Nic — po prostu zrelaksuj si¢
[...]. Zadanie: Przybierz odpowiednig postawe. Ustaw stoper. Trzy-
maj profesjonalny usmiech przez 60 minut”. Thomas Geiger w pro-
jekcie Land Art Garden [Ogréd Land Artu] proponuje ,,odtworzyé
wybrane dzieto sztuki land art w doniczce” i pokazuje jako przy-
ktad wtasna interpretacje pracy Nancy Holt Sun tunnels [Stoneczne
tunele] z 1976 r. Oryginalne monumentalne, betonowe tubusy, po-
rzucone w krajobrazie, przez ktore koliste przekroje przeswitywato
zachodzace stonce, zostajg zastgpione przez rolki tektury po papie-
rze toaletowym (pandemia...). Song-Ming Ang w pracy Imaginary
Songs [ Wyobrazone piosenki] instruuje, by z cyfrowych zdje¢ wnetrz
mieszkania przy pomocy komputerowego programu graficznego
stworzy¢ oktadke nieistniejacego albumu muzycznego z wymyslo-
nymi napredce tytutami utwordw i nazwa fikcyjnego wykonawcy.
Alison Knowles w realizacji Make a Salad (Alone) [Zrob satatke
(sam)] wskrzesza wtasng oryginalng instrukcje happeningu z 1962 r.,
polegajacego na kolegialnym przygotowaniu i zjedzeniu tytutowej
satatki. Tym razem jest to performans z koniecznosci solowy. David
Sherry w instrukcji Proving [Dowodzenie] proponuje, by uprzednio
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przygotowane ciasto na chleb (podaje szczegotowy i realny przepis)
umiesci¢ na czubku glowy 1 pozwoli¢ mu sptynaé po twarzy w dot,
co zwykle zabiera 20 minut.

Trybem anegdoty nalezaloby nadmieni¢ o ,,zwrocie kulinarnym
w humanistyce polskiej” (dzigkuje Kacprowi Szaleckiemu za iro-
niczng nazwe). Warunki autokwarantanny spowodowaty, ze zwtasz-
cza krytycy sztuki, ktorym odebrano mozliwos¢ recenzowania kolej-
nych artystycznych wystapien, zwrocili swa energie w strong kuchni
(podobnie postawy te skomentowal George Rosu w cyklu #virus-
diary 17 kwietnia 2020 r. hastem ,,zdjecia chleba to nowe zdjecia
fiutow”). Tymczasem na Facebooku Anda Rottenberg, najbardziej
wyplywowa posta¢ $wiata polskiej progresywnej krytyki sztuki
wspolczesnej, umieszcza przepisy kulinarne dla samoograniczajg-
cych si¢ 1 oszczednych; Karol Sienkiewicz, jeden z czotowych recen-
zentow, dzieli si¢ zdjeciami z tego, jak wyszty mu dania wedtug jej
przepisow; tym samym tropem idzie np. Joanna Sokotowska, kura-
torka Muzeum Sztuki w Lodzi, propagujaca na Facebooku przepisy
kuchni weganskiej...

Zamiast podsumowania

Pandemia COVID-19 nie skonczyta si¢. Piszg te stowa w jej
23 tygodniu. Trudno zatem o jakiekolwiek podsumowania; pozwolg
sobie jednak na pewne interpretacyjne tropy.

Po pierwsze: pandemia przyniosta inflacje kreatywnosci online.
Tak, jakby nagle okazalo si¢, ze wszelka tworczosc ,,do szuflady”,
ukryta przed publicznos$cia, nie miata racji bytu. Ta uwaga odnosi si¢
zaréwno do pojedynczych tworczyn i tworcow, jak instytucji: wyda-
je sig, ze aktorzy $wiata sztuki spastycznie szukajg uwagi odbiorcow.
Ktoérzy — co mozna na razie przyjac jako hipoteze — kierujac si¢ tylez
administracyjnymi zakazami, co prywatnymi obawami o zdrowie,
odwrdcili si¢ od doswiadczania sztuki w oryginale. Jest to pochod-
na zarowno decyzji o zamknigciu instytucji sztuki, jak i — paradok-
salnie — aktywnosci tychze samych instytucji online. Kwesti¢ doty-
czaca na przyktad muzeum ironicznie skomentowat Aldo Giannotti
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w rysunku z 13 maja 2020 r., opublikowanym w cyklu #virusdiary
/ #jurnaldevirus: ,,Jak otworzy¢ muzeum na publiczno$c¢? Jak otwo-
rzy¢ publiczno$¢ na muzeum?” (Giannotti, 2020). W jakim zakresie
— 1 jak trwale — pandemia zmieni sposéb odbioru faktow artystycz-
nych — czas pokaze.

Po drugie: zebrane powyzej przyktady artystycznych strategii
wobec pandemii (a przeciez w rzeczywistos$ci sa ich tysigce) stano-
wig bardzo interesujacy materiat dowodowy do argumentacji za teza
nie tyle o zaniku auratywnosci dzieta sztuki w epoce mozliwosci
jego technicznej reprodukcji, ile raczej za tezg o catkowitym unie-
waznieniu auratywnosci oryginatu. Pytanie o obecno$¢ benjaminow-
skiej aury w $wiecie online wydaje si¢ bezzasadne, takze z punktu
widzenia interesow dysponentow owej aury, to jest dzierzycieli dziet
sztuki — artystow i instytucji (Benjamin, 1996).

Po trzecie: opisane powyzej strategie online jednoczg procesy
udostgpniania, uprzystepniania i upowszechniania dziet sztuki — oraz
samg tworczo$¢ 1 strategie partycypacyjnego uczestnictwa. W prak-
tyce internetowej tworczos¢ i edukacja o tworczosci staja si¢ w isto-
cie nierozrdznialne.

Po czwarte — tu zgadzam si¢ z autorami raportu Zycie codzienne
w czasach pandemii, ze inflacja kreatywnosci online jest symptomem
efektu Pollyanny, czyli optymizmu za wszelka ceng w mys$l porze-
kadta ,,nie ma tego ztego, co by na dobre nie wyszto” (Drozdowski
iin., 2020b: 28). Wzmozona obecnos¢ w internecie aktorow $wiata
sztuki — artystek, marszandow, krytyczek, instytucji itp., ale takze
ich publicznos$ci — daje sig zinterpretowac jako dziatanie pod swoista
presja szukania pozytywow, w my$l imperatywu czy zobowigzania,
by twoérczo wykorzysta¢ czas pandemii w ramach strategii §wiata
sztuki. W efekcie strategie Swiata sztuki to rdzne style przepisania na
realia COVID-19 przedepidemicznego wyScigu o uwagg, pozycje,
status; to inkarnacja ,,przepojonych duchem rywalizacji relacji spo-
tecznych” 1 ,reziméw efektywnosciowo-rynkowych” (Drozdowski
iin., 2020b: 35).

Ta aktywno$¢ online podtrzymuje wazno$¢ owej utylitarnej logi-
ki, zgodnie z ktora kazde doswiadczenie — takze pandemii — powinno
zosta¢ zagospodarowane. Po pierwsze, ,,syndrom Pollyanny pozwala
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mys$le¢ o pandemii jako o wydarzeniu, ktére (mimo wszystko) miesci
si¢ w nierozerwalnie zro$nigtym z nowoczesnos$cia porzadku celowo-
-racjonalnym”, pozwalajac takze, po drugie, oddali¢ uznanie pande-
mii jako bezdyskusyjnego kosztu, zarazem zachowujac przekonanie,
po trzecie, ze czas pandemii nie jest bezproduktywny, nie jest czasem
straconym spotecznie, politycznie i ekonomicznie (Drozdowski i in.,
2020b: 37). Prawie 47% ankietowanych, z przywotanego na wstepie
badania, poswigca dodatkowy czas wolny, jaki wygenerowata pan-
demia, na realizacj¢ wlasnego hobby czy zainteresowan, za$ 37%
deklaruje, iz przeznacza go na uczenie si¢ nowych rzeczy (Drozdow-
ski 1 in., 2020a: 12-25). To oni stanowig publiczno$¢ $wiata sztuki
pandemicznej nowej normalnosci.
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The world of art in times of pandemic
Anthology of strategies

Summary: The article is an attempt to register the changes that have been occurred
in the global world of visual art under the influence of coronavirus pandemic. The
author formulates the anthology of strategies implemented by persons related to
the artworld: artists, museologists, critics, art dealers, educators, and — last but not
least—the public. Among described strategies there are: escape strategy, virtualization
strategy and publicistic strategy (art as a medium of commenting on social aspect of
a pandemic). All of them are substantiated with examples of Polish and international
artistic life. Individual strategies vary depending on the level of artist’s involvement
in current social issues, the way of coping with social isolation and the idea about
how to reformulate previous activity. All strategies are affected by the fear of being
unnoticed and the need for defining the sense of difficulties experienced.

Keywords: artworld, artists’ strategies of activities, visual art.
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