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NOWELI W. STEFANYKA DROGA

UWAGI WSTEPNE

Zycie i tworczo$é pisarza ukrainskiego Wasyla Stefanyka (1871-1936)
niejednokrotnie byly przedmiotem badan literaturoznawczych i lingwistycznych.
Utwory Stefanyka wyrdzniaja si¢ zar6wno wartosciami treSciowymi i es-
tetycznymi, jak i swoista forma jezykowa, ktdéra — moim zdaniem — jest
najbardziej charakterystyczna ich cecha. Pisal on gwara pokucka, co powoduje,
Ze utwory pisarza czgsto bywaja niezrozumiale nawet dla czytelnikow
ukrainskich, nie méwiac juz o czytelnikach obcojezycznych. Niestety, wlasnie
to, co jest najwicksza zaleta jego nowel, staje si¢ przyczyna ich nieprze-
ktadalnosci i w efekcie prowadzi do braku znajomosci twoérczosci artysty
poza granicami Ukrainy.

W zasadzie nie ma w tym nic nadzwyczajnego. Teksty Stefanyka sa na
tyle tresciowo skondensowane i formalnie zwarte i jednolite, ze okazuja si¢
zbyt ,,twarde” dla przecigtnego czytelnika. W najlepszych jego utworach nie
ma zadnego zbednego zdania czy nawet stowa. Kazdy element tekstu pelni
jednocze$nie caly szereg funkcji formalnych, tresciotworczych i sensotwor-
czychl.

W artykule tym podejme probe ujawnienia roli, ktéra pelni treSciowa
i formalna sp6jno$¢ w tekScie jednej tylko noweli Droga i pokaze, jak
ona si¢ realizuje poprzez jednostki jezykowe. Analiza ujawnia niektore

* Akademia Swietokrzyska, Kielce.

1 Pojecia ,,tres¢” i ,,sens” roznicuje w dwu aspektach. Po pierwsze, na poziomie
eksplikacji jezykowej (aspekt formalny): tre$¢ najczeéciej ujawnia si¢ poprzez bezposrednie
wypowiedzi, sens natomiast powinien zosta¢ ujawniony w toku interpretacji. Po drugie, na
poziomie stopnia relewanciji intencjonalnej (aspekt pragmatyczny): tre§¢ jest to semantyczna
warstwa denotacyjna, sens natomiast jest poziomem semantycznej glebi dotyczacej estetycznego
celu utworu.
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charakterystyczne cechy maniery artystycznej Stefanyka, o ktorej sam pisarz
nieraz mawial, ze nie opisuje chlopskiego zycia slowem, a tylko wyciska ze
stowa prawde, podobnie jak Zycie wyciska z tego chlopa ostatnie sily. Takie
wlasnie ,,wyciskanie” z tekstu wszystkich zbednych elementow, charakterys-
tyczne dla calej tworczodci artysty, jest w pelni przedstawione w noweli
Droga.

Od strony tematycznej analizowana tutaj nowela raczej nie jest typowa,
gdyz wigkszo$§¢ utwordéw Stefanyka obrazuje cigzkie Zycie, czy nawet cigz-
kie umieranie galicyjskiego chltopa. Droga natomiast w filozoficzny sposéb
ujmuje tragiczny los artysty, ktory odwazyl si¢ na powiazanie swej twor-
czosci z zyciem ludzi biednych i bezradnych w swej nedzy. Nowela jest
bardzo poetycka i pod pewnymi wzgledami moglaby zosta¢ potraktowana
jako poezja proza.

ADNOTACJE PARATEKSTOWE

Nowela jest krotka, dlatego umieszczam ja tutaj w calo$ci (wedlug

wvdania* Credaour 10R4: 284 w taheli analitveznei wraz 7 wlacna
wydlalila. LCITCQAHHR 1705, 64—04; W lalCil dlaillyCZiC) Widld Z Wiasilg

numeracja czeSci i cytatami zawierajacymi gléwny sens kazdej z nich (z lewej
strony kazdej czgéci) oraz z najczeScie] powtarzanymi w noweli wyrazami
i polaczeniami wyrazowymi (z prawej strony). Za podstawe podzialu
strukturalnego tekstu noweli na poszczegblne czeéci wzialem podzial samego
Stefanyka, ktéry wyréznil je akapitami. Oprocz podzialn strukturalnego
rozpatrywalem takze funkcje treSciotworcze i1 sensotworcze poszczegélnych
czesci strukturalnych. Wynikiem jest aktualny podzial strukturalno-funk-

cjonalny przedstawiony w lewej kolumnie cyframi rzymskimi oraz literami
(a) i (b) w przypadku odniesienia dwu czesci strukturalnych do jednej czesci
funkcjonalnej. Inne umowne oznaczenia i wyr6znienia czcionka elementow
tekstu wyjasniam w przypisach.

Jlopora
I A gy, ddy, mamo. — He Himm, me Hmm, cmmy.. [gramat.  on”]?, | mim”,
A+ B- ITiwos, 60 cmeausacs neped tioco owuma Acha  ,Aopora”, ,Hrm”, , 40107,
He 1iidu, ne i oasexa. Koxcri éopoma munae, yci bidi eixna. ,,Mama’, ,o49i”, ,,conne”,
ildu || niwos, Jlrobue ceoro dopozy, He cxodué 3 mei mixou. ,0im”, ,cmm” [=dziecko]®,
60 cmeminaca Y Onuny eomna 6yaa Oesxoneuna, AK npomine  ,joro” [=on], ,,3eman”’,
AcHa i dasexa  COMYA, 4 6HOYI HAO Helo 8Ci 36i30u HOUYBAIU. Lkeimu’’, ,.36i30u”, ,.8ece-

2 Chodzi o konsekwentne uzywanie form rodzaju meskiego czasownikéw okreSlajacych
dziatania Bohatera w zdaniach bezpodmiotowych lub niepemych.

3 W nawiasie kwadratowym podaj¢ pojecie leksykalne, ktore zastgpuje lub modyfikuje
przytoczona forma. W niektérych przypadkach jedno pojecie leksykalne pelnigce funkcije
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tresciotworcza lub sensotworcza zostalo wyrazone w tekscie noweli poprzez roézne jednostki
leksykalne, tacznie z zaimkami. Jednostki takie w lingwistyce niekiedy sa nazywane symilarami.
Z tego punktu widzenia symilarami moga by¢ nie tylko klasyczne synonimy (jezykowe i mowne),
lecz takze korelatywne formy zaimkoéw i osobowe formy czasownikéw oraz formy zaimkow
osobowych i dzierzawczych. Zatem uzywanie symilaréw jest bez watpienia §rodkiem spoéjnosci

tekstu.
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Specyfika analizy lingwistycznej tekstu wymaga doskonalego (o ile
to w ogole jest mozliwe) rozumienia jego tresci i elementéw formalnych.
Wilasnie to, jak i uswiadamianie sobie, Ze nie wszyscy czytelnicy polscy
znaja jezyk ukrainski, spowodowalo, ze pozwolilem sobie przettumaczyé
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tekst na jezyk polski uwzgledniajac stylistyke oryginalu i mozliwosci jezyka
tlumaczenia.

]

Ila

Ib

Droga

— Ide, ide, mamo.

— Nie idz, nie idz, synu...

Poszedl, bo stala si¢ przed jego oczyma jasna i daleka. Kazde wrota
mijal, wszystkie biale okna. Kochal swoja droge, nie schodzil z niej
nigdy. Za dnia byla nieskonczona jak promien stonica, a w nocy nad
nia wszystkie gwiazdy nocowaly. Ziemia kwitla i kwiatami swoimi
smiata si¢ do niego. Rwal je i wpinal w swoje bujne wlosy. Kazdy
kwiat rzucal mu jedna perle pod nogi. Oczy jego wesole, a czolo jasne

jak studzienka przy polnej drodze.

Az ludzi spotkal.

Whici po kolana w ziemig, w mnogosci bezmyslnej, padali i podnosili
sic. Czarnymi dlonmi ocierali pot z czota i wielkimi rekami chwytali
sie ziemi. Znuzenie powalalo ich, przygniatali soba swoje dzieci i ryczeli
z bolu. Podnosili si¢ i padali. A noc rzucala ich w sen jak kamienie,
jednego za drugim. Strasznymi twarzami zwroceni ku niebu jak morzem
gtow przeciwko morzu gwiazd. Ziemia jeczata pod uderzeniem ich serc,
a wiatr uciekl za gory.

Czytat te twarze i na nich wielka piesn boju. Z ich warg zlizywat
stowa, z czol wyczytywal mysli, a z serc wysysal uczucia. A kiedy si¢
stonce w krwi rodzito i calowalo ich oczy przez dlugie rzesy, w sercu
jego zrodzila si¢ piesn. Rozépiewala sic w jego duszy jak burza,
rozkotysala si¢ jak matczyne stowo. I stal si¢ silny i dumny. Wiatr
nagial mu wszystkie kwiaty. Stapal swoja droga dalej.

Ona jak ptétno pod nim si¢ uginata. Mijal wszystkie wrota, biale okna
migaly. 1 znéw ludzi zobaczyl.

Stali szeregiem. Przed nimi — klosiste morze zlota, poza nimi — dzieci
w chlodzie snopéw. Ogien ich prazyl, zelazo plakalo w ich rekach.
Wyblakle pustki niebianskie bezdusznie zwisaly nad nimi. Wszyscy
w biatych koszulach jak na Pasch¢. Ale snopy znikaly sponad dzieci
i ogien wzeral si¢ w ich biale glowy. Znéw wgryzali si¢ w zo6lte lany.

Czytat ich rozpacz i ich niemoc. Na ich czotach kladly si¢ bruzdy
jedna za druga. Wargi im wysychaly i bielaly. Serca zalewaly si¢ zolcia.
I piesn jego duszy zgorzkniala jak zgnila pszenica. Oczy mu zmetnialy,
a czolo stalo sic podobne do zmaconej studzienki przy drodze. Silta
jego i duma spadly na twarda droge. Poczul trucizn¢. Poszedl swa
droga jak ptak, ktory skrzydel swych na sobie nie czuje.
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IV Na $wiezej roli pod tecza wesola stala jego milo§¢. Ziemia radowala si¢
jej §ladami biatymi.
Niczym dziecko bezradne wyciagnat do niej rece:
— Chodz!
— Nie moge, bo jestes trucizna.
Zachwiat sig, a kiedy przetknal swoj wyrok, polozyl na czarnej roli
kruszynki swej pie$ni i powlokt si¢ dalej. Szedl jak cien sprochnialego
debu przed zachodem slonca. Droga ciemna jak dla §lepego chlopca
kaleki.

V Pewnego dnia potknal si¢ o grob swojej mamy. Zaszlochal oczyma
suchymi i padl. Wcisnal czolo w mogile i prosit mame, zeby nazwala
go tak, jak wowczas, gdy byt jeszcze dzieckiem.

O jedno malenkie stowo prosil! Dlugo prosit. Potem polozyl glowe na
krzyzu i poczut od niego mrédz. Drgnal, pocalowal mogile w malenka

jablonke i powldkl sig... bezimienny i samotny.

VI — Boze, daruj mi resztg¢ mej drogi, bo juz nie moge isc¢!
I przeskakiwal z mogily na mogite jak pedzony wiatrem jesienny liS¢.
Az minal sto grobow, dopiero sto pierwszy jego byt
Przylgnal do niego jak kiedy§ dawno do matczynej piersi.

PROBLEM KWANTYFIKACIJI TEKSTU

Oczywiscie powstaje problem, czemu tekst zostal kwantyfikowany w taki,
a nie inny sposob. Jak juz powiedzialem, za podstawe wzialem kwantyfikacje
Stefanyka, chociaz i ja poddalem korekcie zarbwno tresciowej, jak i formalno-
jezykowej.

Analiza treSciowa $wiadczy o tym, ze caly tekst jest, zarobwno od strony
rozwoju akcji (kompozycyjnej), jak fabularnej (denotacyjnej) opowiescia o zyciu
artysty ujeta w formie metaforyczno-symbolicznego opisu jego podrézy Droga*
zycia. Czg8¢ pierwsza przedstawia sam poczatek tej podrozy, a mianowicie
odejécie mlodego, pelnego sit i nadziei, pewnego siebie czlowieka z domu
rodzinnego od Matki. Dzieje si¢ to wiosna. Jest to zar6wno pora roku,
jak i poczatek zycia Bohatera. Cze$C te konczy spotkanie Bohatera z LudZmi.

Nastepny fragment, od stow Az ludzi spotkal do stow Poszed! swq droga
Jjak ptak..., opowiada o dwoch spotkaniach z Ludzmi, przy czym sa one
wyraznie oddzielone od siebie i zbudowane rownolegle: praca Ludzi — zmiany

4 Wyrdzniam pojecie Drogi jako element zaréwno tresci, jak i sensu utworu. Jest to
koncept polifunkcjonalny. Sygnalizuj¢ to poprzez napisanie tego wyrazu wielkg litera. Tak tez
bede postgpowac i dalej przy wyrdznianiu kluczowych konceptow tekstu.
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w stanie duszy Bohatera. Determinuje to charakter kolejnej kwantyfikacji:
epizod zaczynajacy si¢ od stow Az ludzi spotkal do Stqpal swojg droga dalej
zakwalifikowalem strukturalnie i funkcjonalnie jako jedna czgé¢ (II) przeciw-
stawna wedhlug treéci i sensu do czesci III (od stéw Ona jak plétmo pod nim
sie uginala do stow Poszedl swq drogq jak ptak...). Moze powsta pytanie,
dlaczego dwa zdania, od ktérych zaczyna si¢ strukturalna czgs¢ III, sa
odniesione do niej takze z punktu widzenia kwantyfikacji funkcjonalnej,
a nie naleza do poprzedniej, jak wynikatoby z tresci. Otdéz owe dwa zdania
tworza kontrast pomigdzy stanami duszy Bohatera, by pokazaé wyrazniej
zmiane, ktora w nim zaszla. Ale sa tez przyczyny wylacznie tekstowe. Zdanie
Ona jak plétmo pod nim sie uginala z punktu widzenia artystycznej pragmatyki
tekstu potrzebne jest wiasnie tutaj, na poczatku czesci III (IIIa), aby
przeciwstawiC je nominacji twarda droga w koncu czesci (patrz 111b). Oprocz
tego plotno, z ktérym pordéwnuje si¢ Droga, kojarzy si¢ z biatymi koszulami
Ludzi i, rzecz jasna, wlacza si¢ w game barw czgéci trzeciej. Tym niemniej,
kazda z tych dwoch czesci trzeba podzielic na mikroepizody (a) i (b) potaczone
zwiazkiem przyczynowym. Czesci Ila i Illa opisuja cigzka prace Ludzi wiosna
i péznym latem, za$§ czgéci IIb i IIIb przedstawiaja jej wplyw na dusze
Bohatera.

Ostatnie czgSci da sie wyodrebni¢ bardzo tatwo, zarowno pod wzgledem
treSci i sensu, jak i od strony formy jezykowej. CzeSC IV jest opisem spotkania
z Miloscia i uswiadomienia sobie przez Bohatera swego ,,zatrucia si¢’” oraz
konca swej Piesni. Spotkanie to symbolicznie odbywa si¢ jesienia, ktora jest
tutaj jednocze$nie pora roku i zmierzchem zycia Bohatera. Wydarzenia czgsci
V tocza si¢ przy grobie Matki. W scenie tej dochodzi do symbolicznego
spotkania Bohatera ze Smiercia (dotknigcie krzyza), ktére nie bylo nie-
spodziewane, poniewaz zapowiadal go w czeSciach poprzednich fakt zatrucia
si¢ (piesn jego duszy zgorzkmiala, poczul trucizne [cz. 11Ib], jeste$ trucizng
[cz. IV]). Bohater traci wszelka nadzieje i uSwiadamia sobie koniec swego
ziemskiego bytu. W czesci tej narrator stopniowo przygotowuje go na Smier¢.
Teraz Bohater jest nie tylko zupelnie samotny, ale i bezimienny. Imi¢ staje
si¢ symbolem zlaczenia czlowieka ze spoleczenstwem, natomiast utrata imienia
(nikt juz nie zwraca sic do Bohatera) oznacza jego Smieré spoleczna. Tutaj,
obok grobu Matki, po raz pierwszy czuje on chléd od kizyza — znak
zblizajacej sie zimy i Smierci. Wreszcie w VI czesci Bohater nie tylko korzy
si¢ przed swym wyrokiem, ale i prosi Boga® o jego jak najszybsze wykonanie.
Wydarzenia tej czeSci tocza si¢ na cmentarzu. Mogloby to spowodowaé
chg¢ polaczenia jej z czeScia poprzednia, ale ich treSC i sens sa zupelnie
inne. Czg$¢ V (przy grobie Matki) jest bardzo waznym kompozycyjnym

5 ,,Bog” nie jest konceptem relewantnym dla tej noweli; duza litera wigc jest uzasadniona
wylacznie tradycyjnie.
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elementem noweli, ale jest to tylko kolejny epizod — spotkanie Bohatera
na jego Drodze (czg$¢ 11 i III — to spotkanie z Ludzmi, a IV — spotkanie
z Miloscia). Natomiast szosta czgS¢ podsumowuje cala nowele. Cecha
charakterystyczna tego fragmentu jest maksymalna zwigzto$¢ i podwyzszone
tempo narracji. Zwlaszcza to ostatnie kontrastuje z wyraznym spowolnieniem
tempa przemieszczania si¢ Bohatera po Drodze po ,,zatruciu si¢”” (w czgéciach
IIb—V). Tutaj za§ (w cz. VI) jego ruchy sa bardzo ekspresywne. W kazdym
zdaniu wystepuje kolejny czyn dynamiczny wyrazony czasownikiem ruchu:
He 200en éxce timu (juz nie moge is¢), cxaxas (przeskakiwal), nepeiiuios (mingf),
npunas (przylgngl)®. Z taka intensywnoscia uzywania czasownikoéw ruchu
spotykamy si¢ tylko w pierwszej czesci, kiedy Bohater zaczyna swa podrdz
Droga i jest jeszcze pelen sit i nadziei. Oczywiscie, nie ma koniecznosci
specjalnego uzasadniania relewancji konceptu Ruchu w utworze bedacym
symboliczna przypowieScia o Drodze zycia.

Jak zobaczymy nizej, wszystkie czeSci noweli sa bardzo $ciSle polaczone,
zarbwno zwiazkami formalno-jgzykowymi czy treSciowymi (kohezja), jak
i wylacznie sensem (koherencja)’. Natomiast cze¢SC VI jest stabo polaczona
z poprzedzajacymi ja. Jest tu kohezyjny element on, nazywajacy Bohatera,
ale wyrazony tutaj nie w sposob leksykalny, lecz gramatycznie — poprzez
formy czasownikéw 1 zaimka dzierzawczego jego, a w dialogach takze poprzez
zaimek pierwszej osoby, ktoérego jedno§¢ semantyczna z konceptem Bohater
realizuje si¢ na poziomie sensu (koherencyjnie). Sa tutaj jeszcze trzy
ogoblnotekstowe elementy kohezyjne — dopoza, timu i mamuna (koncepty Droga,
Is¢, Matka), ktore stuza do polaczenia tekstu w calo§¢ treSciowa, a nie
tylko do potaczenia tej czesci z innymi®. Pozostale elementy kohezyjne — 2pi6

6 Tutaj i dalej thumaczenia poszczegdlnych przykladoéw przytaczam wg powyzej przytoczonego
ttumaczenia tekstu, tj. s3 to thumaczenia funkcjonalne, a nie stownikowe.

7 Powtarzanie przez narratora tych samych wyrazéw (lub ich pelnych leksykalnych czy
gramatycznych synonimow, rzadziej — wyrazow pochodnych) uwazalem za sposob realizacji
spojnosci kohezyjnej, np. relacje migdzy forma czasownika crimxas i formami zaimka ein jest
kohezyjne, gdyz sa one formami rodzaju meskiego liczby pojedynczej i maja wzajemny stosunek
syntagmatyczno-sktadniowy. To samo dotyczy zwigzku form zaimka osobowego gin i zaimka
dzierzawczego tiozco, nazywajacych Bohatera lub jego stosunek do innych przedmiotéw czy
ziawisk. Analogicznie jest w grupach polinomicznych dopoza — sona — i, modu — sonu — ix
lub o606 — sona — ii. Jak widaé, za pomoca kohezji mozna tworzy¢ zaréwno caloéci pojeciowe
(przez synonimike¢ czy polinomi¢ — patrz przyp. 13), jak i pola tematyczne (przez nominanty
styczne, np. pochodne). O takich stycznych §rodkach kohezyjnych méwimy réwniez w przypadku
potaczenia par mama — mamuna, podumuca — nopodumuca albo nicua — poscnisamuca. Jezeli
za$ laczno$¢ czy tozsamo$§¢ pojeciowa niektorych elementéw tekstu nie byla oczywista od
strony jezyka ukrainskiego (a mianowicie gwary pokuckiej) czaséw Stefanyka, uwazalem ja za
koherencyjna, tj. powstala z interpretacji tresci poszczegdlnych form wyrazowych albo zdan.

8 Mozna to zobaczy¢ w prawej kolumnie obok oryginatu, gdzie sa wymienione wszystkie
wyrazy i polaczenia wyrazowe spotykane przynajmniej w dwoch czgéciach tekstu (czcionka
pogrubiona zaznaczylem te wyrazy, ktére sa uzywane przez narratora w trzech i wigcej czeSciach
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(gréb) i mozuaa (mogila) (jest to kohezja synonimiczna) pozornie sa elementami
lokalnymi laczacymi dwie ostatnie czeSci tekstu. Ale pelnia one (bedac
czesciami jednego pola pojeciowego Smierci) wazna funkcje treéciowa na
poziomie ogoblnotekstowym, poniewaz staja si¢ symbolem konca Drogi.

Jak widzimy, nie ma tu elementoéw kohezyjnych o charakterze lokalnym,
jak w innych cze$ciach. To wlasnie wyrdznia czeS¢ VI sposrdd innych i nadaje
jej status epizodu sensotworczego. Sa tutaj i do§¢ wyrazne elementy koheren-
cyjne laczace te czg$¢ z czgscia 1. W ten sposodb tworzy sie swoista klamra
kompozycyjna: Ide, ide, mamo (méwi Bohater w cz. I, poniewaz Kochal
swojq droge, nie schodzil z niej nigdy — od narratora) i juz nie moge iS¢
(moéwi w cz. VI); (Droga) slala sig przed jego oczyma jasna i daleka i byla
nieskoniczona (od narratora na poczatku — w cz. 1) i dary mi reszte mej
drogi (mOwi Bohater w cz. VI); Ziemia kwitla i kwiaiami swoimi Smiala sig
do niego (od narratora w cz. 1) i przeskakiwal z mogily na mogile jak
pedzony wiatrem jesienny lis¢ (od narratora w cz. VI).

W pierwszej czeSci Bohater idzie prosto, omijajac domy i wrota, w szostej
za$ gotow jest przylgna¢ do kazdego grobu, ale musi szuka¢ tego ostatniego,
sto pierwszego. Wszystko to §wiadczy o koniecznos$ci wyodrebnienia pierwszej
i szoste] czeSci jako czeSci zardbwno kompozycyjno-tresciotworczych, jak

. ,
1 sensotwdrczvch.

i LICLyCL

TRESC 1 SENS NOWELI. BOHATEROWIE I ICH NOMINACJA

Cala nowela jest metafora, a nawet symbolem, bowiem droga (zwlaszcza
pielgrzymka) w wielu kulturach etnicznych uwazana jest za symbol zycia
(zob. Kapnot 1994: 396)°. Tekst zaczyna si¢ od opuszczenia domu rodzinnego
i po wielu perypetiach konczy si¢ Smiercia Bohatera okrelanego przez
narratora zaimkiem on albo posrednio poprzez osobowe formy gramatyczne

noweli). Czgstotliwosci uzywania tych elementéw w poszczegdlnych czeSciach nie bratem pod
uwage, poniewaz chodzito mi tu o spojnos¢ catego tekstu i elementy leksykalne tworzace owa
spojnose.

9 Wedlug Kulturologicznej encyklopedii XX wieku, ,,Droga to mitologem ruchu, przestrzenno-
zyciowej orientacii i celu, aspekt sensu Zzycia i wektor dziejéw; uniwersalia naukowego
i estetycznego poznania oraz tworczosci kulturowej” (Kyasmypoaoeun XX eex. Dnyuxiaonedus,
t. 2, 1998: 146). W innym artykule tejze encyklopedii spotykamy si¢ z okresleniem drogi jako
egzystencjalnej sytuacji (patrz: t. 2, s. 280). W roku 1845 S. Kierkegaard opublikowat prace
Stadier paa Livets vei (tj. Stadia na drodze Zycia). Wiadomo tez, jakie znaczenie przypisywat
toposowi drogi M. Heidegger. Zreszta mozna siggna¢ do zrodet jezykowych (ros. sicusrennviii
nYMb, HCUSHL MPONCUMb — He ROAe nepeiimu, Yimu u3 JHCUsHU, nposodums 6 ROCAeOHuti nymo,
angielskie way of life, way in life, to go out of existence, to go wrong, niem. Lebensweg, der
letzte Weg, Mit Zank und Streit kommt man nicht weit, pol. wchodzi¢ w Zycie, nawrécié na
wlasciwg droge, nasze drogi rozeszly sie, wreszcie z Pisma Swietego: ,,Idzcie dokladnie droga
wyznaczong wam przez Pana, Boga waszego, byscie mogli zy¢, by dobrze wam si¢ wiodlo...”).
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czasownikow lub zaimkéw dzierzawczych. Ten typ nominacji catkowicie
odpowiada utworowi o charakterze uogoélniajacym i symbolicznym. Wy-
stepujace sporadycznie nominacje ty, ja, syn i dziecko nie tamia tej zasady,
poniewaz dwie pierwsze powstaja wylacznie z racji gramatycznych, a syn
i dziecko usciSlaja symboliczny charakter noweli jako specyficznej odmiany
przypowiesci o synu marnotrawnym. Sa w teksécie rowniez bardziej umowne
nominacje porownawcze Bohatera: niczym bezradne dziecko, (szedt) jak ptak,
ktory skrzydel swych na sobie nie czuje, jak cien sprochnialego debu przed
zachodem slovica, jak pedzony wiatrem jesienny [i$é1%, (Droga dla niego) jak
dla $lepego chiopca kaleki (W oryg. sk cainomy moaodenvkomy raaiyi) albo
nominacja metaforyczna: jestes trucizng. Sa to nominacje konotacyjne, chociaz
zawieraja niektore elementy denotacji. Tak np. nominacje dziecko i chlopiec
kaleka podkre$laja mlodos¢ Bohatera, a nominacje cieri sprochnialego debu
i ptak, ktory skrzydel swych na sobie nie czuje w sposOb antytetyczny
przekazuja tragizm stanu wewnetrzne] pustki i martwoty bardzo jeszcze
mtodego czlowieka.

W noweli wystgpuja tez figury pozornie bierne w rozwoju wydarzen
fabularnych: Matka, Milos¢ (kochana dziewczyna) oraz Ludzie, ktorych
Bohater spotyka na swej Drodze. Stan duszy tych bohateréw od samego
poczatku noweli mozna okresli¢ jako smutny i pelen trwogi (pierwsze stlowa
Matki, wyrok Milosci), a nawet tragiczny (stan Ludzi). Musz¢ jednak
odnotowac, ze w IV epizodzie stan psychiczny kochanej dziewczyny wyrazony
poprzez replike Nie moge, bo jestes trucizng! na poziomie narracji kontrastuje
z opisem okolicznosci, w ktorych ta postaé wystgpuje. Dlatego stan psychiczny
dziewczyny w lewej kolumnie tabeli analitycznej najpierw oznaczylem plusem
(B+), a po spotkaniu z Bohaterem — minusem (B-)!!. Zatem ocena stanu
psychicznego bohateréw w calej noweli wyglada nastepujaco (podaje w dy-
namice kompozycyjnej): [[JA+ B—; [II]B— A—; [II[]JA+ B- A— [IV]IB+ A- B
[VIA— [VIJA- A+. Zmiany znaku w IIT i IV czeéciach sa funkcjonalnie
znaczace dla sensu noweli. W pierwszym przypadku oznacza ona zmiang,
ktora zaszla w $wiatopogladzie Bohatera (z plusa na minus) pod naciskiem

10 W danym przypadku bylem zmuszony do przettumaczenia symbolicznej metafory ocinne
nepexomunose bardziej zrozumiala metafora pedzony wiatrem jesienny lisé. W metaforze vkrainskiej
cztowiek samotnie bladzacy po $wiecie jest poréwnywany z tuszczcem wiechowatym (Gypsophyla
paniculata L.), roSling, ktorej kulisty badyl pedzony wiatrem mozna zobaczy¢ jesienia w stepie.
Wyraz nepexomunose w jezyku ukraifiskim jest juz normatywnie uzywany dla okre§lenia
wagabundy, wloczegi. Analogiem tego ukrainskiego wyrazu jest angielski rolling-stone.

11 W lewej kolumnie, oprocz numeracji czgsci i cytacji stoéw wyrazajacych jej sens, oznaczytem
takze denotacje bohateréw, o ktorych mowi si¢ w tej wlasnie czesci: Bohater gtowny — wielka
litera A, a pozostali — litera B, znakami za§ (+) i () zostala oznaczona konotacja, powigzana
ze stanem fizycznym i psychicznym bohaterow. Pomaga to w dostrzezeniu dynamiki zmiany
stanu Bohatera najpierw z pozytywnego (czeéci I-111a) na negatywny (IIIb-VI), a pézniej na
odwrét (w czgei VI).
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ciagle powtarzajacych si¢ stanOw negatywnych otoczenia (B—), a w drugim
za§ jest znakiem nieodwracalno$ci tej zmiany (poniewaz nawet $wiezo§¢
i rado$¢ otaczajace jego Mito§¢ nie uratowaly Bohatera).

Ze wszystkich postaci noweli tylko Matka jest tresciowym pojeciem ogolno-
tekstowym, poniewaz wystgpuje w tej czy innej postaci werbalnej niemal we
wszystkich strukturalnych czgsciach tekstu: w pierwszej czg$ci Matka prosi
Bohatera, by nie opuszczal domu, w czeSci IIb w duszy Bohatera powstaje
Piesn, ktora rozkolysala sie jak matczyne slowo, caly piaty epizod jest poswigco-
ny spotkaniu Bohatera z Matka, niestety juz niezyjaca, SciSlej mowiac jest
poswiecony opisowi sceny przy grobie, wreszcie w ostatniej, szOstej czesci,
zmeczony zyciem i spragniony Smierci Bohater przylgnat do swego grobu jak
kiedy$ dawno do matczynej piersi. Chee tu zwrdci€ uwage na to, ze w tekscie
ukrainskim w ogole nie wystgpuja stylistycznie nie nacechowane mamu | mamip,
czy tez ich wyrazy pochodne. Spotykamy w nim jedynie pieszczotliwe mama
i pochodny przymiotnik dzierzawczy mamun, co uwazam za nieprzypadkowe.
Matka dla Bohatera jest zarobwno obiektem najwyzszej mitoSci, jak i schronie-
niem, dlatego tez opuszczenie przez Bohatera matczynego domu (w pierwszej
czesci noweli) naraza go (w nastgpnych epizodach) na wiele niebezpieczenstw

okrutnego i bezwzglednego §wiata.
(‘ml(axxr‘m'\ asnektem zacadnienia relacii dziecka 1 rodzicow w kulturze
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ukrainskiej ]est jej obyczajowa matriarchalno$é. Ukrainski ,,syn marnotrawny”
opuszcza matke i wraca do niej (a nie do ojca) nie tylko dlatego, ze matka
jest symbolem zyciodajnej sity, ale i z powodéw kulturologicznych. Podziat
dziedzin Zycia na sfer¢ domowa (rodzinna, obyczajowa) — Zenska i poza-
domowa (dotyczaca zycia spolecznego, pracy lub wojny) — meska, zawsze
byt i do dzi$ jest dla wielu Ukraincéw zywotnym stereotypem zyciowym.
To, ze przez wicle wieko6w ukrainskie kobiety zyly w warunkach ciaglego
czekania na mezow-kozakow (przez pdl roku mieszkajacych na Siczy) czy
mezow-czumakow (jezdzacych na Krym po sol) spowodowalo, ze mezczyzna
nigdy nie byl uwazany za pelnoprawnego gospodarza domu. Glos decydujacy
w sprawach domowych (a najpierw w sprawie wychowania dzieci) w rodzinie
ukrainskiej niemal zawsze nalezal do kobiety!?. Stad ta charyzmatyczna
posta¢ matki, zarbwno w folklorze (liczne bajki i legendy o wdowim synu),
jak i w calej ukrainskiej literaturze pigkne;j.

12 Tradycja ta jest wiladciwie tradycja wschodniostowianska (chociaz kultura rosyjska jest,
moim zdaniem, o wiele bardziej patriarchalna). Natomiast matriarchalno$¢ polskiej kultury,
zdaje si¢, ma raczej inny charakter. Jest ona zwigzana nie tyle z tradycja ludowa, ile z miejscem
kobiety w polskiej kulturze mieszczanskiej i arystokratycznej. Moze nie mam racji, ale jest to
sytuacja bardzo podobna do statusu kobiety w kulturze francuskiej, do ktoérej dochodzi
podkreslony katolicki rygoryzm (kult maryjny) i racjonalizm Polakéw, podczas gdy Francuzéw
tradycyjnie charakteryzuje libertynizm. Dlatego uwazam, ze kult ,matki-Polki” nie ma nic
wspolnego z tradycyjnym ludowym (wiejskim) czy nawet przedchrzescijanskim kultem matki
u wschodnich Stowian (lacznie z kultem matki-ziemi).
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Posta¢ Milosci ma w noweli raczej lokalny charakter, poniewaz funkcjonuje
ona tylko w granicach jednej poszczegolnej czgsci. Milos¢ (ukochana
dziewczyna) pojawia si¢ tylko w czwartym epizodzie. Koncept ten shuzy do
uswiadomienia przez Bohatera swej zyciowe] ,,diagnozy” — jeste§ truciznq
— ktéra po raz pierwszy powstaje w poprzedniej czeSci: poczul trucizne.

Koncept Ludzi ma inna funkcje. Pojawiaja si¢ oni dwukrotnie, ale sa to
r6zni Ludzie, chociaz maja wiele cech wspolnych — znuzenie praca, desperacja,
bezradno$é, bol. Tym niemniej lokalna funkcja tego konceptu w obu przypad-
kach (w czgsciach II i IIT) jest nieco odmienna. Wyraznie wida¢, Ze czesci te sa
zarOwno poréwnywane, jak i przeciwstawiane przez narratora. Podkresla to
rowniez budowa tekstu: Bohater widzi Ludzi cigzko pracujacych, znuzonych
praca i bierze na siebie ich bdl i niemoc. Skutki tego czynu w obu przypad-
kach sa sprzeczne z zamierzonymi. W czesci drugiej (ITb) Bohater chcac pomoc
Ludziom staje si¢ piewca ich nieszczeSliwego losu. Jego piesn jest jednoczeSnie
namigtna, jak burza i czula, jak kolysanka. Bohater staje si¢ silny i dumny:
natchniony wiatrem nie idzie, lecz stgpa swojq droga dalej. Odmienny skutek
ma ostatnie spotkanie z Ludzmi (IIla), kiedy to przepelniony gorzka zoblcia
ludzkich nieszcze$¢é Bohater poczul w ustach smak trucizny, a jego Piesn
zgorzkniala jak zgnila pszemica. Wlasciwie w tym miejscu tekstu zaczyna sig
stopniowe umieranie Bohatera. Najpierw zgorzkniala jego Pies$n, poczuf trucizne,
oczy i czolo mu zmetnialy, jego sita i duma spadily na droge, ktora stala si¢
twarda jak dla starca (podczas gdy przedtem uginala sig pod nim jak plétno)
i ciemna jak dla Slepego chlopca kaleki (na poczatku slala sie przed jego oczyma
Jasna i daleka). Poszedt jak ptak, ktéry skrzydel swych na sobie nie czuje, jak
cien sprochnialego debu przed zachodem slonca, zachwial sig, przelkngl swoj
wyrok, potkngl sie, zaszlochal, padl, wcisngl czolo w mogile, poczul mréz od
krzyza, drgnal, pocalowal mogile, powloki sie, przeskakiwal z mogily na mogile,
mingt sto grobow 1 wreszcie przylgngl do grobu jak do matczynej piersi. To
wilasnie Ludzie w obu przypadkach spowodowali zmiany w zyciu Bohatera: po
raz pierwszy, kiedy zrodzita si¢ w nim Piesn, i po raz drugi, kiedy poczut smak
trucizny.

Kontrast migdzy druga i trzecia czgécia jest rOwniez oparty na obrazach
por roku oraz gamie barw. Pierwsze spotkanie z LudZzmi (czg¢§¢ I1a) odbywa
si¢ wiosnag, zaraz po odejéciu Bohatera z domu (kiedy ziemia kwitla i kwiatami
swoimi Smiala sie do niego i kazdy kwiat rzucal mu jednq perle pod nogi).
Swiadczy o tym to, ze Ludzie sa wbici po kolana w ziemie i maja czarne
dlonie, poniewaz pracuja na mokrej §wiezej roli wiosennej (po raz drugi
spotykamy swiezq role w czeSci czwartej przy spotkaniu z Miloscia, ale to
jest juz rola jesienna, zaorana po zniwach). Glowny kolor czegsci Ila — to
czarny (jest to kolor mokrej ziemi, brudnych dloni, kolor nocy i nocnego

. . . 7 . . . . . .
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dnia w czasie zniw, wyrazone bezposrednio lub poSrednio: bialy i zolty
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(biale glowy Dzieci, biale koszule i biale suche wargi Ludzi, Droga jak
ptétno prezna, ale i biala, obtoki puste, wyblakle, i dlatego biale, oraz zble
pole, klosiste morze ziota, snopy, pszenica, z6{¢) 1 wylacznie posrednio wyrazony
zohlto-czerwony kolor ognia (stonca) i rozzarzonego zelaza.

Druga cze§¢ opowiada o wiodnie i konczy si¢ rankiem, kiedy slonce
zaczgto budzi¢ Ludzi do nowego dnia, wiatr wroécil z gor, przyniost §wieze
powietrze i nadzieje, a w Bohaterze zrodzila sie piesr, co kontrastuje z czgsécia
trzecia, ktorej akcja toczy si¢ poéznym latem i konczy si¢ zachodem stonca,
kiedy owe nadzieje umieraja, a stonce przynosi jedynie niezno$na piekielna
meke, wiatru nie ma w ogoble, obloki sa beznadziejnie puste i bezduszne,
a Piesn duszy zgorzkniala.

Pare stow trzeba tu powiedzie¢ o roli konceptu Dzieci, ktore nieodlacznie
podazaja za Ludzmi. Spotykamy je w czesci 1ia, gdzie znuzeni praca Ludzie
padali 1 przygniatali sobq swoje dzieci, a potem w czeSci 1lla, gdzie Dzieci
poczatkowo wymuszone ukrywac si¢ przed stonecznym ogniem w chlodzie
snopéw 1 nastepnie, gdy snopy zastaniajace je znikaja, Dzieci megcza sie pod
promieniami stonica wzerajacego si¢ w biale dzieciece glowy. Takie koncen-
trowanie uwagi na postaci Dziecka jest nieprzypadkowe. Pole tematyczne!3
konceptu Dziecka jest w noweli mocno powiazane z polem Bohatera, poniewaz
od pierwszych stow noweli — Ide, ide, mamo. — Nie idz, nie idz, synu... do
jej ostatnich stow Przylgngl do niego jak kiedy$S dawno do matczynej piersi
— Bohater czuje si¢ Dzieckiem. Kiedy w jego duszy rodzi si¢ Pie$n, jest
ona tak czula, jak matczyna kotysanka. Kiedy juz zatruty, spotyka swa
Mitos¢, wyciaga do niej rece jak bezradne Dziecko. A kiedy lezy na mogile
Matki, prosi tylko o jedno: by nazwala go tak, jak woéwczas, gdy byt
jeszcze Dzieckiem. Dlatego uwazam, ze koncept Dziecko/Dzieci jest pod
wzgledem funkcjonalnym jednostka nie tyle treciowa, ile sensotworcza,
podobnie jak koncept Bohatera oraz koncepty Matki, Ludzi, Pie$ni i Drogi.

Bardzo interesujaca w tek$cie noweli jest semantyka ruchu, bezposrednio
powiazana z konceptem Drogi. Koncept Ruchu w wigkszosci przypadkow
eksplikuje si¢ przy pomocy leksemoéw czasownikowych. Nowela zaczyna si¢
od stowa i$¢ i do samego konica utworu. Bohater idzie swq drogq az do
momentu, gdy znajduje swoj grob, przy czym nalezy tu zwrdci¢ uwage na
zmieniajaca si¢ dynamike Ruchu. Na poczatku (I-II11a) Bohater po prostu
idzie: Ideg, ide, poszed!, mijal, nie schodzil, stqpal, mijal (po raz drugi), ale
potem, kiedy jego sila i duma spadly na twardg droge, on juz albo poszed!
swq drogq jak ptak, ktory skrzydel swych na sobie nie czuje, albo szed! jak

13 Termin ,,koncept” zdecydowanie odrézniam od terminu ,,pole tematyczne™. Sg to rézne
formy uksztaltowania pojecia: koncept — w sposob hierarchiczny i paradygmatyczny (zasada
rodzaj-gatunek), natomiast pole tematyczne — w sposdb syntagmatyczny i styczny (zasada
centrum-peryferia). Koncept jest semantycznym zjawiskiem dyskretnym i ma wyrazne granice,
podczas gdy pole jest zjawiskiem plynnym i ma granice rozmyte. Dlatego mozna méwi¢ o polu
tematycznym pewnego konceptu, ale trudno méwi¢ o koncepcie jakiego§ pola tematycznego.
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cien sprochnialego debu przed zachodem siovica (czyli bardzo powoli), albo
nawet tylko powldki sie dalej, potknal sie o gréb, powldki sie... bezimienny
i samotny, zachwial sie, padl. W tym miejscu (po dotknigciu krzyza,
a naprawde Smierci) nieoczekiwanie dynamika Ruchu wzrasta. Jest to juz
zdecydowanie inny Ruch. Dotknigcie krzyza odkrylo przed Bohaterem nowa
Droge — Droge do pozbycia si¢ cigzaru zycia, Droge do Smierci. Nawet
po prosbie wzniesionej do Boga o koniec owej Drogi ulga ta nie byla mu
dana od razu. Musial jeszcze przezyé Smieré wielu bliskich mu ludzi
(przeskakiwal z mogily na mogile, mingi sto grobéw) i dopiero sto pierwszy
grob byt jego grobem. Reszte Drogi przebyt biegiem, tak bardzo byt
spragniony jej konca. Przyjal ten kres jak szczeScie, ulge i co$ tak bliskiego
i rodzimego, jak matczyna piers.

Cala nowela zostala zbudowana zgodnie z zasada antytezy ,.,mtodosc,
wiosna, nadzieje, piesn duszy” — ,,staro$¢, jesien, desperacja, martwota duszy”,
za§ Droga jest tutaj symbolem podrozy ku Smierci, w czasie ktorej artysta
bierze na siebie nieszczescia i boleéci §wiata, ,,zatruwa si¢” tym ludzkim bolem.
Jest skazany na meki bezradnosci, bo nie moze nikomu pomaée. Na zasadzie
przeciwienstwa zbudowana jest polinomial# Bohatera, nominacja jego postepo-
wania (charakterystyka ruchéw), a nawet cale zwigzane z nim pole tematyczne.
W sposob opozycyjny przedstawiony jest rowniez wyglad zewnetrzny Bohatera.
W pierwszej czgSci ma on bujne wlosy, oczy wesole, a czolo jasne jak studzienka
przy polnej drodze;, w trzeciej za§ oczy mu zmetnialy, a czolo stalo sie podobne
do zmqconej studzienki przy drodze. Tak samo przedstawiony zostal stan jego
duszy. Na poczatku jest pewny siebie, mlody i wesoly: Ziemia kwitla i kwiata-
mi swoimi $miala sie do niego (metonimia), Rwal je [kwiaty] i wpinal w swoje
bujne wlosy, Kazdy kwiat rzucal mu jednq perle pod nogi, Wiatr nagigl mu
wszystkie kwiaty (metonimia), I stal sig silny i dumny, Kazde wrota mijal,
wszystkie biale okna. Kochal swojq droge, nie schodzil z niej nigdy, Ona [Drogal,
Jjak plotno pod nim sig uginala. Mijal wszystkie wrota, biale okna migaly
(metonimia). Bohater probuje co§ zmieni¢, jako§ pomoc Ludziom: Czytal te
twarze i na nich wielkq piesn boju. Z ich warg zlizywal stowa, z cz6f wyczytywal
mysli, a z serc wysysal uczucia, w sercu jego zrodzila sie piesh. Roz$piewala sig
w jego duszy jak burza, rozkolysala sig jak matczyne stowo. Ale juz od trzeciej
czeéci obraz catkowicie si¢ zmienia: Czytal ich rozpacz i ich niemoc (metoni-
mia), piesh jego duszy zgorzknmiala jak zgnila pszemica (metonimia), sifa jego
i duma spadly na twardq droge (metonimia), poczul trucizme (metafora),
przelknal swoj wyrok (metafora), bezimienny i samotny, daruj mi reszte mej
drogi, bo juz nie moge is¢. Przeciwstawienie zar6wno wygladu zewnetrznego,
jak i stanu psychicznego wzmaga si¢ w noweli poprzez wyrazny paralelizm
mowny. Stefanyk w tym celu konsekwentnie uzywa tych samych srodkow

14 Polinomia — nominacja jednego konceptu w ramach konkretnego tekstu.
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leksykalnych: uoao (czolo), oui (oczy), eybu (wargi), cepye (serce), nicus
(piesn), cuavnuii i zopouii (silny i dumny)/cusa i 2opdicms (sita i duma),
sopoma (wrota), 6iai eixna (biale okna).

W niektorych miejscach narrator opisuje Bohatera wykorzystujac jaw-
ne lub utajone oksymorony: 3apudag cyxumu ouuma, moaodemvKuii Kaiixa,
nmax, WO c8oix Kpua Ha cobi He uY€E, cnopoxuagiauti 0y6, noyiryeae
MO2UAY 6 MAACHbKY AOAIHKY, 3apugé w040 Yy MoO2uAy, NicHa ftiozo Oyui
3eipkaa, ax 3ziznusa nmuenuys. Oczywiscie chodzi tu nie tyle o klasyczny
oksymoron, ile raczej o wewnetrzna konotacyjng i stylistyczna sprzeczno$é
elementéw wymienionych zestawien, o powstajacy w nich kontrast: $lepy
kaleka (kalectwo = staro$¢)> — chiopiec (mlodos¢ =~ zdrowie), ptak
(zdolnos¢ latania ~ pewnoS$C siebie, sita) — swych skrzydel na sobie nie
czuje (stabos¢), dab (= sila) — spréchmialy (stabos¢), pocalowal (milose,
uczucia, zycie) — mogile (Smier¢), mogila (Smier¢) — malenka jablonka
(poczatek zycia), wcisng! czolo (tuli¢ sig, uczucia) — w mogile (Smierc),
przylgnal (uczucia, zycie) — do grobu (SmierC), piesn duszy (rados¢, przyje-
mnos$¢) — zgorzkniala jak zgmila pszenica (nieprzyjemno$¢). Na zasadzie
antytezy w tekscie buduje si¢ nie tylko tematyczne pole Bohatera, lecz
takze inne pola tematyczne (np. Piesn, Droga, ziemia, wiatr, stonce,
grob), ktorych konotacja zmienia si¢ w miar¢ rozwoju akcji noweli, przy
czym w stron¢ negatywna we wszystkich wymienionych polach tematycz-
nych, z wyjatkiem pola pojecia ,.grob — mogila”, gdzie dostrzegamy
zmian¢ odwrotna.

Wilasnie ta antytetyczno$¢ tekstu pozwolita mi wyrdzni¢ w nim miejsca
na ogoél pozytywne, kojarzace si¢ z uczuciami mitosci, nadziei, radosci,
pewnosci siebie i miejsca na ogdél negatywne, kojarzace si¢ z uczuciami
przeciwstawnymi — smutkiem, nienawi$cia, desperacja oraz nieszczg$ciem.
Pierwsze — zostaly w oryginale graficznie wyrdznione kursywa, drugie
— pogrubieniem czcionki. Nawet ten do$¢ prymitywny sposéb analizy moze
poméc przy kwantyfikacji tekstu, bowiem wyraznie widoczna jest na ogol
pozytywna konotacja pierwszych dwoch czegéci (z wyjatkiem stow Matki
w pierwszej czesci i calego mikroepizodu Ila, ktore petnia funkcje pierwszego
ostrzezenia Bohatera na jego Drodze). Nastepnie pozytywna konotacja
powstaje tylko jeden raz — w zwiazku ze spotkaniem Bohatera z Miloécia,
przy czym ten element ma na celu tylko wzmocnienie kontrastu pomigdzy
»Swiatla” przeszloscia a ,,ciemna” przysztoscia Bohatera. Po tym spotkaniu
tekst jest zupelie ,,czarny” do momentu, gdy niespodziewanie konczy si¢
— wyraznie pozytywnie — tak upragniona Smiercia Bohatera.

15 Znakiem = pokazuj¢ tutaj skojarzenia, ktére w kulturze ukrainskiej (i nie tylko w niej)
staly si¢ symboliczne. Utajonym nazywam oksymoron zbudowany wilasnie na podstawie takich
tradycyjnych skojarzen pojeciowych, a nie na podstawie jezykowych znaczen wyrazéow.
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KOHEZYJNE I KOHERENCYJNE SRODKI SPOJNOSCI TEKSTU

Jak wida¢, tekst noweli jest bardzo zwarty, niemal kazdy jego element
i niemal kazda jednostka mowy!® pelni w nim jednocze$nie wiele funkcji
skierowanych na stworzenie tresci i sensu dzieta. Ale cecha charakterystyczna
tego wlasnie tekstu (i wielu innych tekstow Stefanyka) jest to, ze jednostki
mowne, oprocz funkcji semantycznych (treSciowych i sensotworczych), pelnia
rowniez funkcje formalne, stuzace do osiagnigcia jego spojnosci tak kohezyjnej,
jak i koherencyjnej.

Ponizej przedstawiam wyniki badan w tabelach poszczegbdlnych zwiazkow
kohezyjnych i koherencyjnych, wystepujacych najpierw w granicach odrebnych
czeéci, a potem migdzy nimi.

Tabela srodkéw spojnosci wewnatrz poszczegoélnych czesci

B 3eMJIFO — 3¢-
MU — 3eMJIS;

I2Ta T 3 30—
najamy 300

WManacs —
300AMATTACST
i majgaym; Mo-
pe (romiB)
— Mope
(3Bi3n)

Typ zwiazku
Czeéé
kohezja koherencjal’

1 Woy —He imam | & = CHH = BiH;
— HNOB — He | MINOB = MHAHAB = KHAAJHW nepid nid Hozu (szedt po kwiatach)
cxonmB; no- | — cremmnacs (droga) + 3emaa cMisttaca kBitamd (pod nogami);
pora — nmpu (droga) sicEa i naneka = Oe3KOHEUYHA, SIK IPOMIHb COHIL = HAJ
IOpo3i; sfcHe | HEero BCi 3Bi3gm HouyBam (taka dluga);
—sicHa; KBi- | KBiTH — 3pmBaB i 3aTmkaB y Bosioc (kwiaty)
TaMH — KBIiTH

Ila JIOAW — BOHW; | 3eMuisi — majaid (ha ziemig) — 3polimMaimcs (z ziemi) — BTOMA

Baymia (na ziemi¢) — mymwmom GiTa (na ziemi);
semuist (brud) — wopni gomoni (brudne od ziemi) —» cmpyuysaau

mt (z hrudem ziemi):
mT (Z Srugem ziemi);

B be3mamnuiti MEOTOCTI (0d bélu i zZnuzenia) = pesisu 3 Goixo
— Hi1 K4a4a y coH (bo byli znuzeni) —» crpamni maus (od bolu
i znuzenia);

B Gesrammiil mrozocmi (wielu) = mope ToniB (wiele) = mope
3Bi3n (wiele);
3emuist (czarna) = uopwi OONMOHI = HiY (ciemna);

semisi + Bebo + 3Bi3mH + Bitep (przyroda, §wiat);

obeprneni mo mHeba (leza) — 3eMiIsA CTOTHAJNA WiJ yOApOM ceplb
(bo leza na ziemi);

IOJOHI = pyKH

16 Elementami tekstu nazywam tylko te jednostki mowne uzyte w tekscie, kiore pelnia
w nim funkcje tekstowe, a nie tylko gramatyczne lub leksykalne.

17 W tabeli zwigzkoéw koherencyjnych uzywane sa cztery znaki dla uscilenia rodzaju
koherencji: (=) — znak semantycznej analogii albo paralelizmu, (+) — znak semantycznej
stycznofci i uzupehienia wzajemnego, (—) — znak semantycznej wspodizaleznosci, uwarunkowania
i przyczynowosci oraz (<) — znak przeciwstawiania semantycznego. W niektorych przypadkach
wyrazy kluczowe w zwiazkach koherencyjnych wyrdznitem kursywa.
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Typ zwiazku
Czeéé
kohezja koherencja
1Ib micas (6or) | mmns + 9oma + rybm + cepus (czlowiek jako calosC);
— (mopomm- | mMmciai + mOmOYyBaHHA -+ CjIoBa — micHA (wyrazajaca istotg
macg) micag | czlowieka);
— poscmiBa- | YATaB = 3JmM3aB = BHccaB (pojal);
JIach; 3 CEpUb | COHIE B KPOBi = BiTep = Oyps — micHA Ooro (energia protestu);
— B Cepli; M- | CTAB CHIBHWI i Topamii — BiTep Haznye WHEMY aci keimu (uznal
TaB — BHYH- | jego sik);
TaB; pOOWIO- | CHWIbHMI i ropmmii — crymaB (z duma)
Cb — HOpO-
mamacs; (3d-
3aB) CJIOBA —
{Mamune)
CJIOBO
II1a monw — Boam; | (droga) yrmmanack sk mosiotHO (bo jest miody i zdrowy) — muHaB
6im (romoBm) | Bopota, BikHa nomuxaau (bo szedl szybko nie zbaczajac);
— 6im (copo- | xoaocucmum Mope 3010tTa (pole) = XOBTI saHu — CTOSUTH A4A80i0
4ykm); cHomiB | (do pracy w polu);
— CcHOMNW, oronb mpaxmB (slofice) — 3amizo wiakamo B pykax (goraco)
OrOHb — BO- — mommHsUL HeOecHi mycrapi (obltoki puste i biale — deszczu nie
TOHE ma i nie bedzie) —» mitw B xomomi cromir (ukrywaja sie przed
stoncem);
OTOHB npaxcug (niemilosiernie) — BOTOHBL 8Jcepagesa B Gil TONIOBR
— 6e30yuwino 3BHCAIIH,
(droga) sx momotHO (biala) = Oimi copoukm (z pldtna);
BOTOHb 8dcepagcsa B Oili TOJOBA = BOHM 82puU3AAUCA B KOBTI
JIaHA
1I1b Iopora — BOo- | posmyka i Oescmia — Ha donax posu (od znuzenia) + rybm
HAa;, BIiH - 3acmxamm i Gimym (od pracy w stonicu) + cepls 3aXOOuIH KOBYIO
oro; woxno | (z6i¢ kojarzy si¢ z rozpacza i niemoca);
— Ha 4Yoiax; | xXoBu (gorzka) — micHS 32zipKria;
MOMYTHLUTH XKOBY (zOMa) = micHs sk 3irEmma nwenuys (zOha pszenica);
— cKalaMy- | ICHS 32ipk4a = 3izHusq TMIEHANS = cTpoiBes (zatrul sig);
9eHa; IPHU JO- | CAJIA i TOPHIiCTh BHAJW HA TBepHy Aopory (bezsilnie) — mimos,
po3i —Ha mo- | sk mrax, mo kpmi Be uye (ptak — dumny, skrzydel nie czuje
pory — nopo- | — bezsilny);
TOI0 CHJIa i TOPIIiCTh <> BIAJH,
OTAX <> KPUI HE 9y€
v HA pULL — Ha | M 8eces0i0 OYTOK —+ 3eMIIS pacysasacs,

piLTIO;  JTHO-
60B — BOHA —
if; moBoJHKCS
— pimos;

HA CBiXiil pissi = 3eMasa PagyBallach;

6ial cigm <> yopHa P,

OPOXEP — IMOKJIAB OKPYUIKU;

TH OTPyTa = 3acyx;

TH OoTpyTa (Wyrok) — 3axwmrascs (od ciosu);

sk Oe3CHIbHA IUTHHA = SIK CJINWH MOJOACHbKHI Kamika (miody
i bezsilny);

MOJIOJSHbKHH KaJlika = CHOpPOXHSBIIMHA Iy0;
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Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
MOJIONSHbKHAN <> KaJjiKa;
CHOPOXHABI/MIA <> Iy6;
MOBOJHKCH = K TiHE mepen 3axomoM conus (bardzo powolnie);
MOBOJIKCS + JOpora;
CImuil Kajika — Jopora TEMHA;
IOpora TeMHA = 3axif COHII = tiHb
\"% rpi6G-y MOTH- | COOTHKHYBCS Ha 2pi6 Mamu — 3apHIAB,
a1y — (HOLiNy- | CHOTHKHYBCS — BINAB — MOIUIBCS,
BaB) MOTWIY; | MamMa -+ [IATHHA;
(rpi6) mamm | Mormna + XpecT + MajeHbKa s6iinka (opis jednej przestrzeni);
— MaMmy; IpPO- | 3apHB 90JIO Y MOTHIY -+ MOKJIAB TOJOBY Ha XPeCT -+ MOIiIyBaB
cuB (Mamy) — | MOTHIY;
(mOBro) mpo- | HOKJIAB T'OJIOBY HA XpeCT — MOYYB MOpO3 — 3IPHTHYBCS,
cuB MPOCHB HAa3BaTH + OJHE MAaJIeHbKE (/1060 abm ckazama
— OeziMeHHMIT
VI HTH — mepeii- | He 200en BXe WTH «> CKaKag 3 MOTWIH HA MOTHIY + IEpEHIoB
IIOB; 3 MOTH- | CTO TpoGiB — MpHIAB;
JIE HA MOTH- | CTO I'poGiB — COTHI mepimii;
ay — (cro) | rpi6 = mammHa masyxa
TpobiB -
rpi6 — BiH
Tabela srodkéw spdjnosci mikroepizodéow a i b w ramach czeéei II 1 111
Typ zwiazku
Czesc — — -
kohezja koherencja
I BiH, WoJa, MH- | peBinm 3 Goro — micHs OO0, 3 iX ry0iB 3;m3aB cioBa (ryczenie
s, cepus, jak piesn, ktorej stowa sg zlizane z warg ryczacych);
BiTED HiY KJaJa iX y COH, JHmsSMHA obepHeHI no HeGa <« COHIE
pommiocs, WiTyBajo HMOMIX AOBTi Bii iX o4i (noc — poranek);
CINTKaB — CTYIAB MOPOTOK NAJIbIIE
111 BiH — #oro; MONMHMASLT nycmapi AeOecHi G€3MyIIHO 3BHCANHA HA HAMH, 020Hb

BOHA — JA0PO-
ra; Gimmit —
Gixinm, aomm
— BOHH

iX npaowcus, eozomb excepasca — TyOHm ix 3acmxamm i OGininm
(megczenie);

KoA0Cucme MODE 30JI0Ta, KOBTi 4aHu, XOJOH cHonig (pszenica)
= 3irHWiIa IMICHALS,

MODE 30.40ma, OTOHb, JCO6MI JAHA =
(zolty kolor);

aje cHonu nponadaiu 3-Had Oimeil, i 6o2ony éxcepasca B iX Oimi
roJIoBH. BOHH BIpH3AJIHCS 3HO6 Y XKOBTI JJAHH — YATAB iX PONYKY
i ix 6escuny (przejat sig);

BOHA, AK nosomno (gigika), nin HUM yeunasaca < meepda Jopora

Cepls 3aXOMHIIA HCOBUIO
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Jak wida¢, mikroepizody I1a i IIb oraz Illa i IIIb sa ze soba polaczone
wielka liczba zwiazk6w, zaréwno kohezyjnych, jak i koherencyjnych, co po
uwzglednieniu analizy funkcji tre$ciowych tych $rodkéw laczacych daje
podstawy, aby uwazac je za skladniki czesci II i III, a nie samodzielne czesci.

Tabela srodkéw osiagnigcia spojnosci pomiedzy czesciami noweli

Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
IiIla | Bim (cmiTkaB) | mmMOB, HE CXOAWB 3 OOPOTH — CILTKAB;
(Bohater), 3e- | Ge3skoHeYHA = MOpE TOJIB, MOpPE 3Bi3J;
MJIS, BHO4YI — | sicHa, Oimi, IPOMIHb COHIIS <> YOPHI,
HiY, 3Bi3gW, | 3¢MJIS [BijIa i KBITAMHM CMIsUIACS <> 3eMJISL CTOTHAJIA, BOWTI IO
40,10 KOJIIHA B 3¢MJIIO, PYKAMH JIOBHJIUCS 3€MUIi;
4OJIO SICHE «> CTPYUyBaJH ILT 3 YOJA
IiIIb | Bim (Bohater), | Bim ix pBaB i 3atmkaB y cBiii Oyitrmii Bomoc. KoxHa KBiTKa
CBOS JAopora, | KHOAjJa oMY OJHY MEpJy M HOTH = CTaB CHJILHHAN i ropmmii.
KBiTH, 4oJao, | Bitep HarmHyB mA’HeMy BCi KBIiTH
o4i, COHIE,
MamMa — Ma-
MHHE
I i Illa | Bim (Bohater), | Ge3koHe4Ha, SK HPOMIHb COHIII <> OTOHb iX IPAaXHB, BOTOHb
Jopora — Bo- | BXepaBcs B ix Oii rosoBm; BHOYI HAJ HEKO BCi 3Bi3gW HOYYBAJIA
H4, KOXHI BO- | « mycTapi HebGecHi Oe3qyIIHO 3BHCAJA HAN HAMH, 3¢MJISL IBijIa
poTa MHUHAB, | i KBITAMH CBOIMH CMIsUTACS OO HBOTO <> 3aJi30 IUIAKAJIO B iX
yci Gimi BikHa | pykax
— MHHAB yCi
Boporta, Oini
BikHA, Ol
I i IIIb | Bim (Bohater), | 3emus mBina i KBiTaMm CBOIMH cMistacs oo Hboro. BiH ix pBaB
CBOS Aopora, | i 3aTmkaB y CBiif OyiiHHH BOJIOC <> CHJIA HOrO i TOPAICTH BOATIHA
mimoB, o4i Ha TBEPAY HOPOTY
HOTO..., 2 490~
J0..., 5K Kep-
HAYKA I@PH...
moposi — odi
Woro..., a
90J10... (IOIO-
6ano HA) Ke-
pHHYKY @pH
IOpO3i
Ii1IV | Bin (Bohater), | 3emus mBina = cBixa pimis;
Jopora, 3e- | 3emUiIf IBijla <> YOpHA PiLIs;
M, COHNE, | OyiiHWMIA BOJIOC <> TiHb CIHOPOXHSBIJIOTO Hy6a;
Ginmii, Bece- | cTeqmiacs meped MOro oudMa sICHA i Jajieka <> JOpOra TEMHA,
byi717 1 SK CJIIOMY MOJOJSHBKOMY KAaJiIli;
CHH = [WTHHA




44

Oleg W. Leszczak

Jopora, BOHA
— momn

Typ zwiazku
Czeéé
kohezja koherencja
11V | Bim (Bohater), | xoxna kBiTKa KHmaga oMy OJHY HEpJy IiJ HOTH <> MHOILTBCH,
Mama, o4i, w0- | OesiMeHHmit i camoTHIM
JI0, CHH — -
THHA
1iVI | iioro — Bim | moOHB CBOK AOpOry, HE CXOOWB 3 Hei HIKOJHA <« S HE TOJCH
(Bohater), mo- | Bxe iiTm;
pora, Mama | 3eMJIf IBijIa i KBITAMH CBOIMH CMIsSUTIACS A0 HBOTO <> SIK OCiHHE
— MaMmuHA [EPEKOTHIIONE
[laillla | (cmiTkaB) — | ax J¥omell cnimxae = i 3HOB moneill nobauus;
Bin (Bohater), | y Ge3Tgmmili MHOTOCTI, OWH KOJC OOHOTC = CTOLIH J2ABOIO;
JIOMH, TiTH, BOHH OyIIAJM 332 COOOI0 CBOI AiTH = aji¢ CHONH IPOIANAJIA
pykn 3-HAM [OiTel, i BOrOHb BXepaBcs B ix OUIi roJyioBwy;
BTOMA BaJWJIA iX, peBiiEm 3 OOJIO = OrOHbL iX MPaXHB;
YOPHAMH AOJOHSAMH CTPYIYBAJIH INT 3 40JIa i BEJIMKAMH PyKaMH
JIOBHUIACSL 3€MJI, 3JOMMAJIHMCS 1 Magajm = 3aJH30 ILUIAKAJIO B iX
pPyKax, BOHH BIrPH3AJIACS 3HOB Y JKOBTI JIAHW;
HiY, 3Bi3md <> Boroub (dzien, storice);
qopHi (dlonie, ziemia, noc, niebo) « 6imi (droga, glowy, koszule,
obtoki)
Ila JIIOIM — BOHW, | peBimwm 3 Gosro. 3poiiMammcs i magamm = iX posmyka i ix Gescmia
i IIIb | iioro (Bohate-
ra), 10Ja, ce-
pus, onue
KOJIO OIHOTO
ITa i IV | iioro (Bohate-
ra), "opHUi ;
pykn Giamu crmigamu;
a00ell CITKaB = crosa iioro .roboe (spotkatl dziewczyne)
IIa i V| (cmitkas) JFOIEl CINTKaB = CHOOTHKHYBCS Ha Ipib cBoei mamm (spotkat
— Bin (Boha- | mame); semin = mormia;
ter), ronoBa, | crpamHi ymus (strach) = mouyB Bim HROTO MOpPO3. 3mPHTHYBCS
"ox0, mamate | (ze strachu);
y 6e3TAMHINA MHO20cmi, OMAH KOJO OTHOTO <> CAMOTHIMi
Ila i V1| #oro (Bohate- | cmitkaB + mopora;
ra) MAJA0IH i 300HMAACS, 3M0HMANACS | MANATM = CKaKaB 3 MOTHJIHA
HA MOTHIY, IEepeHInoB cTo rpobiB
IIb i IIla| Bim, BoHA — crymaB (droga) — yrmmanacs (droga);

CTYNAB [AJbIlie — MHAHAB YCi BOpOTa, Oii BiKHA MMOMHKAIA
(szedt dalej);

COHIIE POAMIIOCH i ITyBaJIO MOMIX AOBTI Bii iX oui (ranek, stonice
caluje) < Boromp ix mpaxus (dzien, stofice prazy);

MCHS MO3CIBaJIacid B Ayl «> IycTapi HeOecHl 3BHCATH Oe3IyIIIHO
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Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja
IIb i IIIb| 4aTas, Bim — 3 ix ry6iB 31M3aB CI0Ba, 3 4YOJIB BAYATAB MHCTi, a 3 CEplb
iioro (Bohate- | BmccaB mo4yBaHHS — IO iX YOJAX KOMAJNHCS POBH OJWH KOJIO
ra), ix (Lu- | ommoro. I'ybm ix 3acmxamm i Oimiym. Ceprs 3aXOAWiIM XOBYHO;
dzi), rybm, 90- | B Horo cepui ropoousaca micHs. Poscnigasacsa B WOTO Iy, sIK
Ja, cepus, | Oyps, poskoaucaiacsa, IK MaMHHE CIIOBO <> 1 ICHS Horo myrmi
micHS, Ayma, | 32ipKaa, SK 3iTHAJA INICHHALS,
o4i, CWIbHHIA | BiTep HArHYB J'HEMY BCi KBiTH « IlilllOB CBOEK OOPOTOIO, SK
i ropaomii — | mrax, mio CBOiX KpHa Ha cobi He 4ye;
CHJIa i TOp- | YATAB BEJHKY RiCHiO 000 <> HATAB pO3NYKy [ bOescury
IcTh
IIb i IV | micas, Bin — B Hioro cepui mopomaiacs micHs. PoscmiBamacs B Horo Ay, sk
iioro (Bohate- | Gyps, po3koymicanacs, SIK MAMHHE CIOBO «> MOKJIAB HA YOPHY
ra), [nOajdb- | PULIO OKPYIIKA CBOEI INCHI;
e, COHIE CTaB CWILHMIA 1 Tropmmii < sk Ge3cHjia TATHHA,
BiTep HarHyB X'HeMy BCi KBiTH. CTymaB CBOEIO TOPOTOI0 AAJIbINE
> IOBOJIKCS HAJIbIIIE;
SIK conre pomanocs (ranek) <> TiHb mepenx 3aX0IOM COHIIS, TOPOTa
TeMHa (wieczor)
IIb i V | Bim (Bohater), | cTtymaB mOpororw maieplle — ONHOTO [JHS CHOTHKHYBCS Ha Trpib
90/10, 04i, Ma- | CBO€i MaMm;
MHHE — MaMa, | CTaB CHJIbHHMIA i TOpamii, CTYaB JAJbIIE «> BIAB, JOBIO IIPOCHB,
CJIOBO 3OPUTHYBCS, MOILTiBCS,
CHWIbHHIN i Topamii «> Ge3iMeHHHN i CAMOTHIIL;
pO3KOJIHCaNacs, IK MaMuHe CA0680<> = MPOCHB MaMy, abu ioro
Haszeasa max, AK ein 6ye we oumunoo. OOHO MAaJICHbKE CIIOBO
abm ckasana;
IOpora = OOHOTO [HS CIHOTHKHYBCS, HOILTIBCS;
COHIIE pPOduUA0CA, IOPOJWIACS ICHS, PO3KOJIACATIACT «> TPib, 3apuB
40JI0 Y MoOzuay, TOKJIAaB TOJIOBY Ha XpecT i nouye 6id Hv020
Mopo3. 30puznyeca
IIb i VI| fioro — Bim | CTymaB majibllic <> He TOIOCH HTH;

(Bohater), mo-
pora, CTymaB
— HTH, MavmHe

— MaMHHa

CTYIAB AAJbINE <> MPHIAB
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Tabela srodkéw spdjnosci mikroepizodéow a i b w ramach czeéei II 1 111

Typ zwiazku
Czesc
kohezja koherencja

IIla i IV| #ioro — Bim | OroHH iX mpaxHB, MOJHHSI OycTapi HeGecHI Ge3myIHO 3BHCAIA
(Bohater), Bo- | Hag HAMH, BOTOHb BXEpaBCsi B iX Oili TOJOBH <> Ha CBiXiil
HA — JAOpora, PULT miI BECEJOIO0 OYrOI CTOSIa HOro JI0OOB;

JAATHHA, 0i- BOHA, SIK IIOJIOTHO, IiJ HAM yraHajacs. MuHAaB yci BopoTta, Oii

Autl BiKHA NOMHKald <> IOBOJIKCSA MNaiblle. JIIOB, SK TiHb
CHOPOXHABLJIOTO AyGa mepen 3axomoM coHus. Jlopora TeMHa, sk
CINIIOMY MOJIOACHHKOMY KAJIIli

IIla i V| Bim (Bohater), | BoHa, fK MOJOTHO, mig HHEM yruaanxacs MHHaB yci BopoTa
Bona (Droga) | < CIOTHKHYBCS, BIAB, MOILTiBCSE

020Hb X MPaXWB < IMOYYB Bif HHOTO MOpPO3,
crosum sagoio (wielu) « caMoTHIMR

IIla i VI| Bim — i#ioro, | BOHA, SK IOJIOTHO, I HAM YIHHAJIACS <> S HE TOOCH BXe HTH,
BOHA — OPO- | CKAaKaB;
ra MHHAB yCi BOpoTa, GiJli BiKHA MOMHKAIA = MepeiinoB ¢To rpobis;

MuHaB yci Boporta (nie chcial zatrzymaé si¢) <> cormii mepmmit
itoro 6yB (szukal miejsca, aby si¢ zatrzymac)

IITb i IV| iioro (Bohate- | mimoB CBO3I0 HOPOTOKO, SIK MTaX, IO CBOIX KpHJi Ha coli He
ra), pAopora, | 4ye — = IMOBOJIKCS [aJblle, HINOB, K TiHb CIHOPOXHSABIJIOTO
cTpoiBcs — nyba mepen 3aXomOM COHILS;

OTpyTa, HmicHs, | fK ITaX, IO CBOiX KPHJI HA CO0i HE Yye = SK CINIIOMY MOJIOICH-
MIIOB — HIIOB | BKOMY KaJIiIli;
MCHS HOTO Ayl 3ripkja, SK 3iCTHAJIA [MISHWNS — I[OKJIAB HA
YOpHY PIJLTFO OKPYIIKHM CBO€Ei IiCHI

IIIb i V| iforo — Bim | IIIOB CBO3K0 OOPOrOK — OJHOTO IOHS CIOTHKHYBCS HA Tpib;
(Bohater), odi, | mopora = omHOTO OHST CHOTHKHYBCS, MOILTIBCS
40/10, UmMOB | MO iX YOJAX KOMAJIHCS POBH OOHMH Kojio ommoro. I'yOm ix 3acmxaym
— MOILTIBCS i Ourim. Cepus 3axomuid XOBWKO. 1 micHS Horo Aymm 3ripkia,

SIK 3irHAJIA HeHAns. Cmpoigca = 3apHB 49OJO Y MOTHIY, HOTIM
MMOKJIAB TOJIOBY HA XPECT 1 MOYYB BiX HHOTO MOPO3. 3dpusnysca

IIIb i VI| iioro — Bin cmia HOro i TOpOiCTh BIAIA HA TBEPAY AOPOTY, CTPOIBCS — S HE
(Bohater), TOEH BXe WTH
iiTH, mopora

IV i V | ioro // Bim cainuil Kajika — = CyxXi o4
(Bohater), 3aXHMTABCS, MOBOJIKCS, MINOB, SIK TiHb HEpe] 3aXOOOM COHIISL
JATHAA — = CIOOTHKHYBCS, BIaB;

Gescmna oumuna, moaodenvkutl kamika (dziecko) + tTpi6 mMamu
(matka);
cnopoxasBimmii ny6 (stary, wielki) «» manenpka s6minka (mala,
mtoda);

4OpHA LIS — = MOTHJIA;
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Typ zwiazku

Czeéé
kohezja koherencja

TH oTpyTa! 3axWTaBCs, a SK MPOXep CBilf 3aCyd, TO MOKJIAB HA
YOpHY PiJUTIO OKPYIIKH CBOEI ITicHI i moBoJikcsa gajipme = Ilotim
MMOKJIAB TOJIOBY HA XPECT i MOYYB BiJf HOTO MOpPO3. 3OPHTHYBCH,
MOIIiIyBaB MOTHJIY B MaJICHbKY AOMIHKY i MOILTBCS, Ge3iMeHHMIA
i caMoTHii

IV i VI | iloro (Bohate- | sk Gedcmia JWMTHHA, OPOTATHYB 10 Hei pyKH = — IPHNOAB A0
ra), pJopora, | HbOTO, SK OaBHO IO MaMHHOI MA3yXH;

TH TH OTpPyTa, OPOXKEp CBiil 3acyN — CKaKaB 3 MOTWJIH HA MOTHIY,
mepeimoB cro rpobiB, TO coTmil mepimii foro 6yB

ViVl HWoro (Bn]—mfe_ CITOTHAKHVERC, BI4B., OOMINBCY = @OONOra, HTH: MONOCHAB MAaMYV.

RELFR A Rl "“"“““‘J"’"’q’ ”””” s AAVALLSR LS AAVPIAIL Sy ERLELy  AMpAUEL bt 1
ra), mMama — | abm iioro Ha3Baja TaK, SK BiH OyB I¢ JUTHHOI — IPHIAB IO
mamina, rpi6é | HbOro, SIK JABHO OO MAMHHOI HA3yXWH;

MMOKJIAB TOJIOBY HA XPECT i MOYYB BiJf HOTO MOpPO3. 3OPHTHYBCH,
moninyBaB Mormiy (poczul blisko$¢ $mierci) — momapyit meri
pemty Moei gopord, 60 £ He TOACH BXe WTH, IPHNAB A0 HHOTO,
SIK JaBHO A0 MaMWHOI masyxwm (zapragnal $mierci)

Wsrod wszystkich zwiazkéw kohezyjnych pogrubieniem wyr6znitem $rodki
ogolnotekstowe. Wszystkie inne sa tylko $rodkami kohezji lokalnej8. Jak
widzimy, kohezyjna spojnos§¢ tego tekstu jest na ogét duza i nie jest
ograniczona S$rodkami ogélnotekstowymi, cho¢ nie brak tu i lokalnej
kohezyjnej spojnosci miedzy poszczegbélnymi czgSciami.

Spbjnos¢ koherencyjna ma jeszcze wyzszy stopien. Wszystkie czeSci sa
wzajemnie polaczone kognitywna semantyka wyrazéow i calych polaczen
wyrazowych. Zwracam tu uwage na fakt, ze charakter koherencji jest na
og6l dwurodzajowy: rownorzedny i kontrastywny. Najwiecej takich whasnie
zwiazkéw koherencyjnych powstaje pomiedzy cze$ciami Ila i Illa oraz IIIb
i V (paralelizm i por6wnanie), a takze pomiedzy czeSciami IIb a IITb, ITb
alV, IIb a V oraz I a IV (kontrast i przeciwstawienie). Stopien koherencji
przyczynowej jest najwyzszy w granicach poszczegblnych czgsci, a takze
pomigdzy mikroepizodami czgsci II oraz III, co jest zupelnie zrozumiale,
bowiem sa to zwiazki o charakterze raczej syntagmatycznym i dotycza nie
tyle sensu utworu, ile jego treSci fabularnej. Dlatego tez podobne rodzaje
zwiazk6w koherencyjnych spotykamy niekiedy pomiedzy czeSciami stycznymi,
np. ITb i ITa, ITTb i IV, IV i V oraz V i VI, a wyjatkowo rzadko wystepuja
one pomigdzy czeSciami oddzielonymi od siebie. Natomiast koherencja
kontrastywna i réwnorzedna jest spotykana w kazdej analizowanej parze,

18 Spojnoscia lokalng nazywam laczliwo$¢ elementéw tekstu, wystgpujaca w ramach
poszczegblnych epizodéw lub na ich granicy.
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przy czym sa to zwiazki sensotworcze, a nie treSciotworcze, jak poprzednio
omawiane.

Przedstawiona analiza spojnosci tekstu noweli Wasyla Stefanyka Droga
w zadnym przypadku nie jest przykladem ogolnej analizy lingwistycznej
tekstu literackiego. Jest to tylko czg$¢ takiej analizy o charakterze strukturalno-
funkcjonalnym, majacej na celu wyjasnienie formalno-jezykowej leksykalnej

ctrany nroanizacii talkehin naniawar w enneAh malkax alny tradh 1 canc 11twarn
cn,l\.ux_y Ul galilZagji u.a\cu,u PLLLICWAZ W SpUSUU 111“1\0]111“111] LITOU 1 OUIID ulwuliu

zostaly wyrazone wlasnie $rodkami leksykalnymi. Na odrgbna analizg zastuguje
gramatyczna (morfologiczna i skladniowa) oraz prozodyczna (zwlaszcza
rytmiczna) budowa tekstu noweli, nadajaca jej bardzo poetycki charakter.

Analiza ta w zaden sposéb nie pretenduje tez do roli jedynego mozliwego
postgpowania badawczego wobec tekstu utworu literackiego. Istnieje bowiem

wiele innych rodzajow analiz — nie tylko literaturoznawczych, psychologicz-
nvch enmn]nmrvnvr‘h ﬁ]n7nﬁr‘7nvr‘h lecz takze S§cile ]mcwmfvrvnvr‘h

Ayell, [OGQI0ECL Yy, 202400040y C0L LAaX L0 SULNIC 1211 vislyCLllyel

polegajacych na wykorzystaniu zupelme innych zasad epistemologicznych
lub metodologicznych. Chodzi mi tylko o to, ze wbrew powszechnie
istniejacym dzisiaj przekonaniom o ,,$mierci” strukturalizmu i funkcjonalizmu,
metoda strukturalno-funkcjonalna moze by¢ bardzo pomocna w rozwiazywaniu
wielu probleméw, zaréwno lingwistycznych, jak i pokrewnych.

Z powyzej przeprowadzonej analizy wynika, ze skrupulatne i wielostronne
wnikniecie do tekstu literackiego poprzez przebadanie jego formy jezykowej
moze dostarczy¢ wielu dowodéw na zastosowanie tych czy innych hipotez
interpretacyjnych, dotyczacych tresci i sensu dziela. Dzielo literackie ma
jedyna forme bezposredniego lub posredniego wyrazenia tresci i sensu — mowe
dzieta, jego tekst, dlatego mysle, iz ignorowanie analizy lingwistycznej tekstu
przy badaniach literackich czgsto prowadzi do aprioryzmu i fantazjowania
abstrakcyjnego, nie majacego nic wspolnego ani z badanym tekstem, ani
z nauka w ogole.
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CBA3HOCTh TEKCTA KAK XAPAKTEPHAY OCOBEHHOCTH HOBEJLJIbI
B. CTE®AHUKA JOPOT'A

(Pesrowme)

B craree nmpennpuHsSTa MONBITKA MPOBEACHAS CTPYKTYPHO-OYHKIHOHATILHOTO AHAJIA3A
KATCTOPAH CBS3HOCTH (KOTE€3WH W  KOTEPCHIWH) KakK HOCOCTHJIEBOIO  IPHEMA
H CMBICI000pa3yIOIIeT0 CPEACTBAa HA IpAMeEpPe HOBEUIHI YKPAWHCKOTO mucateis komma XIX
— mavana XX Beka, Bacuias Credanmka. B ctaTbe 060CHOBBIBAIOTCS MPHHIMAIGI KBAHTA(MAKAIAA
TEKCTa W OMPENEIIIOTCS KII0UEBEIE TEKCTOO0pasyromue u cMeIciaoobpasyromme norstas (I'epoii,
Mama, Pe6enok/[detn, dopora, Jlromu, JIro60Bb, CMepTh), paccMaTPHBAEMBIE OJHOBPESMEHHO
KAK KOTHWTHWBHEIE KOHIENTH W CEMAHTHKO-TeMaTwdeckwme monsg. B Tabnwmax oTcrexwRaroTcs
JIEKCAKO-CEMAHTHYECKAE CPEACTBA KOTE€3WBHOM M KOTEPSHTHOI JIOKATHHOU (B Mpenesiax OTACIBHBIX
3MA300B) H IJI06aNbHOH (BCEX 3MM300B APYT C OPYIOM) CBSI3HOCTH TEKCTA.



