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Tlumacz musi by¢ linoskoczkiem...

Przeglgdajgc Pana antologie mozna zauwazyc, ze daty, kiedy konkretne utwory
powstaty, nie pokrywajq sie we wszystkich wydaniach. Z czego to wynika?

Korzystajac z nieduzej prywatnej biblioteczki natrafiatem na rézne daty,
w réznych wydaniach polskich. Czasem byla to data pierwodruku, cza-
sem data napisania utworu, a czasem nie byto podanej zadnej daty. I tak
w zaleznosci od charakteru opracowywanej antologii, raz decydowatem
sie na jedng, raz na druga date, czasem podawatem date wydania ksigzki,
z ktorej aparatu czerpalem. Prosze wziac tez pod uwage, ze korzystatem
z roznych zrodet - raz byty to informacje przekazane bezposrednio przez
autora, innym razem ksiazki, czasopisma, gazety, manuskrypty, czy tez
publikacje z niedostepnych legalnie zrédel. Zdawalem sobie sprawe, ze
poeci, czy to ze wzgleddw osobistych, czy politycznych nie zawsze mogli
ogtaszac swoje utwory zaraz po ich napisaniu.

Przygladajgc sie Pana ttumaczeniom mozna zauwazyc, ze czasami wprowadza
Pan réznego rodzaju poprawki, czasem co$ koryguje, zmienia jedno stowo na dru-
gie, a potem znowu wraca do pierwszego Humaczenia. Z czego to wynika? Czy
jest to tylko kwestia gustu?

Nie tylko, jest to takze kwestia odpowiedzialnosci. Ciagle nie jestem pew-
ny, czy stowa, frazy, zdania, sensu, rytmu i rymu nie mozna by odda¢
jeszcze dokladniej, blizej intencji autora. Szukam wyrazen bliskich po-
etyki jezyka i literatury niemieckiej — bo ttumacze przeciez dla czytelnika
niemieckiego... Do takiego etosu pracy potrzebne sa — po uplywie czasu
(miesigcy, lat) — wtorne lektury, redakcje, w trakcie ktérych notuje na mar-
ginesie ksigzek nowe mozliwosci, znalezione warianty, pomysty —ale i te
sprawdzam, jesli nadarzy sie okazja, to przy nastepnych wydaniach , po-
prawiam”, co nalezy. Oczywiscie, czasem jest i tak, ze po kilku takich ko-
rektach okazuje sig, ze pierwsza wersja byla najlepsza. Goethe poprawiat
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swojego Fausta kilkadziesiat lat, z przerwami, a Mickiewicz pracowat nad
Dziadami w drodze z Rosji przez Drezno do Paryza, nie znajdujac jeszcze
ostatecznej formy i kolejnosci dla poszczegdlnych czesci i scen sztuki. Ttu-
maczenie, tak samo jak pisanie, wymagaja dojrzatosci i czasu, na ktore nie
zawsze kazdego stac.

Przy pracy nad kolejnymi antologiami, ktore wersje przektadow sq dla Pana pod-
stawq do pracy, czy sq to przede wszystkim teksty z , Panoramy literatury pol-
skiej”, czy ma to moze bardziej przypadkowy charakter i bierze Pan do reki swoje
starsze Htumaczenie, niekoniecznie to najnowsze?

Moje antologie adresuje do réznych czytelnikow: jedni sa bardziej doswiad-
czeni w obcowaniu z literaturg, a inni mniej. Czasem jest to mtodziez szkol-
na, a innym razem studenci i profesorowie. Za kazdym razem, kiedy rozpo-
czynam prace nad nowgq antologia, kiedy zaczynam zajmowac si¢ nowym
tematem, siggam do starszych publikacji. Wtedy zauwazam czesto, ze moj
poziom wiedzy byl nizszy, czasy kiedy oglaszalem dane ttumaczenia trud-
niejsze, wigc pracujac nad starszymi thumaczeniami staram si¢ uzupeic je
tak, by zainteresowaty nowego czytelnika, by byly zrozumiale w nowych
czasach i czasem mam poczucie, ze ratuje je od zapomnienia.

Na ktorej antologii opiera si¢ Pan najczesciej?

Nie ma na to reguly — raz na najstarszej, raz na najobszerniejszej, innym
razem znowu na nowych maszynopisach. Tak jak wspomniatem, wszystko
zalezy od adresata przygotowywanej antologii. Trzeba jednak wiedzie¢, ze
zaspokojenie oczekiwac wszystkich czytelnikéw jest niemozliwe.

Ortografia — mata czy wielka litera? Wiersze RéZewicza w oryginatach pisane sq
z matej litery. Pana ttumaczenia przejmujq zazwyczaj ortografie narzuconq przez
autora. W ostatniej antologii odchodzi Pan jednak od tej zasady i ,normalizuje”
Pan pisownie — dlaczego?

Enzensberger zaczynal swojq kariere od pisania wierszy w catosci z matej
litery. Tym odrdznial sie¢ od powszechnejniemieckiej ortografii, podkreslat
sw¢j indywidualizm, osobowos¢, nawiazujac do pisowni $redniowiecz-
nej, Wydawca (Siegfried Unseld z wydawnictwa Suhrkamp) przekonat go
w konicu, ze wiersze te moglyby by¢ sprzedane w wigkszych naktadach,
jednak w normalnej wspotczesnej ortografii, ktora Niemcy fatwiej czytaja.
Tak tez ,poprawione” wiersze Enzensbergera sa od dtuzszego juz czasu
drukowane. Rézewicz i Enzensberger od samego poczatku — jako poeci
i nowatorzy najlepiej siebie rozumieli, byli sobie bliscy. Dlatego publiko-
waliSmy u Hansera wiersze Rézewicza z malej litery, tak jak Enzensber-



Ttumacz musi by¢ linoskoczkiem...

ger. Wyjatek stanowily niektore poczatki wersdw, imiona wiasne i nie-
ktore wyrazy, ktérym Rozewicz chciat nadac przez duza litere szczegdlne
znaczenie — te stowa byly pisane z wielkiej litery, w tej sytuacji kierowali-
$my sie bezwzglednie narzucona przez autora pisownia.

Czy nie odnosi Pan czasem wrazenia, Ze jezyk ogranicza?

Jezyk ogranicza i wzbogaca rownoczesnie. Jak wszystkie ograniczenia
zmusza do glebszych (ale i czasochtonnych) poszukiwan — pobudza za-
spane zmysty do kreatywnosci, do pomystéw zastepczych, do odkry¢.

Czy zdarzajq sie sytuacje, kiedy to ramy narzucone przez autora tekstu sq zbyt
wyskie?

Zdarzaja sie, ale w tym wypadku ttumacz musi by¢ , linoskoczkiem”.
Mimo bardzo cienkiej liny, trase musi przebrna¢ i osiagnac cel.

W Pana bibliotece znajdujq sie przynajmniej dwa stowniki ryméw (Reimworter-
biicher). Jak wyglada w Pana przypadku korzystanie ze stownikéw (zwtaszcza
z tych stownikow), czy sq one pomocne, czy raczej potwierdza sie tu Pana uwaga,
Ze ttumaczenie zaczyna sie tam, gdzie koriczy sie stownik?

Sa to stowniki operujace catymi stronicami rymow gramatycznych, bardzo
juz zuzytych i banalnych. Czasem jednak do nich zagladam, jesli fantazja
mnie, zmeczonego, zawodzi i wtedy przygladam sie kolumnom ryméw
starszego pokolenia. Wydaje mi si¢, ze jednak czasami warto je na nowo od-
kry¢, albo za ich pomoca dotrze¢ do jakiego$ jeszcze innego nowego rymu.

Pana zdaniem rymy gramatyczne nie sq zbyt oryginalne, nie majg zbyt wielkiej
wartosci w literaturze — ale mimo wszystko nie da sig ich uniknqc, a moze jednak?
A jezeli autor postuguje sie tego typu rymami, czy stara sie Pan je przejac, czy tez
»poprawia” Pan poete? Czy Humacz moze ,, poprawiac” poete?

Oczywiscie byloby trudem zbytecznym postuzy¢ sie przy ttumaczeniu
Dziadéw Mickiewicza nieznanymi dotad, wyszukanymi arcynowoczesny-
mi rymami — co zmienitoby caly charakter dramatu, jego ptynnosc¢ i czy-
telnos¢ — ale mozna tez pochwalic¢ si¢ swoim kunsztem, zwracajac jednak
uwage na wymyslny, jeszcze dotad nie styszany rym, sygnalizujac tym
samym, ze thumaczenie pochodzi juz z pdzniejszych czaséw. Moja dewi-
za jest zawsze klasyczna aurea mediocritas. Uwazam, ze nie jest dobre ani
przesadne unowoczes$nianie rymow, co moglo by by¢ traktowane jako po-
gwalcenie korpusu romantycznosci dzieta, ani tez niewolnicze trzymanie
sie ,,czestochowskich rymow” przeszlego stulecia.
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Czy zdarza sie Panu zmieniac czasami strukture wiersza?

Owszem, ale tylko tam, gdzie taka zabawa ma sens. Jestem uczniem
$w. Hieronima, dla ktorego tres¢, intencja, przestanie zawsze byly waz-
niejsze niz moda obowiazujaca tylko w danej epoce.

Ttumaczyc¢ nalezy poetow wspotczesnych... umarli nie mogq sie bronic¢ — czy za-
wsze konsultowat Pan swoje ttumaczenia z autorami utwordw, nad ktorymi Pan
pracowat?

Poetow, ktorych znatem osobiscie, z ktérymi bylem zaprzyjazniony, za-
wsze prosilem o przeczytanie ttumaczenia — czesto konsultowatem si¢ ze
znajomymi polskimi germanistami. Bylem przygotowany na wszelkie, na-
wet te bardzo krytyczne uwagi, bytem réwniez gotow dokonywac ewen-
tualnych zmian. Rozewicz korzystal z tego czesto. Inni rzadko, albo wcale.

Jaka jest réZnica pomiedzy ttumaczeniem autoréw wspdtczesnych, a tych z od-
leglejszych epok? W swoim ,Dekalogu” pisze Pan: , Daj pierwszenstwo wspot-
czesnym. To trudniejsze: autorzy Zywi mogq cie pociggnac do odpowiedzialnosci
—umarli sq bezbronni”. Ale to chyba nie jest jedyne uzasadnienie. W przeciwnym
razie nie zdecydowatby sie Pan na przettumaczenie Galla Anonima, Kochanow-
skiego czy Mickiewicza...

Ttumaczy¢ wspdtczesnych to inna przyjemnos¢ — mozliwos¢ kontaktow
bezposrednich, rozmowy, dyskusji, dialogu. Ale prawdziwy ttumacz ma
jeszcze inne, dalej idace ambicje, odkrywa w sobie zyltke aktorska, za ku-
lisami lubi zmienia¢ kostiumy, charakteryzacje, czuc¢ sie przeniesionym
w inne czasy, zywiotly, okolicznosci i sytuacje. Aktorom potrzebne sa me-
tamorfozy — neci ich wiele rél — granie przez cate Zycie tylko jednej, ogra-
niczonej w dodatku tylko do samego siebie roli to niezwykle nudne.

Jaka jest réznica w przygotowaniu tekstéw do antologii jedno- i dwujezycznej?
Na czym polega trudnosc, w przypadku antologii dwujezycznej?

W antologii dwujezycznej dominuje obowiazek , wiernosci” wobec autora
i jego tekstu silniej niz w wersjach jednojezycznych. Te ostatnie sg skie-
rowane przede wszystkim do czytelnika niemieckiego. W tej sytuacji je-
zyk tlumacza bardziej zobowiazuje, zwlaszcza artyzm ttumaczenia, ktore
traktuje sie jako wiersz w nowej odstonie.

Komentujqc jeden ze swoich przektadéw, uzyt Pan stwierdzenia: , dostowniej sie
nie da”. Czy to znaczy, Ze jezeli co$ mozna przettumaczy¢ dostownie, to tak Pan
ttumaczy?
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Oczywiscie! Od dostownosci ttumaczenie si¢ zaczyna — na niej si¢ jednak
nie koniczy, czasem konieczna jest interpretacja tekstu. Jednak trzeba pa-
mietac: im mniej tej interpretacji, tym lepiej.

Przy poréownywaniu Pana ttumaczen z tHumaczeniami Pana kolegow zauwazy-
tam, ze wiersze wolne czesto ttumaczone sq bardzo podobnie. W przypadku kilku
wierszy odniostam nawet wrazenie, ze prawie identycznie, jesli nie w catosci, to
na pewno dotyczyto to pojedynczych wersow — na czym to polega?

Uczylem si¢ ttumaczenia 7 lat w tagrze sowieckim, bez biblioteki. Abso-
lutnie bez mozliwosci porownywania si¢ z innymi ttumaczami. A wigc
przywykltem do tej metody — nieczytania innych ttumaczen, azeby nie
popas¢ w zaleznos¢ od takich poréwnawczych lektur. I rzeczywiscie:
pamie¢ nasza funkcjonuje nieoczekiwanie i czesto tez niepozadanie:
czasami tlumaczac, powtarzamy mimo woli stowo albo rym kiedys,
w innych okolicznosciach przeczytany i zapamietany, tudzac si¢ na-
stepnie, Zze to nasz pomyst. Im gorsza pamiec thumacza, tym mniej moze
korzystac z tego, co bezwiednie zapamigtane w podswiadomosci i te-
raz powtarzane we wlasnej wersji. To zdarza si¢ chyba kazdemu. Ale -
mimo wszystko — wyrazista jest osobowos¢ ttumacza, czytajac jego wer-
sje, dodwiadczony czytelnik natychmiast go rozpozna. Polacy, majac do
tego lepsza znajomos¢ wlasnej literatury, chwalg mnie: ,Rozpoznajemy
natychmiast autora oryginatu, alez to rzeczywiscie czyta si¢ jak Rozewi-
cza, Herberta, Przybosia”. A Niemcy twierdzg zndw, ze czytajac moje
tlumaczenia, rozpoznaja we wszystkich tlumacza: , Alez to caty Dede-
cius”. Albo jedni i drudzy maja racje, albo jedni i drudzy przesadzaja
w kurtuazji. Oczywiscie bywaja i takie przypadki, ze czyta sie swoje
tlumaczenie z matymi ,przerébkami”, podpisane innym nazwiskiem
innego tlumacza.

Sq wiersze w Pana ttumaczeniu, ktore ukazujq sie wielokrotnie w réznych prze-
drukach, np. wiersz Tadeusz Rézewicza , Ich schrie” (Krzyczatem w nocy), czy tez
,Gedicht am morgen geschrieben” (Wiersz pisany o Swicie). Te wiersze ukazujq
sig jednak w niezmienionej formie. Czy to znaczy, ze ttumaczenie jest doskonate?
Czy w tym wypadku mozna odstqpic od Pana zasady: ,,Nie sqdz, ze twoje przekta-
dy sq absolutnie bezbledne. Niech polezq. Nabierz do nich krytycznego dystansu
i wtedy wrdc: zobaczysz, ile jeszcze mozna poprawic”. A moze nie zawsze ma Pan
mozliwos¢ naniesienia korekty?

Wrhasciwie sg tu dwie mozliwosci: albo wiersz byl tak prosty i jasny (dla
mnie), ze ttumaczenie udato mi si¢ za jednym zamachem i juz nie widzia-
fem Zadnej koniecznosci jakiejkolwiek poprawki. Albo przygotowujac
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nastepne wydanie, nie miatem czasu ani na powtorna redakgje, ani na to,
by jeszcze raz siegnac po oryginat i poréwnac go z ttumaczeniem.

Jednq z zasad wyjetq z Pana , Dekalogu ttumacza” jest: ,,Nie zaczynaj ttumacze-
nia, zanim nie zapoznasz si¢ doktadnie z catosciq oryginatu: z jego tematem, formg
i zamystem, jego prehistoriq i posthistoriq. Nie zaczynaj tez, zanim nie dowiesz
sig czegos blizszego o autorze”. Prosze powiedziec, jaka jest roZnica pomiedzy
czytaniem wiersza tylko dla przyjemnosci, a czytaniem wiersza, ktory chce Pan
przettumaczyc?

Czytajac wiersz dla wlasnej przyjemnosci, nie jestem wobec nikogo do ni-
czego zobowiazany. Ttumaczac wiersz natomiast, i jednoczesnie nie chcac
popetnia¢ bledow, musze sie do tego troche, a moze i wiecej przygoto-
wad. Musze zadac sobie kilka podstawowych pytan, np. w jakim czasie
i w jakich okolicznosciach autor zyl lub zyje — azeby jego samego i jego
metafory lepiej zrozumieé, czym sie kieruje w swojej tworczosci. Inaczej
nie bede w stanie przekaza¢ mojemu czytelnikowi tych zasadniczych
wartosci zarowno wewnetrznych, jak i zewnetrznych, ktdre reprezentuja
wiersz i jego autora.

Kto moze zosta¢ ttumaczem? Jakie trzeba mie¢ ku temu predyspozycje?

Moze kazdy, kto zechce. Ale predyspozycje ku temu sa wielorakie i rézne.
Odpowiedz znajdzie Pani w przeczytanych przez Nia thumaczeniach.

Z Karlem Dedeciusem rozmawiata Ilona Czechowska
Frankfurt nad Menem, wiosng 2010 roku

Wywiad zostat przeprowadzony w jezyku polskim.
Przektad niemiecki Ilony Czechowskiej
byt autoryzowany przez Karla Dedeciusa.
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Karl Dedeciusa przy swoim biurku, Frankfurt nad Menem, 2007

Karl Dedecius an seinem Schreibtisch, Frankfurt am Main, 2007
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Karl Dedecius w swoim gabinecie, Frankfurt nad Menem, 2007

Karl Dedecius in seinem Arbeitszimmer, Frankfurt am Main, 2007



,Der Ubersetzer muss
wie ein Seiltanzer sein...”

Die von Ihnen iibersetzten Texte werden oft mit einem Datum versehen, wenn
man jedoch die Datenangaben miteinander vergleicht, fallt auf, dass sie nicht in
allen Buchausgaben iibereinstimmen. Was ist der Grund dafiir?

In polnischen Ausgaben las ich manchmal (in diesen ungenauen Zeiten)
verschiedene Daten. Manchmal war es das Jahr der ersten Ausgabe, manch-
mal das Jahr, in dem der Text geschrieben wurde, manchmal war gar kein
Datum zu finden. Je nachdem welchen Charakter die vorbereitete Antho-
logie haben sollte, entschied ich mich entweder fiir das Jahr, in dem das
Gedicht geschrieben wurde oder fiir das Jahr seiner Erstveroffentlichung,
oder ich gab das Jahr, in dem das Buch oder die Zeitschrift, denen ich den
Text entnommen habe, erschienen war, an. Bedenken Sie, dass ich oft aus
verschiedenen Verlagen und Quellen meine Informationen bezogen habe:
Autoren selbst, Biicher, Zeitschriften, Zeitungen, maschinengeschriebene
Exemplare, aus legalen undillegalen Schriften, aus Handschriften (noch
vor der Drucklegung) usw. Ich war mir dessen bewusst, dass den Dich-
tern aus diversen Griinden (politischen oder persénlichen) nicht immer
erlaubt war, ihre Werke gleich nach der Niederschrift zu veroffentlichen.

Bei der Beschiiftiqung mit Ihren Ubersetzungen lisst sich feststellen, dass Sie
diese oft korrigierten. Sie ersetzten ein Wort durch ein anderes, und dann, nicht
selten, verdffentlichen Sie wieder die allererste Ubersetzung. Warum eigentlich?
Ist es nur eine Frage des Geschmacks?

Nicht nur das, das ist auch eine Frage der Verantwortung. Ich bin nicht
immer sicher, ob das Wort, die Phrase, der Satz, die Bedeutung, der Rhyth-
mus und der Reim sich nicht noch genauer tiibersetzen lassen — wort-
wortlicher, ndher der Botschaft des Autors. Ich suche nach Ausdriicken,
die auch in der deutschen Sprache und Literatur poetisch wirken — ich
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iibersetze doch fiir deutsche Leser. Solches Arbeitsethos beansprucht viel
Zeit (Monate, Jahre), wiederholte Lektiire, Redaktion, Selbstkontrolle.
Meine Anmerkungen notiere ich am Rand der schon veroffentlichten Bii-
cher, es sind mogliche Varianten, neue Ideen, Einfdlle. Bei Neuauflagen
kann ich noch einiges verbessern. Natiirlich kann es manchmal vorkom-
men, dass ich nach mehreren Versuchen, die Ubersetzung aufzubessern,
zum Schluss komme, dass die erste Version doch am besten war. Goethe
arbeitete an seinem , Faust” zig Jahre, genauso Mickiewicz an seinem Dra-
ma ,Totenfeier” — seinen Text schrieb er und korrigierte auf dem Weg aus
Russland tiber Dresden nach Paris, ohne die endgiiltige Form und Reihen-
folge fiir die einzelnen Akte und Szenen zu finden. Das Ubersetzen, genau
sowie das Schreiben, verlangen Reife und Zeit, diese haben jedoch nicht
alle sofort parat.

Bei der Arbeit an neuen Anthologien verwenden Sie oft dltere, schon verdffent-
lichte Ubersetzungen. Auf welchen Ausgaben stiitzen Sie sich in Ihrer Arbeit am
liebsten? Sind das Ubersetzungen aus dem ,Panorama der Polnischen Literatur
des 20. Jahrhunderts”, oder greifen Sie eher zu dlteren Ubersetzungen, und die
neuste Ausgabe ist fiir Sie nicht immer die beste?

Meine Anthologien sind an verschiedene Leser adressiert — einige sind im
Umgang mit der Literatur erfahren und andere weniger. Manchmal rich-
ten sie sich an jlingere Leser, ein anderes Mal wiederum an Studenten
und Professoren. Jedes Mal, wenn ich mich mit der Arbeit an einer neuen
Anthologie oder gar mit einem neuen Thema beschiftige, greife ich zu
den alteren Publikationen. Ich merke oft, dass die fritheren Ubersetzungen
den gegenwartigen Leser nicht so gut wie damals erreichen. Dann suche
ich nach einem Aquivalent mit mehr Verstindnis fiir den neuen Leser in
der neuen Zeit. Manchmal habe ich das Gefiihl, dass ich die vor Jahren
verdffentlichten Ubersetzungen vor dem Vergessen rette.

Auf welche Anthologie stiitzen Sie sich am hiufigsten?

Dafiir gibt es keine Regel — mal ist das die dlteste, mal die umfassendste
Anthologie, mal sind das die neusten noch nicht veroffentlichten Typo-
skripte. Ausschlaggebend ist der Leserkreis, fiir den ich iibersetze. Ein
Buch, das alle Leseschichten, jedes Interesse und jeden Bedarf (jede Er-
wartung) erfiillt, gibt es nicht.

Rechtschreibung — Klein- oder Grofibuchstaben? Roézewicz tendiert z.B. zu der
Kleinschreibung, in Ihren Ubersetzungen versuchen Sie sie zu iibernehmen, aller-
dings in lhrer letzten Anthologie der polnischen Gegenwartsliteratur , Polnische
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Literatur des 20. Jahrhunderts” passen Sie die von dem Autor vorgegebene Schreib-
weise an die Regel der deutschen Orthographie an, was ist der Grund dafiir?

Enzensberger begann seine Karriere mit Gedichten, die durchgangig
kleingeschrieben waren. Das war sein Novum, eine Absicht des Dichters,
eine alte deutsche Orthographie zu beleben. Mit dem bewussten ,Ver-
stof3” gegen die Grofischreibung wollte er seine Individualitdt (sich vom
Ublichen unterscheiden) stiarker zum Ausdruck bringen. Damit kniipfte
er auch an die Magie der altdeutschen Literatur an. Erst sein Heraus-
geber (Siegfried Unseld, Suhrkamp) {iberzeugte ihn davon, dass seine
Texte sich besser verkaufen lieflen, wenn er doch die Regeln der norma-
len modernen Orthographie beachten wiirde, denn diese sei einfacher
zu lesen. Und diese so ,korrigierten” Texte von Enzensberger werden
seit Jahren gedruckt. Rozewicz und Enzensberger verstanden sich von
Anfang an — als Dichter und Innovatoren — gut. Sie waren sich immer
sehr nah. Deshalb haben wir uns (R6zewicz und ich) seinerzeit darauf
geeinigt, seine Texte bei Hanser kleingeschrieben (so wie es einst En-
zensberger machte und wie es im Polnischen und im Mittelalter korrekt
ist) herauszugeben. Ausnahme bildeten bei Rdézewicz manche Versan-
fange, die Eigennamen und einige Worte, denen der polnische Dichter
eine besondere Aufmerksamkeit verleihen wollte — diese Worter schrieb
er eigenwillig grofs.

Haben Sie manchmal den Eindruck, dass die Sprache Ihre Ausdrucksmaglichkei-
ten einschrinkt?

Sprachen konnen manchmal die Aussagen einschranken oder beflii-
geln. Ihre Vor- und Nachteile zwingen den Benutzer zu wiederholten
Kontrollen, vor allem dann, wenn er sich im Alltag verschiedener Spra-
chen bedient. Die Einschrankungen zwingen den Ubersetzer zu einer
tieferen (meistens zeitaufwendigen) Suche nach den geeigneten Losun-
gen.

Gibt es Situationen, in denen die vom Autor vorgegebenen Rahmen zu eng sind?

Ja, diese sind auch nicht selten, aber in solchem Fall muss der Ubersetzer
wie ein Seiltdanzer sein. Trotz eines sehr schmalen Weges muss er die Stre-
cke passieren und das Ziel erreichen.

In Ihrer Bibliothek befinden sich mindestens zwei Reimwdrterbiicher. Wie oft blit-
tern Sie in Ihren Worterbiichern? Sind sie hilfreich, oder bestitigt sich, was Sie in
Threm Buch Vom Ubersetzen geschrieben haben: ,Das Ubersetzen fingt dort an,
wo das Worterbuch aufhort”.
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In Reimworterbiichern findet man oft eine vielseitige Aufzahlung der gram-
matischen Reime, die meistens abgenutzt und banal wirken. Manchmal je-
doch, wenn ich miide bin und meine Phantasie und Kreativitiat mich ent-
tauschen, schaue ich mir die von der dlteren Generation gepragten Reime
an. Dann komme ich oft zu dem Schluss, dass es sich lohnt, sie zu erinnern
und mit ihrer Hilfe eine andere Losung, einen neuen Reim zu entdecken.

Ihrer Meinung nach sind grammatische Reime nicht originell, sie habeneinen ver-
brauchten, abgegriffenen Wert in der Literatur. Trokzdem lassen sie sich nicht
ganz vermeiden, oder doch? Und wenn ein Autor sich dieser Reime bedient, soll
man sie tibernehmen, oder doch den Dichter , verbessern”? Darf der Ubersetzer
den Dichter tiberhaupt korrigieren?

Nattirlich wére das ein unnétiger Zeitaufwand, bei der Ubersetzung der
Totenfeier von Mickiewicz nach vollig neuen, ungewdhnlichen und vor
allem modernen Reimen zu suchen, die den Charakter des Dramas, seinen
Rhythmus, seine Melodie und normale Rezeption dandern wiirden. Der
Ubersetzer kann sich aber — sparsam - fiir einen bisher unverbrauchten
Reim entscheiden, einen, der Mickiewiczs Sprache nicht seltsam wirken
lasst, der nur andeutet, dass die Ubersetzung in spiterer Zeit als das Ori-
ginal entstanden ist. Die klassische aurea mediocritas war fiir mich immer
wichtig (wie der ,goldene Schnitt” in der Malerei). Ich gehe davon aus,
dass weder die {ibertriebene ,Modernisierung” der Reime, was zur Ver-
falschung des Originals fithren kann, noch das sklavische Festhalten an
abgenutzten Reimen der vergangenen Jahrhunderte gut sein kann.

Kommt es vor, dass Sie in der Ubersetzung die Struktur des Textes verindern?

Ja, aber nur, wenn es sinnvoll ist. Ich bin , Schiiler” des HI. Hieronymus
— fiir ihn waren der Inhalt des Textes, die Absicht des Autors und seine
Botschaft immer wichtiger als die sprachliche ,Mode” einer Epoche.

Ihrer Meinung nach sollte man zeitgendssische Dichter iibersetzen... , die Toten
konnen sich nicht wehren” — haben Sie IThre Ubersetzungen immer mit den Auto-
ren besprochen?

Dichter, die ich personlich kannte, habe ich immer gebeten, meine Uber-
setzungen zu lesen, sie nach ihren Anderungswiinschen gefragt — ihre
kritischen Bemerkungen, Verbesserungsvorschldge habe ich respektiert.
Aber nicht nur das — ich war bereit, Texte in ihrem Sinne zu andern. Ich
erinnere mich an eine besonders griindliche Besprechung vieler Einzel-
heiten mit Rézewicz. Der Austausch mit anderen Dichtern war in dieser
Hinsicht weniger intensiv.



Der Ubersetzer muss wie ein Seiltinzer sein...

Wie unterscheidet sich die Arbeit an der Ubersetzung der Texte der zeitgends-
sischen Autoren von der an den Texten der Vertreter vergangener Epochen? In
Ihren Vorsitzen fiir den Eigengebrauch sprechen Sie sich fiir die Ubersetzung der
Gegenwartsliteratur aus: ,, Bevorzuge Zeitgenossen”. Und doch iibersetzen Sie
Texte dglterer Autoren, wie die von Kochanowski und Mickiewicz.

Lebende Autoren zu iibersetzen ist ein anderes Vergniigen — es ist Um-
gang mit lebendiger Natur, die Moglichkeit, direkte Kontakte zu kniip-
fen, Gesprache, Diskussionen zu fithren. Aber ein Ubersetzer hat noch
andere, weitergehende Ambitionen, er entdeckt in sich einen Schauspie-
ler, der hinter den Kulissen sich gerne verkleidet, verschiedene Charak-
tere darstellt, sich in andere Zeiten, Umstande und Situationen versetzen
lasst. Die Schauspieler brauchen ,,Metamorphosen” — sie interessieren
sich fiir verschiedene Rollen — lebenslang nur eine Rolle zu spielen ist
extrem langweilig.

Worauf beruht der Unterschied zwischen der Vorbereitung einer einsprachigen und
einer zweisprachigen Anthologie? Auf welche Schwierigkeiten stofit man dabei?

Eine zweisprachige Anthologie verlangt vom Ubersetzer mehr ,Treue”
— dem Autor und seinem Text gegeniiber. Eine einsprachige Anthologie
denkt vor allem an den deutschen Leser. In dieser Situation ist der Uber-
setzer verpflichtet die Sprachkunst des Autors besonders zu beachten.
Diese ,,artistische” Ubertragung kommt ohne eine eigene , Interpretation”
des Originals nicht aus.

Thre Ubersetzung eines Gedichts haben Sie einmal kommentiert: , Wortwortlicher
geht es nicht”. Ubersetzen Sie wortwdértlich, wenn eine wortwortliche Uberset-
zung moglich ist? (Wortwértlich, aber bei der Beriicksichtiqung der grammati-
schen Regel beider Sprachen.)

Natiirlich! Mit der Wortwortlichkeit beginnt jede Ubersetzung — mit der
Wortwortlichkeit darf sie aber nicht enden. Manchmal ist Textinterpreta-
tion notwendig. Man muss jedoch bedenken: je weniger der Ubersetzer
hineininterpretiert, umso besser.

Beim Vergleichen Ihrer mit anderen Ubersetzungen konnte ich bei reimlosen Ge-
dichten oft weitgehende Ahnlichkeiten feststellen. In einigen Fillen hatte ich sogar
den Eindruck, dass diese Ubersetzungen fast identisch sind. Wie ist das moglich?

Ich lernte das Ubersetzen in einem sowjetischen Lager — ohne eine Bib-
liothek. Ich hatte absolut keine Moglichkeiten, meine Ubersetzungen mit
denen anderer Ubersetzer zu vergleichen. Daran habe ich mich gewohnt
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und ich fand das gut. Dadurch konnte ich mich vor der Abhéngigkeit,
mich mit anderen zu vergleichen, bewahren. Unser Gedéchtnis spielt uns
oft unerwiinschte ,Streiche”: Es ist schon moglich, dass Ubersetzer das
einst Gelesene unbewusst wiederholen und glauben, es wére ihr originel-
ler Einfall. Das kann wohl jedem passieren. Je schlechter das Gedachtnis,
desto weniger kann der Ubersetzer sich an das Gehorte bewusst erinnern.
Deshalb {iibersetze ich von Anfang an am liebsten meine Generation noch
nie libersetzter junger Poeten. Da wusste ich mit Gewissheit: Ich bin der
erste. Bei Klassikern — Pflichtprogramm — hatte ich am liebsten Biicher he-
rausgegeben, die auch an die alten Fassungen erinnern. Das will ein Verle-
ger weniger gern. Es kostet zu viel Geld und begrenzt den Kauferkreis auf
ein paar wenige Spezialisten. Wo ich es durchsetzen kann, gelingt es mir,
bei manchen Dichtern wenigstens ein paar Gedichte zweisprachig/drei-
sprachig vorzustellen. Der individuelle Charakter eines Autors und seines
Werkes sollte deutlicherkennbar bleiben. Ein erfahrener Leser erkennt ihn
sofort. Die Polen kennen ihre Literatur besser und sagen mir oft , wir er-
kennen den Autor des Originals sofort, es liest sich wie Rozewicz, Herbert,
Przybos”. Die Deutschen behaupten wiederum, sie wiirden meine Uber-
setzungen sofort erkennen. Entweder stimmt das, was die Deutschen und
Polen sagen, oder sie wollen einfach nett zu mir sein und ihre Hoflichkeit
ist tibertrieben. Selbstverstandlich kommt es auch vor, dass man eigene
Ubersetzungen, leicht , iiberarbeitet”, mit einem anderen Namen signiert,
vorfindet.

Manche Ihrer Ubersetzungen wurden vielfach in Publikationen aufgenommen,
z.B. , Ich schrie” oder , Gedicht am morgen geschrieben” von Tadeusz RézZewicz.
Die Ubersetzungen dieser Gedichte wurden nie neu bearbeitet. Bedeutet das, dass
Ihnen in diesen Fillen doch eine vollkommene Ubersetzung gelungen ist? In Ih-
rem Buch ,Vom Ubersetzen” schreiben Sie doch: ,, Uberpriife dich stindig — Skep-
sis und Synopsis sind niitzlich. Sei stets unsicher [...] Lass [die Ubersetzung]
liegen, gewinne Abstand und kehre dann wieder zu ihr zuriick. Du wirst sehen,
wie vieles man noch besser machen kann”. Haben Sie immer die Mdglichkeit,
Thre Ubersetzungen zu revidieren, bevor sie in eine Buchpublikation wieder auf-
genommen werden?

Eigentlich gibt es hier zwei Moglichkeiten: Entweder ist das Gedicht so
einfach und seine Botschaft fiir mich so eindeutig, dass ich es ohne jegliche
Schwierigkeiten gleich tibersetzen konnte und dann kein Bediirfnis hatte,
es zu bearbeiten. Oder ich hatte bei der Vorbereitung der nachsten Aus-
gabe fiir eine Uberarbeitung tatséchlich keine Zeit. In solchem Fall konnte
ich die Ubersetzung mit dem Original nicht mehr vergleichen.



Der Ubersetzer muss wie ein Seiltinzer sein...

In Threm Buch ,Vom Ubersetzen” sagen Sie auch: , Beginne mit der Ubersetzung
nicht, bevor dir das Werk geniigend vertraut ist; sein Gegenstand, seine Form,
seine Absicht, seine Vor- und seine Nachgeschichte. Auch nicht, bevor du iiber
den Autor im Bilde bist”. Konnten Sie den Unterschied zwischen der Lektiire
eines Textes nur fiir sich und der Lektiire des Textes, den Sie dann iibersetzen
wollen, erldutern?

Wenn ich ein Gedicht nur zu meinem Vergniigen lese, iibernehme ich kei-
ne Verantwortung — ich schulde keinem Rechenschaft. Wenn ich aber die-
ses Gedicht tibersetzen mochte und dabei keine Fehler machen will, muss
ich mich auf diese Arbeit vorbereiten. Ich muss mir ein paar grundlegende
Fragen stellen, z.B.: zu welcher Zeit lebte der Autor, unter welchen (poli-
tischen/historischen) Umstdnden entstand sein Text, etc. Die Auseinan-
dersetzung mit diesen Fragen ist wichtig, um zu lernen, den Autor selbst,
seine Vorlieben, letzten Endesseinen Text, seine Sprache, Denkweise und
Metaphern zu verstehen. Wenn ich darauf verzichten wiirde, konnte ich
meinem Leser das, was den Text wirklich ausmacht, nicht vermitteln — we-
der seine Form, noch seinen Charakter.

Wer kann iibersetzen? Wer ist iiberhaupt dazu pridestiniert?

Jeder, der will. Man muss aber verschiedene Veranlagungen mitbringen.
Welche das sind... finden Sie am besten bei der eigenen Lektiire von Uber-
setzungen heraus.

Das Gespriich mit Karl Dedecius fiihrte Ilona Czechowska
Frankfurt am Main, im Friihling 2010

Das Interview wurde auf Polnisch durchgefiihrt
und ins Deutsche von Ilona Czechowska iibersetzt
sowie anschlieffend von Karl Dedecius autorisiert.
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,Nie umarl. Zmienit tryb zycia.”
, Er ist nicht tot. Er hat nur seine Lebensweise gedndert.”

Stanistaw Jerzy Lec, przektad / Ubersetzung: Karl Dedecius



