COLLECTANEA PHILOLOGICA VI
Wydawnictwo UL L.6dz 2003

ldaliana KACZOR
(Lodz)

KASTORIONA Z SOLOJ HYMN DO PANA

1. Charakterystyka metryczna utworu

2€ 10v BoAndg ViQoKTOTOL dVOHEIUEPOV

voiove® €dpav, Onpovoue TIdv, x00v’ *Apkddwmv
KANo® ypopft THWY’ € <v> coefit méykAelt’ €nn
ouwvOelg, dvag, dVoYVMoTOL U GoedL KAVELY,
uovcomore OMp, knpdyvtov 0¢ petiyp’ teigl.

Ten niewielki, liczacy zaledwie pie¢ werséw, poczatkowy fragment hymnu
do Pana, to jedyna ocalala cze$é tworczosci hellenistycznego poety Kastoriona.
ZaChowany w X ksiedze Deipnosophistai Atenajosa zwracal uwage badaczy
llteratury przede wszystkim swoja nietypowa kompozycja metryczna. Kastorion
Postuzyt sie¢ w swoim utworze trymetrem jambicznym, z zachowaniem
Wszelkich praw metrycznych obowiazujacych w budowie jambu literackiego,
Zblizonego do tego, jaki znany jest z partii dialogowych greckiej tragedii.

Trymetr jest wierszem skladajacym sie z trzech metr6w jambicznych
O pelnej budowie z ostatnia zgloska obojetna pod wzgledem iloczasu.

Tezy w stopach nieparzystych moga by¢ wypelnione sylaba krotka lub
dhugy, tworzac wtedy w zastgpstwie jambu spondej. W omawianym fragmencie
Spondejem jest piata stopa w wersie 1, pierwsza w wersie 2, wszystkie
Dieparzyste w wersie 3, pierwsza i trzecia w wersie 4 oraz piata w wersie
Ostatnim.

Jesli w stopach nieparzystych pierwsza zgloska jest dluga, a arsa zawiera
dwie sylaby krotkie, to powstaje daktyl z akcentem na drugiej sylabie.

Ozwiazan tego rodzaju unikano w stopie piatej. Zastepczy daktyl w utworze
astoriona pojawia si¢ w wersie 2, W pierwszej stopie metrum drugiego:
eT]povc')us [Tév, a takze w wersie piatym, w ktorym dwa poczatkowe metra
S e
! Anthologia Lyrica Graeca, ed. E. Diehl, Lipsiae 1964, s. 67.
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wykazuja taka sama budowe: daktyl +jamb: povcomdre OMp i knpdxLTOV
Oc. Poeta dba o to, aby dwie krotkie, zajmujace miejsce zgloski dlugiej,
nalezaly do jednego stowa.

W ksztattowaniu przedostatniej stopy trymetru jambicznego Kastorion
§cisle przestrzega obowiazujacej zasady, wedle ktorej teza piata moze zbiegaé
sie z koncem wyrazu tylko wtedy, gdy zawiera ona samogtoska krotka.
Przykladem przestrzegania przez Kastoriona prawa Porsona jest wers 2,
gdzie teze piata tworzy krotka sylaba -ov ze stowa yOdv. W pozostatych
wierszach pozbawiona akcentu czgs¢ przedostatniej stopy znajduje si¢ wewnatrz
wyrazu i ma warto$¢ zgtoski ditugiej (w. 1, 3, 5) lub krotkiej (w. 4).

Uklad stop w poszczegolnych wersach poematu Kastoriona jest na-
stepujacy:

wers 1: jamb, jamb, jamb, jamb, spondej, jamb (z iloczasowo krotka
ostatnia sylaba -ov);

wers 2: spondej, jamb, daktyl, jamb, jamb, jamb;

wers 3: spondej, jamb, spondej, jamb, spondej, jamb;

wers 4: spondej, jamb, spondej, jamb, jamb, jamb;

wers 5: daktyl, jamb, daktyl, jamb, spondej, jamb.

W trymetrze jambicznym moze sie pojawi¢ albo czestsza cezura po trzecie]
tezie, albo, rzadziej stosowana, po tezie czwartej. Kastorion trzykrotnie
korzysta z cezury hepthemimeres (w. 2, 4 1 5), jeden raz z cezury penthemimeres
(w. 3). Umieszczenie w wersie 1 stowa vipoxtOmolg wyklucza uzycie zar6wno
jednej, jak i drugiej cezury. Nipoktdmolg bowiem wypetnia soba cate srodkowe
metrum jambiczne z trzecia i czwarta teza trymetru.

Taka, ograniczona poczatkiem i koncem wyrazu, struktura drugiego
metrum narzuca identyczna budowe stojacym obok jednostkom rytmicznym.
Poczatkowa linijka tekstu Kastoriona jest wyraznie podzielona na trzy rowne
czesci o jednakowej wartosci metrycznej — kazde mefrum jambiczne sklada
sic z jedenastu liter, kazde rozpoczyna si¢ spotgtoska i konczy spotgtoska
lub elementem iloczasowo dhugim, kazde zatem moze wystepowaé w wierszu
pierwszym w dowolnej sekwencji.

Spostrzegt to juz Atenajos, ktory zaproponowal, aby w trymetrze
Kastoriona o€ tov foAailg vipoktOmolg dvoyeinepov dokona¢ zmiany
kolejnosci metrow jambicznych i nada¢ mu brzmienie vigoktOmolg o€ TOV
Boiaig duoyeipepov.

Obserwacja Atenajosa sktonita P. Binga do przeprowadzenia doktadnych
badan metrycznych i syntaktycznych hymnu. W sposob naturalny szczegblna
uwaga czytelnika koncentruje si¢ na pierwszym wierszu tekstu. Jego kom-
pozycja sygnalizuje zazwyczaj sposob uksztaltowania struktury rytmicznej
pozostalej czesci utworu. Przy pobieznej analizie poczatkowego wersu poematu
odnosi si¢ wrazenie, iz przez swoje niedociagniecia natury metrycznej
i wynikajaca z nich dwuznaczo$¢ interpretacyjna burzy on harmonijng budowg
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Calosci. Wedlug P. Binga?, zaburzenie rytmu w trymetrze o€ 10v BoAioadg
Vipoktomolg dvoyeluepov nie jest przypadkowe. W zamysle autora, prze-
Znaczone dla wnikliwego odbiorcy, ma instynktownie skierowac¢ jego spojrzenie
ha pozostate wersy hymnu, w ktorych swobodne przesunigcia jednostek
Metrycznych takze sa mozliwe. Kazda z pieciu linijek tekstu moze wigc
Mmie¢ sze§é wariantywnych postaci. Na przyklad druga z nich mozna
Przedstawi¢ w nastepujacych uktadach:

(a) voiove’ €dpoawv, Onpovoue TIdv, %00V’ ’ApKEdwy

(b) volove’ €8pawv, x00v’ *Apkddwy, Onpovoue TIdv

(¢) enpovoue TIqv, voiovd €dpoav ¥OOV’ *ApKAdmv

(d) enpovoue TIdv, xO6V’ *Apkdadwv voiovd’ Edpov

(&) x6ov’ *Apkddwv vaiovd® €dpav Onpovoue TIAv,

&) y6ov’ *Apkddwyv, dnpovoue TIdv, voiovd’ €dpav.

Badajac metryczna i syntaktyczna wartoSC kazdej z szeSciu kombinacji
If, Bing odrzuca ze wgledu na uchybienia rytmiczne przeksztalcenie (b):
Vollove®® €dpav, %06V’ *Apkddmv, Ompovoue TIGv i (e): 06V’ *Apkddwv
Voilove® E5pav Ompovoue TIdy (piata stopa ulega niedopuszczalnemu roz-
Wigzanju w daktyl) oraz (c): Ompovoue ITdv, voiov® &dpoav YOOV’
"Apkddwv (brak cezury). Nie akceptuje takze mozliwosci (d): Onpovoue
Mow, %06v’ *Apkddov vaiovd® &pav i (E): x06v’ *Apkddwv, Onpovoue
Mo, vafovd 8pov, w ktérych wyrazenie vaiov® €dpov, powiazane
logicznie z wystepujacym w poprzednim wersie dvoyeipepov, jest umiesz-
Czone za daleko. Podobnej analizie P. Bing poddaje wszystkie pozostale
ttymetry poematu, za najbardziej przekonujace uznajac wersje autorstwa

astoriona.

Poeta, w spos6b dwuznaczny komponujac wers 1, dokonuje inteligentnej
Prowokacji wobec czytelnika — daje mu pozornie mozliwo$¢ indywidualnego
].iSZtaltowania utworu, bedac z gory przekonanym, Zze obroni wlasng metryczna
Uliteracka posta¢ hymnu.

2. Charakterystyka literacka utworu

W zalozeniu swej struktury gatunkowej hymn, czyli pie$n pochwalna
Slliierowana do bostwa, powinien zawiera¢ kilka typowych dla siebie elemen-
tOw. W pierwszych wersach musi pojawié si¢ imie boga, najezeéciej w postaci
beZpoéredniego do niego zwrotu, czasownik, uzywany w hymnach stereo-
Ypowo, ktory z jednej strony wyznacza zakres czynnosci sakralnej, z drugiej
e

* P. Bin g, Kastorion of Soloi’s Hymn to Pan (Supplementum Hellenisticum 310), ,,American
Tournal of Philology™, 106 (1985), s. 502-509.
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umozliwia autorowi rozpoczecie narracji i poetyckiego opisu oraz okre§lenia
bostwa, wystgpujace w zréznicowane] postaci gramatycznej jako przymiot-
nikowe lub rzeczownikowe epitety, konstrukcje imiestowowe, zdania wzgledne.

Z punktu widzenia kompozycji gatunku literackiego wers 1 hymnu
Kastoriona: o€ tov Poiaic vigokToimolg dvoyeiuepov, nie dostarcza czytel-
nikowi zadnej istotnej informacji. Syntaktycznie jest on jednak bardzo Scisle
zwiazany z wersem nastepnym: voiovO’ &3pov, Ompovoue IIdv, 06V’
"Apkddwy, w ktorym poeta zwraca sie do bostwa bezposrednio i wymienia
jego imig.

Stojacy na poczatku accusativus zaimka osobowego o€ (wzmocniony
rodzajnikiem tOv) to dopelnienie blizsze czasownika kifjcw (bede opiewal,
bede wystawiac), ktorego uzycie w konwencji hymnicznej jest konieczne.

>¢ 10ov zdaje sie petni¢ podwodjna role: z odpowiadajacym mu w wersie
drugim Onpovoue TGy przedstawia czytelnikowi adresata hymnu, autorowi,
wprowadzajacemu gramatyczny przypadek zalezny, daje mozliwo$¢ artystycznej
wypowiedzi.

Opis, wypetniajacy niemal w calosci wers 1 i 2, dotyczy krainy, ktora
Pan obral na swoja siedzibg: c€ Tov (to wlasnie ciebie), w tym miejscu, |
dla wlasciwego ropoznania adresata utworu czytelnik musi si¢ odwola¢ do
wokatiwu z wersu 2: Onpovope ITdv (wltadco zwierzat — Panie, dost. wladajacy
zwierzetami, Panie) — volove’ €8pay (mieszkajacego, obierajacego jako siedzibg)
— %06V’ ’Apxddwv (ziemie Arkadyjczykow) — dvoyeipuepov (o surowym |
klimacie, mrozna) — BoAoic vipokTiTols (z powodu $nieznych zamieci, burz,
dost. z powodu uderzenn smagajqcych Sniegiem).

Odmiennie od poetow hellenistycznych Kastorion podkresla nie pigkno
Arkadii, lecz jej surowy klimat: x00v’ *Apk&dmv — Svoyeipuepov PBorais
vipoktOTolg, co prawdopodobnie ma z jednej strony przypomnieé czytel-
nikowi, ze Pan lubil przebywaé w lasach i na szczytach gor, z drugie
zwroci¢ uwage na rownie surowa, jak klimat, istotg natury boga.

Niektore wyrazenia wersu 2 maja dwojaki sens: voiovd’ €pov moznd
thumaczy¢ ,,zamieszkujacego, obierajacego jako siedzibe” lub ,,zamieszkujacego
Swiatynig, obierajacego za $wiatynie”, poniewaz zar6wno czasownik voil®
(zamieszkiwaé cos, met. o posqgach bogéw), jak i rzeczownik £8po (siedziba,
szcz. Swiqtynia) pojawiaja si¢ w zwrotach o charakterze religijnym.

Przymiotnik 6npo-véuoc tlumaczony jako: ,zywiacy dzikie zwierzeta”
lub ,.kierujacy dzikimi zwierzetami”, podkresla oba aspekty petnionej przeZ
Pana funkcji opiekunczego boga pasterskiego.

Wers 4 i 5, podobnie jak dwa poprzednie, stanowia sktadniowa calo$c.
W obu wierszach Kastorion omawia sposob, w jaki zamierza sic wywiazac
z roli poety stawiacego boga, sygnaliowanej rozpoczynajacym wers 3 czaso-
wnikiem kAfjcw. Pokorne kA1jcm autora hymnu stoi w wyraznej sprzecznoSct
z charakterystyka wlasnego kunsztu poetyckiego. Kastorion bedzie stawi¢
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Pana | w uczonym dzele” (ypopfit {8’ & <v> co@ft), ,,wezesniej juz
hadajac ksztalt” (cuvéeic), ,,stawnym powszechnie piesniom” (méykiertr’ €nn),
ktdrych maestrii ,,nie pojmie, nie rozpozna’ (Svoyvwora), ,,czlowiek niewy-
kSZtalcony (un copdr) i dlatego ,.nie sa one przeznaczone dla takiego
Sluchacza” (SOoyvoota ury coedt KADELY).

Wtraconym, jakby od niechcenia, w wersie 4 wokatiwem dGvo& (panie,
Wladco) poeta tagodzi nieco wrazenie zarozumiatoci, jakie wywoluje na-
8romadzeniem pochwal pod swoim adresem.

Dla podniesienia wartosci swego dzieta Kastorion wprowadza trzy wyrazy
Zwiazane ze stowem sfawny kAo, Téy-kKherto, KAVELY, przy czym adiectivum
“(iY-K?»svcog, w zamiarze artysty, powinno kojarzy¢ si¢ czytelnikowi z brzmie-
liem imienia boga. Dlatego moze si¢ ono odnosi¢ zaréwno do rzeczownika
éTng, jak i byC epitetem Pana.

Ostatni wers zachowanego fragmentu poematu rozpoczyna Kastorion
Ponownym, bezposrednim zwrotem do boéstwa: povcomdre 6fp (stugo Muz,
0 kozlim wygladzie). Pozwala to poecie na powr6t do zasadniczej tresci
utWoru ktoreJ rozwml@mem jest zdanie wzgledno-przydawkowe: Knpoxmov
0g ueidtyw’ 1etc® (ktory grasz, dost. wydobywasz, uwalniasz) — oc... ieic,
Hellwypo (wesoto, dost. sprawiajacq ucieche, przyjemng piesh), knpoOxLTOV
(na flecie spojonym woskiem, dost. z fletu spojonego woskiem).

W warstwie przekazu literackiego wiersz ten ukazuje dwoisto$¢ natury
adresata i autora hymnu. Wyraz 6fp (dzikie zwierze) ostabiony przymiotnikiem
Hovcomoroc (czezqcy Muzy, stuiqcy Muzom, subst. poeta), przywodzi na
mys] jeden z poprzednich epitetow Pana 6mpovouog. Zamieszczony wezesniej
Miat podkresla¢ dzikosé, surowosé obyczajéow boga. W wersie 5, chociaz
dla Kastoriona TIév nadal jest rownoznaczne z OMp, bostwo staje sie
Stworzeniem tagodzonym, ucywilizowanym przez sztuke. Sztuce tej nie mozna
Przypisa¢ okreSlenia cogoc. Jest to raczej peiliypo (co$ co rozwesela, dost.
Cleszy), prosta melodia plynaca z pastuszej fletni Pana. Rownie wyraznie
Poeta roznicuje warto$¢ realizacji aktu tworczego. Swoje mlykheitor €mm
Kastorion ovvéOnke (uksztattowat, dost. nadal im wiasciwy wymiar artys-
ezny), podezas gdy Pan jedynie knpoyvtov peidyy’ inot (uwalnia dzwieki,

ost. pozwala sie im swobodnie wydobywacé).

3. Whioski

Fragmentaryczno$é poematu Kastoriona sprawia, iz wnioski, ktorych
Sformutowania wymaga wezeSniejsza proba interpretacji, zawsze wydawac

sig beda niekompletne, swoja powierzchownoscia by¢ moze krzywdzace autora.
¥
3 Anthologia Lyrica Graeca, s. 67.
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Nietypowy, dla gatunku literackiego uprawianego przez poete, wiersZ
jambiczny, a przede wszystkim oryginalny pomyst, polegajacy na dowolnym
ustawieniu w obrebie wersow jednostek metrycznych, wskazuja, ze Kastorion
ulega, wihasciwej dla epoki hellenistycznej, manierze eksperymentowania
w dziedzinie formy.

W zamierzeniu autora utwor o tak misternie uksztaltowanej strukturze
metrycznej ma spetiaC oczekiwania stuchaczy, ktorych wyboru dokonuje
sam Kastorion w wersie 4. Jego mdkAeitor €nm zawarte w ypopfit co@it
sa skierowane jedynie do, okreslonego przez niego przymiotnikiem Go@OG;
wyksztalconego odbiorcy.

Kompozycja literacka hymnu Kastoriona wykazuje pewne odstepstwa
od konwencji hymnicznej epoki wczesniejszej. Chociaz poeta w tradycyjny
sposob poprzez bezposredni zwrot do bostwa — Onpovoue TIdv i uzycie
czasownika kAnow ustala pochwalny charakter poematu, to jednak nie mozna
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ten pigciowersowy fragment jest pozbawiony niemal
zupelnie szczerej religijnej pokory i skromnosci, posta¢ stowna kKAfjcw stuzy
Kastorionowi raczej do podkreslenia wartoSci wlasnego dziela, niz wy-
eksponowania kultowego tla utworu.

Idaliana KACZOR

CASTORION LYRICUS - IN PANA HYMNUS
(Argumentum)

E carminibus poetae fragmentum, cui versus quinque sunt, ab Athenaeo citatum nobis
superest. Poema ex iambis, qui in versu ordine mutari possunt, constat. In hymno suo Castorion
Pana dominium animalium nominavit et non solum deum, sed etiam se ipsum magni aestimavit.



