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WSPOLCZESNA DYSKUSJA NAD HYMNAMI KALLIMACHA
Z CYRENY

 Odbiorcom mojego tekstu winien jestem przede wszystkim wyjasnienie,
Jak rozumiem uzyte w tytule okreSlenie ,,wspoOlczesna dyskusja”. Mam na
mysli dorobek ostatnich dekad, ze szczegélnym uwzglednieniem tego nurtu
badan, ktéry stat sie obecnie niemal obligatoryjny w pracach po$wigconych
hymnom Kallimacha: kierunku wykorzystujacego nie tylko tradycyjne metody
filologiczne, lecz takze — cho¢ wybiérczo i bez powolywania si¢ na konkretna
szkole — osiggniecia nowszych teorii badan literackich i jezykowych oraz
Studiéw nad mitem i religia grecka. Typowa ilustracja owego nowego podejscia
mogg byé prace zgromadzone w pierwszsym tomie Hellenistica Groningana
(1993), plon sesji zorganizowane;j przez filologobw klasycznych z Uniwersytetu
W Groningen'. Prezentowany artykul ma z zalozenia charakter referujacy;
Jego celem jest zwrocenie uwagi na prace wybranych badaczy Kallimacha.

Deklarujac takie a nie inne preferencje, nie zamierzam bynajmniej
kwestionowaé dorobku o tradycyjnym profilu filologicznym. Ostatnie dekady
Zapisaty si¢ na trwate w interesujacej nas dziedzinie badan przede wszystkim
dlatego, 7e doszto w nich wreszcie do sporzadzenia kompletu szczegélowych
komentarzy do hymnoéw, czesto z towarzyszacym wydaniem tekstu. Najpierw,
Jeszeze pod koniec lat szeS¢édziesiatych, Fritz Bornmann? wydat i skomentowal
hymn 3. Gruntowne opracowania pozostatych hymnéw ukazaly si¢ w latach
1977-1985. W roku 1988 dwa hymny (1 i 5) wiaczyl do swej antologii
Poezji hellenistycznej i opatrzyl komentarzem Neil Hopkinson®, a w roku
1990 ukazala si¢ jeszcze komentowana edycja hymnu 4, ktérej autorka jest
Valeria Gigante Lanzara*. Ostatnie wydanic hymnéw (z przektadem wloskim

SN L

1 Zob. M. A. Harder, R. F. Regtuit, G. C. Wakker (eds), Callimachus, Groningen
1993 (Hellenistica Groningana, Vol. T).

1 2 F. Bornmann, Callimachi Hymnus in Dianam: Introduzione, testo critico e commento,
Firenze 1968.

3N. Hopkinson, 4 Hellenistic Anthology, Cambridge 1988.
*V. G. Lanzara, Callimaco. Inno a Delo, Pisa 1990.
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i zwieztym, wartoSciowym komentarzem), oparte na klasycznej edycji Rudolfa
Pfeiffera, opracowat Giovan Battista D’Alessio®. Na uzytek zainteresowanych
dolaczam w aneksie wykaz wydan i komentarzy do poszczegdlnych hymnow,
jakie ukazaly si¢ w ostatnich dziesiatkach lat.

W ostatnim dwudziestoleciu opublikowano tez sporo prac ogblnych
i szczegblowych, poswigconych w catosci lub czgsciowo hymnom Kallimacha.
Nie bede omawiat wszystkich z nich, skupiajac si¢ na zasygnalizowanym na
wstepie kierunku badan.

Zywe zainteresowanie badaczy budzily nadal tzw. hymny mimetyczne
Kallimacha (Do Apollona, Na kqpiel Pallady i Do Demeter), a konkretnie
niezwykly charakter ich ,mimetycznosci’’, pociagajacy za soba m. in.
skomplikowany ukfad instancji nadawczych w utworze i zaskakujaca re-
lacje uzytych wyrazen deiktycznych do przypuszczalnego kontekstu wy-
konawczego. Czestym punktem odniesienia w rozwazaniach teoretycznych
byta praca W. Alberta pt. Das mimetische Gedicht in der Antike z za-
wartg tam® definicja utworu mimetycznego (mimetisches Gedicht). Wedtug
kryterium Alberta, na miano mimetycznych zastuguja takie utwory,
w ktérych podmiot moéwiacy (Sprecher) znajduje sie w jakiej§ okreSlonej
scenerii 1 uwzglednia w swojej wypowiedzi zdarzenia wplywajace na zmia-
n¢ tej scenerii. Definicja powyzsza, jak wykazata Maria Rosaria Falivene,
jest nieadekwatna w odniesieniu do liryki archaicznej, w ktorej cata wy-
powiedz byla podporzadkowana z gory przewidywanym okolicznosciom
wykonania, ale dobrze oddaje sytuacj¢ nakreslona w hymnach mimety-
cznych Kallimacha’. Celem tych ostatnich wydaje si¢ nasladowanie wy-
stepu oralnego w utworze napisanym. Poeta dokonuje bardzo oryginalnej
inwersji: jego kompozycja nie powstata z mysla o wykonaniu w kon-
tekscie konkretnej okazji spolecznej czy religijnej, lecz niejako — poprzez
fikcje literacka — owa okazje inkorporuje. Innymi stowy, hymny mime-
tyczne, mimo ciaglego nawiazywania do okre$lonej ceremonii rytualnej,
nie sa w ogble na t¢ ceremoni¢ przeznaczone, poeta stara si¢ jedynie
stworzy¢ catkowicie literacka iluzje hipotetycznych okolicznosci, w ktorych
dany hymn mogtby byé zaprezentowany publicznosci. Odbiorcami takiej
kompozycji nie sa juz czlonkowie catej wspolnoty danej polis, ale ogra-

5 G. B. D’Alessio, Callimaco. Inni Epigrammi Ecale, Vol. 1, Milano 1986, *1997.

6 Zob. W. Albert, Das mimetische Gedicht in der Antike, Frankfurt/M. 1988, 24: | Ein
mimetisches Gedicht besteht in einer poetisch gestalteten zusammenhédngenden Rede, die eine
als Sprecher auftretende Person in einer Szenerie duBert und in der sie auf Vorginge oder
Geschehnisse Bezug nimmt, die sich wihrend des Sprechens in der Szenerie ereignen und eine
Szenerieverdnderung bewirken’’.

7TW. Albert (op. cit., s. 19) okresla zawarta w nich wypowiedz poetycka jako situations-
gebundenes Sprechen. Zob. M. R. Falivene, La mimesi in Callimaco: ,,Inni”’ II, IV, V e VI,
QUCC 36/65 (1990), 105-108.
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Diczona grupa czytelnikéw, co najwyzej — wybrane grono osobistosci
Zwigzanych z dworem i Muzeum?.

Marco Fantuzzi® zadaje sobie pytanie, z jakich modeli czastkowych mogt
Kallimach czerpal elementy nowego gatunku — hymnu mimetycznego,
2Wlaszcza w jego odmianie reprezentowanej przez hymny 5 i 6. Wzorce dla
Dich znajduje nie w tradycji hymnéw homeryckich, lecz w archaicznej liryce
choralnej, przeznaczonej do wykonania podczas uroczystosci religijnych. Za
elementy oddalajace hymny Na kgpiel Pallady i Do Demeter od hymnodii
»homeryckiej”, a zblizajace je do liryki hieratyczno-ceremonialnej uznaje:
Wybor dialektu doryckiego, apostroficzno-rozkazujacy incipit, wystepowanie
bOSkiej epifanii, zalecenia podmiotu mowiacego — mistrza ceremonii w sprawie
Przebiegu rytuatu pod adresem innych uczestnikéw i pragmatyczno-deiktyczny
Sposéb wyrazania sie.

Osobliwoscia utwor6éw Kallimacha — w tym réwniez hymnow — jest to, ze
l"lCZa, one elementy dramatyczne z narracyjnymi (mimesis z diegesis). Proble-
Mem tym zajela sic M. Annette Harder!?, przyjmujac nastepujace zatozenia.
_ Z trybem diegetycznym wypowiedzi mamy do czynienia wowczas, gdy
Iest ona adresowana do ,,czytelnika” (w cudzystowie), tzn. implikowanego
tekstem fikcyjnego adresata, z ktorym moze si¢ identyfikowaé czytelnik
TZeczywisty; narrator w takich wypadkach zaznacza niekiedy swoja obecno$é
W tek$cie poprzez wygtaszanie uwag komentujacych, wskazanie zrodet itp.

Gdy brak takiego narratora i podmiot mdéwiacy, przekazujac relacje lub
Opis, zwraca si¢ albo do siebie samego jako postaci fikcyjnej, albo do
nych postaci fikcyjnych, tekst lub urywek ma charakter mimetyczny. Zwrot
do innych postaci lub siebie samego pociaga za soba pewne umocowanie
W czasie i przestrzeni, widoczne zwlaszcza wtedy, gdy zostaje ono podkreslone
Wprost wyraznymi odno$nikami. Réwniez inne postaci moga reagowaé na
Stowa podmiotu mowiacego albo tez ten ostatni moze wzmiankowaé dzialania
Owych postaci.

. Przyktadem zwrotu do fikcyjnego audytorium jest w hymnie 2 wers 2:

SKag éiaig ot dhtpog (,Precz, precz, kto grzechem splamiony’’), w hymnie
Wwers 1: “Ocoon Awtpoydot Tag TToridadog EEite nioon (Raziebnice Pallady,

Wyjdzeie wszystkie, ile was jest tylko) czy w hymnie 6 wers 1: T® kohéOw

Euglévrog empOgyEoobe, yovalkes (Gdy wraca kosz, podejmijcie znow okrzyk,
Obiety).

k—

8 Zob. R. Pretagostini, Rito e letteratura negli inni ‘drammatici’ di Callimaco, AION
13 (1991), 5. 253 i n.

® M. Fantuzzi, Preistoria di un genere letterario: a proposito degli ,Inni” V e VI di
_Ca”imaco, [w:] Tradizione e innovazione nella cultura greca da Omero all’ eta ellenistica. Scritti
" onore di Bruno Gentili, a cura di R. Pretagostini III, Roma 1993, 927-946.

o M. A. Harder, Insubstantial Voices: Some Observations on the Hymns of Callimachus,
Q 42 (1992), 5. 385 i n.
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Aluzje do reakcji fikcyjnego (ewokowanego w utworze) audytorium
przynosi np. w hymnie 2 wers 16: Myaocquny Tovg TOIdOC, €mel YEAVS
oOkéT” depyog (Brawo, chlopey, nie milczy juz lira).

Harder pokazuje, ze wyrazny w hymnach 2, 5 i 6 element mimesis jest
obecny takze (lecz tylko do pewnego stopnia) w hymnach niemimetycznych
(1, 3 i 4). Spotykamy si¢ tam czasem z upozorowana ,wymiana zdan”
miedzy narratorem a apostrofowanym bogiem: narrator zadaje pytanie, a bog
,»udziela odpowiedzi”. Przykladowo w hymnie 3 (w. 113 i n.) znajdujemy
seri¢ pytan adresowanych do Artemidy, po ktérych kazdorazowo nastepuje
odpowiedz: ,,Gdzie ciebie po raz pierwszy zaczal wiezC woz ciagniony przeZ
rogate jelenie?”’ — ,,Na trackim Hajmosie, skad przybywa gwaltowny podmuch
Boreasza, przejmujacy dokuczliwym zimnem tych, co nie maja plaszcza.”
— ,,Gdzie oderwala$ sosnowa pochodnie, od jakiego rozpalitas ja ptomienia?”
W nastepujacych dalej odpowiedziach narrator stosuje druga osobe zamiast
pierwszej (,,wrzucitas”, ,,wyprobowalas™), co troch¢ obniza wrazenie mimetycz-
nosci. Podobna sytuacja zachodzi pézniej, w wersach 183 i n.: , Jaka wyspa,
jaka gora najbardziej ci si¢ spodobata, jaki port, jakie miasto? Ktora z nimf
pokochata$ najbardziej i jakie heroiny miatas za towarzyszki? — Powiedz to
nam, bogini, a ja innym bgde¢ o tym Spiewal.” — ,,Z wysp Doliche, z miast
milg ci byla Perge”, itd.

Takze znana aporia na poczatku hymnu 1 (w. 4 i n.) ma charaktes
mimetyczny: ,,Zeusie, jedni mowia, ze narodzites sie¢ w gorach Idy, a drudzy,
Zeusie, ze w Arkadii: ktorzy, ojcze, sktamali?” Odpowiedz (prawdopodobnie
Zeusa), w pelni podzielana przez podmiot mowiacy, pada natychmiast:
,.Kretenczycy zawsze ktamia”.

W hymnie 4 mimesis widoczna jest w wymianie zdan z Muzami na
temat nimf (w. 82 i n.): ,,Powiedzcie mi, moje Muzy, czy deby i nimfy
rzeczywiScie narodzily si¢ jednoczesnie?”’ — ,Nimfy sie ciesza, gdy deszcZ
debom wzrasta¢ pozwala, Nimfy placza, gdy deby nie maja juz lisci.”

O specyfice wstawek mimetycznych w hymnach w zasadzie niemimetycz-
nych stanowi to, ze ich celem jest podparcie si¢ autorytetem boskim przeZ
narratora w kwestiach dotyczacych tematu jego poezji.

Wro¢my jednak do hymnoéw $cisle mimetycznych. Efekt umocowania
w konkretnym czasie i przestrzeni bywa wywolany, paradoksalnie, brakiem
przedstawienia scenerii na poczatku hymnu. Jest to bowiem sugestia, 7€
adresatom (wewnatrztekstowym) informacja taka nie byla potrzebna. Wy-
starcza takie elementy deixis, bezpo$redniego wskazywania, jak rodzajniki
okreélone, okreslenia czasu uwzgledniajace moment relacjonowanych zdarzen,
reakcja podmiotu na zachodzace réwnocze$nie zdarzenia, np. w hymnie 2
wers 1: ,Jakze zadrzala ta galaz Apollonowego wawrzynu!”, w hymnie 5
wers 2 1 n.: ,,Ustyszalem wiasnie rzenie klaczy — tych $wigtych” itp. Omawiany
element mimesis wystepuje w pozostatych hymnach zbioru jedynie §ladowo
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(por. poczatki hymnow 4 i 1, zawierajace sugestie roli Spiewaka i okazji
do wystepu — aojd na Delos, $piewak na uczcie).

Dalszy ciag swojego artykulu po$wieca Harder elementom narracyjno-
-deskrypcyjnym, zauwazajac pewne réznice w ich potraktowaniu w obu
typach hymnéw. W hymnach 2, 5 i 6 podmiot méwiacy przedstawia fabute
Z perspektywy wszechwiedzacego narratora. Jednak aby te swoja wszechwiedze
Wyjasni¢, lubi zaznaczaé, ze pochodzi ona z innych, autorytatywnych zrodel
(Wariant motywu dudptopov ovdev detdw, fr. 612, 1 Pf.), np. w hymnie
S wers 55 i n.: ,,0 pani Ateno, wyjdz, ja tymczasem co$§ powiem tym
luczestniczkom obrzedu]; mit nie jest moj, lecz od innych pochodzi’!!. Sposdb
Przedstawienia cechuje brak lub bardzo ograniczony zakres interwenciji
Darratora w opowiadanie. W hymnach niemimetycznych natomiast narrator
Zwraca uwage na swoja dzialalno$¢ i ingeruje w opowie$é, czasem nawet
Przerywajac ja mimetycznymi wstawkami w celu uzyskania dalszych informacji
la jej temat. Swoista gra elementami mimesis i diegesis stanowi wazny
aspekt techniki literackiej Kallimacha.

Aspektem mimetycznym hymnéw Kallimacha w powiazaniu z ich tre$ciami
ditiologicznymi zajela si¢ z kolei Mary Depew!?, wychodzac z zalozenia, ze
Kallimach odziedziczyl te dwa elementy po dwoch stanowiacych dla niego
Wzorzec gatunkach: hymnie i epinikionie. W kazdym z nich podmiot méwiacy
Umieszcza swoja wypowiedz w terazniejszosci, zwraca sic do innej osoby
(boga, zwyciezcy) 1 bardzo czgsto sygnalizuje okolicznosci wykonania (juz
te clementy stanowia dla Depew wystarczajace kryterium mimesis). Jesli
chodzi o aitia, w tradycyjnych hymnach i epinikiach taczyly one mit
Z terazniejszoscia, siegajac do prehistorii wspolezesnych praktyk czy instytucii

Ultowych. Zwyczajem poetow bylo sugerowanie stosownosci wybranej
Opowiesci mitologicznej dla aktualnej pochwaty. Samemu poecie aitiologia
Oddawata przystugi jako porgczycielka jego autorytetu, uwiarygodniatla bowiem
Stnienje zjawisk, o ktorych przesztosci mowit, poprzez wskazywanie na co$
Tealnie istniejacego w terazniejszoéci. Stanowiace model dla Kallimacha, duze

Ymny Homeryckie (do Apollona i Demeter) sa oparte na aitiologii. Poeta
aleksandryjski czyni uzytek z mimesis i aitiologii, dotychczas niepodwazalnie
la:CZOIlej z intencja pochwalna, czy nawet zbozna, i oddajacej okreSlone
tradycjy relacje miedzy hymnem, jego adresatem i audytorium, ale czyni to
W Spos6b ucinajacy dawne wiezy ze $wiatem pozatekstowym. Jeszcze w hymnie
3 pozoruje konwencje rapsodyczne inicjalnym “Aptepy [...] Vuvéouev, ale
W pozostatych hymnach na rézne sposoby od nich odchodzi. Takie podejicie
do hymnografii prowokuje nawet Depew (przy analizie hymnu 5 Kallimacha)

k.

' Prawdopodobnie od logografa attyckiego z V w., Ferekydesa (FGrHist 3 F 92).

2 M. Depew, Mimesis and Actiology in Callimachus ,Hymns”, [w:] M. A. Harder,
R F. Regtuit, G. C. Wakker (eds), op. cit., s. 57-T8.
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do pytania, czy sa to w ogole hymny. Jednym z argumentéw za udzieleniem
pozytywnej odpowiedzi jest dopatrzenie sic odpowiednikéw tradycyjnych
elementow sktadowych hymnu w jego ramie mimetycznej — notabene fakt
ten zostal zauwazony i opisany przeze mnie przed wielu laty!3. Dodajmy na
marginesie, ze dla badaczy kwestionujacych ,hymniczno$é” hymnoéw Kal-
limacha problemem jest raczej niedostatek pewnych cech (zwlaszcza tradycyj-
nych, wywodzacych si¢ od wzorca homeryckiego) niz zbytnie ich nagroma-
dzenie; stanowisko Alicji Nareckiej!#, iz hymny Kallimacha sa ,,blize]
nieokreslona odmiana literacka”, ,,studium hymnologicznym”, majacym
w sobie co$ z epyllionu, enkomionu, idylli czy tez peanu, ,,sztuka” liryczna,
epicka lub dramatyczna, pozostaje odosobnione.

Wrb¢my jednak do problemu pochwalnej funkcji hymnow. M. Depew
konstatuje, ze Kallimach widziat swoj cel w czym innym, np. akcentowanit
sztucznosci hymnow poprzez demonstracyjne odwolywanie si¢ do konwen-
cjonalnych, lecz nie osadzonych juz w rzeczywistosci sposobow wprowadzania
osoby poety, wyslawianego boga i kontekstu pochwaly czy tez w wiazaniu
opowieéci dotychczas ze soba nie taczonych. Punktem odniesienia w hymnach
Kallimacha staja si¢ przede wszystkim inne teksty, i juz sam ten fakt wyklucza
mozliwo$¢ spetniania przez nie tradycyjnych funkcji.

Michael W. Haslam w swym interesujacym artykule's nie waha si¢ nazwa¢
Hymnéw Kallimacha tekstami literackimi, a nie religijnymi, i zastanawia si¢
nad powodem siegniecia po ten gatunek przez Kallimacha. Dochodzi do
wniosku, ze obfity materiat mitologiczny o bogach wigcej zyskiwatl poetycko
przy ujeciu go w forme hymnu niz w wypadku prostych form narracyjnych.
Oparty na przejetym od rapsodéw schemacie mitu urodzinowego i boskich
dpetoi hymn nadawat sie dobrze do od§wiezenia tradycyjnych teogonii.
Haslam z perspektywy intertekstualnej (w rozumieniu strukturalistycznym)
wskazuje w hymnach Kallimacha na wyrazne lub bardziej subtelne odejscia
i odstepstwa od dawnych wzoréw: Homera, Hezjoda, a zwlaszcza odpowied-
nich hymnoéw homeryckich. Lektura, bioraca pod uwage roéznice w tym, co
zostalo powiedziane, a nawet to, co nie zostalo powiedziane, jest bardzo
pouczajaca. W 4 hymnie Na Delos np. zdesperowany Penejos, mimo grozacych
mu konsekwenciji, oferuje siebie jako miejsce porodu dla Latony, mowiac
(w. 132): ,,Oto ja: na coz wigcej stow? Wezwij tylko Ejlejtyje”. Kto ma
w pamieci fakt, ze w hymnie homeryckim bogini porodu przez dziewigé
dni i nocy nie pozwolono si¢ zjawi¢ przy cierpiacej Latonie, zauwazy
dramatyczng ironie Kallimacha w tych stowach, ale jednocze$nie zmiang

13 J. Danielewicz, Morfologia hymnu antycznego, Poznan 1976, s. 53 i n.

4 A. Narecka, Tradycja i nowatorstwo w hymnach Kallimacha, ,,Roczniki Humanistyczne”
36/3 (1988), s. 105-118.

15 M. W. Haslam, Callimachus’ Hymns, [w] M. A. Harder, R. F. Regtuit, G. C.
Wakker (eds), op. cit., s. 111-125.
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Miejsca i roli Ejlejtyi (wspomniana tutaj nie zostanie juz wezwana na
Delos). Dramaturgia pézniejszego hymnu nakltada si¢ na tto hymnu weze$-
Niejszego, a czytelnik ma do wyboru dwie strategie: odbioru skupionego na
biezacym tekscie i odbioru ,konfrontacyjnego”; przy kazdej z nich coé
traci,

Haslam dowodzi wszakze, ze nawet przy lekturze pozbawionej wszelkich
komparatystycznych skojarzei hymny Kallimacha stanowia arcyciekawa
lekture ze wzgledu na przyjete przez poete zasady estetyczne. Zalicza do
nich realizm, ale nie ten potoczny, lecz silnie przepojony dowcipna ironia
(tekst Kallimacha zawiera, by tak rzec, milczacy komentarz na temat wlasnej
tresci, wystarczy przypomnie¢ sytuacyjna, treSciowa i retoryczna otoczke
»dorostych’ pro§b matej Artemidy w hymnie 3), a przede wszystkim
= nieustanne zaskakiwanie czytelnika, zmuszanie go do korekty wiasnych
Oczekiwan odbiorczych. Przyktad z hymnu 3: narracja po wstepnej scenie
biegnie z pozoru prosto (dobranie nimf do towarzystwa, zamowienie tuku
1 strzat u Cyklopoéw, otrzymanie psow od Pana), a opowiedziane przygo-
towania sugeruja przejécie do polowania. Tymczasem — caly ten ekwipunek
okazuje si¢ niepotrzebny przy pierwszych lowach na jelenie: Artemida widzi
Dig¢ jeleni, dogania je sama, bez pomocy pséw, i bynajmniej ich nie zabija,
lecz zaprzega do rydwanu. Wyjasnia to zreszta, dlaczego Artemida schwytata
Fylko cztery jelenie. Dopiero potem poznajemy rozwiazanie zagadki piatego
Jelenia: byt potrzebny po to, by zapewnié aition dla trzeciej pracy Heraklesa.
Niespodzianki tego rodzaju wskazuja na technike zaskakiwania odbiorcy
Pozornie nielogiczna lub niepotrzebna informacja po to, zeby za chwile
Wyprowadzi¢ go z bledu pokazaniem, ze nie byta to informacja przypadkowa.

Obserwacje Haslama, dotyczace sposobu potraktowania zrodet przez
Kallimacha i jego techniki poetyckiej, sa oczywiScie bardziej liczne, lecz nie
Jest moim celem w tym miejscu pelne ich wyliczanie.

Nowatorskie podejscie do analizy funkcjonalnej mitu u Kallimacha
Prezentuja dwie tematycznie zbiezne prace Claude’a Calame’al®. Uczony ten
dowodzi, ze Kallimach w hymnie Do Apollona laczy rézne wersje legendy
0 zalozeniu Cyreny dla przywrocenia zrekonstruowanemu w ten sposob
Opowiadaniu linearnej koherencji chronologicznej. Rozwazania sa oparte na
Zalozeniu, ze mit jest kategoria stworzona przez wspolczesna antropologie:
lie ma czego$ takiego, jak istotna tres¢ mitu; przyjmuje on realny ksztalt
tylko w konkretnej narracji, a jego funkcja réznicuje sic w zaleznoci od
formy literackiej, w ramach ktorej wystepuje opowies¢ mityczna, oraz od
kontekstu wykonawczego, czesto powiazanego z kultem.

S SR T T

16 C. Calame, Narration légendaire et programme poétique dans I’hymne a Apollon de
Callimague, EL (= Etudes de Lettres, Lausanne) 4 (1992), s. 41-66; id em, Legendary Narration
and Poetic Procedure in Callimachus’ ,,Hymn to Apollo”, [w] M. A. Harder, R. F. Regtuit,
G. C. Wakker (eds), op. cit., s. 37-56.
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Nowy zapis historii zatozenia Cyreny w formie hymnu do Apollona daje
Kallimachowi mozliwo$¢ swobodnego taczenia wersji ,,boskich” i ,,ludzkich”.
Apollon osobiscie bierze udzial w operacji zalozycielskiej, prowadzac Battosa
do libijskich wybrzezy pod postacia kruka i obiecujac zbudowa¢ mury miejskie;
od tego punktu startowego rozwija Kallimach swoja narracje w linearnym
porzadku chronologicznym. Calame analizuje strategie enuncjacyjne za-
stosowane przez Kallimacha na poziomie catosci dyskursu i w obrebie zawartej
w nim narracji. Jesli chodzi o t¢ ostatnia, godna uwagi jest interpretacja
narratologiczna wersow 65-96 pod katem statusu Apollona i wystepujacych
tam relacji czasowych. Poczatkowo o Apollonie (jeszcze w postaci kruka)
mowi sie w trzeciej osobie. Niespodziewane przejscie do inwokacji w drugiej
osobie od wersu 69 zmienia jego usytuowanie: bedac nadal obiektem narracji,
staje sie¢ dodatkowo obiektem allokucji jako interlokutor narratora. Zmienia
sie tez jego rola w opowiadanej historii: z prowadzacego staje si¢ prowa-
dzonym (przez Arystotelesa-Battosa). Ta przemiana pozwala powtornie
apostrofowac go jako Karnejosa, a w dalszym ciagu narracji (dodajmy, ze
juz w trzeciej osobie) przedstawi¢ jako uczestnika uroczystoSci ku wiasnej
czci (w. 80-96). W calej tej grze enuncjacyjnej dazenie do wyjasnien
aitiologicznych jest tak silne, ze czasy narracji i wypowiedzi wewnatrztekstowej
(aoryst i praesens) zachodza na siebie w opisie inauguracji Karnejow.
Standardowa opowies¢ o zalozeniu Cyreny staje si¢ zarazem inwokacja do
boga-opiekuna greckiego miasta w Libii i etiologia $wigta przeniesionego
ze Sparty i obchodzonego corocznie w Cyrenie.

Od samego poczatku opowieSci o zatozeniu Cyreny, okreslonej mianem
euny molv (w. 65), podmiot mowiacy, jako dziedzic Battiadow, podkresla
swoja uprzywilejowana relacje z Apollonem. Calame konkluduje, ze mit
w hymnie 2 zostal podporzadkowany nie jakiemu$ S$ciSle okreSlonemu
obrzedowi kultowemu, lecz pewnej poetyce. Poeta poprzez szereg procedur
narracyjnych i odpowiednia konstrukcje legendy o zatozeniu Cyreny odwrocit
funkcje mitu, wykorzystal go w obronie swojego programu poetyckiego.
Istotnie, coraz wyrazniej identyfikujacy si¢ z pokoleniami SciSle zwiazanych
z kultem Apollona Karnejskiego zalozycieli Cyreny podmiot mowiacy,
w koncu juz niemal manifestacyjnie autorski, czuje si¢ uprawniony do
podparcia si¢ autorytetem boga we wlasnych sprawach. Przy takiej interpretaciji
koncowa partia hymnu 2 (odprawienie Phthonosa, Zawisci, przez Apollona),
mimo braku formalnego tacznika, staje si¢ integralna, a nie oderwana, czescia
utworu. Interpretacja Calame’a rozwija tezg F. Williamsal’, ze zasadniczym
przedmiotem zainteresowania poety w tym hymnie nie jest polityka czy
religia, lecz literatura; glosem w dyskusji nad jej ksztalttem jest juz sama
forma utworu.

7 F. Williams, Callimachus: Hymn to Apollo. A Commentary, Oxford 1978, s. 3.



Wspoiczesna dyskusja nad hymnami 111

Roberto Pretagostini'® zajal si¢ problemem zwiazkow laczacych fikcyjna
rzeczywistos¢, przedstawiona w hymnach mimetycznych Kallimacha, z mi-
tem, ktérego epizod ewokuje rytual opisany przez poete. W hymnie Do
Apollona wezwanie do ,,peanicznego” okrzyku kultowego znajduje swoje
Uzasadnienie mityczno-religijne w zdarzeniu przywotanym w wersach 97-104
(zabicie Pytona i towarzyszacy walce okrzyk mieszkancow Delf). Takze
W pozostalych dwoch hymnach mimetycznych, 5 i 6, istnieje taki zwiazek
Miedzy niektorymi aspektami rytualu zainscenizowanego w czeSci, by tak
fzec, aktualnej a mitem z czgSci narracyjnej danego hymnu. Sugerowana
okazja hymnu Na kqgpiel Pallady jest ceremonia obmycia posagu bogini.
Zaproszeniu do uczestnictwa w rytuale towarzyszy zakaz korzystania z wo-
dy rzeki Inachos przez cala spolecznos$é Argos. Az trzy elementy wymie-
Nione w ,,ramie rytualnej” maja swoje odnoéniki mityczne we wspomnia-
Nym hymnie: obmywanie koni, toaleta ograniczona do uczesania i natarcia
olejkiem i wspomniany zakaz korzystania z wody. Odpowiednikiem mitycz-
hym tego ostatniego jest opowieS¢ o oslepieniu Tejrezjasza przez kapiaca
Si¢ Atene. W hymnie Do Demeter procesja ma przypomnie¢ wedrowki
Poszukujacej corki Demeter, post wtajemniczonych — podobne zachowanie

ogini w ciezkim dla siebie okresie, a prosba o taskawos$¢ bogini-zywicielki
= skutki arogancji Erysichtona. W tej sytuacji, zdaniem Pretagostiniego,
W hymnach 5 i 6 mamy do czynienia z mimesis drugiego stopnia: hymny
Imituja jaka$§ praktyke rytualna, a ta z kolei stanowi imitacje jakiego$
€pizodu mitycznego. Celem takiej procedury jest uprawdopodobnienie
Opisanego rytualu, nie majacego odpowiednika w rzeczywistoci.

Warto jeszcze wspomnie¢ o bardzo interesujacym nurcie badan jezykowo-
-Semantycznych, polegajacym na odkrywaniu modyfikowanych kontekstem
Znaczen stow. Rozproszone uwagi na ten temat mozna znalezé w ko-
entarzach, ale godne polecenia wydaja sie artykuly traktujace szerzej to
Zagadnienie. Niestety nie dotartem do pracy A. Zanfino Leccisi'®, opub-
{ikowanej w ,,Atti dell’Accademia Pontaniana” (Napoli). Z omoéwienia wiem,
2¢ ukazuje ona wysitek Kallimacha, by okresli¢ na nowo pole semantyczne
Przymiotnikow. Poeta powraca, kosztem znaczenia obiegowego, do ich sensu
Dierwotnego lub etymologicznego. Wiele przyktadow gier stownych, ktorych
Celem (i efektem) jest zasugerowanie pozadanych, tj. odbiegajacych od
Stereotypowych, znaczen, przynosi artykut Neila Hopkinsona?’. Ogranicze
Sig do trzech charakterystycznych przyktadéw z hymnu Do Zeusa. Bogini
“Pefor nie mogla znalez¢é zrodta, a szukata poov Vdarog i rzeki, ktéra jeszcze
Nie plynela (Eppeev). Rzadka nazwa Arkadii: *Alnvic, kojarzy sie zaréwno
—

BSSRCIPriet alg o sitinil, op el

9 A. Zanfino Leccisi, L'aggettivo negli Inni di Callimaco, AAP 32 (1983), 123-147.

2 N. Hopkinson, Callimachus’ ,Hymn to Zeus”, CQ 34 (1984), s. 139-148; idem,
Rhea in Callimachus’ LHymn to Zeus”, JHS 104 (1984), s. 176-177.
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z susza (GCo), jak i Zeusem (Znv-); nie ma Zeusa, nie ma wody w kraju
*Amidoviieg, Apidandéw, formalnie od imienia mitycznego krola Apisa,
kontekstualnie, byé moze, od niepicia, ¢-rnively (o wytry$niecie wody z ziemi
postarala sic Reja dopiero po narodzinach Zeusa).

Konkludujac, warto nadmieni¢, iz wiele sposrod zagadnien branych na
warsztat w ostatnich dekadach rozwija juz dawniej podejmowane watki
badawcze. Sam wykazywalem w Morfologii hymnu antycznego, poza Wspo-
mniana wyzej analogia funkcji wstepnej ,,ramy rytualnej” u Kallimacha
i poczatkowych partii hymnow homeryckich, m. in. ambiwalencje w zakresie
instancji nadawczych i naktadanie si¢ planow czasowych narracji w hymnach
mimetycznych. Niewatpliwym osiagnigciem ostatnich lat jest rozwinigcie
aparatu metodologicznego i ostateczne odejscie od biografizmu i utozsamiania
podmiotu moéwiacego z Kallimachem. Precyzyjniej zdefiniowano i opisano
konsekwencje zmiany kontekstu wykonawczego. W badaniu zalezno$ci od
tradycji przesunieto akcent z komparatystyki na intertekstualno$¢ i strategie
odbioru. Zaczeto wykorzystywaé praktycznie osiagnigcia narratologii.

Poznan, wrzesienn 2000.
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Jerzy DANIELEWICZ

DE STUDIIS RECENTIBUS AD CALLIMACHI HYMNOS PERTINENTIBUS

(Argumentum)

Enarrantur et recensentur studia recentiora ad Callimachi Hymnos pertinetia. Quamquam
Multae quaestiones continuantur, quod quidem in bonam partem accipiendum esse puto,
Suscipiuntur etiam disputationes, quibus antiquitatis indagatores ad nostrae disserendi rationem
0 aljis disciplinis philologicis usurpatam propius accedunt. Laudanda est praecipue multiplex
ra.tiocina.ndi via, quae personam loquentem a Callimacho poeta distinguere iubet et nimium
lographicae, ut ita dicam, interpretationi finem facere sinit. Magis iam respiciuntur et clarius
df"SCribun'tur differentiae, quae ex mutatis poetarum Alexandrinorum condicionibus et hymnos
leulgandj modis originem trahunt. Indagationes comparativae illis intertextualibus, quae dicuntur,
Cedunt. Quibus denique narrationis proprietatibus fiat, ut legentes aut decipiantur aut novas
Alque inexpectatas significationes in hymnis inveniant, inquirere nonnullis curae est; ad eam
'm perficiendam investigationes quae vocantur narratologicae multum afferunt.



