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Introdukcja

Zamierzeniem podjetej pracy jest ukazanie istoty wydarzen. Uczestniczenie
w nich bywa celem podejmowania podrézy zaréwno wspdlczesnie, jak
i w bardziej odleglych czasach. W badaniach naukowych i w praktyce gos-
podarczej nazwano takie formy wyjazdéw turystyka wydarzen (event
tourism). Zazwyczaj zwraca sie uwage na bardzo dokladne wyréznienie ro-
dzajow wydarzen. W dostepnych przegladowych zazwyczaj obszernych
opracowaniach podstawowym zadaniem autora jest przygotowanie ko-
lejnej, absolutnie szczegolowej i wyczerpujacej klasyfikacji form turystyki
wydarzen (ADAMUS, PALUCH 2012, BUCZKOWSKA 2008, 2009, CELUCH 2013,
GAWORECKI 2010, KOwWALCZYK 2008, red. 2010, KRUCZEK 2011, MIKOS VON
ROHRSHEIDT 2008, PIOTROWSKI 2014). W takim podejsciu do porzadkowa-
nia rzeczywistosci jest malo prawdopodobne znalezienie kolejnego nowa-
torskiego rozwiagzania. Dlatego tez skorzystaliSmy z sugestii filozoficznej -
»Z powrotem do rzeczy”.

W skrajnym podejsciu redukcyjnym zaleca si¢ odrzucenie balastu cywi-
lizacji, dotychczasowych osiggnie¢ naukowych. Ponowne zanurzenie sie
w Zrédlach czystego doswiadczenia moze bowiem spowodowaé odkrycie
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rzeczywistych mechanizméw $wiata. Bez zbednego bagazu informacyjnego
nalezy wstuchac sie w brzmienie absolutnego forte i piano. Odkrycie wlas-
nych emocji w ryzach praktycznego rozumu pozwala dostrzec sens zja-
wisk. Droga redukcji ejdetycznej jest niezwykle kuszaca poznawczo, ale ma
zagmatwany wymiar interpretacyjny. Dlatego tez spotkanie autorow laczy
rézne wymiary opisywania i wyjasniania $wiata wydarzen.

WyruszyliSmy w tej sytuacji w droge, ktorej celem jest dotarcie do sed-
na wydarzen. Poszukujemy sensu tego, co stanowi podstawe niezwykle bo-
gatego w tres¢ i zréznicowanego jednoczesnie zjawiska, jakim byla i bedzie
turystyka wydarzeni.

Miejscem spotkania dwu stanowisk, nieco odmiennych punktéw wi-
dzenia, zr6znicowanych perspektyw oceny wspolczesnego swiata byla Fil-
harmonia £.6dzka im. Artura Rubinsteina. Sala koncertowa jest przestrzenia
szczegOlna. Spotykaja sie¢ w niej rozliczne $wiaty. Stuchacze przekraczajg
prog miejsca wyjatkowego, niepodobnego do codziennosci. Koncert staje
sie tajemniczym misterium. Muzycy bywaja zas przewodnikami w labiryn-
tach sztuki wykonawczej. Sluchacze uczestnicza w czyms$ znaczacym, wy-
jatkowym. Ten stan doswiadczania sztuki oraz jego przebieg mozna naz-
waé wydarzeniem.

Warto w tych okolicznosciach zapytaé, czym sa wydarzenia, jaka jest
ich podstawa, gdzie skrywa sie ich sens? Droga do sformulowania odpo-
wiedzi byt dialog. Uczestnikami dyskusji byli badacz rzeczywistosci i orga-
nizator rzeczywistosci, czyli pracownik naukowo-dydaktyczny Uniwersy-
tetu Lodzkiego i dyrektor Filharmonii Lodzkiej. Pierwszy wyjasnia wyda-
rzenia drugi przygotowuje ich wyjatkowos¢. Rozmowa, wymiana mysli sg
powrotem do akademickiej tradycji dysputy naukowej. W ostatnich latach
obserwuje sie¢ bowiem odwrét od wartosciowych metod odstaniania praw-
dy. Ich miejsce zajmuje fabrykacja myslenia naukowego, a spory metodolo-
giczne przestaly sie liczy¢ w sposobach wyjasniania badawczego.

Efektem prowadzonego dialogu powinno by¢ odkrycie, wskazanie no-
wych wartosci epistemologicznych. Wymiana mys$li moze by¢ pasjonujaca,
ale nie zawsze przynosi odstanianie prawdy. Dialog efektywny naukowo
powinien mie¢ heurystyczny charakter. Nowos¢ naukowa wylania sie za-
zwyczaj w wyniku sporu, konfrontacji mysli. W sali koncertowej filhar-
monii staneli naprzeciw siebie dwaj ,wykonawcy”. Prezentowane przez
nich stanowiska nie sg izolowanymi, samodzielnymi obszarami mys$lenia
i dzialania. Kazda z tych dziedzin potrzebuje innej perspektywy, ktére uzu-
pelniaja sie wzajemnie. Przyjecie komplementarnego sposobu dyskutowa-
nia nazwano kolem heurystycznym (rys. 1).
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ROZUMIENIE UNIWERSALNE

ODKRYWANIE KONKRETU

Rysunek 1. Droga myslenia - koto heurystyczne
Zrédlo: opracowanie autoréw

Kazdy z nas doswiadcza indywidualnie obserwowanych faktéw. Opi-
sanie jednak wielu przypadkéw nie pozwala wyjasni¢ calej badanej rze-
czywistosci w jej zlozonosci ontycznej. Do zrozumienia logiki zbioru obser-
wowanych faktéw niezbedne sg pojecia, abstrakcyjne relacje, uogélnienia.
Dzieki nim mozna dotrze¢ do istoty przypadkéw. Ale jednoczesnie wyizo-
lowane rozumienie uniwersalne moze by¢ bezradne wobec realnych wyda-
rzen. Badacz znajdzie si¢ wowczas w pustce, poniewaz utracil z pola wi-
dzenia konkret biegu rzeczy. Badaczowi potrzebna jest realnos¢ zjawisk,
natomiast organizator rzeczywistosci powinien zauwazy¢ mechanizmy
i zasady wyjasniajace ich istote. Porozumienie odmiennosci powinno do-
prowadzi¢ do odkrycia istoty wydarzenn w konsekwencji wedrowania po
kole heurystycznym. Totez niniejsza praca jest efektem przeprowadzonego
dialogu. Sam w sobie, takim dialogiem natomiast nie jest. Stanowi rezultat
pracy myslowej badacza i praktyka, ale nie pokazuje przebiegu ich pracy
tworczej w drodze do osiggniecia zaloZzonego celu.

Nauka i muzyka podazaja czesto wspolnymi drogami. Nie inaczej bylo
w tej sytuacji. Uzyteczny z punktu widzenia logiki dialogu, nastepstwa pre-
zentowanych mysli okazal si¢ uklad allegra sonatowego, bedacego jedna
z podstawowych form muzycznych, typowa dla epoki klasycyzmu, ktorej
istotg jest dualizm tematyczny rozumiany jako zasada prowadzenia narracji
muzycznej. Moze wystepowac jako samodzielny utwor, choé¢ niezwykle
czesto korzystano z allegra sonatowego komponujac pierwsza z kilku czes-
ci cyklu sonatowego. Forma allegra sonatowego czesto poréwnywana jest
z trzyaktowym dramatem klasycznym. Sklada sie z trzech podstawowych
czastek:

1. Ekspozycja, czyli prezentacja (przedstawienie) dwoch kontrastuja-

cych tematéw - ,bohateréw dramatu”. Pierwszy temat jest zywy,
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dynamiczny, w tempie allegro (wesolo, ruchliwie, predko); drugi -
stonowany i bardziej melodyjny, skomponowany w odmiennej to-
nacji. Wejscie drugiego tematu poprzedza kilkutaktowy lacznik.
Ekspozycje koriczy kroétki epilog.

2. Przetworzenie to najbardziej dramatyczna czgstka allegra sonatowe-
go. Zawiazuje sie tu dyskurs miedzy wcigz przetwarzanymi mu-
zycznie tematami z ekspozycji. Bohaterowie - tematy - stanowia
muzyczny material przetwarzany talentem kompozytora, ktory ko-
rzystajac z kompozytorskich technik prowadzi z ich uzyciem nie-
malZze dramatyczng narracje. Przetwarzaniu poddawane sa réwniez
facznik i epilog z ekspozycji (w calosci lub we fragmentach). Nar-
racja doprowadza do kulminagcji , konfliktu” w koncowych taktach
przetworzenia, ktory ostatecznie znajduje rozwigzanie w trzeciej
czastce allegra sonatowego.

3. Repryza - rozwigzanie konfliktu powigzane z symbolicznym kon-
sensusem obu tematoéw z ekspozycji. Temat drugi moduluje do tona-
gji tematu pierwszego, co stanowi symbol zgody. Jesli zgoda ta ma
by¢ podkreslona w wyjatkowy sposéb, symbolizowana jest za spra-
wa tzw. cody, kilkutaktowego odcinka o finalowym, akordowym
brzmieniu wykonywanym czesto w zwolnionym, dostojnym tempie.

Opracowanie sklada si¢ oto z czterech czesci. W introdukcji zaprezen-

towano cel rozwazan i oméwiono podejscie metodyczne. Ekspozycje otwie-
ra przedstawienie definicji wydarzen spotykanych w literaturze przed-
miotu (teatr, muzyka, turystyka), nastepnie opracowano definicje wyda-
rzen i ich podzial. Podjeto w tej czesci takze kluczowe zagadnienie, czyli
problem istoty wydarzenia. Przetworzenie jest bezposrednim nawigzaniem
do Listu o widowiskach J.J. Rousseau i do koncepgji sztuki relacyjnej. Wpro-
wadzono tutaj zagadnienie wydarzeri potrzebnych i zbytecznych. W repry-
zie poruszono kwestie zdefiniowania turystyki wydarzen. Odegrano zatem
pierwsza czesc sonaty na dwa glosy solowe w tonacji heurystyczne;j.

Ekspozycja

Dotrze¢ do sedna wydarzen. Taki jest podstawowy cel prowadzonej dys-
kusji. Zakres mozliwych do podjecia nurtéw badawczych jest ogromny.
Niepodobna obja¢ wszystko i zastanowic sie nad kazdym rodzajem wyda-
rzen, jaki omawiajg autorzy nieprzebranej literatury przedmiotu. Podejmij-
my poszukiwania tresci pojecia ,,wydarzenie”. Wypada rozpocza¢ od sztuk
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performatywnych, poniewaz wydarzenie jest nieodlacznie wpisane w ich
logike istnienia (spektakl, widowisko, przedstawienie, koncert itp.). W uwa-
gach wstepnych do historii teatru odnajdziemy wiecej niewiadomych, niz
jednoznacznie wyjasnionych probleméw pojeciowych.
Bogactwo i ré6znorodnos¢ swiata widowisk zbija z tropu; préba zoriento-
wania si¢ w tej gestwinie przypomina podréz przez nieznany kontynent
bez mapy i kompasu. W dodatku w obecnych czasach s§wiat widowisk
niebywale sie zréznicowal i wzbogacit, prowadzac do wielkiego utrud-
nienia i tak nietatwego do wykonania zadania, jakim byly podejmowane
od zarania dziejow filozofii préby opisu i systematyzacji dziatalnosci
artystycznej czlowieka i jej wytworéw. Jesli nawet ograniczy¢ sie do
Klasyfikacji sztuk uprawianych w XX w., liczba ich jest duza, a metody
tak r6zne, ze niepodobna znalez¢ ich wspélny mianownik. [...] Przejawy
sztuki widowiskowej obejmuja teatr dramatyczny i opere, balet, panto-
mime i music-hall, parade sportowa, cienie chifiskie i koncert symfonicz-
ny, wystep kuglarza i film, ,,§wiatto i dZwiek” i taniec na lodzie, procesje
rezurekcyjng i oratorium, sztuczne ognie i ceremonie pogrzebowa, popis
jazdy konnej i teatr kukietkowy, kabaret i ruchome projekcje swietlne
(SOKOE 2007, 5. 1-4).

Czy wobec takiej réznorodnosci zjawisk artystycznych mozna podac
definicje widowiska, ktére niewatpliwie jest jednym z wielu rodzajéw wy-
darzen kulturalnych. Do podstawowych cech widowiska naleza jednos¢
miejsca i czasu oraz wytwarzanie i odbiér prezentowanej aktywnosci arty-
stycznej. Ujmujac te kwestie w nieco inny sposéb mozna przyjac, Ze:

produkt sztuki widowiskowej czy widowisko to dzieto sztuki komuni-
kowane obowigzkowo w przestrzeni i czasie (SOKOL 2007, s. 3).

Z kolei widowisko muzyczne, czyli np. koncert, jest ,publiczng prezen-
tacja utworu muzycznego i sztuki wykonawczej.” (CHODKOWSKI, red. 2001).
Przywolane syntetyczne okreslenia koncertu zawiera wymienione wczes-
niej cechy wydarzenia artystycznego. Pojawia sie publicznos¢ i artysta.
Obowigzuje zatem przestrzenna i czasowa jednoczesna obecnos¢. Nosni-
kiem komunikagji jest tres¢ prezentowanego dziela i kunszt wykonania.
Wydarzenia artystyczne maja powtarzalng charakterystyke. Otwieraja sie
mozliwosci uchwycenia istoty wydarzen, pozostawiajac jednoczesnie na
marginesie prowadzonego dyskursu ich ré6znorodnos¢ formalna.

W dziedzinach, w ktérych badane sg zjawiska turystyczne problemy
znaczenia slowa ,wydarzenie” pojawiaja sie wtornie. W pierwszej kolej-
nosci spotyka sie sformulowania zwigzane z turystyka wydarzen. A. MIKOS
VON ROHRSCHEIDT (2008, s. 72) przedstawil, na podstawie obszernego prze-
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gladu literatury, znaczenie nazwy ,wydarzenie”. W swojej refleksji poz-
nawczej przyjal wspomniany autor miedzynarodowe pojecie ,event”, jako
~Specjalnie zainscenizowanej imprezy o ograniczonym czasie trwania, od-
znaczajacej sie oddzialywaniem przyciagajacym turystow.” Podobne ujecie
zakresu slowa ,wydarzenie” prezentuje K. BUCZKOWSKA (2008, 2009).
Autorka wskazuje na uzyteczniejsze w prowadzonych analizach turystyki
kulturowej stowo ,event”, ze wzgledu na jego znaczng pojemnos¢ meryto-
ryczng. Event zostal nastepnie opisany na podstawie listy przedsiewziec,
takich jak wydarzenia teatralne, filmowe, kinowe, fotograficzne, koncerty,
widowiska, parady, fiesty, festyny, wystawy, uroczystosci rozpoczynania
i koriczenia imprez sportowych, wystawy targowe, uroczystosci panstwo-
we itp. (BUCZKOWSKA 2008, s. 48).

W opracowaniach aplikacyjnych wyjasnienie pojecia ,,wydarzenie” po-
jawia sie wybioérczo. Przyjmowane w sprawozdaniach terminy pozwalaja
na wyodrebnienie badanych przypadkoéw. W raporcie Przemyst spotkarn
1 wydarzen w Polsce 2013 ustalono znaczenie dwu rodzajéw wydarzen: kor-
poracyjne, czyli wydarzenia firmowe (corporate events), ze szczegdlnym
zwréceniem uwagi na szkolenia, warsztaty, seminaria, konferencje praso-
we, premiery produktéw, oraz motywacyjne, w tym podrdze, wyjazdy
motywacyjne o charakterze gratyfikacyjnym, uznaniowym (CELUCH 2013).
W innym opracowaniu oznaczono wydarzenie, jako rodzaj produktu tury-
stycznego. W przyjetej klasyfikacji (KACZMAREK, STASIAK, WEODARCZYK
2010, s. 107):

»produkt turystyczny - wydarzenie” to zaplanowane i zorganizowane
zdarzenie (lub zespét zdarzen), integrujace produkty proste oraz walory
turystyczne, nastawione na osigganie korzysci w sferze psychologicznej,
spolecznej i gospodarczej. Do cech charakteryzujacych produkt tury-
styczny - wydarzenie nalezy zaliczy¢: duza spojnosé tematyczng i orga-
nizacyjna, konkretna lokalizacje w czasie i przestrzeni, niecodziennosé
i wyjatkowos¢, oraz cyklicznosé.

Pozostalo jeszcze jedno zZrédlo, do ktorego siega sie zazwyczaj poszu-
kujac znaczenia stéw. W Stowniku jezyka polskiego znaczenie okreslenia , wy-
darzenie” ukazano w dwu kontekstach (SZYMCZAK red. 1999). W pierw-
szym pokreslono fakt zaistnienia czegos. W tym kontekscie istotne jest to,
co sie stalo. Warunkiem koniecznym wydarzenia jest koniecznos¢ bycia
stawanie sie, realnos¢ zaistnienia. Natomiast drugi aspekt odnosi sie do
rangi, znaczenia tego, co sie stalo. W ten sposéb na obiektywny fakt sta-
wania sie rzeczywistosci patrzymy z perspektywy aksjologicznej - to, co sie
stalo podlega wartosciowaniu. Opisane w Stowniku jezyka polskiego rozu-
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mienie slowa , wydarzenie” ma charakter alternatywny. Nie kazde bowiem
wydarzenie musi mie¢ istotne znaczenie dla dzialajgcego podmiotu,
spoleczeristwa czy dziejow swiata. Ot, cos sie¢ wydarzylo, ale fakt stania sie
czego$ doswiadczong realnoscia ma ograniczong wartos¢ (jedno z wielu,
powtarzalne, o niewielkim zasiegu terytorialnym). W prowadzonym dia-
logu badacza rzeczywistosci i jej organizatora zdecydowanie uzyteczniejsze
bedzie wykorzystanie formy koniunkcji, tzn. cos sie stato i ma wartosc, jest
waznym dokonaniem w jakiej$ dziedzinie.

Przedstawione wyzej uwagi wyraznie wskazuja na klopoty ontyczne,
jakie pojawiaja sie w chwili okreslania podstawowych poje¢. W sposéb
$wiadomy badZ intuicyjny zmierzamy w strone zagadnienn poruszanych
w filozofii czasu. Ot6z, jedna z koncepcji objasniajacych nature czasu przyj-
muje istnienie zbioru zdarzen jako podstawowej realnosci relacyjnej, ktora
wyznacza temporalna sfere egzystendji czlowieka (AUGUSTYNEK 1975). Swiat
zdarzen opiera sie na momentach, ktére sa swoistymi przedmiotami czaso-
wymi, czyli indywiduami niepodlegajacymi definiowaniu. Nie wnikajac
w dalsze niuanse odkrywajace tajemnice czasu, zatrzymamy sie na kwestii
zdarzeni i tym samym powrécimy do gléwnego nurtu rozwazan, czyli rozu-
mienia istoty wydarzen. Przyjmijmy zatem uproszczone zaloZenie, ze zda-
rzenia wyznacza zbiér momentéw (chwil, okolicznosci), natomiast ich za-
istnienie w danym momencie wplywa na bieg rzeczy.

Zaaprobujmy w tej sytuacji teze, ze wydarzenia sa okreslone przez
swiat zdarzen. Z kolei zdarzenia bedziemy rozumie¢ jako przebiegajaca re-
alnos¢, ktoéra trwa w czasie i ma swoja lokalizacje. Jezeli uzupelnimy przed-
stawiong idee zdarzenia o swiadome dzialania czlowieka oraz dodamy do
ujecia ontycznego aspekty aksjologiczne, to mamy podstawy do ogolnego
oznaczenia slowa wydarzenie.

Wydarzenie jest przebiegajaca zorganizowana realnoscia
(trwa w czasie i ma lokalizacje) i ma okreslona w ar t o § é. Wskazany
wczesniej cel prowadzonego dialogu nakazuje powsciggliwos¢ w nadmier-
nym rozszerzaniu granic przedmiotu rozwazan. Wypada pozostawi¢ ma-
nowce i pokusy, jakie pojawiaja sie przed klasyfikatorami zjawisk przy-
rodniczych i spolecznych. Powracamy do rzeczy, czyli na droge odslaniania
sensu wydarzer.

Dotychczasowe watki prowadzonego dialogu pozwolily osiggna¢ poro-
zumienie pomiedzy stanowiskiem badacza rzeczywistosci i jej organizato-
rem w nastepujacych kwestiach. Otéz, do elementéw koniecznych, pozwa-
lajacych na ukonstytuowanie si¢ wydarzenia, naleza: koncentracja dzialarn,
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srodkow, pomystow, oséb, umiejetnosci, zasobéw materialowych i finan-
sowych, wykonawcéw, uczestnikow w okreSlonej przestrzeni i czasie
(rys. 2). W efekcie nagromadzenia odpowiednich sktadowych musi nasta-
pi¢ ich jednoczesne uruchomienie, wykorzystanie, dzialanie. Réwnoczesne
i skoncentrowane realne zaistnienie wymienionych elementéw musi prze-
kroczy¢ prég powtarzalnej, zwyczajnej codziennosci. Wydarzenia powinny
by¢ niezwyczajne. Udzial w nich przyczynia si¢ bowiem do osiggania
waznych celow zaré6wno przez organizatorow, jak i odbiorcéw. Nastepuje
kreacja wartosci majgcych charakter estetyczny, afektywny i aplikacyjny.

koncentracja

jednoczesnos¢

niezwyczajnos¢

XN

APLIKACYJNA

Rysunek 2. Struktura wydarzer
Zrédlo: opracowanie autoréw

Wyznaczenie struktury wydarzenn pozwala okresli¢ ich podstawowe
kategorie. Opieraja si¢ one na wspomnianym juz podejéciu aksjologicznym,
w ktorym wartosci estetyczne sa podstawa wydarzen artystycznych, war-
tosci afektywne warunkuja wydarzenia ludyczne, a wartosci aplikacyjne sa
podlozem wydarzen uzytkowych (rys. 3).

Uklad przedstawionych kategorii wydarzen nie jest niewatpliwie zbio-
rem catkowicie rozlacznym. Wartosci, ktére sa koniecznoscia zaistnienia
wydarzent moga wystepowac¢ w powigzaniu ze soba w kilku kombinacjach.
Mozemy takze wyodrebni¢ wydarzenia, ktérych podstawa sg jednoznaczne
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wartosci. Rzeczywistos¢ nie daje sie zawsze podzielic na w pelni oddzie-
lone rodzaje.

WYDARZENIA

XN

Rysunek 3. Rodzaje wydarzen
Zrédlo: opracowanie autoréw

Prowadzony dialog doprowadza do realnych konstatacji. Warunkiem
koniecznym, ale niewystarczajacym kazdego wydarzenia bywa koncen-
tracja i jednoczesnos¢ elementow skladajacych sie na to zjawisko. Woéwczas
mamy do czynienia z zaistnieniem zorganizowanej realnosci. Warunkiem
koniecznym i wystarczajgcym jest natomiast kreowanie wartosci w trakcie
jego przebiegu. Wydarzenie musi mie¢ kreacyjny charakter. Powyzsze
uwagi pozwalaja w efekcie odstoni¢ sens wydarzenia.

Istota wydarzen odkrywa sie w wielopodmiotowym i jednoczesnym
»dzianiu sie” tw or z e nia. Zatem sednem wydarzen jest ich tworczy
charakter. Kazde spotkanie wykonawcy i odbiorcy w przestrzeni przebiegu
wydarzenia powinno doprowadzi¢ do powstania nowych wartosci este-
tycznych, afektywnych i aplikacyjnych. Trwanie w okreslonym miejscu
i czasie wywoluje kolejne implikacje. Czy bowiem trwanie w przestrzeni
i czasie nalezy utozsamiac z trwaloscia? Zapewne nie osiggnie sie trwalosci
bez wczesniejszego trwania. Natomiast trwanie nie musi zosta¢ zapamie-
tane, nie musi by¢ trwalym elementem dorobku spolecznego. Dlatego nale-
zy doda¢ kolejny warunek koniecznosci wydarzen. Powinny by¢ trwale,
czyli zapamietane, wpisane do dorobku kulturowego. Pozostawianie w pa-
mieci spolecznej wyznacza trwalos¢, znaczenie wydarzen. Idac po ich $la-
dach trwania wydarzeri, przeszlos¢ odwiedza terazniejszosc.
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Dalsza dysputa zostanie ograniczona do wydarzen artystycznych.
Przyjmujemy zatem, ze wydarzeniem artystycznym jest przebiegajaca zor-
ganizowana realnos¢ (trwa w czasie i ma lokalizacje), ktérej obligatoryjng
cechg jest kreowanie wartosci estetycznych. Wydarzenie powinno by¢ takze
zjawiskiem trwalym, zapamietanym. Nastepne czesci prowadzonego dialo-
gu powinny ukazac¢ potrzebe organizowania wydarzen artystycznych.

Przetworzenie

Ramy analityczne kolejnego etapu prowadzonych rozwazarn zostaly wy-
znaczone na podstawie probleméw, wokét ktérych ogniskowaly sie dwie
dyskusje poswiecone kulturze. Pierwsza z nich miala miejsce ponad 250 lat
temu. Polemike pomiedzy Jean-Jacquesem Rousseau (1712-1778) a Jeanem
le Rond d’Alembertem (1717-1783) wywolaly tezy sformulowane przez te-
go drugiego na temat teatru w Genewie. W artykule zamieszczonym w En-
cyklopedii J.R. D’ ALEMBERT (2010, s. 283-284) zapisal:

Widowiska teatralne sq zakazane w Genewie; nie dlatego, zeby potepia-
no je tam jako takie, lecz dlatego podobno, Ze nalezy sie strzec zamito-
wania do strojéw i zabaw oraz libertynizmu, ktére trupy teatralne wpa-
jaja mlodziezy. A czy surowe i SciSle przestrzegane przepisy regulujace
obyczaje aktoréw nie moglyby temu zapobiec? Majac dzieki nim i wido-
wiska teatralne, i dobre obyczaje, Genewa korzystataby z dobrodziejstw
jednych i drugich; teatr formowatby smak obywateli, wyrabiatby sub-
telnos¢ manier i delikatnos¢ uczué, ktore tak trudno jest bez niego zdo-
by¢ [...]. Mieszkancy tego miasta, ktére wielu Francuzéw uwaza za
smutne, bo nie ma w nim widowisk, korzystaliby wéwczas z godziwych
przyjemnosci, podobnie jak korzystaja z filozofii i wolnosci.

J.J. Rousseau chwycil gwaltownie za piéro i zdecydowanie krytycznie
odniost sie do propozycji uruchomienia teatru w Genewie. Obszerne uza-
sadnienie swoich pogladéw przedstawil w Liscie o widowiskach (ROUSSEAU
2010, s. 155-156):

Ilez widze spraw do przedyskutowania w tym problemie, ktéry Pan
zdaje sie od razu rozstrzygac! Czy widowiska sa same przez si¢ dobre,
czy zte? Czy maja w ogdle zwiazek z obyczajami? Czy dadza sie pogo-
dzi¢ z surowosciag republikariska? Czy trzeba je tolerowa¢ w malym
miescie? [...] Rzut oka na te instytucje wystarczy, abym zobaczy! przede
wszystkim, ze widowisko jest zabawg, a jesli cztowiek potrzebuje rzeczy-
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wiscie zabaw, nie zaprzeczy Pan chyba, ze powinny by¢ one dozwolone
tylko o tyle, o ile sa konieczne, i Ze wszelka niepotrzebna zabawa jest
krzywda dla istoty, ktorej zycie jest tak krotkie, a czas tak cenny. (ROUs-
SEAU 2010, s. 155-156).

Widowiska w opinii J.]. Rousseau nie sa spotkaniem i nie tworzg wspol-
noty razem doswiadczajacej pozytecznych wrazen plynacych z widowiska
(ROUSSEAU 2010, s. 157):

Ludzie mys3la, ze sie gromadza na widowiskach, a w gruncie rzeczy kaz-
dy sie tam izoluje; zapomina o przyjaciolach, sasiadach i bliskich, a inte-
resuje sie jedynie zmysleniami.

Dalej dowiadujemy sie o innych ciemnych stronach widowisk (ROuUs-
SEAU 2010, s. 157):

Dobrze, jesli widowiska przynosza jakis pozytek; przede wszystkim jed-
nak maja sie podobac i jesli lud sie bawi, cel zostal osiagniety. [...] Nie
nalezy wiec przypisywac teatrowi mocy zamieniania uczué, czy oby-
czajow, potrafi jedynie je odtwarza¢ i upiekszad. [...] Umilowanie piekna
jest uczuciem tak naturalnym w sercu ludzkim, jak mitos¢ samego siebie:
nie rodzi si¢ bynajmniej z odpowiedniego ukladu scen [...]. Jakie jednak
znaczenie moze mie¢ w nasladownictwie prawda, byleby sie mialo jej
ztudzenie? Chodzi tylko o to, aby podnieci¢ ciekawos¢ widzow. Te wy-
twory umystu maja na celu, jak wigkszos¢ innych, tylko uzyskanie po-
klasku. Kiedy autor jest oklaskiwany wraz z aktorami, sztuka osiagneta
swoj cel i nie trzeba szuka¢ w niej innego pozytku (ROUSSEAU 2010, s. 167).

Widowiska nie przynosza zatem nikomu pozytku. Sa wylacznie nasla-
downictwem rzeczywistosci. Tworzenie spektaklu jest tylko odtwarzaniem
i nie przyczynia si¢ do naprawy obyczajéow, czy postaw moralnych wi-
dzéw. Wiecej rodzi sie klopotow niz korzysci. Widowiska sa poza tym
przyczyna utrwalania réznic spolecznych. Pozorna demokratyzacja uczest-
niczenia w wydarzeniu utwierdza wyzszos¢ jednych obywateli nad dru-
gimi (ROUSSEAU 2010, s. 255):

widowiska nowoczesne, ktére widz moze oglada¢ tylko za pieniadze,
sprzyjaja wszedzie réznicom majatkowym, poglebiajac je.
Jakie jeszcze inne zagrozenia moralne mogg spotkac uczestnikow wido-
wisk?:

Bedzie to falszywy smak, pozbawiony taktu, delikatnosci, ktéry najnie-
potrzebniej wsliZnie sie do nas na miejsce solidnego rozumu (ROUSSEAU
2010, s. 259).
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Czy jakies widowiska sg potrzebne rozsagdnym spolecznosciom?
JJ. Rousseau odpowiedzial twierdzaco i wymienil cechy pozytecznych
widowisk:
powinno ich by¢ duzo [...], powinny by¢ $wietami publicznymi [...], wi-
dowiska moga by¢ taficami i zebraniami towarzyskimi (ROUSSEAU 2010,
s. 267).

Warto takze przywola¢ opinie ].J. Rousseau w kwestii bycia twoérca i od-
biorca dziela scenicznego:

widowiska powinni stanowi¢ sami widzowie, oni powinni by¢ aktorami
(ROUSSEAU 2010, s. 266).

Pojawia sie w polemice ciekawa mysl, inspirujaca wspélczesnych bada-
czy kultury (KAWALEC 2012). Oto kazda sztuka inscenizowana jest sztucz-
na, zabija naturalnos¢ zycia mieszkaricow, podziwiaja oni zmyslenia, a nie
rzeczywiste piekno $wiata, w ktérym Zyja.

W tym momencie mozna nawigza¢ do drugiej dyskusji kulturowej pro-
wadzonej juz wspolczesnie. Toczy sie ona wokol koncepgji sztuki relacyjnej
(sztuki partycypacyjnej).

Wspoélczesna dyskusja o kulturze ogniskuje sie¢ wokol trendéw widocz-
nych w praktykach artystycznych przetomu XX i XXI w. (SKORZYNSKA, JUS-
KOWIAK, 2013). Nowe formy zaistnienia sztuki w przestrzeniach publicz-
nych nazywa sie sztuka relacyjna lub sztuka partycypacji (SOowA 2013).
Kluczowym zadaniem nowych form wspoélpracy artystycznej jest:

zaktywizowanie publicznosci na gruncie sztuki partycypacyjnej i uwol-
nienie jej od stanu alienacji narzuconego przez dominujacy porzadek
ideologiczny. Wychodzac od tego zalozenia, sztuka partycypacyjna ce-
Iuje w odnowienie i realizacje przestrzeni kolektywnej, obszaru wspdl-
noty, w ktérej mogloby dojs¢ do wspoétdzielenia zaangazowania spotecz-
nego (BISHOP 2013, s. 27).

Wspolczesne praktyki artystyczne charakteryzuja sie naciskiem na ko-
lektywnos¢ i wspolprace oraz odejsciem od tekstualizmu na rzecz nastawie-
nia na partycypacje i proces. Nastepuje zatem odejscie od autonomii este-
tycznej, w ktorej artysta i odbiorca mieli przypisane okreslone role, w zna-
czacym stopniu odrebne i autonomiczne. Sztuka partycypacyjna opiera sie,
wiec na kolektywnych formach tworzenia wartosci (SKORZYNSKA, JUSKO-
WIAK, KESTER 2013). Przedstawione oddzielone o ponad dwa stulecia dys-
kusje wyznaczaja przebieg kolejnych watkéw prowadzonego dialogu.
Mozna, zatem sformulowac nastepujace kwestie dyskusyjne:

— czy wydarzenia sa potrzebne i jaka maja wartos¢?
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— jaka jest rola tworcy i odbiorcy w konstruowaniu przestrzeni wy-

darzen?

Poszukiwanie nazbyt wyrafinowanego uzasadnienia nie jest konieczne
i specjalnie nowatorskie. OdkryliSmy juz wszak sens wydarzenia artystycz-
nego. Nadeszla pora na konkret. Powinny przemoéwic fakty w swej obiek-
tywnej realnosci.

W poczatkowych miesigcach Wielkiej Wojny £.6dz i okolice byly teat-
rem niszczacych dzialart wojennych. Przelom lat 1914 i 1915 zapowiadat
wiele trudnosci spowodowanych okupacja niemiecka. Dzialalnos¢ arty-
styczna w Lodzi zostala znacznie ograniczona. Nie po raz pierwszy w his-
torii ziarno prawdy skrylo sie w znanej maksymie - , w czasie wojny mil-
kng muzy”. Stalo si¢ jednak inaczej. 17 lutego 1915 r. w Teatrze Wielkim
przy ulicy Konstantynowskiej 16 odbyl sie koncert symfoniczny orkiestry
zorganizowanej pod patronatem Karola Wilhelma Scheiblera. Byla to
znamienna data wyznaczajgca 100 lat dziejow wielkiej muzyki w todzi -
od t6dzkiej Orkiestry Symfonicznej do Filharmonii £.6dzkiej im. Artura Ru-
binsteina. Wydarzenie okazalo sie sukcesem. Wybrzmialy owacje w prze-
pelnionej sali koncertowej. W 16dzkiej prasie takze zamieszczono zyczliwe
recenzje (WODZYNSKI, red. 1975, JUSZYNSKA, red. 2006). Debiut 16dzkiej or-
kiestry byl niewatpliwie wydarzeniem potrzebnym. Oprécz uszlachetnie-
nia duszy w trudnym wojennym czasie, celem tego koncertu byla pomoc
materialna zubozalym muzykom. Muzy nie zamilkly, mimo huku armat.
Koncert byt wydarzeniem artystycznym i uzytkowym.

Echa przypomnianego wydarzenia odezwa sie w pelni w 2015 r., kiedy
Filharmonia t.6dzka swietowac¢ bedzie swoje 100. urodziny. W takim za-
kresie uobecnia sie trwanie wydarzer. Sq one trwalym dorobkiem kulturo-
wym, trwaja w pamieci spoleczeristw. Mozna powiedzie¢, ze w wydarze-
niach przeszlos¢ odwiedza terazniejszos¢. Zbliza sie zatem wydarzenie
o znaczacych walorach estetycznych i aplikacyjnych, a jego ranga bedzie
wyznaczona przez trwalos¢ wartosci osiggnietych podczas celebragiji.

W minionych stu latach filharmonia w todzi przezywala okresy pro-
sperity i czasy klopotow. W tym magicznym miejscu dzialy sie rzeczy wiel-
kie, ktore ogniskowaly uwage calego swiata. 10 pazdziernika 1924 r. kon-
certowal w sali Filharmonii Artur Rubinstein:

Tym razem moj koncert nie byl juz jednak sprawa rodzinna. Sale wypel-
nita prawdziwa t6dzka publicznos¢, jaka widywalo sie tylko przy wiel-
kich okazjach - kilkaset dystyngowanych mezczyzn i kobiet, w wygladu
zupelnie mi nieznanych. [...] Karol Rubinstein natychmiast zapowiedziat
drugi koncert, ktéry odniést nawet jeszcze wiekszy sukces, poniewaz na
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estradzie znajdowato sie ponad sto oséb siedzacych dookota mnie (RU-
BINSTEIN 1988, s. 232).

Artysta wracal do Lodzi wielokrotnie. Podobnie wielu innych wirtuo-
z6w stawalo na deskach estrady filharmonii w £odzi. Ich debiuty i powroty
ekscytowaly publicznos¢ w Polsce. Sformulowana opinia nie bedzie orygi-
nalna. Wydarzenia z racji swej istoty i realnego stawania sie sa potrzebne
i maja zréznicowane wartosci. Nalezy podkresli¢, ze wybitne indywidual-
nosci podnosza istotnie wartos¢ wydarzen. , Dzianie sie” tworzenia zyskuje
ze wzgledu na range tworcow - artysty i publicznosci.

Uzasadnienie potrzeby organizowania wydarzen nie wyczerpuje wszyst-
kich aspektow dotyczacych korzysci z przygotowania spotkan czy wido-
wisk. We wspolczesnym swiecie spotykamy etykietki, ktére pomagaja
zidentyfikowac réznorakie zjawiska spoleczne, ich charakter oraz globalne
konsekwencje. Do takich powszechnie znanych okresleri naleza ,kodaki-
zacja” i ,macdonaldyzacja”. Nadmierne rozbudowanie znaczenia wyda-
rzeri, jako narzedzia marketingu geograficznego, czy wypelnianie kazdej
przestrzeni kulturowej wydarzeniami prowadzi do uniformizacji, trywiali-
zacji, schematyzacji aktywnosci spolecznej czlowieka. Napierajaca lawina
wydarzeniowosci i powszechne dazenie do masowego w nich uczestnicze-
nia mozna okresli¢ mianem ,eventyzacja”. Zarzadzajacy atrakcjami tury-
stycznymi doskonale wiedza, Ze ,aby istnie¢ trzeba by¢ spostrzezonym”.
Wszyscy i wszedzie organizuja wydarzenia. To powinien by¢ wyréznik
obszaru, miejsca, czegokolwiek. Postepuje banalnos¢ i jarmarcznos¢ do-
$wiadczania wydarzen przez ich odbiorcow. Wymyslane sg wszelakie no-
wosci eventowe, nastepuje utowarowienie odwiecznych tradycji, a na bu-
tach wedroweca osiada , lukrowany pyl” po odbytych wydarzeniach. Nad-
miar wydarzefi moze przypomina¢ scenografie ostatniej sceny z filmu
Poszukiwacze zaginionej Arki. Zbyt duza liczba eventéw doprowadza do de-
waluacji ich wartosci. Nastepuje spowszednienie i znijaczenie tego, co mia-
fo by¢ niecodziennoscia, niezwyczajnoscia. Ze sfery odswietnosci przecho-
dza turysci, uczestnicy wydarzeni, w obszary nijakosci, pospolitosci zacho-
wan i przezy¢. Nadmiar i masowos¢ niwecza tworcza istote wydarzen.
Pozostaje jedynie odtwarzanie w banalnych jarmarcznych dekoracjach.
A podejmowane niecodzienne podréze przeksztalcaja sie w eventy bez
wlasciwosci, pozbawione wyrazu. Z takich wyjazdéw powracaja zazwyczaj
»~wydrazeni turysci”, ktérzy zostali wyjalowieni wspolczesna eventyzacja.

Z kolei nie mozna przejs¢ obojetnie obok dynamicznie rozwijajacego
sie przemyslu spotkan i wydarzeni. Znaczenie ekonomiczne tej sfery tury-
styki jest niepodwazalne (CELUCH 2013). Mimo wielu negatywnych konsek-
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wengji spolecznych, przemyst spotkari i wydarzen stanowi motor nape-
dowy gospodarki lokalnej czy krajowej.

Drugie zagadnienie zwigzane z partycypacja w tworzeniu sztuki zawe-
zono do pytania - czym jest filharmonia? Czy wcigz w tej swigtyni muzyki
panuje porzadek rzeczywiscie alienujacy sluchaczy, ktérzy nie bedac wy-
starczajaco wtajemniczeni w wymiar aktywnosci artystycznej muzykow,
przestaja odczuwaé dostatecznie silne pobudzenie emocji, by uzna¢ filhar-
moniczne spotkanie za wydarzenie? Z tego klopotu, czyli wyraZnego okres-
lenia miejsca stron procesu kreacji artystycznej, tej zdefiniowanej niepew-
nosci, bierze sie¢ pomyst i che¢ na partycypacje odbiorcy w wydarzeniu, na
jego wspolne tworzenie. Ta nowa koniecznos¢, ktéra staje sie znakiem
czaséw, nowym pomystem, odtrutka na uczucie niezrozumienia tego, co
jest kunsztem artystow. Skoro nie rozumiem, to réwniez nie czuje. Skoro
nie odczuwam, nie pos§wiecam czasu temu, co dla mnie obojetne. Nie wy-
starczy mi uzna¢, ze powinienem podziwia¢ wtajemniczonych. Sluchacze -
klienci z rosnaca determinacja oddalaja sie od gotowosci do honorowania
przyjetego dziesiatki lat temu i gdzieniegdzie holubionego do dzisiaj, a juz
w szczegblnosci w tzw. duzych instytucjach kultury wysokiej, systemu
wartosci.

Partycypacja zaczyna si¢ jawi¢, jako koniecznos¢ aktywnego uczestni-
czenia w kulturze w XXI w. jako niezbedny sposob funkcjonowania insty-
tugji kultury wysokiej w postmodernistycznym i skrajnie liberalnym swie-
cie. O Filharmonii L.6dzkiej wiemy, Ze nie jest ona sama z siebie czyms$
groznym dla instytucji i podtrzymywanych przez nig wartosci. Aktywny
udzial w wydarzeniach biora dzieci, mlodziez i dorosli. Przekraczane sa
linie, nakreslone przez obowigzujacy model edukacji i wychowania, linie
pomiedzy pragnieniem zrozumienia a systemem wartosci, ktory kazat
szczegolnie ceni¢ to, co bylo poza zasiegiem sluchacza - $miertelnika, np.
talent wykonawcy. Dzisiaj coraz czesciej wydarzeniem staje sie¢ wspoéluczes-
tnictwo, wzajemne odczuwanie z artystami napie¢ i emocji pojawiajacych
sie w trakcie tworzenia. Stad pojawily sie w Filharmonii L.6dzkiej nowa-
torskie rozwigzania, ich celem jest aktywny udzial w ,dzianiu si¢” two-
rzenia. Dzisiaj sadzamy dzieci na pustych krzesetkach ustawionych pomie-
dzy muzykami na estradzie. Dzisiaj organizujemy warsztaty prowadzone
przez tych samych artystow, ktorzy zaraz po ich zakoriczeniu wystapia dla
ich uczestnikéw. Stad wzigl sie wlasnie niebotyczny sukces formuly Wed-
rownego Festiwalu Filharmonii £.6dzkiej , Koloréw Polski”. Artysci, organi-
zatorzy, uczestnicy, goscie i gospodarze wydarzenia staja sie sobie bliscy,
spedzaja razem duzo czasu. Przebywaja ze soba nie tylko dlatego, ze stu-
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chaja muzyki, ale wspélnie odczuwaja, relaksuja si¢, wyznaja te same war-
tosci. Wreszcie za sprawa festiwalu organizatorzy zabezpieczaja potrzebe
przynaleznosci do okreslonej grupy spolecznej. Uczestnicy wydarzenia nie
pozostaja sami. Refleksje te sq dzisiaj jeszcze moze zbyt nieuporzadkowane
i sugeruja jedynie istotne zmiany w odbiorze muzyki. Zapowiadaja réw-
niez zmiany w sposobie odczuwania i systemie wartosci, ktory wplywa na
to, co uznaje sie za wydarzenie. Bycie razem uczestnikéw wydarzen samo
w sobie staje sie¢ bowiem znaczacq wartoscia.

Repryza

W przytoczonych juz uwagach o szkodliwosci uczestniczenia w widowi-

skach ].J. Rousseau wskazal nie$mialo korzysci, jakie moga plynac¢ z ich

organizacji (ROUSSEAU 2010, s. 271):
latwo byloby wprowadzi¢ niewielkim kosztem, i nie narazajac si¢ na nie-
bezpieczenstwo, wiecej widowisk niz trzeba, aby uprzyjemni¢ pobyt
W naszym mieécie nawet cudzoziemcom, ktérzy nie znajdujac nic po-
dobnego gdzie indziej, przyjezdzaliby do nas przynajmniej po to, aby zo-
baczy¢ te rzecz jedyna w swoim rodzaju. Chociaz, prawde moéwiac,
z wielu wazkich powodéw uwazam naptyw ich raczej za klopotliwy, niz
za pozyteczny, jestem, bowiem przekonany, ze nie bylo cudzoziemca,
ktory by przyjezdzajac do Genewy, nie wyrzadzit jej wiecej krzywdy, niz
zrobit dobra.

Turysta nie byl niezbedny genewczykom do Zycia i dobrobytu. Przyby-
wajacych do miasta nalezy tolerowad, liczac na jakis pozytek, jaki te od-
wiedziny moga przynies¢. J.J. Rousseau byl sceptyczny w poruszanej kwe-
stii, ale bram Genewy przed turystami nie zamykat.

Wyruszanie w podroz, aby wzig¢ udzial w wydarzeniach organizowa-
nych w miejscach docelowych nazywa sie najczesciej turystyka wydarzen.
Idea tej formy uprawiania turystyki miesci sie zazwyczaj w bogatej trescio-
wo koncepgji turystyki kulturowej. Problem stanowi jednak precyzyjne
zdefiniowanie turystyki kulturowej i nastepnie turystyki wydarzen. Jedno
z wielu okreslen zaproponowat A. KOWALCZYK (2008, s. 13):

turystyka kulturowa (w waskim znaczeniu) jest zespét zachowan tury-
stow zwiazanych z ich autentycznym zainteresowaniem dziedzictwem
kulturowym (zabytkami, folklorem, miejscami zwigzanymi z waznymi
wydarzeniami itp.) oraz z ich uczestnictwem w szeroko rozumianym
wspolczesnym zyciu kulturalnym.
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Nastepnie ten sam autor dodaje (KOWALCZYK 2008, s. 50):

pojecie turystyki kulturowej jest na tyle wieloznaczne, iz moga sie w nim
miesci¢ rézne formy turystyki, niekiedy bardzo od siebie odlegle.
Wielos¢ okresleni jest ogromna, nawet nie zaskakuje brak refleksji epis-
temologicznej wsréd badaczy zjawisk turystycznych. Najczesciej nie podaje
sie definicji turystyki wydarzen (GAWORECKI 2010). Takie podejscie do
wyjasniania rzeczywistosci jest zrozumiale, ze wzgledu na rozleglos¢ kate-
gorii ,wydarzenie”. W literaturze przedmiotu spotyka si¢ bowiem omo-
wienie wielu probleméw badawczych - od udzialu w wielkich wydarze-
niach sportowych (ALEJZIAK 2008) po turystyke teatralng (KOWALCZK 2008).
Mamy przeto klopot z okresleniem turystyki wydarzen. Niektorzy
autorzy eksponuja w swoich opracowaniach turystyke eventowa, definio-
wana jako:

podréze, ktérych celem jest udziat uczestnikéw w specjalnie inscenizo-
wanych imprezach o charakterze kulturalnym, majacych ograniczony
czas trwania i przyciagajacych turystow. [...] moga to by¢ przedsiewzie-
cia podejmowane w ramach kultury wysokiej, jak i kultury popularnej
i pozytywnie wpisujace si¢ w kanony kultury ogélnoswiatowej, a takze
w zakres kultury alternatywnej (MIKOS VON ROHRSCHEIDT 2008, s. 72,
Buczkowska 2008, s. 48-49).

W kontekscie tak rozumianej turystyki wydarzen wymienia sie rodzaje
wydarzen, ktére stajg sie impulsem turystyki eventowej:

— wydarzenia kultury wysokiej - muzyczne, teatralne, sztuki;

— wydarzenia kultury powszechnej - religijne, tradycji i obyczajow,

zywej historii, festyny;

— pozostale wydarzenia: naukowe, techniczne, inne (MIKOS VON ROHR-

SCHEIDT 2008, s. 75).

Dla odmiany, w dziatalnosci gospodarczej zwraca sie¢ uwage na mo-
tywacje udzialu w spotkaniach i wydarzeniach. Do podstawowych przy-
czyn wyjazdow ,wydarzeniowych” zaliczono elementy humanistyczne,
technologiczne, informatyczno-komunikacyjne, ekonomiczno-polityczne,
medyczne (CELUCH 2013, s. 10).

Dokonany przeglad wyraznie potwierdza fakt, ze dotychczas w ogra-
niczonym zakresie poszukiwano istoty wydarzei. Dominuja liczne po-
dzialy i rozbudowane klasyfikacje. W zwiazku z tym warto rozwazy¢ pro-
pozycje, ktorej geneza opiera sie na idei juz przedkladanej. Mianowicie
wartosci determinuja formy przebiegu wydarzen. Te z kolei okreslaja moz-
liwe rodzaje turystyki wydarzen (rys. 4). Na tej podstawie mozna wyod-
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rebni¢ turystyke artystyczng (art tourism; poznawanie, kultura), ludyczng
(rekreacja) i uzytkowa (biznes).

WYDARZENIA

ARTYSTYCZNE LUDYCZNE UZYTKOWE

U

TURYSTYKA
(rekreacyjna, poznawcza,
kulturowa, biznesowa)

Rysunek 4. Wydarzenia a turystyka
Zrédlo: opracowanie autoréw

WYDARZENIE
wielopodmiotowe i jednoczesne
dzianie sie tworzenia

TURYSTYKA WYDARZEN
podréz, ktérej celem jest
udziat w dzianiu sie tworzenia,
poza srodowiskiem zycia codziennego

Rysunek 5. Wydarzenia a turystyka
Zré6dto: opracowanie autoré6w

Przedstawione na rys. 4 rodzaje turystyki wydarzen umozliwiajg wy-
korzystanie ich do opisania tradycyjnie stosowanych podzialow wyjazdéw
turystycznych:

a) turystyka rekreacyjna - usprawnienie ciala - wydarzenia ludyczne,

np. widowiska sportowe;
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b) turystyka poznawcza - wzbogacenie umystu - wydarzenia arty-

styczne, np. rekonstrukcje historyczne;

c) turystyka kulturowa - uszlachetnienie duszy - wydarzenia arty-

styczne - np. festiwale muzyczne;

d) turystyka biznesowa - pomnozenie kapitalu - wydarzenia uzytko-

we, np. targi, konferencje.

Powyzsze ujecie powinno uprosci¢ nadmiernie rozbudowywana klasy-
fikacje wydarzen i opierajacej sie na ich ré6znorodnosci turystyki. Odkrywa-
nie istoty wydarzen pozwala takze zrozumiec istote turystyki wydarzen
(rys. 5). Jej sensem jest tworzenie wartosci podczas odbywania podrozy.

Na zakoriczenie nalezy zwroci¢ uwage na to, ze wydarzenia i zwigzane
z nimi rodzaje turystyki sa zwierciadlem cywilizacji. Kazde bowiem dzia-
lanie, a szczegodlnie aktywnosci tworcze, nie sa indywidualnym, catkowicie
autonomicznym wytworem swoich czaséw. Animatorzy wydarzen i ich
odbiorcy czerpia zaré6wno w akcie tworzenia, jak i jego percepcji z dostep-
nych zasobéw kulturowych bogactwa symboliki, uzytkowanych kodéw ko-
munikacyjnych, wytworzonych sieci spolecznych, przekazu edukacyjnego
czy doswiadczenia biograficznego.

Wydarzenia sg spolecznie wytwarzanymi i kolektywnie doswiadcza-
nymi wartoéciami. Czes$¢ z nich pozostaje w dorobku spoteczenstw i ich pa-
mieci zbiorowej. Jednak znacznie wiecej ,,idzie na przemial”. Wydarzenia
i turystyka na nich oparta zmierzaja w te sama strone, w ktora kieruje sie
wspolczesna cywilizacja. Wydarzenia powinny takze mie¢ moc krytycz-
nego odnoszenia si¢ do kultury. W wydarzeniach powinna by¢ ukryta moc
atakowania i destrukgcji zastanej cywilizacji. Widzowie i turysci sg nie tylko
biernymi odbiorcami zorganizowanych prezentacji artystycznych, bywaja
ich twércami. Powtérzmy, wydarzenia sq zwierciadlem cywilizacji i jed-
noczesnie sa ukryta sila jej dekonstrukcji, np. Warszawska Jesien, Jazz Jam-
boree, czyli opinie wyrazone przez J.J. Rousseau w Liscie 0 widowiskach nie
byly bezpodstawne. Nowatorskie przedstawienia teatralne mogly stanowic¢
zagrozenia dla spokoju spolecznego 6wczesnej Republiki Genewskiej.
Wydarzenia nie s tylko Zrédlem uszlachetniania duszy. Moga powodowac
ferment w umyslach odbiorcow. Turysta wyruszajacy w podréz, uczestnik
turystyki wydarzen moze zatem powréci¢ znacznie odmieniony. Wéwczas
6w uszlachetniony wedrowiec bedzie animatorem wydarzen w miejscu
zamieszkania, do ktérego powrocit.
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Dialog dobiegt korica. Cel zostal osiggniety. Odslonieto skryta istote wyda-
rzef. Prowadzona dysputa zostala zakoriczona, ale nie jest zamknieta. Wy-
darzenia nieprzerwanie beda wyznacza¢ bieg rzeczy. Obowigzkiem bada-
cza jest ich wyjasnianie. Zadaniem praktyka jest ich organizowanie. Obie
strony sg niezbedne do prowadzenia tworczego dialogu. (DZIERZANOWSKI,
KACZMAREK, red. 2013). Badacz pozbawiony praktyki bywa bowiem bez-
radny, praktyk zas ignorujacy nauke moze utraci¢ wyobraznie.
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