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JAKO PRZYKLAD MUZEUM
NARRACYJNEGO

1. Muzeum dla ,,kolekcjonera przezy¢ i zbieracza wrazen”

Wspétczesna globalizacja jak sredniowieczny uniwersalizm kreuje
swiat odbierany w podobny sposéb, niezaleznie od miejsca urodzenia
czy zamieszkania. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze powszechna
standaryzacja ustug objeta tez muzealnictwo. Powstajg muzea narra-
cyjne. Od klasycznych réznig sie podporzgdkowaniem ekspozycji pewnej
idei, czyli narracyjnoscia, fabutg. W praktyce oznacza to, ze nie same
eksponaty stanowig gtéwng atrakcje, lecz majg one ilustrowa¢ konkretng
opowiesc¢, stanowigcg udokumentowanie nadrzednej tezy.

Ponowoczesny turysta, codziennie zmieniajgcy miasto pobytu, w od-
réznieniu do augustynowskiego homo viator nie ma czasu na wnikanie
w kulture danego regionu geograficznego, na tworzenie witasnego jej
obrazu. On oczekuje gotowego produktu, ktéry w zaleznosci od opako-
wania przyswoi albo nie zaakceptuje. Podobnie, jak sam lamus, tak
i muzea XIX-wieczne sg juz przeszioscig. Sleczenie nad drobnymi
eksponatami i tworzenie z nich wtasnej narracji stato sie zbyt meczace
dla wspétczesnego odbiorcy, ktérego poczucie czasu znacznie rézni sie
od obioru czasu sprzed epoki szybkiego, zmiksowanego i skondensowa-
nego przekazu informacji.

.Kurczenie sie przestrzeni niweluje uptyw czasu. [...] Ludzie sg stale
zajeci i ciggle brakuje im czasu, poniewaz zadna chwila nie trwa — takie
samo doswiadczenie, jak poczucie, ze czas jest wypetniony po brzegi”
pisze Zygmunt Bauman w Globalizacji (Bauman 2000). Muzeum narra-
cyjne wtasnie wypetnia czas po brzegi, zajmuje kazdy nasz zmyst. Oko
usituje nadgzy¢ za zmieniajgcymi sie obrazami na ekranie, a jedno-
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czes$nie dostrzec oryginalny eksponat z epoki. Ucho w tym samym czasie
towi dzwieki zarowno towarzyszgce ekranowi, jak i stanowigce tto dla
catej ekspozycji. Czasem aktywnie ,pracuje” nawet zmyst powonienia,
nozdrza sg draznione np. ostrym zapachem siarki lub prochu.

Muzeum narracyjne zaspokaja tez kolejng potrzebe wspétczesnego
odbiorcy. Cytowany juz Z. Bauman (2000) zauwaza, Ze ,ponowoczesny
konsument jest kolekcjonerem przezy¢ i zbieraczem wrazen”.

Nastawienie na wywotanie wrazenia widoczne jest juz na samym
poczatku, w wygladzie gmachu, powstatego z reguty w wyniku konkursu,
a zaskakujgcego poprzez architekture i konstrukcje. Oczekujemy od
muzeum, ze juz samym swym ksztattem przywabi turystéw, zacheci
nietypowg architekturg do wejscia.

Tak dzieje sie w przypadku Muzeum Guggenheima w Bilbao, autor-
stwa Franka Gehry’ego. Do stolicy kraju Baskow od 1997 r. podrdzujg
pielgrzymki tylko po to, by zobaczyé niesamowitg architekture, jakby
owinietego aluminiowg folig, gmachu. Pierwsze muzeum Guggenheima
powstato w Nowym Jorku w 1959 r. Ksztalt architektoniczny tego
budynku, zaprojektowanego przez Franka Loyda Wrighta, stat sie wrecz
logo muzeum i jednym z symboli Nowego Jorku.

Bogate Zjednoczone Emiraty Arabskie tez przyciggajg turystéw m.in.
dzieki niesamowitej architekturze powstajgcych tam gmachéw. W najbliz-
szym czasie w Dubaju wzniesione zostanie Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Bliskiego Wschodu (Memoma), zaprojektowane w ksztatcie jednomasz-
towca typowego dla Morza Arabskiego. Bedzie to tzw. hybrid museum.
W jego wnetrzu przewidziano przestrzen do odpoczynku, zaplanowano
tez restauracje i sklepy oraz 60-pokojowy hotel. Skala przedsiewziecia
jest ogromna — sama powierzchnia wystawiennicza wyniesie 14 000 m?,
Dotrze¢ bedzie mozna do niego albo pieszo dwoma mostami, albo
todzig. Projektantem dubajskiego muzeum jest Holender Ben van Berkel.

Wspdtczesne, projektowane od podstaw, muzea narracyjne powstajg
w gmachach pobudzajgcych naszg wyobraznie, czesto w symboliczny
sposob odwotujgc sie do przesztych wydarzen i tradycji, co skadinad jest
zgodne z sugestiami znawcow architektury. W swej ksigzce The palace
of houses Ch. W. Moore, D. Lyndon i R. Allen napisali ,domy nie mogg
opiera¢ sie tylko na kartezjahskiej abstrakcji, ale réwniez muszg dziata¢
na zmysty” oraz ,domy muszg mie¢ powigzanie z przesztoscig i ewoko-
wacé wspomnienia” (cytaty za: Trzeciak 1988).
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W $wiecie powszechnego dostepu do wiedzy zaczynamy ponownie
ceni¢ emocje. Jednak réwniez w tym obszarze doznan idziemy na skroty.
Wspoiczesny odbiorca z szacunkiem pochyla sie nad eksponatem
Z przesziosci, lecz jego powierzchowna wiedza i niecierpliwos¢ nie po-
zwalajg mu budowac historii wokot tego przedmiotu — tworzenie wyo-
brazenia pozostawia profesjonaliscie i od niego oczekuje informaciji
o przedmiocie, przetworzonej w osobny twér, stanowigcy sam w sobie
dzieto artystyczne. Informacja ma zostawiC takie wrazenie, aby to
wtasnie odbiorca zechciat pogtebi¢ swag wiedze. Moze wrdocic¢ do tematu
w domu przy wlasnym komputerze, ale wowczas czeka go czasochionne
wertowanie stron internetowych.

Zamiast tego muzeum oferuje mu natychmiastowe poszerzenie wia-
domosci — w dostepnej infotece. Czasem wrecz ekspozycje sg tak
skonstruowane, ze na samym poczatku, uzywajgc jezyka merkantylnego,
sprzedajg wrazenie poprzez nastroj wykreowany charakterem ekspo-
zycji. Nastepnie przekazujg porcje wiedzy o charakterze ogélnym za
pomocg ekrandw, plakatow i informacji ptynacej z gtosnikéw. Kolejnym
krokiem dla bardziej zainteresowanych jest indywidualny kontakt
z obiektem muzealnym i jego opisem — tez czesto podanym w sposob
nieszablonowy, aby wrazenie wyniesione z kontaktu pozostato na dtugo
W pamieci.

2. Obiekt w przestrzeni muzealnej

W historycznym muzeum mamy do czynienia z dwoma rodzajami
obiektéw: z dzietem sztuki i artefaktem etnicznym, ,tradycyjna definicja
dzieta sztuki okre$la go przez wskazanie na wartosci artystyczne i este-
tyczne, czyli odnosi dzieto sztuki do dziedziny, jakg jest sztuka, ale w tej
procedurze pominiety zostaje ukryty, kulturowy kontekst dzieta. Z kolei
artefakt etniczny — etniczne dzieto sztuki jest definiowane jako repre-
zentant kultury, z jakiej pochodzi [...].” (Popczyk 2005).

W odniesieniu do tworzenia narracji czesto wazniejszy jest artefakt.
We wspotczesnym muzeum pojawia sie problem wyeksponowania
obiektu, szczegdlnie, jesli jest to przedmiot o niewielkich wymiarach, ale
0 olbrzymim znaczeniu historycznym i geograficznym. Muzeum narra-
cyjne probuje zapewni¢ takiemu obiektowi wlasciwg oprawe scenogra-
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ficzng, np. afisz teatralny eksponowany na tle kurtyny, wszystko dzieki
uzyciu zintegrowanych srodkéw multimedialnych.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze przestrzen we wspotczesnym
muzeum jest jedng wielkg scenografig, ktérej towarzyszy dzwiek. Muzyke
prezentuje sie na wiele sposobow:

1. Jako obiekt — konkretny instrument (np. patefon, pianino, organy),
ktéry swym obrazem przywota okreslone skojarzenia muzyczne: patefon
— muzyke lat 20. XX w., pianino — utwory romantykéw, organy — muzyke
koscielna.

2. Jako tto — szelest lisci, stukot maszyny do pisania.

3. Jako element tworzgcy okreslone skojarzenia — np. dumka ukrain-
ska wywotujgca przed oczyma wyobrazenie bezkresnych stepow, czy
piosenka w jidysz przywotujgca wizje zapomnianej egzotyki wschodnio-
europejskiego sztetl.

Przy czym mozna pokusic¢ sie o interaktywne wspétdziatanie z publi-
cznoscig. Widz podchodzi do patefonu, naciska go, na pustej $cianie
pojawia sie zapis nutowy piosenki Taka noc i walc, i ty oraz zdjecie Toli
Mankiewiczéwny w objeciach Aleksandra Zabczynskiego w Manewrach
mitosnych.

W zasadzie kazdy element ekspozycji powinien by¢ jednoczesnie
nosnikiem mysli przewodniej. Mapa np. nie moze by¢ tylko graficznym
obrazem $wiata, musi przywotywac¢ dzieje danych miejscowoséci. Pa-
trzymy na ,Zamos$c¢” i widzimy nie tylko nazwe miasta, ale réwniez krotkie
przekazy narracyjne dotyczace ludzi i ich dziejow. Nazwa stanowi tylko
punkt startowy, za nig od razu pojawia sie cafa storia.

.Zdaniem Vergo, obiekt umieszczony w przestrzeni muzealnej, nawet
jako czes¢ okreslonej wystawy «milczy» i to wtasnie muzeum powinno
pozwoli¢ mu «przemowié». Nie mozna bowiem twierdzi¢, ze kontem-
placja obiektéw przez nieprzygotowang publicznos¢ jest celem wystawy.
Vergo wyraznie pokazuje, iz dopiero wiedza pozwala dostrzec wartos¢
danego obiektu muzealnego, pozwala mu «opowiedzie¢» jego wiasng
historie. Fundamentalng kwestig dla muzeum jest zatem przekazanie
takiej wtasnie wiedzy juz w trakcie zwiedzania wystawy” (Szczerski
2005).

,Pierwszym obrazem byfa sylwetka cienia ludzkiego rzucona przez
stonce na sciane... Nie zawadzi zatrzymac sie czasem, aby obserwowac
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plamy na murach, albo popiét z ogniska, albo btoto, albo inne podobne
rzeczy. Jesli bedziesz w nie patrzyt, znajdziesz tam czarujgce pomysty
[...] pobudzajgce umyst do nowych inwencji.” Te spostrzezenia Leonarda
da Vinci wykorzystywane sg tez przez tworcow muzedw narracyjnych,
ktorych ambicjg jest uaktywnienie wyobrazni odbiorcy, pobudzenie jej do
wspotdziatania — wspottworzenia ekspozycii.

H. G. Gadamer (1993) zauwazyt, ze ,(sztuka) nie tylko wyraza zycie
wewnetrzne artysty, ale takze pobudza zycie wewnetrzne odbiorcy.
Pobudzajac odbiorce, nie tylko daje mu zadowolenie, ale takze wzrusza
go, uderza w niego, wstrzgsa nim, wzbogaca, pogtebia jego zycie”.
Aktywnos¢ umystowa widza jest bardzo waznym ogniwem w tancuchu
dziatan zwigzanych z kreowaniem muzeum narracyjnego. ,Zatem w eks-
pozycji muzealnej chodzi nie tyle o trafne lub chybione odczytanie dzieta
sztuki lub artefaktu (ze jest piekne czy ze pochodzi z Afryki), ile okazuje
sie, ze samo odczytywanie jest wpisane w dyskursywng strategie praktyk
ekspozycyjnych. [...] Samo odczytanie staje sie wiec czescig znaczenia,
ktére tworzy” (Popczyk 2005).

Muzea narracyjne czesto zamiennie nazywa sie obiektami multime-
dialnymi. Bierze sie to m.in. stad, ze wspotczesna kultura, a w zasadzie
,multikulti” wypracowuje nowy typ narracji oddziatujagcy na wiele zmy-
stow. Do tradycyjnego okreslenia narracji, méwigcego o uporzgdkowa-
nym czasowo i logicznie ciggu zdarzen, musimy doda¢ wykorzystanie
réznych mediéw artystycznych, a nawet pozaartystycznych, tworzgcych
integralng catos¢ i wzajemnie dopetniajgcych sie przy zachowaniu
okreslonej osi czasowej. Narracja intermedialna wykorzystuje poszcze-
golne media, ale nie jest wynikiem ich dziatan. Podobnie z muzeum
narracyjnym, ktére w pewnym sensie stanowi efekt synergetycznych
dziatan i potgczen rozmaitych Srodkéw, w tym multimedialnych.

3. Muzeum-gra edukacyjna w opozycji
do muzeum-magazynu

Na sSwiecie, juz od lat 80. XX w., muzea przechodzg ogromna transfor-
macje, stajgc sie nowg przestrzenig publiczng przyciggajacg coraz
wiekszg liczbe widzéw. Dzieje sie tak m.in. dzieki juz wspomnianemu
powszechnemu zastosowaniu nowoczesnych srodkow audiowizualnych.
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Stwarzajg one nowe mozliwosci ksztattowania sie relacji miedzy publi-
cznoscig a ekspozycja.

Korzystanie z bogatej oferty srodkow multimedialnych zostato tez za-
lecone przez ,Nowg Muzeologie” — ruch zainicjowany w latach 90. XX w.
przez francuskich i kanadyjskich muzealnikéw i krytykow sztuki. ,Aby
uczyni¢ muzeum bardziej dostepnym dla publicznosci, «Nowa Muzeolo-
gia» sugerowata szerokie wykorzystanie technik multimedialnych w przy-
gotowywaniu ekspozycji, zachowujgc jednak «ztoty Srodek» miedzy infor-
macjg a rozrywka. «Ztoty srodek» miat takze obowigzywa¢ w dgzeniu do
uczynienia z muzeum z jednej strony instytucji obliczonej na zysk
finansowy, a wiec uczestniczgcej w wolnorynkowej grze, z drugiej zas
zachowujgcej dystans wobec schlebiania gustom ogoétu i narzucajacej
okreslone wartosci. Mimo to zaobserwowano, iz «Nowa Muzeologia»
wptyneta takze nolens volens na «disneyizacje» muzeow, ktore zajety sie
przede wszystkim zdobywaniem publiczno$ci. Zamykanie catych dziatow
naukowych kosztem tworzenia dziatdw promocji byto jednak w duzej
mierze karykaturg haset «Nowej Muzeologii» i przyktadem powierzchow-
nego kontaktu z publicznoscig, opartego na schilebianiu popularnym
gustom.” (Szczerski 2005).

Muzeum jest tez czescig szeroko pojetej edukacji i dlatego wazne
miejsce w przestrzeni muzealnej zajmujg powierzchnie edukacyjne. Wraz
ze zmianami w systemie edukacyjnym nastgpity zmiany w odbiorze
muzeum. Chcemy przyswoi¢ wiedze w sposob nie meczgcy, nawet
w sensie dostownym. Przejscie przez duze i duszne pomieszczenia,
pochylanie sie nad matymi eksponatami w zZle oswietlonych gablotach
powoduje bdle krzyza i gtowy. Wspodiczesne muzeum prébuje nam
oszczedzi¢ tych negatywnych doznan.

Poza tym ambicjg muzedw narracyjnych jest powszechna dostepnosg,
wspolne przezywanie wrazeh przez wigekszg grupe osob, a szczegdlnie
przez rodzine. Do XIX-wiecznej swiagtyni sztuki wstepowali tylko dorosli,
wspotczesne muzeum, mowigc jezykiem merkantylnym, ma oferte tez dla
najmfodszych. Oczywiscie na miare ich percepcji. Specjalnie szkolony
sztab pracownikow edukacyjnych przesciga sie w pomystach, jakie
dziatania artystyczno-edukacyjne dostarczg najwiecej wrazen, ktore
w odpowiednim czasie zachecg do przyswojenia wiedzy.

Przypomnie¢ nalezy, ze muzeum narracyjne to muzeum, do ktorego
nie idzie sie tylko po to, zeby sie dowiedzieC, ale takze po to, aby
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przezy¢. Przyjmuje sie przy tym, ze przezycie jest z jednej strony istotne
samo w sobie, a z drugiej zwieksza chionnos¢ percepcji, czyli przy-
swajalnos¢ informacji. Dla najmiodszych tradycyjnie stosuje sie prace
plastyczne, ktére na ich poziomie wiekowym pozwolg oswoi¢ sie
z tematykag, pozostawig w pamieci obrazy — wrazenia. Podczas gdy
dorosli spokojnie zmierzg sie z ekspozycjg w tym swoistym centrum
kulturalnym i rodzinnym, ktérego jednym z cennych osiggnie¢ jest
przystosowanie zawartosci do odbioru na réznych poziomach.

Muzeum narracyjne z zatozenia ma by¢ instytucjg, w ktoérej podej-
mowane sg bardzo réznorodne inicjatywy. Z jednej strony koordynuje sie
tutaj ambitne i dlugofalowe projekty badawcze, a z drugiej — projekty
populistyczne o charakterze ludycznym. Wychodzi sie np. na ulice, aby
poprowadzi¢ gre terenowg tematycznie zwigzang z obszarem dziatan
muzeum. Elity intelektualne na rowni z gimnazjalistami zostajg za-
interesowane tematem, cho¢ na réznych poziomach i w zréznicowany
sposéb. Budowanie kontaktu z publicznoscig i popularyzacja wiedzy sg
jednymi z najwazniejszych wyzwan dla narracyjnego muzeum. Dlatego
tez wspodtczesne muzea organizujg rozne przedsiewziecia kulturalne,
pokazy filméw, gry uliczne, spotkania oraz festiwale, ktére koncentrujg
sie wokot szeroko rozumianej tematyki muzeum.

Kreatorom muzeum narracyjnego bardzo zalezy, aby byto ono celem
wypraw turystycznych. Tak dzieje sie coraz czesSciej, dzieki temu, ze
muzeum multimedialne zaspokaja jedno z podstawowych oczekiwan
stawianych przez ponowoczesnych konsumentow: bawigc, uczy. Wedtug
ksigzki Michaela Wolfa (1999) The entertainment economy, rozrywka
staje sie gtbwng sitg napedowg dzisiejszej gospodarki. Muzea podlegajg
podobnym prawom rynku ekonomicznego. W Swiecie, gdzie wszystko
jest przesigkniete elementami zabawy, muzea dostosowujg sie do pow-
szechnych wymogéw. Widz staje sie elementem muzealnego spektaklu —
specyficznego ponowoczesnego teatrum, w ktérym scenografia z zato-
zenia ma wchodzi¢ w interakcje z otoczeniem. Widz czuje sie zatem
pozadany, co samo w sobie jest juz wystarczajgcg zachetg, aby odwie-
dzi¢ muzeum narracyjne — zaréwno multimedialne, jak i multikulturowe,
dzieki czemu staje sie atrakcyjne dla odbiorcy stad i stamtad, dla dziesie-
ciolatka, ale i dla dziewiec¢dziesieciolatka.
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4. Muzeum Historii Zydéw Polskich

Ksztaltowanie sie idei przewodniej. Ideg przyswiecajgcg powstaniu
Muzeum Historii Zydéw Polskich byta ,bitwa o pamieé”. Przed Il wojng
$wiatowg 10% ludnosci Rzeczypospolitej stanowili Zydzi, co trzeci war-
szawiak i todzianin byt pochodzenia zydowskiego. Wiasnie te koegzy-
stencje narodow chce pokazaé przyszte muzeum. Widz ma odbyc¢ we-
drowke przez 1000 lat wspdlnej historii.

Diugotrwate dyskusje prowadzone w ksztaltujgcym sie zespole
inicjatorow i naukowcow wykazaty, ze Muzeum Historii Zydéw Polskich
mimo nazwy, nie moze by¢ miejscem wyczerpujgcej opowiesci o dzie-
jach Narodu Wybranego na ziemiach polskich. Jest to niemozliwe,
a gdyby nawet okazato sie mozliwe, to dla odwiedzajgcych statoby sie
bardzo trudne w odbiorze. Musi ono skoncentrowaé sie na wybranych
osobach i wydarzeniach. Przestanie Muzeum Historii Zydéw Polski ma
by¢ pozytywne, ale trzeba pamietaC tez o sprawach kontrowersyjnych.
Jego narracja musi obejmowac takze negatywne doswiadczenia histo-
ryczne. Wazne jest, aby zachowa¢ wiasciwe proporcje — co w poszcze-
golnych epokach byto najistotniejsze dla wzajemnych relacji polsko-
-zydowskich?

Wazne jest tez, aby ustrzec sie przed zinstytucjonalizowaniem pa-
mieci, co z kolei niesie grozbe ,mumifikacji” przesztosci. Ten problem
przy tworzeniu muzeum historycznego rozwaza za Hansem Sedimayrem
M. Bryl (2005).

Etapy dziatan. Powotanie Muzeum Historii Zydéw Polskich byto mo-
zliwe dzieki inicjatywie obywatelskiej Stowarzyszenia Zydowski Instytut
Historyczny. Osobg, ktérej wiele zawdzieczamy, byt pochodzgcy z War-
szawy Yeashajahu Weinberga. Jego olbrzymie doswiadczenie wynie-
sione z kierowania wpierw Muzeum Diaspory przy Uniwersytecie w Tel
Awiwie, a nastepnie Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie na pewno
byto bardzo inspirujgce dla dziatan zwigzanych z tworzeniem warszaw-
skiego Muzeum Historii Zydoéw Polskich.

Jednym z pierwszych zadah stato sie stworzenie gtéwnych punktéw
narracji przy rownoczesnym przygotowywaniu bazy danych stanowigcej
punkt wyjscia dalszych dziatan. Pracowato i wcigz pracuje przy jej
wypetnianiu ok. 150 researcheréw, gromadzgc wizualng dokumentacje
historii polskich Zydc')w. Juz ona sama stanowi ,wirtualne muzeum”
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liczgce obecnie ponad 65 tys. obiektéw. Oprocz Polski poszukiwania
kontynuowane sg na dawnych wschodnich terenach Rzeczypospolitej
oraz w lzraelu, Niemczech, Szwecji, USA i w innych krajach. Nieocze-
kiwanie baze te powiekszyta dokumentacja znaleziona w wyniku badan
archeologicznych prowadzonych na terenie ofiarowanym przez miasto
pod przyszte muzeum (13 tys. m?).

XXI| wiek muzeum rozpoczeto zaawansowanymi pracami projekto-
wymi, przeksztatcajgcymi w wizje artystyczng efekty dziatah badaczy
i naukowcow pod przewodnictwem Barbary Kirchenblat-Gimblet. Przy-
szlg ekspozycje tworzy (poki co na pulpicie komputerowym i papierze)
londyhska firma Event Communications, specjalizujgca sie w projekto-
waniu nowoczesnych muzedw. Zaprojektowata m.in. nagrodzong przez
Rade Europy wystawe w belgijskim Muzeum Bitwy pod Ypres.

W 2005 r. miedzynarodowy zespodt rozstrzygnat konkursu na przyszie
Muzeum Historii Zydéw Polskich. Realizacje projektu powierzono firmie
Mahlamaki i Lahdelma. FiAski architekt Rainer Mahlamaki zaprojektowat
gmach uzytecznosci publicznej o zdyscyplinowanej, ale oryginalnej,
z daleka rozpoznawalnej bryle. Juz na etapie konkursu okreslono, ze bu-
dynek powinien zawiera¢ czytelny element tradycji zydowskiej. Jedno-
czesnie powinien by¢ zintegrowany z tym, co sie dzieje wewnatrz.
Architekt doskonale wywigzat sie z powierzonego zadania. Zaprojektowat
gmach, ktérego elewacja ma by¢ wykonana z nieprzezroczystych szkla-
nych ptyt. Przez calg wysoko$¢ budynku przebiegnie pionowe pekniecie,
nawigzujgce do rozstgpienia sie Morza Czerwonego przed Mojzeszem
i Narodem Wybranym.

Od kilku lat prace zespotu muzealnego zyskaty na intensywnosci.
Wizja projektantéw wystawy wpisywana jest juz w model przysziego
muzeum. Nastepuje uszczegodtowienie. Pojawia sie coraz wiecej ory-
ginalnych eksponatéw, ktére znajdg miejsce w galerii. Dotychczasowe
dziatania uzyskaly wyraz plastyczny w dwoch dokumentach Master
planie i ksiedze Scheme designe, prezentujgcej wizualizacje galerii. Juz
na tym etapie widaé, ze aranzacja Muzeum Historii Zydéw Polskich
w duzym stopniu powstanie dzieki wykorzystaniu Srodkow multime-
dialnych, co pozwoli na utrzymanie ciggtosci narracji nawet w przypadku
ubdstwa oryginalnych eksponatéw.

Ekspozycja. Widz muzeum na samym poczatku stanie w otoczeniu
metaforycznych pni poteznych drzew dawnej puszczy. Tak, jak sefardyj-
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ski kupiec z Andaluzji, ciekawie rozejrzy sie dookota poszukujgc ludzkich
Sladow, a jednoczesnie wyciszy i odizoluje od gwaru stotecznej ulicy.
Ibrachim ibn Jakub przybyt do ,wtadcy Poétnocy”, jak nazywat kraj
Mieszka, z kalifatu Kordowy, aby najprawdopodobniej m.in. dokonaé
zakupu niewolnikéw. Scena handlu niewolnikami, bedgca powszechnym
widokiem wsrdd Polan, umieszczona jest na drzwiach gnieznienskich,
stad ich model na ekspozycji. Juz we wczesnym Sredniowieczu pojawiajg
sie pierwsi osadnicy zydowscy w Polsce, gtdwnie z terendw niemieckich.
Nazywajg te kraine po hebrajsku ,Polin”, czyli ,tutaj spocznij”.

Krakowski Kazimierz umozliwi nam zapoznanie sie z organizacjg
dawnej gminy zydowskiej i wielkimi dokonaniami intelektualnymi Zydow
w Ztotym Wieku.

Podrézujgc przez magnackie latyfundia, zetkniemy sie z nowymi
wyzwaniami i mozliwosciami dla ludnosci zydowskiej. To juz nie tylko
spotecznos¢ miejska. Po pogromach Bohdana Chmielnickiego w 1648 r.
Polska przestata by¢ bezpieczng przystanig dla Zydéw. Jednak w wielu
sztetlach zycie wrdcito do normy i zndw wspétzyli obok siebie katolicy,
prawostawni i starozakonni. Wazng czesS¢ ekspozycji zajmie synagoga
z Gwozdzca (obecnie na Ukrainie).

Juz teraz uczestnicy warsztatow plastycznych organizowanych przez
Muzeum Historii Zydéw Polskich odtwarzajg wyglad XVIl-wiecznego
miasteczka, a po otwarciu placowki, mtodziez zostanie zachecona do
wspolnego malowania sufitu zrekonstruowanej synagogi z dawnych
wschodnich rubiezy Rzeczypospolitej. Na tych terenach dziatat Baal
Szem Tow zwany BeSzT, ktéry wsrdod zdziesigtkowanej ludno$ci szerzyt
idee afirmacji zycia, modlitwe poprzez taniec i $piew i ekstatyczny
kontakt z Bogiem, dajgc poczatek poteznemu spoteczno-religijinemu
ruchowi zwanemu chasydyzmem polskim. W opozycji do niego, ale
i w opozycji do tradycyjnego talmudyzmu, gtosit swe nauki Jaakow ben
Juda Lejb Frank, nobilitowany przez Augusta Ill jako Jézef Dobrucki.

Rozwoj gospodarczy Polski w koncu XVIII w., w ktorym aktywny udziat
brali Zydzi, zostat brutalnie przerwany przez rozbiory. Zwiedzajgcy mu-
zeum przy ul. Anielewicza bedg czesto obcokrajowcami. To szczegdlnie
im musimy przyblizy¢ historie i konsekwencje podziatu Polski dla wszyst-
kich obywateli dawnej Rzeczypospolitej, w tym dla Zydéw, ktorych tra-
dycyjne instytucje tez przezyty wielki kryzys.

Od XVIII w. w Europie rozprzestrzenia sie ruch oswiecenia zydow-



Muzeum Historii Zydéw Polskich... 307

skiego, zwany Haskalg. Na ziemiach polskich szczegélnie podatny grunt
znajduje juz w nastepnym stuleciu. Jest to juz epoka pary i caty
kontynent podrézuje coraz bardziej powszechng kolejg zelazng. Dlatego
tez dworzec kolejowy wprowadzi nas w wiek XIX — stulecie wielkich
wyzwan modernizacyjnych, problemoéow asymilacji do obyczajowosci
polskiej, a u jego schytku m.in. narastajgcego antysemityzmu i rozwoju
kultury jidysz. Galeria XIX-wieczna zaludni sie wybitnymi postaciami
z rodu Toeplitzow, Natansonow czy Wawelbergéw. Przypomniana bedzie
gehenna powstancow styczniowych na przyktadzie Aleksandra Socha-
czewskiego, czyli Lejba Sendera z ltowa. Pokazemy réowniez najwazniej-
szg budowle XIX-wiecznej Warszawy dla spoteczenstwa zydowskiego —
synagoge na Ttomackiem. Z drugiej strony zaprezentujemy typowy
zydowski swiat w kregu jezyka jidysz, zatrzymujgc sie diuzej w salonie
pisarza Icchoka Lejbusza Pereca.

W XX w. wejdziemy typowg ulicg z polsko-zydowskimi szyldami, gdzie
ksztattowaly sie zalgzki nowych partii politycznych. Coraz wiecej ludnosci
wyznania mojzeszowego zdobywato wyzsze wyksztatcenie, zasilajgc
szeregi polskiej inteligencji i przedsiebiorcow, co stato sie posrednig
przyczyng m.in. getta fawkowego i innych przejawow antysemityzmu.

W dwudziestoleciu miedzywojennym musimy z jednej strony pokazac
zaangazowanie sie Zydow w zycie spoteczno-kulturalne, a z drugiej
strony rozwaj ich odrebnej kultury w kregu jezyka jidysz.

Wazng pozycje w Muzeum Historii Zydéw Polskich zajmie Holocaust.
Z ulicy aryjskiej do getta wejdziemy symbolicznym mostem na wzor m.in.
stawetnego drewnianego mostu poprowadzonego nad ulicg Chtodna. Ze
zrozumiatych wzgledéw obiektéw do tej wystawy jest niewiele, ale kazdy
z ocalatych przedmiotow wywotuje niezwykte emocje. W odréznieniu od
innych muzedw multimedialnych, poruszajgcych tematyke Il wojny swia-
towej, zatozono, ze w tej czesci ekspozycji powinny byé przede
wszystkim obiekty oryginalne, ktorych przetrwanie jest juz samo w sobie
symbolicznym nosnikiem. Wzruszenie, jakie wywotujg skromne zapiski
prowadzone w ukryciu, jest nieporownywalne z obszernymi starannie
wydanymi wspomnieniami powojennymi. Korzystanie tylko z oryginatow
w tej galerii ma ogromne znaczenie dla interakcji z widzem. Czas
terazniejszy konsekwentnie uzyty tutaj w narracji spowoduje, ze widz
bedzie wspotdziata¢ z jakze dramatyczng scenografig i przezycia te na
dlugo pozostang mu w pamieci.
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Wystawe gtéwng opuscimy, przechodzgc obok pomnika Bohaterow
Getta, widocznego w catej okazatosci wewnagtrz budynku. Zostat on
odstoniety 19 kwietnia 1948 r., sktaniajgc do wziecia w tej uroczystosci
reprezentantow Zydow z catego $wiata. Pomnik i jego twérca, Natan
Rapaport, zajmg poczesne miejsce na ekspozycji. Nie bez przyczyny —
otoczenie pomnika jest rokrocznie wykorzystywane, aby przypomniec
meczenstwo Zyddéw podczas okupaciji, a teraz, dzieki Muzeum Historii
Zydow Polskich, powstat tymczasowy tzw. Ohel.

Niebieski namiot to miejsce, gdzie juz dziata muzeum. Pracownicy
Dziatu Edukaciji organizujg w nim spotkania, koncerty, happeningi i per-
formance. Rownolegle powstat projekt interaktywnej wycieczki po bu-
dynku muzeum, oparty na technologii gier komputerowych. W ten,
ulubiony przez mtodziez, sposob zamierza sie promowac tematy histo-
ryczne poruszane w przysztym muzeum.

Jak wida¢, Muzeum Historii Zydéw Polskich juz dziata, cho¢ budynek
czeka jeszcze na realizacje. Z zatozenia ma powstaé obiekt odgrywajacy
role centrum przywracajgcego wiedze o bogactwie kultury polskich
Zyddw, o ich dorobku i znaczeniu dla tradycji wspotczesnego $wiata. Ma
by¢ takze pulsujgcym zyciem miejscem spotkan wyznaczajgcym wspot-
czesne standardy obcowania z historig, przy wsparciu nowoczesnej sali
teatralno-kinowej, biblioteki i mediateki. Celem wszystkich os6b zaanga-
zowanych w powstanie muzeum jest przywrocenie swiadomosci wielo-
kulturowego bogactwa Polski, poczucie, ze pozycje i znaczenie Rzeczy-
pospolitej wspottworzyta ludnosS¢ roznego pochodzenia: litewskiego,
ukrainskiego i wtasnie zydowskiego.

Ze zrozumiatych wzgledéw prezentacja Muzeum Historii Zydéw
Polskich przedstawiona w artykule jest bardzo ogdlna — ekspozycja
dopiero powstaje, mamy do czynienia z procesem tworczym, ktéremu
towarzyszy pytanie o granice miedzy zabawg a powagg. Tworcy ekspo-
zycji wcigz zastanawiajg sie, w jakich momentach silniejszg wymowe ma
odwotanie sie do tradycyjnego ujecia muzeum jako swigtyni, a w ktorym
pozgdane przestanie bedzie czytelniejsze przy zastosowaniu srodkéw
multimedialnych, stuzgcych przekazaniu wiedzy w sposéb zblizony do
zabawy.

Z komercyjnego punktu widzenia wydaje sie, ze nalezy uzyé jak
najwiecej form oferowanych przez wspofczesng technike. Ponowoczesny
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odbiorca to przede wszystkim homo faber i homo ludens. Sprébujmy
zastanowic sie nad relacjami z odbiorcg typu homo ludens.

Juz w starozytnym Rzymie wotano panem et circensem, a na arenach
ogromnych cyrkéw dawano kosztowne pokazy. We wspdiczesnej
popkulturze wszystko musi stac¢ sie zabawg, aby w ogole by¢, przetrwac.
Niepodwazalne dotychczas wartosci staly sie relatywne, bo wszystko jest
wzgledne, a jednym z gtownych punktow odniesienia jest wiasnie
zabawa. Ponowoczesny konsument zostat uwieziony w nieustajgcym
rytmie form zabawy. Blichtrowi karuzeli zycia ulegt tez homo faber,
a jeszcze bardziej homo technologicus. Narzedzia przez niego wytwa-
rzane przeradzajg sie w gadzety, ktore sitg rzeczy ulegajg szybkiej de-
zaktualizacji. Powstajg ciggle nowe, lepsze, zabawniejsze... Juz Abra-
ham Moles zauwazyt, ze ,(cywilizacja konsumpcyjna) produkuje, by kon-
sumowac i tworzy, by produkowaé, w ramach cyklu kulturowego, w kté-
rym centralne miejsce zajmuje pojecie przyspieszenia.” (Moles 1978).

Majgc na uwadze powyzsze uwarunkowania, muzealnicy, jak i szerzej
tworcy oraz animatorzy kultury, muszg zadaé sobie pytanie, czy materiat
ekspozycyjny traktowac tylko w sposéb ludyczny? tatwo i powszechnie
przyswajalny? Czy nastepuje powrét do hasta ,kultura dla mas”? Co
Z kolei niesie zagrozenie popadniecia w powszechny kicz. ,Kicz jest bo-
wiem zasadniczo estetycznym systemem komunikacji masowej” (Moles
1978).

Czy tez nalezy wytyczy¢ granice, ktora uszanuje prawo do elitarnosci
i powagi odbioru wydarzen kulturalnych? W jakim miejscu powinien prze-
biega¢ cenzus? Trzeba tu pamieta¢ o spostrzezeniu Edgara Nahouma
Morina ,Kicz to wielkie zwyciestwo talentu nad geniuszem” (cytat za:
Moles 1978).

Inne wyzwanie, z ktorym muszg zmierzy¢ sie muzealnicy XXI w., to
sposob i zakres korzystania z osiggnie¢ wspétczesnej techniki. Najbar-
dziej bolesny jest w tym przypadku fakt, ze rzecz wyprodukowana
wczoraj starzeje sie jutro. Cykl zycia przedmiotu, a co za tym idzie
technologii przez niego generowanej, trwa bardzo krétko. Do ekspozycji
narracyjnej przygotowujemy sie latami, pieczotowicie dopracowujgc
kazdy szczegot. Czy w tej sytuacji mozna pozwoli¢ sobie na nadmierne
korzystanie ze srodkéw multimedialnych tak obecnie modnych? Jakim
kluczem kierowa¢ sie przy wyborze nosnikéw technologicznych, aby
zdecydowac sie na te, ktére przetrwajg prébe czasu?
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W tym kontekscie warto przypomnie¢ panoramy popularne w XIX w.
Budowano dla nich specjalne gmachy, tworzyli je najpopularniejsi artysci,
a sto lat pozniej sg juz tylko jednym z przejawdw odlegtej kultury,
ogladane przez koneserow. Przyktadem moze by¢ ,Panorama Racta-
wicka”, ktora przyciggata ttumy we Lwowie, a teraz stanowi wprawdzie
jeden z symboli Wroctawia, ale o popularnosci raczej trudno tutaj
mowic...

Te rozwazania prowadzg do ponowienia zasadniczego pytania, co
jest wazniejszym zadaniem dla muzeum narracyjnego, czy zmierzenie
sie z prébg czasu, czy moze raczej bycie odpowiedzig na dorazng
potrzebe zaspokojenia doznan popularnonaukowych?

Niezaleznie od gradacji zadan i celéw, na pewno muzeum powinno
by¢ ,instytucja zywa, dziatajgcg wobec i dla spoteczenstwa” (Szczerski
2005) i o tym staramy sie pamietaé, tworzac Muzeum Historii Zydow
Polskich.
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