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Wprowadzenie

Nowy Cyrk, wyznaczajacy tendencje w $wiatowej sztuce cyrkowej
juz od czterdziestu lat, jest wciaz nowoscig dla polskiego $wiata wido-
wisk. W Polsce cyrk kojarzony jest gléwnie z pokazami tresury i klau-
nada. Elementy Nowego Cyrku prezentowane s3 w naszym kraju jedy-
nie przez niezbyt znane, niewielkie zespoly — czesto amatorskie — oraz
podczas sporadycznych wizyt zespoléw zagranicznych. Najistotniej-
szym przejawem ,nowosci” jest odbywajacy si¢ corocznie w Lublinie
testiwal Carnaval Sztuk-Mistrzéw, w calo$ci poswigcony sztuce nouveau
cirque'. Zmiany zachodzace w sztukach performatywnych w drugiej
polowie XX w. nie ominely réwniez $wiatowej sztuki cyrkowej. Cyrk,
nalezacy do $wiata performansu, wskutek tych przemian zblizyl si¢ do
teatru, tarica i pokrewnych widowisk.

Przykladem zachodzacych we wspolczesnym cyrku zmian moze
by¢ tworczo$¢é kanadyjskiej grupy Cirque du Soleil. Artysci tego zespo-
tu zdobyli slawe na calym $wiecie, faczac elementy tradycyjnej sztuki
cyrkowej ze spektakularng wizja plastyczno-teatralna. Od lat podrézu-
ja ze swoimi widowiskami po wszystkich kontynentach i dzisiaj uzna-
wani s3 juz za ,klasykéw” Nowego Cyrku.

! Zob. www.sztukmistrze.eu [dostep: 30.06.2014].
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Omawiany w tym artykule spektakl Cirque du Soleil zostat zapre-
zentowany we Wroctawiu 6 kwietnia 2014 r. Tytul widowiska, Dralion,
powstat z polaczenia angielskich stéw dragon — smok i lion — lew. Sym-
bolizuja one — odpowiednio — kulture Wschodu i Zachodu, ktérych
spotkaniem ma by¢ popis kanadyjskich artystow. Jak pisza tworcy,
Jaczac liczaca trzy tysiace lat tradycje chinskiej akrobatyki z multi-
dyscyplinarnym podejéciem Cirque du Soleil, Dralion inspirowany
jest wschodnig filozofia i jej nigdy niekonczacym sie poszukiwaniem
harmonii miedzy ludZmi a naturg™. Cztery zywioly rzadzace $wia-
tem zostaja spersonifikowane, przyjmuja symboliczne kolory: po-
wietrze — niebieski, woda - zielony, ogien — czerwony, ziemia — kolor
ochry. Dralion ma reprezentowa¢ pelng symbioze czlowieka i natury,
polaczenie kultur, calkowita harmonie $wiata.

Dralion, jak inne widowiska Cirque du Soleil, nalezy do , klasycz-
nych” juz form Nowego Cyrku. Jako taki nie moze by¢ wiec anali-
zowany jedynie w kontekscie sztuki cyrkowej, ale wymaga szerszej
perspektywy kulturoznawczej. Nawiazujac do koncepcji ,syntezy
sztuk’, tego typu spektakle sytuuja si¢ w szerokiej panoramie sztuk
performatywnych, bezposrednio odwolujac si¢ m.in. do dzialan te-
atralnych, tanecznych czy happeningowych. Omawiane przedstawie-
nie kanadyjskiej grupy cyrkowej zostanie ujete w perspektywie per-
formatywnej, ze szczegdlnym naciskiem na zwiazki cyrku z taicem
i teatrem tanca.

Cyrk i taniec w perspektywie performatywnej

Szeroko rozumiana performatyka obejmuje nie tylko sztuki wi-
dowiskowe, lecz takze wiele zachowan spolecznych i artystycznych.
Przyjecie takiej perspektywy analizy widowiska cyrkowego pozwala
na dostrzezenie wielu nieoczywistych powiazan i zaleznosci. Jak uwaza
Erving Goffman:

2

www.cirquedusoleil.com [dostep: 2.07.2014]. O ile nie podano na-
zwiska ttumacza, wszystkie cytaty obcojezyczne podaje we wlasnym przekla-
dzie - Z.S.-S.
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Wystep (performance) mozna zdefiniowad jako wszelka dziatalno$¢ da-
nego uczestnika interakcji w danej sytuacji, stuzaca wplywaniu w jakis
sposob na ktoregokolwiek z innych jej uczestnikéw. Biorac poszczegol-
nego uczestnika interakgji i jego wystep za najwazniejszy punkt odnie-
sienia, mozemy tych, ktérzy przyczyniaja si¢ do wystepéw innych, na-
zywa¢ widownig, publicznoscia, obserwatorami lub wspétuczestnikami.
Ustalony wczeéniej wzor dzialania ujawniajacy sie w czasie wystepu, ale
mogacy mie¢ zastosowanie takze przy innych okazjach, mozemy nazwa¢
rola lub punktem programu [Goffman 1981: 52].

Richard Schechner rozwija te mysl, piszac:

Performanse wyznaczaja tozsamo$¢, tworza petle czasowe, przeksztal-
caja i ozdabiaja cialo, opowiadaja historie. Performanse — w sztuce,
rytualach, zyciu codziennym - sa ,zachowanymi zachowaniami, od-
tworzonymi zachowaniami, zachowaniami w dwdjnaséb”: dzialaniami
przeé¢wiczonymi i spelnionymi, ktére wpierw opanowano i wyprobo-
wano. Jest oczywiste, ze z podobnymi ¢wiczeniami i prébami wiaze sie
sztuka [Schechner 2006: 44 ].

Ze wzgledu na brak polskich publikacji po$wigconych bezpo-
$rednio teorii widowisk cyrkowych, siegnijmy po definicje tworzone
przez europejskich badaczy. Jeden z najwigekszych wloskich kronikarzy
cyrku, Massimo Alberini, zaproponowat nastepujaca formute: cyrk to
»Zbiér wirtuozerii ciala, klaunady i pokazéw zwierzat, odbywajacych
sie na okraglej scenie” [za: Serena 2008: XIII-XIV]. Podobnie jak Al-
berini zdefiniowal cyrk autor artykutu w The Oxford Encyclopedia of
Theatre & Performance:

Popularny gatunek widowisk, w ktérym posiadajacy szczeg6lne umie-
jetnodci performerzy prezentuja wyjatkowa sprawno$¢ fizyczna, pre-
cyzje i po$wiecenie. W tradycyjnej formie okrelenie ,cyrk” odnosi sie
do wedrujacych pokazdw, zwykle zawierajacych réznorodne wystepy,
majacych miejsce na, lub nad okragla scena (lub kilkoma scenami), na-
zywang ,areng’, otoczona widownia. W szerszym sensie pojecie uzywa-
ne jest do okreslenia ,,cyrkowego” stylu wyrazajacego sie w ukazywaniu
niezwyklych mozliwosci ciala ludzkiego. Wspolczesne, zachodnie rozu-
mienie stowa ,,cyrk” uksztaltowato si¢ pod koniec osiemnastego wieku
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w Londynie jako zespolowy program sktadajacy sie z wystepow perfor-
matywnych, nastawiony na zapewnienie rozrywki, wzbudzenie sensacji
i stworzenie spektaklu [Weitz 2003: 274].

Zwrécono tu uwage na triumf ludzkich mozliwosci, walke z wla-
snym cialem i natura, na realno$¢ pokazu, ktéra moze poruszy¢ widza
bardziej niz wystep aktora odgrywajacego postaé. Cyrk — w swoim za-
lozeniu — ma trafia¢ do réznych widzéw, przekraczajac granice przyna-
leznosci do klasy spolecznej czy ograniczenia ekonomiczne. Niewer-
balny przekaz cyrkowcow jest bardziej uniwersalny, trafia do réznych
kregdéw odbiorcéw, niezaleznie od jezyka, kultury czy wieku.

Cyrk, wedlug cytowanych definicji, moze wiec by¢ zaliczony do
sztuk performatywnych. Wedtug klasyfikacji Schechnera, mogliby$my
uzna¢ go za ,performans bez wzorca: dzialania na scenie, ktére nie
polegaja na graniu zadnej roli” [Schechner 2006: 203]. W tym ujeciu,
korzystajac z réznych przytoczonych wyjasnien tego pojecia, mozna
rozumie¢ cyrk jako performans, w czasie ktérego prezentowane sa
niezwykle umiejetnosci performeréw, w szczegélnosci: mistrzowskie
opanowanie wlasnego ciala, panowanie nad sitami natury, odwaga i po-
$wiecenie, a takze rozbawienie publicznosci. Punkt ciezkos$ci w wido-
wiskach cyrkowych polozony jest na zadziwienie i zaskoczenie widza
niezwykloscia prezentowanego przedstawienia. Jak pisze Jean Alter,
ludzie maja naturalng potrzebe osiagniecia lub przynajmniej obserwo-
wania czego$ niezwyklego. Performanse spetniajace taka funkcje (na-
zywana przez Altera performant function), odchodza od wykorzystywa-
nia znakow na rzecz bezposredniej prezentacji. Widz moze zaspokoié¢
te potrzeby na przyklad w czasie widowisk sportowych lub cyrkowych
[Alter 1990: 32, 57-60].

Widowiska cyrkowe w drugiej potowie XX w. nabraly jednak zu-
pelnie innego niz dotychczas charakteru. Zachowujac wiele znanych
z wezesniejszych wiekdéw elementéw, takich jak akrobatyka, klaunada,
dazenie do mistrzostwa w osiaganiu sprawnosci ludzkiego ciala, utrzy-
maly pewien zwiazek ze znaczeniem sztuki cyrkowej, jakie obowiazy-
walo wczesniej. Nowy Cyrk to wspoélczesne zjawisko, bedace synteza
tradycyjnej sztuki cyrkowej i innych sztuk performatywnych, a tak-
ze nowoczesnych aspiracji estetycznych, artystycznych i etycznych.
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W The Oxford Encyclopedia of Theatre & Performance czytamy:

Cyrk dokonal kolejnego zwrotu w swojej ewolucji w koricu XX wieku.
Wiele cyrkéw zrezygnowalo z dzialan ze zwierzetami, jako Ze zmieni-
to sie kulturowe podejscie do tresury, trzymania w klatkach i wystepow
niegdy$ popularnych bestii, a grupy broniace praw zwierzat protestuja
w sposéb coraz bardziej agresywny. Powstanie szkoly cyrkowej ozna-
czalo za$ koniec tradycyjnego modelu trenowania umiejetnosci cyrko-
wych, opartego na zasadzie: mistrz — uczen. [ ...] Nowy Cyrk okreslany
jest jako powrdt gatunku do jego pierwotnych zalozen — prezentowa-
nia raczej ludzkich umiejetnosci i mistrzostwa niz spektaklu opartego
na widowiskowosci i zachwycie niebezpieczenistwem, jaki rozwinal sie
w XIX wieku [Weitz 2003: 274].

Réznice miedzy cyrkiem tradycyjnym a Nowym Cyrkiem sg jed-
nak na tyle znaczace, Ze mozna uzna¢ powstanie tego ostatniego nie
tylko za ewolucje, jak pisze autor hasta w The Oxford Encyclopedia of
Theatre & Performance, lecz wrecz za prawdziwa cyrkowa rewolucje.
Zmiana nie polega bowiem jedynie na braku tresowanych zwierzat
w programie, cho¢ z pewnoscia ta modyfikacja jest bardzo widoczna
i czesto uznawana za kluczowa. Warto podkresli¢, ze wycofanie sie
cyrku z prezentowania zwierzat jest znamienne i wynika co najmniej
z dwoch powodoéw. Po pierwsze, ruchy w obronie praw zwierzat,
przeciwstawiajace si¢ przetrzymywaniu ich w niehumanitarnych wa-
runkach, tresowaniu i wykorzystywaniu w czasie pokazéw, w drugiej
polowie XX i w XXI w. zyskuja coraz wigksze poparcie spoleczne.
Cyrkowcy, atakowani przez ekologdéw i media, maja dwie mozliwosci:
broni¢ swojej niewinnosci, udowadniajac, ze ich zwierzeta sa dobrze
traktowane lub zrezygnowad w ogodle z tego elementu pokazéw. Ze-
spoly wpisujace sie¢ w nurt Nowego Cyrku zwykle wybierajg to drugie
rozwigzanie. Po drugie za$, wspolczesny cyrk, odchodzac od tresury
zwierzat, zwraca si¢ ku prezentacji sily i niezwyklosci ludzkiego ciata
oraz jego mozliwosci.

Nowy Cyrk nie potrzebuje juz dzikich bestii, by skupi¢ uwage
widzéw. Tworzy bogaty, wielotworzywowy spektakl, wykorzystujacy
elementy teatru (takie jak: kostiumy, fragmenty fabuly, temat, wokét
ktc')rego tworzone jest przedstawienie, scenograﬁa), tanca, muzyki,
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sztuk wizualnych. Tak wiec kazde widowisko jest zupelnie nowe — ma
swoj temat, swoja atmosfere oraz ,numery”. Posiada réwniez odrebny
tytul - jak spektakle dramatyczne, muzyczne czy baletowe. Nowy Cyrk
proponuje publiczno$ci widowisko zbudowane w oparciu o pokaz cyr-
kowy, zawierajacy wszakze elementy teatru, rewii, tarica oraz oryginal-
na muzyke i oprawe plastyczna. W przeciwienstwie do tradycyjnego
cyrku, jego widowiska czgsto zawieraja elementy fabuly.

Zmiany w funkcjonowaniu i postrzeganiu sztuki cyrkowej rozpo-
czely sie w latach 70. XX w., réwnocze$nie ze zmianami we wspolcze-
snym teatrze. Nowy ruch zostal nazwany przez teoretykéw francuskich
nouveau cirque. Obecnie okreélenie Nowy Cyrk upowszechnia sie juz
w wielu jezykach narodowych. Do najbardziej znanych zespotéw, re-
prezentujacych nowe prady w sztuce cyrku, naleza m.in. kanadyjski
Cirque du Soleil (chyba najlepiej rozpoznawalny na calym $wiecie),
australijski Circus Oz czy amerykanski Pickle Family Circus (oba zato-
zone w latach 70. XX w.) oraz powstale pé7niej — zachodnioafrykarski
Circus Baobab i szwedzki Cirkus Cirkor.

Podstawowe réznice miedzy ,starym” a Nowym Cyrkiem zostaly
ujete w tab. 1.

Tabela 1. Specyfika i réznice pomiedzy cyrkiem tradycyjnym
i Nowym Cyrkiem wedlug Rega Boltona

CYRK TRADYCYJNY NOWY CYRK
Zamknieta spolecznos$¢ rodzin cyr- | Artyéci ze wszystkich warstw spo-
kowych. tecznych, od ulicznikéw po profeso-

réw uniwersyteckich.

Pelnoetatowi profesjonalisci. Czesto amatorzy.

Zwykle dorosli, do$wiadczeni arty-

$ci.

Zwykle mlodzi artysci.

Sekretne techniki, znane tylko czlon-
kom grupy.

Techniki dostepne dla wszystkich.

Proby bez widzéw, ktorych celem
jest produkt koricowy — platny wy-
step przed publicznoscia.

Cwiczenia wykonywane dla wlasnej
przyjemnoéci, okazjonalne wystepy.
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CYRK TRADYCYJNY NOWY CYRK
Nacisk polozony na tradycyjne nu- | Innowacyjnosé¢.

mery i style.

Ciag numeréw niepowigzanych ze
soba.

Konstrukcja spektaklu wokét te-
matu.

Obecnos¢ zwierzat.

Nieobecnos¢ zwierzat.

Pelne fantazji komentarze do wyste- | Szczeroé¢ i autoironia.

péw i tendencja do przesady.

Spektakl wedrowny, prezentowany
pod namiotem.

Zwigzany ze stala spolecznoscia, ko-
rzystajacy z réznych miejsc przezna-
czonych do wystepow.

Zrédlo: Serena 2008: 178

W Nowym Cyrku mozna jednak dostrzec co$ wiecej niz jedynie
reforme techniczng i organizacyjna. Gtéwna modyfikacja jest catko-
wicie nowe podejécie do estetyki widowiska i kontaktu z widzem.
Wedlug Jeana-Marie Pradiera, Nowy Cyrk jest jednym ze wspolcze-
snych nurtéw artystycznych, ktére wpisuja sie¢ w szersze przemiany
dzisiejszych czaséw. Na zmiane sposobu postrzegania rzeczywistosci
wplynely m.in. odkrycia fizyki wskazujace, ze istnieja nieskoriczenie
male czastki. Widzialna rzeczywisto$¢ przestala by¢ obiektywna. Re-
formatorzy teatru — Tadeusz Kantor, Eugenio Barba czy Jerzy Gro-
towski, a takze przedstawiciele sztuk body art, performansu, hap-
peningu, Nowego Cyrku czy taica nieklasycznego — wszyscy oni
zmienili charakter wspolczesnych widowisk. Dotychczasows ,este-
tyke symulacji” zastapila ,estetyka stymulacji” Mnogos¢ bodzcow
powoduje, ze budowane przez widza sensy sa czesto przypadkowe.
Spektakle nie maja juz na celu odtwarzania rzeczywistosci, a raczej
pobudzanie widza do kreatywnego przetwarzania odbieranych wra-
zen [Pradier 2012: 17-24]. Zaczyna przewazac idea ,teatru energe-
tycznego” Lyotarda — w odrdznieniu od znaczeniowosci, bedacej do-
tychczas gléwnym sposobem tworzenia i odbioru dziela teatralnego.
Destrukcja idei znaku ma dawa¢ pole do swobodnej wymiany energii
[Marciniak 2012: 273-294].
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Wszystkie te zmiany pociagnety za soba jeszcze jedna — bardziej spo-
leczna niz estetyczna. W XX w,, gdy tradycyjne widowisko cyrkowe bylo
juz od dawna uksztaltowane (a by¢ moze nawet ,skostniate”), wigkszoéé
widz6w stanowily dzieci. W okresie rozkwitu cyrku sztuka ta przyciagala
wszystkich, niezaleznie od wieku. W czasach, gdy powszechnie dostepne
byly juz telewizja i kino, widowisko cyrkowe pozostawalo niezmienne
i coraz mniej atrakcyjne dla doroslego widza. Sytuacja ta utrzymuje si¢
zreszta do dzi$, na przyktad w polskich cyrkach, ktére pozostaja wierne
tradycyjnej formule. Ponadto, ze wzgledu na niewielkie $rodki, jakimi
dysponuja zespoly cyrkowe, poziom widowisk staje si¢ coraz nizszy. Wy-
raznie adresuja one swoje spektakle do najmlodszych — jest to widoczne
w programie, estetyce, plakatach, dodatkowych atrakcjach. Nowy Cyrk
proponuje za$ rozrywke nieco bardziej skomplikowang, cho¢ nie mniej
atrakcyjna. Ze wzgledu na rozbudowang warstwe estetyczno-fabularng
widowiska s3 bardziej zréznicowane. Adresowane do réznych grup wie-
kowych i spolecznych, wymykajq sie stereotypom przypisywanym sztu-
ce cyrkowej. Widoczne jest to chociazby w spektaklach Cirque du Soleil.
W Polsce, gdzie pokutuje przekonanie, ze cyrk jest rozrywka typowo
dziecieca, przedstawienia tego zespolu gromadza przewaznie najmlod-
szych widzéw. Niestety, ich reakcje (znudzenie, zniecierpliwienie, roz-
kojarzenie) $wiadcza o tym, ze Kanadyjczycy nie zaplanowali spektaklu
z mysla o nich. Zbyt dlugie sa sceny taneczne, zbyt abstrakcyjny dowcip
klaunéw, zbyt wolna akcja. Dralion adresowany jest raczej do starszego
widza. Wspolczesni tworcy przywracaja wigc cyrkowi range rozrywki dla
wszystkich, a czasami nawet sztuki dla koneseréw.

Wiréd performanséw scharakteryzowanych powyzej niezwykle
istotne dla dalszych rozwazan sa taniec i teatr tanica. Taniec, w zalezno-
$ci od kontekstu spotecznego i kulturowego, moze pelni¢ rézne funk-
cje: zabawy, sportu, sztuki czy sposobu komunikacji. Samo okreélenie,
czym on jest, moze stanowi¢ pewng trudno$¢ ze wzgledu na rozmaite
rozumienie i zastosowanie tego rodzaju ruchu. Za Dominika Byczkow-
ska (odwolujaca si¢ do ustalert Judith Lynne Hanny i Dariusza Kubi-
nowskiego) mozna przyjac, ze:

Taniec to dzialanie ludzkie, celowe z punktu widzenia tancerza, czesto
takze z punktu widzenia zbiorowo$ci, do ktérej on/ona nalezy. Jest ryt-
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miczne oraz charakteryzuje si¢ kulturowo okreslonymi sekwencjami
niewerbalnych ruchéw ciala, innych od zwyklych ruchéw motorycz-
nych, posiadajacych nieodlaczna wartos$¢ estetyczna. Taniec jest uzna-
wany za jeden z uniwersalnych rodzajow ludzkiej ekspresji, m.in.
dlatego, ze angazuje zaréwno cialo, jak i umysl, inteligencje. Rozumienie
tarica ma zatem znaczenie i kulturowe, i biologiczne. Stanowi on holi-
styczny sposob komunikacji, gdyz w ekspresji tanecznej wykorzysty-
wane jest cale ciato. Jest to dzialanie bedace ,jednocze$nie srodkiem
przekazu, instrumentem oddzialywania i sposobem komunikowania
si¢”. Odbywa sie za kazdym razem poprzez ciato czlowieka i jego psychi-
ke [Byczkowska 2012: 72] [podkr. - Z. S.-S.].

Zwracajac uwage na najistotniejsze cechy tarica, warto wiec podkre-
§li¢, ze jest to dzialanie ludzkie, wykorzystujace rytmiczne, estetyczne,
okreslone kulturowo ruchy ciata. Cialo ludzkie jest w taricu no$nikiem
znaczen, srodkiem ekspresji i komunikacji. Taniec jest jednym z najbar-
dziej uniwersalnych sposobéw komunikowania sie. Ekspresja cielesna
stala sie tez bazg dla teatru tarica, ktory wykorzystuje mozliwosci tancerzy
w polaczeniu z widowiskiem teatralnym. Jak pisze Ewa Wycichowska:

Teatr tafica, zrodzony w XX wieku nowy gatunek sztuki, jest szczegdl-
nie predysponowanym forum dla intencjonalnoéci ruchu, gdzie ,tres¢”
jest upostaciowiona przez taniec, a ciag zdarzen nie przedstawia, ale
interpretuje jaka$ rzeczywisto$¢é. Otwarto$¢ i dynamika, synkretyzm
i nieprzeparta sktonno$¢ do zacierania granic gatunkowych, transgre-
sywno$¢ w przestrzeni sztuki i filozofii, wrdzg teatrowi zywot dluzszy niz
jakiejkolwiek sformalizowanej konwencji [Wycichowska 2002: 123].

Teatr tarica mozna wiec uznac za blisko spokrewniony z Nowym Cyr-
kiem. Obie te sztuki wpisuja si¢ bowiem we wspoélczesny nurt stymula-
cji widza, syntezy sztuk i uniwersalnosci przekazu.

Cialo

W sztukach performatywnych, szczegdlnie takich jak tanieci cyrk
(rezygnujacych z wykorzystania stowa), cialo artysty staje si¢ gléw-
nym $rodkiem ekspresji. W rozwazaniach Sondry Horton Fraleigh,
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dotyczacych Lived Body, cialo nie jest jedynie narzedziem — taniec, cia-
lo i sSwiadomos¢ tancerza stapiaja sie w jedno. Ciato umozliwia ekspre-
sje, ale jednocze$nie przez kontrole i samo$wiadomo$¢ staje si¢ ograni-
czeniem tancerza. Mimo niedoskonato$ci, jest ono jednak najszerszym
polem samowyrazenia [Fraleigh 1987: 31-33]. Tancerz wykorzystuje
wiec to narzedzie do przekazywania znaczen, podobnie jak aktor czy
artysta cyrku [Byczkowska 2012: 73-78].

W cyrku cialo odgrywa réwnie wazng role. Podstawa sztuki No-
wego Cyrku sa dyscypliny, tzw. mistrzostwa ciala. Alessandro Serena
dzieli tradycyjne sztuki cyrkowe na trzy gléwne grupy:

1. Mistrzostwo ciala — specjalnoéci oparte na wy¢wiczeniu wia-
snego organizmu, na dazeniu cztowieka do pokonania swoich stabosci
i ograniczen. Do ,mistrzow ciata” naleza m.in. linoskoczkowie, trapezi-
$ci, akrobaci czy zonglerzy.

2. Tresura zwierzat — dzialalno$¢ zwigzana z proba opanowania
natury, podporzadkowania sobie innych. Jest to spotkanie i konfronta-
cja cztowieka z inng istota.

3. Klaunada — umiejetnos¢ przedstawienia wszystkich tych ludzkich
dazen ,w krzywym zwierciadle’, spojrzenia na samych siebie z dystansem
i $émiania si¢ z wlasnych marzen i stabosci [ por. Serena 2008: XIV-XV].

To wlaénie pierwsza z przytoczonych kategorii jest najwazniejszym
elementem wspotczesnych spektakli cyrkowych. Zachwyt nad mozliwo-
$ciami ludzkiego ciata stal si¢ bodZcem do rozwoju dzisiejszego cyrku.
Cialo w Nowym Cyrku nie tylko przekracza granice swoich technicz-
nych mozliwosci, lecz — tak jak w tanicu i teatrze - staje sie takze srodkiem
wyrazu. Pozostaje wiec ono centralnym elementem widowiska, wszelkie
inne srodki artystyczne podporzadkowane s3 jego ruchom i gestom.

Wszystkie tzw. numery (czyli pojedyncze czesci skladowe wido-
wiska) wykonywane s3 z wykorzystaniem ciala jako $rodka wywoluja-
cego emocje i budujacego znaczenia. Kazdy ruch na scenie moze by¢
uznany za ruch tancerza — estetyczny, rytmiczny, niosacy znaczenie.
Jest to szczegdlnie widoczne w popisach akrobatéw, ktorych precyzja
ruchu powoduje, ze wykonywany uklad jest plynny i harmonijny.

Przykladem takiego ,tarica akrobatycznego” moze by¢ popis Hi-
bany w spektaklu Dralion, symbolizujacy ogien. Sami twércy pisza
o ,powietrznym balecie”. Cwiczenia wykonywane na wiszacej obreczy
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w harmonijny sposéb przechodzg jedne w drugie. Dynamiczne ruchy
odpowiadaja temperamentowi uosabianego przez artystke zywiolu.

Podobna estetyka charakteryzuje taniec powietrzny pary akroba-
tow (ilustr. 1). Wykonywany z wykorzystaniem szarfy wertykalnej, laczy
trudno$¢ techniczng ¢wiczen akrobatycznych z taneczng ptynnoscia ru-
chu, rytmicznoscia i muzyka. Dodatkowym walorem jest silny tadunek
emocjonalny popisu, zwigzany z interakcja pomiedzy dwojgiem wyko-
nawcow. Wszelkie popisy wykonywane w powietrzu — czy to z wykorzy-
staniem obreczy, czy szarf — w terminologii Nowego Cyrku sa do$¢ cze-
sto okreglane jako ,taniec w powietrzu’, co samo w sobie sugeruje silny
zwiazek pomiedzy przenikajacymi si¢ sztukami. Szczegélnie atrakcyjne
i dynamiczne sg sceny z udzialem zespotu akrobatéw-tancerzy. Mozna
powiedzie¢, ze ciala pojedynczych oséb, poprzez identyczne kostiumy
i pelng synchronizacje ruchu, staja si¢ jednym scenicznym organizmem.
Precyzja i umiejetnosci techniczne artystow zapewniajg efekt estetyczny
taica zespolowego, cechujacego si¢ harmonia i dynamika.

Tlustracja 1. Aerial Pas de Deux

Zrédlo: www.cirquedusoleil.com (materialy prasowe)
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Do najbardziej charakterystycznych numeréw tego typu w spekta-
klu Dralion nalezy wystep grupy kobiet prezentujacych chirska sztuke
diabolo. Jest to tradycyjna chifska zabawa, wykorzystujaca przyrzad
o ksztalcie klepsydry. Cwiczacy podrzuca go za pomoca linki i wyko-
nuje réznorodne manewry i triki. Popis zespotu zaczyna sig¢ jak niewin-
na zabawa. Podrzucane diabolo wydaje si¢ jedynie prostym przerywni-
kiem miedzy bardziej ,ekstremalnymi” numerami. Artystki stopniuja
jednak trudno$¢ ¢wiczen, wzmagajac napiecie, zadziwiajac perfekcja
i precyzja ruchu. Co jednak wazne, widz oglada ich wystep niczym
uktad tafica wspolczesnego. Muzyka i choreografia s3 dynamiczne,
utrzymane w konwencji tarica nowoczesnego, a diabolo sprawia wra-
zenie drobnego rekwizytu w rekach tancerek.

Te same walory wystepu zespolowego przyciagaja uwage w popi-
sie Hoop Diving (ilustr. 2) — skokéw przez obrecze. Grupa akrobatéw
skacze przez umieszczone obok siebie i nad sobg okregi. Ich skoki prze-
plataja sie, sa wykonywane symultanicznie przez rézne kregi i w roz-
nych kierunkach. Z pozornego chaosu wytania si¢ niezwykly porza-
dek i synchronizacja. Caly pokaz wykonywany jest przy biciu w bebny
przypominajacym tanice plemienne. Wystepy grup akrobatycznych
sa niewatpliwie bardzo charakterystycznymi elementami spektakli
Cirque du Soleil. Ich rytmiczno$¢, muzycznoéé i synchronizacja powo-
duja, ze te numery staja sie same w sobie atrakcyjnym widowiskiem.

Ilustracja 2. Hoop Diving

Zrédlo: www.cirquedusoleil.com (materialy prasowe)
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Taniec nowoczesny staje si¢ tez baza dla zonglera i akrobatow
wykonujacych zespolowy numer na trampolinie (ilustr. 3). Oba wy-
stepy prezentuja przede wszystkim ,mistrzostwo ciala’, jego perfek-
cyjne opanowanie i niezwykle umiejetnosci. Zongler wykorzystuje
nawet siedem pilek jednoczesnie, co $wiadczy o wysokim poziomie
jego umiejetnosci. To, co ciekawsze, jest jednak pozornie niezalezne
od umiejetnoéci cyrkowych. Plynno$¢ ruchéw wykonywanych przy
wspolczesnej muzyce pozwala widzom na zapomnienie o trudnosci
numeru. Artysta sprawia wrazenie, jakby skupial sie tylko na tancu.
Jego ruchy sa tajemnicze, uwodzace, niepokojace. Zgodnie z antyczna
tradycja zonglerki — symbolizujacej zabawe z calym $wiatem — Zongler
moze przypomina¢ pana i wladce wszechswiata, obracajacego w re-
kach planety i gwiazdy z lekkoscia, latwoscia, z nieprzeniknionym wy-
razem twarzy rzadzacego losem uniwersum.

Ilustracja 3. Trampolina

Zrédlo: www.cirquedusoleil.com (materialy prasowe)

Lekkos¢ i taneczno$¢ charakteryzuje réwniez skoczkéw wykonu-
jacych zespotowy numer na trampolinie. Kobiety w zielonych strojach
imezczyzniw czerwonych (woda i ogieni?) zdaja si¢ zaprzeczaé prawom
grawitacji. ,Wspinaja si¢” po $cianie futurystycznego budynku, pozornie
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bez najmniejszego wysilku. Skok na trampolinie pozwala im wykony-
wa¢ spektakularne ewolucje w locie. Po raz kolejny mamy tu wiec do
czynienia ze swoistym taricem w powietrzu, w wyjatkowo silny sposéb
akcentujacym cialo w stanie niewazkos$ci. Ten niezwykly moment lotu
staje si¢ symbolem wolno$ci, swobody, moze nawet pewnej frywolno-
$ci. Artysci tworza $wiat bez granic; ich ciala pokonuja codzienne barie-
ry, $wiadczac jakby o nieograniczonych mozliwo$ciach wykonawcow.

Pozornie najmniej tanecznym elementem spektaklu powinna by¢
klaunada. Wbrew temu mniemaniu, cialo w sztuce klaunéw jest cen-
tralnym punktem odniesienia i niezwykle ,muzycznie” plastycznym
narzedziem. Praca klauna w Nowym Cyrku staje si¢ bowiem dziala-
niem aktorskim opartym na pantomimie i mistrzowskim opanowaniu
gestow. W wiekszosci repryz nie jest wykorzystywana muzyka. Mimo
to widoczne jest wielkie skupienie artysty na ciele i jego plastyce. Ru-
chy i gesty klauna sprawiaja wrazenie, tak jak dzialania mistrzéw ciala,
jakby byly obliczone co do milimetra. Uklady choreograficzne (szcze-
gélnie te z udzialem kilku komikéw) sa zsynchronizowane i rytmiczne.

Cialo w spektaklu Cirque du Soleil staje si¢ jakby ,czym$ wigcej”
niz w cyrku tradycyjnym, w ktérym jest zrédlem zachwytu. Szczegdlne
wyc¢wiczenie ciala cyrkowcow staje si¢ powodem do chwaly i podzi-
wu. Widz jest zadziwiony tym, co artysta potrafi ze swoim ciatem zro-
bi¢, nagiac je do wlasnej woli, pokona¢ ograniczenia; ciato jest przed-
miotem tych zmagan, ulegajacym swojemu wlaécicielowi. Natomiast
w spektaklu Dralion cialo cyrkowca blizsze jest cialu tancerza. Jego
ruch jest estetycznie warto$ciowany.

Rytm i muzyka

Rytm w sztukach performatywnych jest spoiwem spektaklu. Jest
to oczywiste w tanicu, warto jednak zauwazy¢, ze nawet teatr drama-
tyczny (pozornie tak ,niemuzyczny”), bez odpowiedniego rytmu traci
calg atrakcyjno$¢. Odpowiednie tempo i rytm — zaréwno w ruchu, jak
i wykorzystanym stowie — sa niezbedne, by zbudowa¢ napiecie, przy-
ku¢ i utrzyma¢ uwage widza. Réwniez w Dralionie wszystkie elementy
widowiska s3 silnie zrytmizowane, w czym pomaga wykonywana na
zywo muzyka.
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Rytm w taficu i teatrze tarica dominuje w spektaklu w sposéb zde-
cydowany. Kazdy ruch tancerza wyznaczony jest przez kolejne takty
muzyki. Tempo muzyczne staje si¢ tempem akcji. Rytm dyktowany
przez muzykow jest rytmem wszystkich uczestnikéw widowiska i kaz-
dy ruch musi by¢ z nim zsynchronizowany. Wszelkie odstepstwa od
tej zasady moga by¢ jedynie celowa prowokacja, zabawa z konwencja
i oczekiwaniami widza.

Podobna role odgrywa rytm w Dralionie, gdyz muzyka towarzy-
szy artystom niemal przez cale widowisko. Pokazy akrobatyki i zon-
glerki sg, jak zauwazono wczeéniej, niezwykle taneczne i ptynne. Ru-
chy ,mistrzéw ciala”, oprdécz sportowej precyzji i sily, posiadaja walor
estetyczny i stanowia przekaz emocjonalny, charakterystyczny dla
teatru tanica. Pozbawione tej tanecznosci sa repryzy komikéw. To-
warzyszy im jednak tak wyrazisty rytm, ze mimo braku muzycznego
podkladu, tempo widowiska zostaje zachowane, a widz nie odczuwa
dysonansu.

Spektaklowi asystuje zespdl muzyczny, skladajacy sie z szeéciu
muzykow i dwojga wokalistow. Kazde widowisko Cirque du Soleil po-
siada realizowang przez nich na zywo $ciezke muzyczng. W Dralionie
wspoélczesna muzyka ma zabarwienie etniczne, nawiazujace do fabu-
ly spektaklu. Polaczenie Wschodu z Zachodem, przenikanie sie kul-
tur — to wszystko silnie odbija si¢ w warstwie muzycznej. Rytmy Azji,
Europy oraz Afryki mieszaja si¢ i przenikaja, budujac atmosfere jed-
nosci i harmonii. Zmiany rytmu i nastroju muzyki wyznaczaja zmiany
dramaturgii widowiska.

Wyjatkowym przykladem wykorzystania muzyki i rytmu w spek-
taklu Dralion jest, wspomniany juz wcze$niej, pokaz Hoop Diving. Wy-
korzystanie bebnéw wprowadza temat afrykanski, nawiazujacy do
tanicéw plemiennych i skokéw przez ognisko. Jest to jednak réwniez
niezwykly moment ze wzgledu na widoczne na scenie instrumenty
muzyczne — bebny. Pelnia one funkcje rekwizytu przywolujacego
odpowiedni nastrdj, ale tez koncentruja uwage widza wokoél muzy-
ki i rytmu. Przy niezwykle spektakularnych popisach akrobatéw to
wlaénie rytm wybijany przez bebniarzy jest gléwnym aktorem tej
sceny. Bebniarze ujawniaja, jak istotne w przedstawieniu s rytm
i muzycznosc.
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Rytm wyznaczany jest dodatkowo przez dynamicznie zmieniajace
sie kolejne sceny-numery. Nie sa one dlugie, montaz jest szybki i nie
pozostawia widza ,samemu sobie” nawet na chwile. Zrezygnowano
jednak z tak popularnych, np. we wspoélczesnym teatrze, chwytéw fil-
mowych. Twoércy nie stosuja blackoutéw ani ostrych cigé. Przejscia sa
dynamiczne, ale ptynne. Do$¢ czesto prowadzone sa przygotowania
nastepnych scen w tle. W czasie, gdy publicznos¢ oglada numer, na kté-
ry skierowane s wszystkie swiatla, w ciemnosci pojawiaja sie kolejni
wykonawcy. Przygotowuja rekwizyty, wspinaja si¢ na podwieszone
pod sufitem przyrzady, ustawiaja si¢ w odpowiedniej pozycji. W pew-
nym momencie snop reflektora wylania z ciemnosci nowy element wi-
dowiska. Inne zmiany przeprowadzane s plynnie, w rytm muzyki, wpi-
sujac si¢ w dynamike i estetyke calosci spektaklu. Popisy cyrkowcdw,
taniec, teatr — zlewaja sie w jedno. Najostrzejsze przejscia montazowe
stosowane s3 przy wystepach klaunéw. Pozostaja oni jakby nieco z boku
$wiata przedstawionego. Ich pojawienie si¢ akcentowane jest czesto
snopem $wiatla, wygaszeniem innych $wiatel, calkowitym wyciszeniem
muzyki. Wydaje sie, ze wejscie klauna zaburza w pewien sposéb ustalo-
ny, taneczny rytm prezentowanej rzeczywistosci scenicznej.

Taniec

Taniec jest jedna z wielu form ekspresji artystow performatywnych.
Ma wspolne korzenie i tradycje z innymi tego typu sztukami. Zaréwno
teatr, jak i cyrk po trosze wywodza sie ze sztuk tanecznych. Przenikanie
technik, tradycji, kontekstow zachodzilo i zachodzi miedzy tymi sztuka-
mi w sposob plynny. Rozréznienia wprowadzane przez teoretykow sa
w istocie koncepcjami do$¢ wspolczesnymi i odnoszacymi sie jedynie
do pewnych stosunkowo ograniczonych form artystycznych.

Pozornie zwigzki pomiedzy tarficem a sztuka cyrkowa wydaja sie
bardzo odlegte. S jednak elementy (tab. 2), ktére pozwalaja na poréw-
nanie tych dwoch sztuk jako pokrewnych i nawzajem sie inspirujacych.
Podstawowym punktem stycznosci jest cialo postrzegane jako narze-
dzie zaréwno przez cyrkowcow, jak i tancerzy. Wymaga ono pracy,
przygotowania i treningu. Jest zarazem narzedziem i érodkiem ekspre-
sji w obu tych przypadkach. Podobnie jak w sztuce pantomimy, cyr-
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kowcy i tancerze nie postuguja sie stowem, na drugim planie znajduje
sie réwniez scenografia czy kostium. Najwazniejszym elementem jest
dazace do ideatu cialo performera. Wieloletnie treningi pozwalaja, za
pomocg opracowanych do perfekeji ,numeréw”, na zadziwienie widza.

Tabela 2. Taniec a sztuki cyrkowe

TANIEC CYRK
PODO- Cialo jako gléwne narzedzie i tworzywo artysty
BIENSTWA | Dazenie do perfekji ruchu

Dystans pomiedzy Spéjnos¢, rownoznacznosé

tancerzem a prezentowana | artysty i jego wcielenia

Jrola” scenicznego

ROZNICE Nacisk polozony na

Nacisk potozony narytm, | umiejetnosci techniczne,

muzyke i estetyke dazenie do fizycznej
doskonalosci, popis

Choreografia taneczna > Uklady choreograficzne
Nowego Cyrku

INSPIRACJE | Wykorzystanie elementéw
akrobatyki i gimnastyki

w ukladach tanecznych

< Popis umiejetnosci
fizycznych

Zrédlo: opracowanie wlasne

W cyrku tradycyjnym artysta przedstawia samego siebie i swoje
umiejetnosci. Teoretycy tanica podkreslaja zas podobienstwo tancerza
do aktora, ktéry w pewien sposob dystansuje si¢ wobec odgrywanej
roli. W zalezno$ci od wykonywanego tarica nie tylko prezentuje inne
uczucia (nie wlasne — a zgodne z charakterem tarica), lecz takze staje
si¢ inng postacia (nie tak dokladnie okreslona, jak w teatrze) — posiada-
jaca jednak swoja mimike, temperament, sposob poruszania sig, swoje
emocje i marzenia [Byczkowska 2012: 71-78, 224-262].

Ponadto, pod wzgledem estetyki sztuki cyrkowe i taniec réznig
sie w zauwazalny sposéb. W cyrku muzyka i rytm sa zwykle jedynie
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tlem, ilustracja dla tego, co artysci prezentuja publicznosci (dotyczy to
przede wszystkim cyrku tradycyjnego), uatrakcyjniaja wystep, nadaja
mu rytm i tempo. W taricu muzyka i rytm sa elementami immanentny-
mi, same w sobie s3 nosnikami znaczen, a przede wszystkim — to one
okreglaja i determinuja dziatanie performera. Najblizszy taricowi jest
niewatpliwie tzw. Nowy Cyrk, w ktérym uklady choreograficzne z wy-
korzystaniem muzyki, akrobatyki i innych sztuk cyrkowych przypomi-
naja swoja ekspresja i estetyka uktady taneczne. Tu réwniez cyrkowcy
wecielaja si¢ w bohateréw, odgrywaja role, prezentuja emocje i gesty po-
staci, a nie wlasne. Tu muzyka staje si¢ niezbednym elementem spek-
taklu, okreslajacym jego dynamike i atmosfere, ilustrujacym nastrdj
i emocje $§wiata przedstawionego. Nowy Cyrk moze sie wigc jawic jako
swoista hybryda — pomost laczacy sztuke cyrku z innymi sztukami per-
formatywnymi: teatrem, taficem, pantomima i happeningiem.

Taniec jest wigc ,bliskim krewnym” Nowego Cyrku. W spektaklu
Dralion staje si¢ jednak réwniez inspiracjg, tematem samym w sobie. Moze
by¢ forma wyrazenia pewnych emocji, ale tez jasnym i czytelnym dla widza
odniesieniem czy Zrédlem skojarzen. Wykorzystywane sa walory estetycz-
ne i kulturowe tarica, staje sie on nawet tematem komicznym.

Zaréwno muzyka, jak i gatunki tanica uzyte w spektaklu nawiazuja
do gléwnej idei widowiska. Muzyka, wzorowana na etnicznej, odnosi
widzéw do mozaiki kultur regionalnych i narodowych. Wschoéd przy-
wolywany jest przez tafice nawiazujace do tradycji azjatyckich. Zachod
odwoluje sie do klasycznego baletu. Muzyka i taniec staja si¢ wiec jezy-
kiem, ktérym arty$ci komunikuja podstawowe idee widowiska. Przy-
wolywane konwencje odsylaja publicznos¢ do réznych rzeczywistosci
spotecznych, wywoluja skojarzenia. Co ciekawe, ta zabawa taricem
i jego kontekstami kulturowymi nie wymaga od widza doglebnej zna-
jomosci tematyki. Artyéci ograniczaja sie¢ do sfery ogdlnych konotacji,
skojarzen, odczud. Jest to niewatpliwie zwigzane z charakterystycznym
rysem sztuki cyrkowej, jakim jest przynalezno$¢ do kultury popular-
nej, szeroko dostepnej i zrozumialej. Prawdopodobnie kazdy zrozumie
pewne odniesienia inaczej — by¢ moze jednak twércom widowiska
chodzi wlasnie o otwarcie szerokiej przestrzeni interpretacji. Wykorzy-
stuja obecne w powszechnej $wiadomosci zwiazki, budzac ciekawo$é
iinspirujac do refleksji.
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Zgodnie z tymi odniesieniami zaprojektowano kostiumy i sceno-
grafie. Nawiazuja one do motywéw ludowych, kolorystyki przywolywa-
nych zywioléw, tradycji kulturowych (np. kostiumy tarica klasycznego).
Widowisko rozgrywane jest, jak wspomniano wczeéniej, w barwach
czterech Zywiotéw — zaréwno jesli wzig¢ pod uwage kostiumy, jak i ele-
menty scenograficzne, a takze swiatlo. W tym barwnym tancu szcze-
gdlne miejsce zajmuja oryginalne stworzenia — tytulowi bohatero-
wie — czyli draliony (ilustr. 4). Polaczenie smoka i lwa, synteza réznych
$wiatéw kulturowych ma swoja fizyczna reprezentacje. Jest to barwny
stwor, oczywiscie laczacy elementy smoka i lwa. Jego charakterystyczne
cechy to jednak gléwnie mozaikowy wyglad i taneczny krok.

Ilustracja 4. Dralion

Zrédto: cirquedusoleil.com (materialy prasowe)
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Dralion posiada dlugie, falujace ,futro” we wszystkich kolorach teczy.
Jest personifikacja scalenia, zjednoczenia réznorodnosci. Zachowu-
je przy tym niezwykla sprawnos¢ i zwinno$¢. Jego ruchy sa miekkie,
skoczne, ptynne. Dralion, juz wchodzac na scene, taiiczy. Sprawia wra-
zenie niemal upostaciowania muzyki, ruchu i tanca. Jest zywiolowy
i radosny. Wszystko to wydaje sie tym trudniejsze technicznie i bar-
dziej niezwykle, ze kazdy z kilku wystepujacych na scenie dralionow
grany jest przez dwie, wspolpracujace ze sobg osoby.

Metaforyka loséw $wiata i globalnej syntezy obecna jest w calym
spektaklu. Nawiazuje do niej réwniez Kala, mezczyzna wystepujacy
z metalowa kula, a wlasciwie z dwoma krzyzujacymi si¢ okregami. Wy-
daje sie, ze trzyma w rekach caly swiat i jego losy. Moze by¢ symbolem
zmiennego, ale w rzeczywistosci zataczajacego kolo czasu. Wykonywa-
ne przez artyste akrobacje staja sie taricem-zabawa, w ktérym dzieje
czlowieka sa punkcikiem na zamknietym kregu zdarzen. Wszystko si¢
powtarza, wszystko jest w rekach tajemniczego demiurga, igrajacego
z ogromem $wiata.

Ilustracja S. Kala

Zrédlo: cirquedusoleil.com (materialy prasowe)



Taniec i ruch jako $rodek ekspresji Nowego Cyrku... 63

Te wzniosle metafory s3 jednak kontrapunktowane (jak na kon-
wencje cyrkowa przystalo) repryzami komikéw. Réwniez taniec, beda-
cy niezwykle waznym elementem performatywnym, w Dralionie zosta-
je wysmiany. Klauni parodiuja rézne typy tancerzy — od wykonawcéw
tarica towarzyskiego (pojawia si¢ motyw walca) po taniec wspélcze-
sny, zaprezentowany z uzyciem wyolbrzymionych i karykaturalnych
ruchéw i gestow. Jak pisze Alessandro Serena, klaunada to ,umiejet-
no$¢ przedstawienia wszystkich tych ludzkich dazen [ prezentowanych
przez innych artystéw cyrkowych — Z. S.-S.] «w krzywym zwiercia-
dle>, spojrzenia na samych siebie z dystansem i émiania si¢ z wlasnych
marzen i stabosci” [Serena 2008: XIV-XV]. Tak tez potraktowani sa
przez kanadyjskich klaunéw nie tylko cyrkowcy, lecz takze tancerze.
Swiadczy to dobitnie o tym, ze taniec jest w Dralionie nieodzowna cze-
$cig sztuki Nowego Cyrku.

Podsumowanie

Twoércy Nowego Cyrku nadali, zdawaloby sie archaicznej i zani-
kajacej sztuce cyrkowej, nowy charakter. Cyrk w ich wykonaniu nie
kojarzy si¢ juz z kiczem, przesada, przepychem i jarmarczng estetyka.
Dzieje sie tak dzigki otwarciu artystéw na dokonania innych dziedzin
sztuki — plastyki, muzyki, teatru i filmu. Nowy Cyrk czerpie z nich in-
spiracje i konkretne techniki. Wydaje sie, ze wykorzystanie elementow
innych sztuk moze by¢ we wspolczesnym cyrku twoércze i potrzebne.
Dzialania twércow Nowego Cyrku wpisuja sie¢ we wspolczesne idee
synkretyzmu, nowoczesne odmiany syntezy sztuk czy tez dazenia do
stworzenia dziela transgresyjnego, nieulegajacego podziatom i sztucz-
nym klasyfikacjom.

Widowiska kanadyjskiej grupy Cirque du Soleil s3 juz uznawane
za klasyczng forme Nowego Cyrku. Dralion wydaje si¢ udana realizacja
idei, ktérymi kieruja sie jego tworcy, i wcieleniem ducha ,syntezy” — za-
réwno w warstwie tematycznej, jak i estetycznej oraz technicznej. Sztu-
ka tarica zostala w tym widowisku szczeg6lnie mocno zaakcentowana,
cho¢ jest obecna we wszystkich projektach Cyrku Stonca. Tym razem
jest jednak nie tylko sposobem ekspresji emocji i refleksji poprzez
ruch, co charakterystyczne dla teatru tarica i Nowego Cyrku. Taniec
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w Dralionie staje si¢ takze tematem i motywem przewodnim. Arty$ci
niejako ,tanicza o taricu”, swoim ruchem komentuja taniec. Taniec — juz
jako ruch i konwencja — jest réwniez sposobem komunikacji. Wyko-
rzystanie stylow i tradycji tanecznych oraz odpowiedniej muzyki niesie
ze soba rézne znaczenia i bogate konteksty.

Elementem centralnym widowiska cyrkowego pozostaje zatem
zawsze cialo artysty. Jest ono podstawowym i najwazniejszym narze-
dziem ekspresji cyrkowca, co stanowi kluczowy lacznik pomiedzy
cyrkiem a innymi sztukami performatywnymi. To, co wyréznia cyrk
spomiedzy nich, to cialo jako ,temat” i cel dzialan artystycznych.
Sprawno$é¢ i mozliwo$ci ludzkiego ciata znajduja si¢ w centrum zainte-
resowania. Widz podziwia cialo samo w sobie, triumf ludzkich staran
(cyrk upodabnia sie pod tym wzgledem do zmagan sportowych, po-
zbawiony jest jednak aspektu bezwzglednej konkurencii).

Cialo jako centralny punkt sztuki jest szczeg6lnie widoczne w No-
wym Cyrku. Artysci tego nurtu rezygnuja z tresury zwierzat, skupiajac
si¢ na czlowieku. Ponadto w Nowym Cyrku lacza sie przytoczone wyzej
dwie perspektywy. Z jednej strony publiczno$¢ zachwyca si¢ mozliwo-
$ciami i wy¢wiczeniem ludzkiego ciala, z drugiej za$ — to samo cialo jest
narzedziem wyrazu i komunikacji artysty-performera, ktéremu czesto
blizej do sztuki aktorskiej, pantomimicznej czy tanecznej niz do trady-
cyjnego (a szczegdlnie potocznego) rozumienia zawodu ,.cyrkowca”

Streszczenie

Artykul prezentuje analize spektaklu Cirque du Soleil Dralion. Autorka
umiejscawia widowiska cyrkowe w kontekscie innych sztuk performatyw-
nych, w szczegdlnosci tarica i teatru taica, wykorzystujac m.in. koncepcje
Richarda Schechnera i Ervinga Goffmana. Ze szczegélng uwaga podjety
zostal temat ciala performera, w odniesieniu do prac badaczy taiica, ta-
kich jak Sondra Horton Fraleigh, Ewa Wycichowska czy Dominika Bycz-
kowska. Cialo jest gléwnym narzedziem zaréwno artystéw cyrkowych,
jak i aktoréw oraz tancerzy. We wszystkich tych sztukach przekazuje ono
znaczenia, emocje, refleksje. W cyrku staje sie réwniez tematem samym
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w sobie — widzowie podziwiaja jego sprawnos¢ i wytrenowanie. Praca
cyrkowych ,mistrzéw ciala” (klasyfikacja Alessandro Sereny) polega na
pokonywaniu jego slabosci i ograniczen, na osiaganiu nieosiagalnego.
Nowy Cyrk, ktorego reprezentantem jest kanadyjska grupa, wykorzystuje
jednak cialo performera réwniez w sposob bardziej zblizony do tanica i te-
atru - jako $rodek ekspresji. Taniec staje sie takze sposobem komunikacji
znaczen — poprzez wykorzystanie, a nawet parodiowanie pewnych tradycji
i konwencji. Spektakl Dralion sytuuje si¢ wiec na granicy cyrku i teatru tani-
ca. Nowy Cyrk, laczac elementy cyrku tradycyjnego, teatru tarica i innych
sztuk, wpisuje si¢ we wspolczesne tendencje do syntezy sztuk i, opisywanej
przez Jeana-Marie Pradiera, estetyki stymulacji.

Stowa kluczowe: Nowy Cyrk, cyrk, taniec, cialo, performans.

DANCE AND MOTION AS AMEANS
OF EXPRESSION IN THE NEW CIRCUS
ANALYSIS OF THE PERFORMANCE DRALION

BY CIRQUE DU SOLEIL

Summary

The article is an analysis of the performance entitled Dralion by Cirque du
Soleil. The author locates the circus shows in the context of other performing
arts, especially dance and dance theatre, using among others the theories
of Richard Schechner and Erving Goffman. Special attention is paid to the
performer’s body concerning the works of the following dance researchers:
Sondra Horton Fraleigh, Ewa Wycichowska and Dominika Byczkowska. The
body is the main instrument, both for the circus artists and for actors or dan-
cers. In all of these arts it is the body that conveys meanings, emotions and
reflections. In case of the circus, the body is also the topic itself — the viewers
admire its agility and fitness. The work of the circus ‘body masters’ (accord-
ing to Alessandro Serena’s classification) is based on overcoming its weak-
nesses and limits, on achieving what seems to be unachievable. However, the
New Circus, represented by the Canadian group, uses performer’s body as
ameans of expression in the way which is close to dance and theatre. Dance is
also a way of meanings’ communication — through using and even parodying
some traditions and conventions. The performance Dralion is, therefore, situ-
ated somewhere on the boundary of the circus and dance theatre. The New
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Circus, combining the elements of the traditional circus, dance theatre and
other arts, can be analysed in the context of contemporary tendencies for arts
synthesis and aesthetics of stimulation described by Jean-Marie Pradier.

Keywords: New Circus, circus, dance, body, performance.
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