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Refleksje nad rozwojem problematyki
” badawczej geografii muzyki i dzwieku

1. Wprowadzenie

W anglosaskiej literaturze geograficznej za tworce problematyki do-
tyczacej geografii muzyki uwaza sie¢ na ogét' Petera H. Nasha? autora
pracy poswiegconej regionom muzycznym i muzyce regionalnej. Po niej
w nastepnych dekadach pojawito sie wiele opracowan z tego zakresu, kto-
re z reguly nawigzywaly do wzorcdw badan kulturowo-geograficznych
szkoly Berkeleyowskiej i wspolczesnego dorobku poddyscypliny uwaza-
nej za nadrzedna, czyli geografii kultury. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze au-
torzy podrecznika z zakresu geografii kultury — Terry J. Jordan i Lester
Rowntree® — zdefiniowali ja jako prowadzaca ,badanie przestrzennych
zréznicowan miedzy grupami kulturowymi i przestrzennego [mechani-
zmu - przyp. aut.] funkcjonowania spoteczenstwa”, potwierdzajac w ten
sposob znaczenie paradygmatu chorologicznego dla tego zakresu badan.

! Zob. G.O. Carney, Music geography, ,Journal of Cultural Geography” 1998, no. 18,
s. 1-10.

2 P.H. Nash, Music regions and regional music, ,Deccan Geographer” 1968, no. 6,
s. 1-24.

3 T.J. Jordan, L. Rowntree, The Human Mosaic: A Thematic Introduction to Cultural Ge-
ography, New York 1990, s. 4.
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Pewnego podsumowania tych pierwszych dekad analiz geograficznych
nad muzyka popularna dokonata Lily Kong*, porzadkujac opracowania
tego typu wedlug pieciu grup tematycznych oraz wskazujac mozliwe
kierunki rozwoju tej problematyki. Na inne aspekty badania dzwieku
(a zatem i po czesci muzyki) w geografii cztowieka zwrdcili uwage Susan
J. Smith® i Douglas C.D. Pocock®. I tak S.J. Smith wezwata do zerwania
z ideg wizualno$ci dominujacq w geografii kultury, wskazujac na spo-
soby ,,osiggniecia lepszej rownowagi miedzy wzrokiem a stuchem w ra-
mach kulturowo [pojmowanej — przyp. aut.] geografii spotecznej””. Z kolei
D.C.D. Pocock zalecat zajac¢ si¢ opisem dzwiekéw ,,zaréwno naturalnych,
jak i stworzonych przez cztowieka, zmieniajgcych si¢ w zaleznosci od miej-
sca”®, ktore stanowiag muzyke geografii. Wskazal on tez na inspirujace jego
spojrzenie na role dzwieku w geografii postaci naukowe — finskiego geo-
grafa Johannesa Gabriela Grand, kanadyjskiego muzykologa Raymonda
Murraya Schafera i twércy geografii zmystowej ]J. Douglasa Porteousa.
W latach dziewiecdziesiatych XX wieku uwazany powszechnie za guru
tradycyjnego geograficznego nurtu badan nad muzyka popularna i ludo-
wa George O. Carney’ w tytulach swoich opracowan zaczat okresla¢ upra-
wiang poddziedzine mianem geografii muzyki, cho¢ w opinii Wilbura
Zelinsky’ego' bylo to raczej , raczkujace niemowle”. Wkrotce pojawity sie
w opracowaniach encyklopedycznych z zakresu geografii cztowieka hasta
szczegdtowe odnoszace sie do geografii muzyki'! —ich autorzy zaznaczali
zwiazki wyrdznionej poddyscypliny z geografia kultury.

Lawinowy wzrost studiow dotyczacych muzyki i dzwigku (jako
wytwordw kultury), czesto w kontekscie geograficznym, ujawnil sie
szczegolnie w kilku grupach tematycznych. Jedna z nich sa studia nad

* L. Kong, Popular music in geographical analyses, ,,Progress in Human Geography”
1995, vol. 19(2), s. 183-198.

5 S.J. Smith, Soundscape, ,,Area” 1994, vol. 26(3), s. 232-240.

¢ D.C.D. Pocock, The music of geography, [w:] idem (red.), Humanistic Approaches in
Geography, Durham 1988, s. 62-71; idem, Sound and the geographer, ,Geography” 1989,
s. 193-200.

7 S.J. Smith, Soundscape, s. 232.

8 D.C.D. Pocock, The music..., s. 62.

° G.O. Carney, Geography of music: inventory and prospect, ,Journal of Cultural Geog-
raphy” 1990, no. 10, s. 35-48; idem, Music geography.

10 W. Zelinsky, Reviewed work: The place of music by Andrew Leyshon, David Matless,
George Revill, ,Economic Geography” 1999, vol. 75(4), s. 420—422.

' Na przyktad S. Smith, Geography of music, [w:] R.J. Johnston, D. Gregory, G. Pratt,
M. Watts (red.), The Dictionary of Human Geography, Oxford 2000, s. 530-531; Ch.]. Dalbom,
Music and sound geography, [w:] B. Warf (red.), Encyclopedia of Human Geography, London
2006, s. 313-314; A. Saldanha, Soundscapes, [w:] R. Kitchen, N. Thrift (red.), Encyclopedia of
Human Geography, vol. 10, Amsterdam 2009, s. 236-240.
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organizacja, funkcjonowaniem i oddzialywaniem imprez muzycznych
(a w szczegolnosci festiwali), w ktorych mozna by wykorzystac¢ doswiad-
czenia badawcze z zakresu geografii ludnosci, dotyczace nietrwatych mi-
gracji wahadtowych i okoliczno$ciowych, czy z geografii turyzmu — od-
noszace si¢ do zagadnienia atrakcyjnosci turystycznej miejscowosci czy
wyjazdow turystycznych. Tylko niewielka liczba tego rodzaju opracowan
zakorzeniona bywa w polu badawczym geografii cztowieka'.

Innym popularnym zagadnieniem ostatnich dekad jest tez proble-
matyka zwigzana z krajobrazem dzwiekowym miejscowosci i obszardw,
ktory z perspektywy gospodarki przestrzennej mozna traktowac jako
istotng sktadowa stymulujaca wizerunek, branding i marketing okreslo-
nej jednostki regionalnej lub lokalne;.

Nalezy zwrdci¢ uwagge, ze jedynie cze$¢ opracowan wykazuje silne
zakorzenienie w postawach teoretyczno-metodologicznych dyscypliny
reprezentowanej przez ich autorow — w znacznej czesci publikacji bada-
cze unikaja przejrzystej identyfikacji dyscyplinarnej, a prace te trafiaja na
ogot do prozni transdyscyplinarnej, prowadzac w efekcie do zamazywa-
nia ich proweniencji naukowej i w dtuzszym okresie takie dziatania moga
spowodowac zanik (albo i $mier¢) niektérych poddyscyplin naukowych.

Jednak czasem zainteresowanie sferg muzyki w przestrzeni moze
wywota¢ zaskakujace ol$nienia, jak np. przedziwne ponowne odkrycie
na gruncie nauk o kulturze — nowej geografii muzycznej". Ta sktonnos¢
do tworzenia coraz bardziej szczegélowych poddyscyplin objeta zatem
réowniez inne nauki. I tak na gruncie socjologii, takze polskiej, zaczeta wy-
raznie wynurzac sie socjologia muzyki', a w etnomuzykologii jako po-
dejscie komplementarne do ujec¢ z perspektywy historycznej — podejscie
uwzgledniajace kontekst geograficzny, zwane etnogeomuzykologia'.
W tym miejscu nalezy tez przypomnie¢ o dos¢ ,kasliwym” spojrzeniu
przedstawiciela nauk spotecznych Tomasza Zaryckiego'® na proces two-

12 Zob. D. Getz, The nature and scope of festival studies, , International Journal of Event
Management Research” 2010, vol. 5(1), s. 1-47.

B W. Kuligowski, Nowa geografia muzyczna: centrum — opér — peryferia, ,Kultura
Wspolczesna” 2017, t. 3(96), s. 46-57.

4 Zob. P. Gatuszka, Nowe nurty badawcze w studiach nad muzykq popularng — przeglad
wybranych koncepcji, , Przeglad Socjologiczny” 2015, t. 64, nr 3, s. 113-129; Z. Socha, Kon-
dycja socjologii muzyki w Polsce. Przeszlos¢, terazniejszos¢ i perspektywy, , Przeglad Socjolo-
giczny” 2015, t. 64, nr 3, s. 85-111; B. Jabtoniska, Socjologia muzyki i podejscie socjologiczno-
-audialne (Uwagi teoretyczno-metodologiczne), ,Studia Socjologiczne” 2016, nr 2(221), s. 99-121.

15 Zob. LI. Zemtsovsky, Neither East nor West, in between but not a bridge: a riddle for
a new discipline, the ethnogeomusicology, ,Muzikologiya/Musicology” 2005, no. 5, s. 195-203.

16 T. Zarycki, Geograficzne zmagania z przestrzeniq. Przyktad geografii wyborczej, [w:]
S. Symotiuk, G. Nowak (red.), Przestrzen w nauce wspétczesnej, Lublin 1998, s. 169-182.
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rzenia takich waskich poddyscyplin na gruncie nauk geograficznych,
ktore uznawat za formy uprawiania nauki gorsze od innych dziedzin zaj-
mujacych si¢ podobna problematyka.

Celem opracowania jest charakterystyka rozwoju i ewolugji proble-
matyki badawczej z zakresu geografii muzyki i dzwigku oraz wskazanie
jej zakorzenienia na gruncie geografii czlowieka, a takze zasygnalizowa-
nie jej mozliwosci rozwojowych wynikajacych z inspiracji dorobkiem in-
nych dyscyplin nauk spotecznych i humanistycznych poprzez rozwazne
otwarcie na ujecia interdyscyplinarne. W dalszej czesci opracowania zo-
stang przedstawione mozliwosci wykorzystania zarowno zakorzenienia
problematyki z zakresu studiow przestrzennych nad muzyka i dzwie-
kiem we wiasnej dyscyplinie, jak i wzbogacajacego badania — ujecia multi-
dyscyplinarnego. Kwestie wykorzystane do ilustracji tego spojrzenia i re-
fleksji stanowia tylko czastke zagadnien podjetych w ostatnich dekadach
w tej dziedzinie i zostaty wyselekcjonowane przez nas subiektywnie.

2. Rozwoj i ewolucja problematyki badawczej

Za prekursora badan nad dzwiekiem w srodowisku dos¢ powszech-
nie uwaza sie finskiego geografa J.G. Grand'” — autora opracowania
pt. Czysta geografia. Po latach od jej publikacji'® zwrocit na nig uwage
D.C.D. Pocock, sygnalizujac wklad J.G. Grang, , ktory opisat i zilustro-
wal kartograficznie r6znorodne dzwieki wyspy Valosaari”'*. Na gruncie
geografii polskiej osiagniecia naukowe tego finskiego naukowca scha-
rakteryzowal Krzysztof H. Wojciechowski*, omawiajac zatozenia kon-
cepqji teoretycznej , czystej geografii”, w tym podzial zjawisk geogra-
ficznych (topologicznych) wedtug rodzaju ich odbioru przez zmysly
ludzkie na zjawiska wizualne, stuchowe (dzwigkowe), wechowe (zapa-
chowe) oraz odczuwane przez organizm ludzki (dotykowe).

Opis efektow dzwiekowych w srodowisku geograficznym pojawiat
sie¢ bardzo epizodycznie w pracach geograféw dziewietnastowiecznych,

17 1.G. Grand, Reine Geographie. Eine Methodologische Studie beleuchtet mit Beispielen aus
Finnland und Estland, ,,Acta Geographica” 1929, Bd. 2.

18 Jeszcze przed ttumaczeniem tej pracy z niemieckiego na angielski w 1997 roku.

9 D.C.D. Pocock, The music..., s. 64.

2 K.H. Wojciechowski, Doswiadczenie krajobrazu jako koncepcja naukowa ].G. Grand,
[w:] S. Biernat (red.), DZwiek w krajobrazie jako przedmiot badar interdyscyplinarnych, ,,Prace
Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG” 2008, t. XI, s. 22-28.
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ksztattujacych wizje wspotczesnej nauki. Dzwiek pojawil sie juz w opi-
sach naturalnych proceséw geograficznych dokonywanych jeszcze w po-
towie XIX wieku i nieco pdzniej przez Alexandra von Humboldta oraz
przez Wincentego Pola*" w opisach krajobrazu ziem I Rzeczypospolitej.
Na dzwiek w bogatych opisach krajoznawczych zawartych w dwaéch pu-
blikacjach W. Pola, literata, ale i pierwszego kierownika katedry geografii
na ziemiach polskich, na Uniwersytecie Jagiellonskim, zwrdcila uwage
Krystyna Harasimiuk®. Za szczegolnie ciekawe i wazne uznata ona m.in.
opisy pekania lodu na battyckim wybrzezu Kurlandii czy tez cisze prze-
platajaca si¢ z gwarem na ukrainskim stepie.

Interesujace, aczkolwiek troche obecnie drugorzedne zwiazki geogra-
fii z ekspresja muzyczna w okresie formowania si¢ wspotczesnej antropo-
geografii niemieckiej zasygnalizowal Lucas Manassi Panitz*, zwracajac
uwage na studia Friedricha Ratzla dotyczace podobienistw regionalnych
wytwordw kultury materialnej, a takze na prace jego ucznia — Leo Frobe-
niusa — nad podobieristwami instrumentéw muzycznych, ktére dopro-
wadzily do rozwoju koncepgji kregow kulturowych oraz dyfuzjonizmu
w kulturze. Z tych osiggnie¢ badawczych szkoty niemieckiej korzystat za-
pewne Carl Sauer* — tworca amerykanskiej szkoty kulturowej, ktéra sta-
nowifa osnowe koncepcyjna dla geografii muzyki rozrywkowej w Ame-
ryce Pétnocne;.

Z kolei za tworce okreslenia geografia muzyczna uznaje si¢ — wedtug
dociekan Nicolasa Canovy?® — francuskiego etnografa i geografa Georges’a
de Gironcourta®. Na znaczacy wklad éwczesnych badan empirycznych
tego geografa w Tunezji, na Jawie i w Kambodzy zwrdcit tez uwage

% Na podstawie K. Harasimiuk, DZwiek w opisach krajoznawczych Wincentego Pola,
[w:] S. Biernat (red.), DZwiek w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, ,Prace
Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG” 2008, t. XI, s. 29-35; D. Paiva, Dissonance: scientific
paradigms underpinning the study of sound in geography, ,,Fennia” 2018, vol. 196(1), s. 77-87.

2 K. Harasimiuk, DZwigk w opisach krajoznawczych. ..

% L.M. Panitz, Por uma geografia da miisica: um panorama mundial evinte annos de pesqui-
sas no Brasil, ,Para Ondel?” 2012, vol. 6(2), s. 1-10.

# Zob. L.M. Panitz, Geografia e miisica: uma introducdo ao tema, ,Revista Bibliografica
de Geografia y Ciencas Sociales” 2012, vol. XVII(978), https://www.ub.edu/geocrit/b3w-
978.htm (dostep: 21.05.2022).

% N. Canova, Limites et countours de géographicité de objects «sociaux». Comment des
géographes peuvent-ils s’accorder? Géopoint, 20e Biennale de géographie d’Avignon, 2014, http://
www.groupe-dupont.org/ColloqueGeopoint/Geopointl4/Documents/GP14_Proposi-
tionsDebat_Web/GP14-A3-2-Canova.pdf (dostep: 21.05.2022).

% Po raz pierwszy uzyt on okreslenia geografia muzyczna w artykule opublikowanym
w czasopi$mie , La Géographie” w 1927 roku — G. de Gironcourt, La géographie musicale,
,La Géographie” 1927, no. XLVI]I, s. 292-302; G. de Gironcourt, Une science nouvelle: la géo-
graphie musicale, Nancy 1932.


https://www.ub.edu/geocrit/b3w-978.htm
https://www.ub.edu/geocrit/b3w-978.htm
http://www.groupe-dupont.org/ColloqueGeopoint/Geopoint14/Documents/GP14_PropositionsDebat_Web/GP14-A3-2-Canova.pdf
http://www.groupe-dupont.org/ColloqueGeopoint/Geopoint14/Documents/GP14_PropositionsDebat_Web/GP14-A3-2-Canova.pdf
http://www.groupe-dupont.org/ColloqueGeopoint/Geopoint14/Documents/GP14_PropositionsDebat_Web/GP14-A3-2-Canova.pdf
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M.L. Panitz. W jego ocenie réznica miedzy Frobeniusem a de Gironcour-
tem polegata na tym, , ze podczas gdy pierwszy z nich odtwarzat okresy
historyczne i prehistoryczne poprzez kulture materialna, drugi byt row-
niez zainteresowany formami niezmaterializowanymi, takimi jak rytmy,
$piew i tradycyjne tarice”?.

Ten okres pierwszych pomystéw badan muzyki i dZwigku w srodo-
wisku zapad! na gruncie geografii niejako w faze zapomnienia i dopiero
na przetomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku nastapito
kolejne ozywienie w kilku odrgbnych spojrzeniach na te kwesti¢. Zrodzi-
ly si¢ w tym fragmencie pola badawczego geografii czlowieka ptaszczy-
zny sporéw i zmagan epistemologicznych i konceptualnych, ktére cza-
sem objawialy si¢ w sposdb wyrazny, a czasem mialy charakter skryty
i niejednoznaczny. To ponowne wchodzenie problematyki muzycznej do
pola badawczego geografii rozproszonych prac pionierskich, zwiazanych
zreszta po czesci z wykorzystaniem muzyki jako srodka edukacyjnego®,
do badan skoncentrowanych gtéwnie na ujeciu przestrzennym i dyfu-
zyjno-dystrybucyjnym Marcello Tanca® okreslit jako przejscie z fazy im-
mersji do fazy emergencji. Motorem rozwoju ujecia przestrzennego oraz
dyfuzyjno-dystrybucyjnego byli przedstawiciele geografii amerykanskiej
z G.O. Carneyem na czele.

Jednakze ta grupa geograféw poétnocnoamerykanskich, ktora w latach
siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych zainicjowata studia nad muzyka
popularna, scisle nawigzujac do wzoréw badawczych geografii kultury,
spotkata sie na poczatku lat dziewiecdziesiatych z krytyka. Wyrazem
takiego krytycznego stanowiska wydawata si¢ obiektywna charaktery-
styka nowej poddyscypliny dokonana przez Christophera J. Dalboma
w encyklopedycznym hasle jej poswieconym: ,niektorzy geografowie
odrzucali geografie muzyki jako nienaukowa, zwtaszcza badania doty-
czace muzyki popularnej”’®. Z kolei francuski geograf N. Canova przed-
ktadat znaczenie innych prac, stwierdzajac: ,,wraz z Pocockiem, a na-
stepnie zwlaszcza ze Smith, humanisci nadali nowy wymiar kwestii
muzycznej w geografii, nieraz radykalnie odrdzniajac si¢ od zwolennikéw

¥ L.M. Panitz, Por uma geografia da miisica..., s. 2.

% Na przyktad M. Keinard, Using music to enrich geography, ,Journal of Geography”
1953, vol. 52(5), s. 189-191; S.L. Drum, Country and western music as educational media,
,Journal of Geography” 1971, vol. 70(8), s. 314.

¥ M. Tanca, Geografie mozartiane: appunti sul ruolo della geografia nella vita e nella musica
di Mozart, [w:] R. Cafiero, G. Lucarno, R.G. Rizzo, G. Onorato, P.M. Rigobello (red.), Turi-
smo musicale: storia, geografia, didattica, Bologna 2020, s. 193-201.

30 Ch.]. Dalbom, Music and sound..., s. 314.
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szkoly Berkeleyowskiej, z ktéra wigzano G.O. Carneya”®. Rowniez
L. Kong wskazywata na duze przywigzanie badaczy tego kregu zain-
teresowan do tradycji geografii kulturowej Berkeley i dokonujac kry-
tycznej ich oceny, wyrazita opinig, ze ,,wiele badan geograficznych nad
muzyka popularna [...] nie byto przez dtugi czas ani wyrafinowane teo-
retycznie, ani metodologicznie”*?. Podsumowujac ten kierunek geogra-
ficznych badan nad muzyka, okreslila tez pie¢ jego obszaréw badaw-
czych zajmujacych sie:

1) przestrzenng analiza rozmieszczenia form muzycznych, przedsie-
wzie¢ muzycznych i wykonawcow;

2) ustalaniem pierwotnych obszaréw rdzeniowych wybranych form
muzycznych oraz opisujacych ich proces rozprzestrzeniania;

3) wyznaczaniem zasiegu obszaréw o odrebnych cechach muzycz-
nych na poziomie regionalnym, krajowym i swiatowym;

4) opisywaniem charakteru i tozsamosci miejsc, czerpiacych czy tez
opierajacych sie na twodrczosci muzycznej (zaréwno tekstowej, jak i in-
strumentalnej) lub zmystowym wptywie muzyki oraz

5) analiza tematyczng tekstow piosenek w kontekscie srodowiska
zycia i relacji spotecznych.

Ostatnie dwie grupy tematyczne odbiegaja od tradycji badawczej po-
zostalych, chocby poprzez zblizenie sie do ujec o orientacji humanistycz-
nej. Dlatego tez L. Kong, charakteryzujac dorobek czwartej grupy, stwier-
dzita m.in., ze , prace te dostarczaja bogatych przywotan miejsc w sposdb,
ktérego czesto brakuje w konwencjonalnych zrodtach geograficznych”*.
Nalezy zaznaczy¢, ze ostatnie dekady wzbogacity interpretacyjnie i po-
szerzyly problemowo geograficzne pole zainteresowan muzyka popular-
na, np. w zakresie studiow nad festiwalami.

Ten krytyczny stosunek do geograficznych studiéw nad muzyka
popularna, a nawet niedostrzeganie ich dorobku, wynikat z formal-
nego spojrzenia na relacje pomiedzy muzyka i dZzwigkiem. Debata ta
z jednej strony poszerzala zwiazki muzyki z dzwigkiem, ale i minima-
lizowata znaczenie zjawiska muzycznego, chociaz przywolywani cze-
sto jako zwolennicy zwrotu humanistycznego w tym polu badawczym
D.C.D. Pocock®* i S.J. Smith®, ktadac nacisk na badanie dzwieku, za-
znaczali jego zwiazki z muzyka. Wydaje sig, ze gtdéwnym zrédiem tych
zmagan byla idea wizualnosci w geografii, w tym w geografii kultury

* N. Canova, Limites et countours de géographicité de objects «sociaux»..., s. 1.
% L. Kong, Popular music..., s. 186.

3 Ibidem, s. 187.

34 D.C.D. Pocock, The music...

* S.J. Smith, Soundscape.
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w szczegodlnosci, gdyz D.C.D. Pocock® postulowal wykorzystanie in-
nych zmystéw w konstruowaniu i doswiadczaniu przestrzeni i miejsca,
cho¢ takie podejscie stwarzalo rézne dylematy. I tak wedlug S.J. Smith
perspektywa etnograficzna stata si¢ centralnym punktem odniesienia
dla czesci pola badawczego tradycyjnie pojmowanej geografii kultury
i zostala zdominowana przez ,detale obserwacyjne i ogolnie oceniana
na podstawie bogactwa obrazu wizualnego”?. Dlatego tez pojawit sie
u niej postulat zmodyfikowanej perspektywy — audioetnografii. Z kolei
D.C.D. Pocock postulowal wylaczenie z pola badan geograficznych ha-
fasu jako dzwigku niepozadanego, a skupienie uwagi na calej gamie
dzwigkoéw, ,,zaréwno naturalnych, jak i stworzonych przez cztowieka,
zmieniajacych si¢ w zaleznosci od miejsca, stanowi to, co mozna by na-
zwac muzyka geografii”*. Zwrdcili oni tez uwage na inspirujace niekto-
rych badaczy (m.in. Michaela F. Southwortha, Davida Lowenthala, Ray-
monda Murraya Schafera czy J. Douglasa Porteousa) podejscie wigzace
dzwigk z krajobrazem, miejscem lub regionem. Jednym z pierwszych,
ktory zwrocit uwage, ze ,idealne pod wzgledem estetycznym byloby
miasto, ktdre cieszyloby wszystkie zmysty”, byt amerykanski urbanista
Michael F. Southworth®, przeprowadzajacy badania empiryczne $ro-
dowiska sonicznego Bostonu. Wérdd podstawowych celéw jego pracy
znalazla si¢ analiza percepcyjna ,formy krajobrazu dzwigkowego oraz
opracowanie technik i jezyka do jego rejestracji”®. Jednakze za twor-
ce koncepcji krajobrazu dzwiekowego uchodzi kanadyjski muzykolog
R.M. Schafer*, ktéry pojmowat go ,zaréwno jako kompozycje muzycz-
ng, jak i w kategoriach srodowiska ludzkiego wraz z jego kontekstem
percepcyjnym i historyczno-spotecznym”#?. Zainspirowani koncepcja
R.M. Schafera J. Douglas Porteous i Jane F. Mastin® podjeli badania
krajobrazu sonicznego na obszarze miejskim przylegajacym do cen-
trum Victorii, stolicy Kolumbii Brytyjskiej, zarowno rejestrujac dzwieki,

% D.C.D. Pocock, The senses in focus, ,Area” 1993, no. 25, s. 11-16.

% S.J. Smith, Soundscape, s. 233.

3% D.C.D. Pocock, The music..., s. 62.

¥ MLF. Southworth, The sonic environment of cities, Boston 1967, s. 1, https://dspace.
mit.edu/handle/1721.1/102214 (dostep: 15.03.2022).

40 Jbidem.

# R.M. Schafer, The Tunning of the World, Toronto 1976.

# Za S. Bernat, Kierunki ksztattowania krajobrazéw dzwiekowych, [w:] idem (red.),
Dzwiek w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscyplinarnych, ,Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego PTG” 2008, t. XI, s. 220-228, s. 104.

# D.J. Porteous, ].F. Mastin, Soundscape, ,, Journal of Architectural Planning Research”
1985, no. 2, s. 169-186.
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jak i przeprowadzajac badania spoteczne dotyczace postaw i wartosci
w sferze postrzeganych dzwiekow.

W rezultacie wzrostu zainteresowan badaniami nad srodowiskiem
dzwigkowym (uznawanym za synonim krajobrazu sonicznego) nasta-
pito zepchnigcie muzyki na dalszy plan. Jednak przedstawiciel orienta-
¢ji humanistycznej w geografii D.C.D. Pocock zauwazyt pojednawczo:
,miasta i doliny, a takze wzgorza tetnig dZzwiekiem muzyki, a moze mu-
zyka dzwieku”*.

Niektorzy geografowie dokonali kategoryzacji dzwiekdw na nie-
pozadane oraz naturalne i pochodzenia antropologicznego, stanowiace
niejako wytwor kultury. W zwiazku z tym czes$¢ geografow zanegowala
zajmowanie si¢ badaniem hatasu, uznanego za wytwor techniczny, ktéry
powinien pozosta¢ w sferze zainteresowan akustykow®. Jednak juz w la-
tach siedemdziesiatych geografowie zainteresowali si¢ oddzialywaniem
lokalizacji portow lotniczych na otoczenie i duze miasta*. Badania nad
dzwigkiem, ktory jest hatasem, byly tez kontynuowane w latach po6zniej-
szych. Przykladem takiego studium jest opracowanie Roberta B. Kenta®
dotyczace przestrzennej i czasowej zmiennosci dzwiekow w andyjskim
mie$cie Cajamarca.

Kolejna ptaszczyzna sporu w zakresie geograficznych badan nad mu-
zyka i dzwigkiem, a moze i zagmatwania uje¢ byto wprowadzone przez
Paula Rodawaya rozréznienie — inspirowane podejsciami poznawczo-
-behawioralnymi — geografii stuchowej (aurial geography), ksztaltujacej
sie¢ pod wptywem zmystu stuchu i zaliczanej do tzw. geografii zmysto-
wej, oraz geografii dzwiekowej (sonic geography), ktora , odnositaby sie
do przestrzennej organizacji dZwigkéw oraz charakterystyki miejsc pod
wzgledem dzwiekowym”*.

Wydawato sig, ze faza rozwoju nowych koncepcji, poczatkowych
zmagan konceptualnych i rywalizacji miedzy nimi przyniesie uporzad-
kowanie zaréwno sktadnika metodologicznego, jak i teoretycznego geo-
grafii muzyki i dzwieku.

44 D.C.D. Pocock, The music..., s. 66.

% Na przykltad D.C.D. Pocock, The music...; A. Berque, Acoustique n'est pas musique
(et géometrie n'est pas géographie), ,L'Espace géographique” 2000, vol. 29, no. 3, issue 2,
s. 279-280.

4 Zob. ]J. Labasse, Luaéroport et la géographie volontaire des villes, ,,Annales de géo-
graphie” 1972, no. 445, s. 57-74; B. Barcelé Pons, Aproximacion a una geografia del ruido,
»Irabajos de Geografia” 1975, no. 26, s. 57-74.

¥ R.B. Kent, Spatial and temporal variations of sound in an Andean city: Cajamarca, , Peru.
GeoJournal” 1994, vol. 33(4), s. 453—-458.

# P. Rodaway, Sensuous Geographies. Body, Sense and Place, London—-New York
1994, s. 84.
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Dokonujac krytycznej oceny dorobku geografii kultury w zakre-
sie studidow nad muzyka popularng L. Kong wskazata tez na niewyko-
rzystany potencjal tej poddyscypliny i jej mozliwosci wykorzystania uje¢
komplementarnych o charakterze multidyscyplinarnym, ktére beda co
prawda zamazywac réznice pomiedzy geografig a innymi dyscyplinami,
ale doprowadza do repozycjonowania geografii kultury poprzez kiadze-
nie nacisku na ,,odkrywanie znaczen i wartosci symbolicznych, w przeci-
wienistwie do dotychczasowej troski o forme materialng”*. W zwiazku
z tym podjeta ona dyskusje o mozliwosciach poszerzenia tego rodzaju
badan w czterech kierunkach:

1) analizy znaczen symbolicznych;

2) kulturowej interpretacji muzyki w kategoriach politycznych;

3) ekonomicznego wymiaru produkcji muzycznej oraz

4) sposobdw wykorzystania muzyki w spolecznym konstruowaniu
tozsamosci.

Czolowi przedstawiciele nurtu amerykanskiej geografii kultury, zaj-
mujacy sie studiami nad muzyka popularng — G.O. Carney i P.H. Nash®
— podjeli dziatania na rzecz uporzadkowania i poszerzenia pola badaw-
czego geografii muzyki, rozwazajac sposoby ujec¢ czy podej$¢, wynikaja-
ce z tradycji geografii®, wyznaczajac gtéwne tematy badan i okreslajac
dziewie¢ perspektyw spojrzenia na zjawiska muzyczne przez geogra-
fow. Propozycja studidow nad takimi zagadnieniami jak psychologicz-
ne i symboliczne elementy muzyki ksztattujace charakter i wizerunek
miejsca oraz funkcje utworéw muzycznych rozpatrywane w kontekscie
polityczno-geograficznym czy globalnym stanowita sygnat otwarcia na
nowe orientacje filozoficzno-metodologiczne pojawiajace si¢ w geografii
drugiej potowy XX wieku. Te faze rozwoju badan nad geograficznymi
aspektami muzyki ostatnich dekad M. Tanca® nazwal faza udoskonalenia
i speqjalizacji, ukierunkowanej kulturoznawczo na organizacje i uzytko-
wanie terytorium. Wskazat on, Zze geografowie zajmujacy problematyka
muzyczna wykonuja:

[...] bardzo przydatng interpretacje skupiajaca sie na starych i nowych tozsamo-
Sciach lokalnych, badaniu proceséw integracji i wielokulturowosci, turystyki

¥ L. Kong, Popular music..., s. 187.

% P.H. Nash, G.O. Carney, The seven themes of music geography, ,The Canadian Ge-
ographer” 1996, vol. 40(1), s. 69-74; G.O. Carney, Music geography; idem, Music and place,
[w:]idem (red.), The Sounds of People and Places. A Geography of American Music from Country
to Classical and Blues to Bop, Lanham 2003, s. 203-216.

5t Zob. W.D. Pattison, Four traditions in geography, ,Journal of Geography” 1964,
no. 63, s. 211-216.

2 M. Tanca, Geografie mozartiane...
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i zakorzenienia, konstruowania stereotypdw etnicznych i kulturowych, rozwo-
ju lokalnego, kompozydji przestrzeni publicznych, produkgji geopolitycznych
reprezentacji $wiata itd.»

Z kolei N. Canova* zwroécil uwage, ze ten etap nowej strukturyzacji
uje¢ i problemow 1faczacych podejscia teoretyczno-metodologiczne nie-
ktorych wezszych poddyscyplin czy perspektyw analitycznych, takich jak
geografia wladzy, geografia spoleczna, geografia kultury, geografia miej-
sca czy analiza przestrzenna oraz geopolityczna, prowadzi do rozlania
sie problematyki muzycznej na rézne poddziedziny geografii. W efekcie
nadal poszukiwania teoretyczne i badawcze w zakresie geografii muzyki
i dzwigku utrzymuja stan réoznorodnosci i nieuporzadkowania, ktéry Ca-
nova scharakteryzowat nastepujaco:

[...] w ten sposdb od 2000 roku widzimy mnozenie inicjatyw, ktére ekspery-
mentuja z muzyka przez pryzmat [aktualnie modnych — przyp. aut.] geografii:
geografii emocjonalnej, geografii zycia codziennego, teorii nieprzedstawiciel-
skich, gender studies, postkolonializmu, ekonomii terytorialnej®.

Tak wiec faza zametu konceptualnego w zakresie studiéw geogra-
ficznych nad muzyka i dzwigkiem trwa...

3. Festiwale muzyki popularnej, festiwalowicze
i festiwalizacja w perspektywie geograficznej

Badania nad festiwalami na gruncie wynurzajacej si¢ z geografii kul-
tury sfery studiow nad muzyka popularna zapoczatkowat G.O. Carney*
w pracy dotyczacej przestrzennych wymiaréw jednego ze stylow muzyki
country —bluegrassu. Jedno z pytan badawczych dotyczacych geograficz-
nych aspektow bluegrassu — postawionych we wstepie przez tego autora
— dotyczylo pochodzenia i rozprzestrzeniania sie festiwali bluegrasso-
wych na $wiezym powietrzu w Stanach Zjednoczonych.

W Polsce problematyka festiwali muzyki popularnej, a szczegolnie
alternatywnej muzyki amplifikowanej, znalazta si¢ poczatkowo — co zro-
zumiale — w polu badawczym socjologii. Na uwage zastuguja badania

% Ibidem, s. 195.

% N. Canova, Limites et countours de géographicité de objects «sociaux»...

% Tbidem, s. 1.

% G.O. Carney, Bluegrass grows all around: the spatial dimensions of a country music style,
,Journal of Geography” 1974, vol. 73(4), s. 34-55.
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podjete przez Jerzego Wertensteina-Zutawskiego”, dotyczace uczestni-
kéw festiwalu w Jarocinie, pod wymownym tytulem Karnawat szarych
ludzi: Jarocin '80-86. Uczestnicy poczatkowej fazy funkcjonowania festi-
walu w Jarocinie stali si¢ przedmiotem kolejnych opracowan — Ewy Ma-
szewskiej i Marzeny Jedryczki®®, Wojciecha Marchlewskiego i Zbigniewa
Rykowskiego® oraz Piotra Geise®. Na gruncie geografii festiwal w Jaro-
cinie stat sie przedmiotem opracowan Janusza Kurzawskiego®, Elzbiety
Figisiak i Romana Matykowskiego®, a inny festiwal — w Brodnicy —Pawta
Krawczyka i Romana Matykowskiego®. Na przetomie pierwszych dekad
XXI wieku zainteresowanie festiwalami muzycznymi wzrosto przede
wszystkim w dziedzinie polskich studiéw nad turystyka eventowa, cho¢
cze$¢ opracowan znalazla si¢ we wspomnianej juz prézni transdyscypli-
narnej. W drugiej dekadzie XXI wieku zainteresowanie tego rodzaju im-
prezami muzycznymi zostato ,odkurzone” przez przedstawicieli antro-
pologii kulturowej* i politologow*.

Z perspektywy geografii cztowieka studia dotyczace festiwali muzy-
ki popularnej poczatkowo najczesciej byty scisle zwigzane z dorobkiem
geografii kultury (zwlaszcza w kregu nauki amerykanskiej, a w Polsce

57 J. Wertenstein-Zutawski, Karnawat szarych ludzi: Jarocin '80-86, [w:] Z. Rykowski,
J. Wertenstein-Zutawski (red.), Wybrane zagadnienia spontanicznej kultury mlodziezowej
w Polsce, Warszawa 1986, s. 83-91 (materiat powielany).

*® E. Maszewska, M. Jedryczka, Jarocin w Swietle badan studentéw UAM, [w:] Z. Ry-
kowski, J. Wertenstein-Zutawski (red.), Wybrane zagadnienia spontanicznej kultury mtodzie-
Zowej w Polsce, Warszawa 1986, s. 77-81 (material powielany).

¥ W. Marchlewski, Z. Rykowski, Préba systematyzacji Srodowisk mtodziezowych w oparciu
o r6znice stroju i zachowania, [w:] Z. Rykowski, J. Wertenstein-Zutawski (red.), Wybrane zagadnie-
nia spontanicznej kultury mtodziezowej w Polsce, Warszawa 1986, s. 67-75 (materiat powielany).

€ P. Geise, Spontanicznos¢ a instytucjonalizacja ruchéw mlodziezowych na podstawie Fe-
stiwalu Muzykéw Rockowych w Jarocinie w latach 1980-1988, Poznan 1988 (maszynopis).

61 J. Kurzawski, Migracje okolicznosciowe do Jarocina. Studium przestrzennego zasiegu od-
dziatywania miasta-osrodka festiwalu muzyki mtodziezowej, Poznan 1989 (maszynopis pracy
magisterskiej).

6 E. Figisiak, R. Matykowski, Spoleczne i przestrzenne aspekty oddziatywania Festiwalu
Muzyki Rockowej w Jarocinie, Poznan 1989 (maszynopis).

6 P.Krawczyk, R. Matykowski, Spofeczne i przestrzenne aspekty oddziatywania festiwalu
muzycznego w Brodnicy, ,,Sprawozdania Komisji Geograficzno-Geologicznej PTPN za lata
1989-1990” 1991, s. 49-51.

¢ Na przyktad W. Kuligowski, Festiwalizacja w Polsce. Ludzie, sztuka, pienigdze, ,Czas
Kultury” 2013, nr 4, s. 4-15; idem, Sentymentalizacja, topofilia i pokoleniowos¢. Jarocin re-study
2015, ,,Czas Kultury” 2015, nr 4, s. 42-53; M. Machowska, Festiwale muzyczne — proba ujecia
autoetnograficznego, , Czas Kultury” 2015, nr 4, s. 62-71; Z. Wechterowicz, Jarocin pamieci
spotecznej, ,Czas Kultury” 2015, nr 4, s. 54-61.

% Na przyktad M. Jezinski, W pogoni za nostalgicznym mitem rockowego boomu. Festiwal
Muzykéw Rockowych w Jarocinie jako miejsce pamieci, ,,Atheneum” 2018, nr 57, s. 124-140.
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w koncowych dekadach XX wieku jeszcze o nieduzym dorobku), a nastep-
nie z geografia spoteczna — ze wzgledu na charakterystyke pochodzenia
geograficznego uczestnikéw festiwali, ich skiad spoteczno-demograficz-
ny czy rozpoznanie mechanizmdéw migracji okazjonalnych, przemiesz-
czen, widzianych réowniez z perspektywy podejscia poznawczo-beha-
wioralnego czy tzw. geografii emocjonalnej (motywdéw podejmowania
decyzji, preferencji przestrzennych, zachowan przestrzennych). Z kolei
wzorce badawcze geografii turyzmu dostarczaja wielu sposobow anali-
zy atrakcyjnosci turystycznej imprez muzycznych, mozliwosci podrézy
festiwalowiczow do okreslonych miejsc, ale w licznych opracowaniach
z tego zakresu nie wykorzystuje sie tego rodzaju doswiadczen. W zwiaz-
ku z tym, ze na festiwale coraz czesciej spoglada sie jak na wytwory tzw.
przemystu kultury, réwniez dorobek geografii ekonomicznej z zakresu
innowacyjnosci i kreatywnosci dziatan, takich jak branding i tworzenie
wizerunku imprezy muzycznej (oraz jej miejsca — miejscowosci, regionu),
jest godny wykorzystania. W opinii autoréw nie nalezy stroni¢ od wyko-
rzystania wzorcdw badawczych i modeli konceptualnych innych nauk (na
przyklad zarzadzania turystyka, planowania miast, socjologii, nauk po-
litycznych, antropologii kulturowej, historii itd.), ale trzeba stosowac je
z rozwaga i podejmowac proby ich dopasowania do kontekstu geogra-
ficznego. Trzeba zaznaczy¢, ze szczegdlng role w rozwijaniu skladnika
teoretycznego i metodologicznego w badaniu nad festiwalami Donald
Getz® przypisuje socjologii i antropologii.

Czestym punktem wyjscia w studiach nad festiwalami jest zdefinio-
wanie tego pojecia, a badacze roznych dyscyplin odwotuja sie do definicji
sformutowanej przez antropologa wtosko-amerykanskiego Alessandro
Falassiego®. Definicja ta, aczkolwiek czesto cytowana, z punktu studiow
przestrzennych jest zbyt mato operacyjna (i nie ulatwia wcale oddziele-
nia festiwali od innych wydarzen kulturalnych). Dlatego tez z perspek-
tywy badan geograficznych przydatniejsze wydaje si¢ okreslenie wybra-
nych wiasnosci (wyréznikow) festiwali, ktore moga zosta¢ wykorzystane
w analizach geograficznych lub postuzy¢ do opracowania ich typologii.

Po podstawowych cech, ktére utatwiajgq klasyczng juz analize roz-
mieszczenia i oddziatywania festiwali, naleza:

1) liczba ich uczestnikow,

2) zasieg przestrzenny ich oddzialywania, ale tez

% D. Getz, The nature...
7 A. Falassi, Festival: Definitions and morphology, [w:] idem (red.), Time out of Time:
Essays on the Festival, Albuquerque 1987, s. 1-10.
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3) umiejscowienie imprez w przestrzeni lokalnej i srodowisku geo-
graficznym.

Wedtug kryterium wielko$ciowego zazwyczaj wyrdznia si¢ imprezy
matle, srednie i duze, przy czym wartosci graniczne przedzialéw wielko-
Sciowych bywaja bardzo zréznicowane, ale nalezy bra¢ pod uwage rézne
fazy rozwojowe festiwali. I tak festiwal w Jarocinie w latach osiemdzie-
sigtych uchodzit nie tylko za najwigkszy wowczas w kraju, ale i w calym
bloku wschodnim®, jednakze w pierwszych dekadach XXI wieku uznany
zostalby za co najwyzej sredni — w poréwnaniu z Przystankiem Wood-
stock czy Open’erem. W ramach kategorii festiwali mniejszych Chris An-
derton® wydzielit tzw. festiwale butikowe — wydarzenia o charakterze
niszowym, w ktorych muzyka odgrywa czesto role drugoplanowa. Do
tej kategorii imprez mozna by zaliczy¢ w Polsce festiwal muzyki gotyc-
kiej Castle Party w Bolkowie.

Na trendy wystepujace w sposobie i celu organizacji festiwali muzyki
popularnej na Wyspach Brytyjskich wskazat Chris Stone”, wyroézniajac
az siedemnascie ich typow. Wydaje sig, ze mozna je pogrupowac wedlug
trzech ogolniejszych kryteriow:

1) kontekstu geograficznego,

2) selektywnosci spoteczno-tematycznej oraz

3) sposobu organizacji i zarzadzania impreza i marketingiem pro-
duktu.

Do pierwszej grupy mozna zaliczy¢ takie typy imprez wyrdznio-
ne przez C. Stone’a, jak festiwal regionalny (wedtug skali oddziatywa-
nia), miejski (podobnie jak regionalny — stuzacy aktywizacji spoteczno-ekono-
micznej okreslonego obszaru), dwubiegunowy (odbywajacy sie w dwoch
oddalonych od siebie osrodkach) i bezkampingowy (oferujacy inne for-
my zabezpieczenia zakwaterowania w przypadku festiwali plenero-
wych). Wérod festiwali o wyraznej selektywnosci spoteczno-tematycznej
Stone wyrdznit imprezy: religijne, proekologiczne, polityczne, rodzinne,
dla nastolatkéw, dla kobiet i feministek, dla wakacyjnych turystow oraz
sekretne (skierowane dla niewielkich grup spotecznych, zapewniajace im
intymna atmosfere). Trzecig grupe wydarzen muzycznych tworza pozo-
stale typy wyrdznione przez Stone’a, takie jak opisany wczesniej festi-
wal butikowy, podobny do niego festiwal celowo ograniczajacy liczbe

6 Zob. W. Kuligowski, Nowa geografia muzyczna...

¢ C. Anderton, Commercializing the carnavalesque. The V Festival and image/risk manage-
ment, ,,Event Management” 2008, vol. 12(1), s. 39-51.

0 Ch. Stone, The British pop music festival phenomenon, [w:] J. Ali-Knight, M. Robert-
son, A. Fyali, A. Ladkin (red.), International Perspectives of Festivals and Events, San Diego
2008, s. 205-224.
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uczestnikow, festiwal z oferowanymi produktami premium dla konese-
row czy festiwal wykonawcdw coverdéw, uzupelniony nieznanymi wy-
konawcami — oba oparte na wyzszych cenach uczestnictwa (czyli wyraz-
nie nastawione na zysk) oraz festiwal wirtualny.

Pochodzenie geograficzne uczestnikow festiwalu ufatwia analize
zasiggu oddzialywania przestrzennego tego typu imprezy muzycznej.
Dokonujac podziatu na strefy oddalenia od miejsca badanego wydarze-
nia kulturalnego, mozna okresli¢ stopienn domkniecia tych stref, a na tej
podstawie ustali¢ jego znaczenie — lokalne, regionalne, krajowe czy nawet
miedzynarodowe. Skale tych znaczen wyznaczono, nawigzujac do kryte-
riow wskazanych przez Ivdna Orosa Paleo i Nachoema Wijnberga”™ oraz
Waldemara Cudnego™.

Z kolei umiejscowienie festiwalu mozna rozpatrywac z kilku per-
spektyw:

1) wilasnosci przyrodniczych srodowiska geograficznego (potozenie
na terenach gorskich, na wybrzezu morskim czy nad jeziorem, co moze
stwarzac swoistg atmosfere dla odbioru okreslonej muzyki);

2) wlasnosci spoteczno-kulturowych terytorium (np. region etnicz-
ny, obszar koncentracji mniejszosci wyznaniowej, region folklorystyczny,
obszary wiejskie);

3) potozenia w lokalnej strukturze przestrzennejjednostki terytorial-
nej (np. miasta, gminy wiejskiej lub wsi) oraz

4) lokalizacji szczegdtowej w okreslonym budynku lub obiekcie.

Wedtug Roberta Kronenburga”™ imprezy muzyki na zywo odbywaja
sie¢ w czterech rodzajach przestrzeni fizycznej:

1) w obiektach zbudowanych jako pomieszczenie koncertowe, np. sale
muzyczne czy specjalne amfiteatry;

2) w obiektach adaptowanych poprzez zmodyfikowanie dawnych
funkgji (np. obiekty poprzemystowe lub posakralne);

3) w obiektach przystosowanych o charakterze wielofunkcyjnym
(np. stadiony);

4) w obiektach tymczasowych, mobilnych — montowanych i rozbie-
ranych okazjonalnie.

Odmienne spojrzenie na problematyke umiejscowienia — niejako al-
ternatywna do analizy lokalizacyjnej — zaproponowali Ling Ma i Alan

' 1. Orosa Paleo, N. Wijnberg, Popular music festivals and classification: a typology of
festivals and an inquiry into their role in the formation of musical genres, , International Journal
of Arts Management” 2006, vol. 8(2), s. 50-61.

2 W. Cudny, Festivalisation of Urban Spaces: Factors, Processes and Effects, £.6dz 2016.

7 R. Kronenburg, Live Architecture: Popular Music Venues, Stages, and Arenas, Lon-
don 2013.
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A. Lew”, ktorzy w wymiarze geograficznym rozroznili dwa typy festi-
wali: specyficzne dla miejsca i niespecyficzne dla miejsca. W pierwszym
przypadku te wydarzenia kulturalne sa zakorzenione w miejscu ich reali-
zadji, siegaja do symboliki spotecznosci lokalnej i w ten sposob wytwarza-
ja jego spoteczny sens. Z kolei funkcjonowanie festiwali niespecyficznych
dla miejsca zwigzane jest z koncepcja ,,znijaczenia miejsca” (placelessness)
Edwarda Relpha™. Wedtug L. MaiA.A. Lewa festiwale tego rodzaju moga
sie odbywac wszedzie i ,w zwigzku z tym zazwyczaj brakuje im poczu-
cialokalnej autentycznosci i czesto sa wysoce skomercjalizowane, a wszel-
kie lokalne symbole, ktore sa wlaczone, sa wysoce utowarowiane””®.

Poza wymienionymi wtasnos$ciamiw analizach geograficznychnalezy
uwzgledniac inne kryteria wyrézniania imprez — przydatne w zaleznosci
od podjetej problematyki. Waznym kryterium zwigzanym z systematy-
zacja wydarzen muzycznych (w tym festiwali) jest klasyfikacja rodzajow
muzyki. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze klasyfikacje gatunkow muzycznych
bywaja nieroztgczne lub réznig si¢ na poszczegdlnych poziomach grupo-
wania”’; niektore gatunki wywodza sie z innych, wczesniej powstatych
albo tez sa rezultatem specyficznych ujec regionalnych (np. w Polsce roz-
roznia si¢ muzyke rozrywkowgq i muzyke popularng, ktérej zakres jest
inaczej postrzegany niz muzyki popularnej w krajach zachodnich). In-
teresujacy wydaje sie podziat na muzyke klasyczna i wspodtczesna sto-
sowany we Francji, przy czym w ramach tej drugiej wyrdznia si¢ m.in.
jazz i muzyke improwizowana oraz muzyke amplifikowana”™. Ta ostatnia
podrodzina podzielona jest na cztery grupy gatunkow:

1) rock, pop, blues i country;

2) fusion, metal i punk;

3) hip-hop, rhythm and blues, ska, reggae, funk i soul oraz

4) muzyke elektroniczna.

Niektore formy oddzialywania na system twodrczosci muzycznej
i otoczenie spoleczne, system spoleczno-ekonomiczny jednostek tery-
torialno-administracyjnych okresla si¢ mianem festiwalizacji. Jednakze
stosowanie tego okreslenia wywotato wiele sporéw dotyczacych jego

" L. Ma, A.A. Lew, Historical and geographical context in festival tourism development,
,Journal of Heritage Tourism” 2012, vol. 7(1), s. 13-31.

> E. Relph, Place and Placelessness, London 1976.

" L.Ma, A.A. Lew, Historical and geographical context..., s. 19.

77 Przypominaja tez zréznicowane formy klasyfikacji jezykow.

78 Za L.-A. Perrin, French music festivals: understanding visitors’ intrinsic motivations,
Paris 2020, https://www.academia.edu/44425714/French_music_festivals_understanding_
visitors_intrinsic_motivations_ FULL_REPORT (dostep: 21.05.2022).
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zakresu pojeciowego. W dyskursie o festiwalizacji szwedzki etnolog Owe
Ronstrom” wyroznit cztery sposoby podejscia do tego zjawiska:

1) jako do formy produkgji kulturalnej, a w zasadzie do réznych
form ekspres;ji zycia spotecznego;

2) jako do przejawu bezprecedensowego wzrostu liczby festiwali,
stanowiacego arene dziatan w sferze polityki kulturalnej (m.in. marke-
tingu, budowania marki i wzmacniania wizerunku) i narzedzia rozwoju
lokalnego i regionalnego;

3) jako do sposobu dostosowywania si¢ muzyki i dziatan muzycz-
nych do formatu festiwalu;

4) jako ,tendencje wspodtczesnych spoleczenstw zachodnich do or-
ganizowania swojej produkgji kulturalnej w sposob festiwalowy”*.

Toczy sie takze spor o geneze znaczenia terminu festiwalizacja, kto-
ry O. Ronstrom zaliczyl do tzw. zwrotéw procesowych wystepujacych
w naukach spolecznych, podobnie jak np. globalizacja. Wprowadzenie
pojecia festiwalizacji najczesciej przypisuje sie Hartmutowi Haufser-
mannowi i Walterowi Siebelowi (1993 rok)®. Wedtug nich odnosi si¢ on
do roznych przedsiewzie¢ w dziedzinie sportu i kultury, sprzyjajacych
rozwojowi miast i polityce miejskiej wiadz. Jednakze, jak zwrdcit uwage
Ronstrom®, w artykule etnomuzykologa Forry’ego z 1986 roku o festi-
walizagji tradycji w Jugostawii opisane zjawisko oznaczato sposoby for-
matowania repertuaréw muzycznych i zachowan artystycznych na festi-
walach folklorystycznych w dziedzinie muzykowania i tarica pod katem
oczekiwan polityki kulturalnej wladz. Z kolei Getz* zauwazyt, ze termin
festiwalizacja bywa nadmiernie wykorzystywany, szczegdlnie w promocji
atrakcyjnosci turystycznej i sprzedazy ofert z tego zakresu.

O ile Hauflermann i Siebel wykorzystali koncepcje festiwalizacji
w dyskusji nad wzrostem znaczenia polityki miejskiej, a sam proces
uznali za ,,zorientowana na media inscenizacje miasta”®, o tyle w fazie
natezenia festiwali w XXI wieku w postaci tzw. hiperfestiwalnosci (hy-
perfestivity) — w opinii Erica Hittersa i wspolautorow® — festiwalizacje

7 O. Ronstrom, Four facets of festivalisation, ,Puls, Journal for Ethnomusicology and
Ethnochoreology” 2014, no. 1, s. 67-83.

8 Ibidem, s. 77.

81 Za W. Kuligowski, Festiwalizacja w Polsce...

8 0. Ronstrom, Four facets...

8 D. Getz, The nature...

# H. Haulermann, W. Siebel, Die Politik der Festivalisierung und die Festivalisierung
der Politik, [w:] eidem (red.), Festivalisierung der Stadtpolitik. Stadtentwicklung durch grofe
Projekte, Opladen 1993, s. 7-31, s. 15.

% M. Mulder, E. Hitters, P. Rutten, The impact of festivalization on the Dutch live music
action field: a thematic analysis, ,Creative Industries Journal” 2020, s. 1-24, https://doi.org/10
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nalezy postrzega¢ jako forme rozwijajacego sie sektora gospodarki
zwigzanego z muzyka na zywo. Festiwal — wedtug Erica Hittersa i Car-
stena Wintera:

[...] stat sie nie tylko nowa dominujacg konfiguracjg sfery muzyki na zywo,
ale dzieki nowym strukturom cyfrowym, nowej otwartosci na dziatania
w przestrzeni przeptywu informacji oraz rozwijajacym sie tematom i part-
nerstwu zostat odpowiednim wspoétorganizatorem rozwoju calego przemy-
stu muzycznego®.

Nalezy zwroci¢ uwage, ze gwattowny wzrost liczby imprez muzyki
popularnej zaczat prowadzi¢ do organizowania kryptofestiwali (zwtasz-
cza z muzyka na zywo), co sktonito Alysse Eve Brown do sformutowania
wymogu, ze ,festiwal trwa dtuzej niz 24 godziny”¥.

Spogladajac zatem na procesy festiwalizacji z perspektywy badan
geografii cztowieka i gospodarki przestrzennej, nalezatoby zwroci¢ uwa-
ge na nastepujace zagadnienia:

1) proces wzrostu liczby festiwali oraz przenoszenie tego zjawiska
na wszelkie wydarzenia;

2) polityke wtadz miasta (lub innej jednostki terytorialno-samorza-
dowej) dazacych do wyznaczenia obszaru (lub obiektow) na potrzeby
festiwalu, odpowiednie zagospodarowanie przestrzeni i wykorzysta-
nia festiwalu w marketingu czy brandingu danej jednostki administracyjnej;

3) sposoby wykorzystania festiwalu w marketingu i promocji nie
tylko jednostki administracyjnej, w ktdrej sie on odbywa, ale réwniez jako
produktu kultury i produktu turystycznego;

4) dostosowywanie charakteru, formatu muzycznego oraz terminu
festiwali przez organizatoréw do potrzeb jego konsumentéw (odbiorcow
muzyki, festiwalowiczéw), m.in. poprzez preferowanie muzyki na zywo
czy wzbogacanie charakteru pozamuzycznego, aby ich przyciagna¢ lub
umozliwi¢ im przemieszczanie z jednej imprezy na druga.

Na proces rozwoju festiwali muzyki popularnej w Zjednoczonym Kro-
lestwie w kategoriach fazowych spojrzata Caroline Jackson®. Poczatkowa

.1080/17510694.2020.1815396; E. Hitters, C. Winter, The festivalization of live music: introduc-
tion, ,,International Journal of Music Business Research” 2020, vol. 9, no. 2, s. 4-12.

8 E. Hitters, C. Winter, The festivalization of live music..., s. 7.

8 A.E.Brown, Is It Just the Music? Towards an Understanding of Festival-goers and their Expe-
rience at UK Music Festivals, Preston 2019, http://clok.uclan.ac.uk/29146/1/29146%20Brown %20
Alyssa%?20Final%20e-Thesis%20%28Master%20Copy%29.pdf (dostep: 21.05.2022).

8 C.Jackson, The Lived Experience of the Popular Music Festival-goer, Bournemouth 2014,
https://eprints.bournemouth.ac.uk/22419/1/JACKSON%2CCaroline_Ph.D._2014Thesis.
pdf (dostep: 21.05.2022).
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faza, trwajaca od 1956 roku do 1967 roku, stanowila okres ,wynurzania si¢”
tego rodzaju imprez. Po niej nastapil krétki okres silnie komercyjny (1968-
1970), ktory doprowadzil do niekontrolowanego przyjazdu na Isle of Wight
Festival w 1970 roku okoto 700 tys. uczestnikow; dlatego tez decyzja rady
hrabstwa zakazano tego rodzaju duzych imprez. Wedtug C. Jackson nastep-
nie pojawil si¢ krotki okres przejsciowy (1971-1972) organizowania — w for-
mie do$¢ amatorskiej — mniejszych, niekomercyjnych festiwali (np. Glaston-
bury i Reading), po ktérym nastat okres festiwali darmowych — otwartych
na uczestnika i wykorzystujacych wolontariat (lata 1973-1979). Kolejna faza
byta era festiwalu politycznego (1980-1992), skierowanego przede wszyst-
kim przeciw polityce thatcheryzmu. Lata 1992-2005 to powrdt do nowej
postaci festiwalu komercyjnego, ale i wzmozonego konsumpcjonizmu
— okreslanego tez mianem festiwalu kapitalowego. Po nim pojawita si¢ faza
,inzynierii” zarzadzania i form korporacyjnych (2005-2008).

Prostsza historie rozwoju festiwali przedstawili Chris Newbold
i wspotautorzy®, a A.E. Brown™ interpretowata ja na potrzeby swoich
studiow nad brytyjskimi festiwalami muzycznymi. W tym ujeciu na
ewolucje festiwali w ciggu kilku ostatnich dekad skfadaly sie cztery
Lery” (fazy):

1) okres odbudowy, tj. pierwsze dekady po zakonczeniu drugiej
wojny Swiatoweyj;

2) okres symbolicznego oporu i kulturowej demokracji (w latach
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych);

3) czas komercjalizacji i rozwoju ekonomicznego festiwali (od lat
osiemdziesigtych) oraz

4) faza profesjonalizagji festiwali.

Nie wszystkie formy relacji festiwalu z otoczeniem, a szczegolnie
z jego uczestnikami, bywaja traktowane jako przejaw festiwalizacji. Wérod
nich mozna wyrdznic:

1) zasieg oddzialywania przestrzennego;

2) oddzialywanie w zakresie spoleczno-kulturowym na uczestnikéw
festiwalu;

3) zarzadzanie festiwalem jako przedsigwzigciem gospodarczym i je-
go relacje z otoczeniem spoteczno-ekonomicznym (sponsorami, innymi
przedsiebiorcami, wtadzami lokalnymi).

Pierwsza forma relacji imprezy muzycznej z otoczeniem bywa dome-
na utrwalonego na gruncie geografii cztowieka podejscia chorologicznego

% C. Newbold, C. Maughan, J. Jordan, F. Bianchini, Focus on Festivals: Contemporary
European Case Studies and Perspectives, London 2015.
% A.E. Brown, Is It Just the Music?...
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oraz ujecia regionalnego, a jednoczesnie stanowi podstawe do kategory-
zacji festiwali wedltug zasiegu ich oddzialywania. Podstawa takich analiz
bywa okreslenie stopnia koncentracji uczestnikow wedtug ich zamieszka-
nia w uktadzie stref oddalenia od miejsca festiwalu lub stopiert domkniecia
ich w wyznaczonych ukfadach terytorialnych (regionalnych) — okreslo-
ny na podstawie pochodzenia geograficznego festiwalowiczéw. Druga
forma relacji stanowi domene badan spoteczno-geograficznych oraz
geograficzno-kulturowych i odnosi si¢ do charakterystyk spoteczno-de-
mograficznych uczestnikéw festiwali, a takze ich motywacji do uczest-
nictwa w imprezie, poczucia bezpieczenstwa i zagrozen na festiwalu,
kontaktéw spotecznych i roli w ustrukturyzowanej zbiorowosci festiwa-
lowiczéw, ale i ich liminalno$ci, stopnia lojalnosci wobec imprezy i in-
nych. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze wiele z tych zagadnien trafifo na grunt
geografii spolecznej w rezultacie otwarcia multidyscyplinarnego na osia-
gniecia innych nauk spotecznych, cho¢ wymaga rozwaznego ich imple-
mentowania w kontekst geograficzny. Na podstawie informacji o réznych
cechach spoteczno-demograficznych festiwalowiczow mozna wniosko-
wac o ich przynaleznosci do grup rowiesniczych czy subkulturowych.
Z kolei na bazie ujawnionych postaw wobec imprezy muzycznej mozna
oceni¢ atrakcyjnos¢ festiwalu czy czynnikéw motywujacych do udziatu
w nim. Nalezy zwrdci¢ uwagg, ze te wlasnosci bywaja przedmiotem ba-
dan réznorodnych studiow z zakresu turystyki, ale tez znajduja zaintere-
sowanie wsrdd przedstawicieli geografii, zwlaszcza geografii turyzmu.
Jednym z pierwszych rozwigzan modelowych utatwiajacych badanie
zachowan wakacyjnych bylo wyroéznienie przez Johna L.O. Cromptona®
socjopsychologicznych domen motywacyjnych, ktérym nadat charakter
operacjonalizacyjny. Byty to:

1) socjalizacja (czyli wiezi z grupa i jej czlonkami);

2) nowosci;

3) prestiz lub wysoki status (a wtasciwie che¢ jego posiadania przez
uczestnika);

4) wypoczynek i relaks;

5) wzbogacenie intelektualne;

6) wzmacnianie wiezi w ramach wspdlnoty rodzinnej oraz

7) regresja, czyli cofanie si¢ do lat mlodzieniczych.

Po6zniej John L.O. Crompton wraz Stacey L. McKay® na szes¢dziesie-
ciu imprezach festiwalowych organizowanych przez Fiesta San Antonio

1 J.L.O. Crompton, Motivations for pleasure vacation, ,Annals of Tourism Research”
1979, no. 6, s. 408—424.

2 J.L.O. Crompton, S.L. McKay, Motives of visitors attending festival events, ,,Annals of
Tourism Research” 1997, vol. 24(2), s. 425-439.
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podjeli szczegdétowe badania, ktére doprowadzily do ,,odkrycia” takich
domen, jak eksploracja kulturowa, regresja, socjalizacja w grupie znanej
oraz socjalizacja w interakcjach zewnetrznych. Systematyzacje czynni-
kéw motywujacych do uczestnictwa w festiwalach opracowali takze Mar-
garida Abreu-Novais i Charles Arcodia®. Na podstawie réznych badan
empirycznych zidentyfikowali oni siedem wymiaréw motywacyjnych,
czyli czynnikéw motywujacych uczestnikéw festiwali, takich jak socja-
lizacja, wspdlnota rodzinna, nowos¢ eventowa, ucieczka i relaks, przy-
jemnos¢ i ekscytacja, eksploracja kulturowa oraz czynniki specyficzne dla
konkretnego wydarzenia lub inne (w tym nauka, nagrody wewnetrzne,
status i duma). W studium nad motywacjami publicznosci dwdch najwaz-
niejszych festiwali angielskich Gemma Gelder i Peter Robinson® stwier-
dzili, ze na festiwalu Glastonbury najistotniejsze motywacje zwigzane
byly z kontaktami spolecznymi w kregu przyjaciol. Badani respondenci
przedkiadali je nad wykonywana muzyke, a w ogdle wazno$¢ czynni-
kéw motywujacych na obu festiwalach (drugim byt V Festival) byta na-
stepujaca: socjalizacja, konkretna muzyka lub artysci, oryginalnos¢ lub
ekscytacja, rozrywka, ucieczka od codziennego zycia w rock oraz eksplo-
racja kulturowa. Z kolei Alexis Perron-Brault®, przeprowadzajac bada-
nia wsrdd uczestnikéw szesciu festiwali w Quebecu, opracowata model
procesu wyboru festiwalu przez uczestnikow, uwzgledniajacy dzialanie
motywacji w zakresie samego festiwalu (tj. zwigzanych z poczuciem wie-
zi rodzinnych, ucieczka od codziennosci i turyzmem oraz z socjalizacja
i Swietowaniem, cho¢ ten ostatni czynnik byt nieistotny), w zakresie mo-
tywacji muzycznych (gwiazdy muzyczne, ulubieni muzycy oraz odkry-
cia artystyczne) oraz wplywu zaprogramowania i organizacji festiwalu
na przyciaganie publicznosci. Szczegdlnymi skladowymi zaprogramo-
wania festiwalu byly: r6znorodnos$¢ muzyczna, wyrézniajacy sie artysci,
artysci wschodzacy, artysci lokalni oraz wydarzenia specjalne, a sktado-
wymi formatu festiwalu (czyli jego warstwy organizacyjnej): czas trwania
imprezy, liczba i lokalizacja scen, liczba wystepow dziennie, koszty biletu
na dzien, koszty pobytu na dzien oraz caly taryfikator cen.

% M. Abreu-Novais, C. Arcodia, Music festival motivators for attendance: developing an
agenda for research, , International Journal of Event Management Research” 2013, vol. 8(1),
s. 34-45.

% G. Gelder, P. Robinson, A critical comparative study of visitor motivations for attend-
ing music festivals: a case study of Glastonbury and V Festival, ,,Event Management” 2009,
vol. 13(3), s. 181-196.

% A. Perron-Brault, Les festivals de musiques populaires au Québec: Des liens entre la pro-
grammation musicale d'un festival et ses publics, Québec 2016.
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Studia dotyczace przemieszczen uczestnikow i ich motywow udzia-
tu w wydarzeniach kulturalnych odwotuja sie do koncepcji preteoretycz-
nej, zwiazanej z efektami przyciagania i wypychania®, sformutowanej
w kontekscie podroézy turystycznych przez Grahama M.S. Danna®” oraz
do jej reinterpretacji w postaci modelu opartego na dychotomii pomiedzy
uciekajacymi a poszukujacymi®. Wedtug Seppo E. Iso-Aholi” motywacje
0s0b bioracych udziat w wydarzeniach kulturalnych mozna rozpatrywac
jako kategorig seeking (poszukujacych) oraz escaping (uciekajacych).

Réwniez relacje o wymiarze ekonomicznym, zwiazane z funkcjono-
waniem festiwalu, maja ztozony charakter, gdyz odnosza si¢ zaréwno
do zwiazkéw pomiedzy jego organizatorami a uczestnikami, jak i orga-
nizatorami a innymi podmiotami gospodarczymi oraz wtadzami lokal-
nymi. Organizatorzy festiwali staraja si¢ dopasowac oferte programowa
i format (w tym koszty uczestnictwa) festiwalu do potrzeb i mozliwosci
ich uczestnikow. Oczywiscie zdarzajq sie tez konsumenci typu smart, dla
ktorych udziat w okreslonym festiwalu jest oznaka prestizu. Z kolei
niektore formy wspodtdziatania organizatoréw imprezy i wtadz lokalnych,
majace na celu budowe korzystnego wizerunku czy zagospodarowanie
przestrzeni miasta, bywaja uznawane za wazna forme festiwalizacji. Za-
gadnienia te znalazly si¢ rowniez w sferze zainteresowan dwoch silnych
poddyscyplin geografii cztowieka — geografii ekonomicznej i gospodarki
przestrzennej.

Spojrzenie badawcze na uczestnikdéw festiwali wymaga zatem multi-
dyscyplinarnej perspektywy, gdyz mozna ich traktowac jako:

1) cztonkéw okreslonych grup spotecznych (np. pokoleniowych, na
podstawie wiezi rodzinnej, ale i poszukiwaczy wydarzen niecodzien-
nych) i subkulturowych;

2) odbiorcéw muzyki (np. fanéw okreslonych styléw i gatunkow
muzycznych);

3) podroézujacych turystdw (poszukujacych relaksu, ale i tzw. fow-
cdw przygdd czy atrakdji);

% Koncepgja ta przypomina wczesniejsza, dotyczaca czynnikdw migracji — zob.
E. Lee, A theory of migration, ,Demography” 1966, vol. 3(1), s. 47-57; A. Jagielski, Geografia
ludnosci, Warszawa 1974.

7 G.M.S. Dann, Anomie, ego-enhancement and tourism, ,Annals of Tourism Research”
1977, no. 4, s. 184-194; idem, Tourist motivation: An appraisal, ,Annals of Tourism Re-
search” 1981, no. 8, s. 187-219.

% S.E. Iso-Ahola, Towards a social psychology. Theory of tourism motivation, ,,A Rejoin-
der. Annals of Tourism Research” 1982, no. 9, s. 256-262.

% Ibidem.
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4) konsumentéw wytworéw muzycznych o okreslonych wymaga-
niach i potrzebach oraz

5) czlonkéw spotecznosci cyfrowej (korzystajacej z elektronicznych
form kontaktu, wymiany i odbioru muzyki — formy spotegowanej po cze-
$ci przez pandemie COVID-19).

Stad tez Jaime R.S. Fonseca i Rosaria M.P. Ramos'”, po przebadaniu
uczestnikow festiwali muzyki popularnej w Portugalii, wyrdznili ich trzy
warstwy na rynku: melomanoéw, ,networkeréw” (sieciowcow) i tury-
stow. Roznili sie oni motywacjami, czasem pobytu na imprezie oraz na-
wykami zwigzanymi z wydawaniem pieniedzy.

To szerokie spojrzenie na triade problemowq festiwal — festiwaliza-
cja — festiwalowicz wskazuje na koniecznos¢ wykorzystania koncepgji
teoretyczno-metodologicznych wypracowanych na gruncie socjologii,
psychologii, nauk ekonomicznych (w tym zarzadzania wydarzeniami tu-
rystycznymi) itp. Takze w ramach réznorodnych badan z zakresu geogra-
fii czlowieka (a szczegolnie geografii spotecznej) rozwijano umiejetnos¢
stosowania technik badan ankietowych, wywiadu i obserwacji uczestni-
czacej, ktére moga by¢ przydatne w tej dziedzinie badar. W ramach tych
analiz spoteczno-geograficznych siega sie do réznych orientacji i podejs$¢
metodologicznych, takich jak podejscie behawioralno-poznawcze, orien-
tacja humanistyczna czy radykalna, ale tez do zrodzonej niedawno geo-
grafii emocjonalnej - podejmujac studia nad zaangazowaniem emocjonal-
nym uczestnikdéw wobec muzyki i samych festiwali.

100

4. Festiwal Pol’and’Rock w Kostrzynie nad Odra
— spoleczne i przestrzenne aspekty oddzialywania

Najwazniejszym i najwigkszym festiwalem muzyki amplifikowa-
nej w Polsce XXI wieku jest Przystanek Woodstock, ktéry w 2018 roku
zmienit nazwe na Pol’and’Rock Festival. Gtéwnym organizatorem tego
festiwalu jest powstata w 1993 roku fundacja pod nazwa Wielka Orkie-
stra Swiatecznej Pomocy, ktérej woluntariuszami byta mtodziez zbiera-
jaca w styczniu kazdego roku datki na dziatalno$¢ w zakresie ochrony
zdrowia, polegajaca na ratowaniu zycia chorych oséb, w szczegoélnosci
dzieci, i dzialania na rzecz poprawy stanu ich zdrowia, jak réwniez

10 J.R.S. Fonseca, RM.P. Ramos, Segmenting and profiling the Portuguese festival-goers
through the most ancient form of music retailing: the music festivals, ,Journal of Convention
& Event Tourism” 2014, vol. 15(4), s. 271-297.
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promocji zdrowia i profilaktyki zdrowotnej. Intencja zatozyciela tej
fundacji — Jerzego Owsiaka — bylo wyrazenie podziekowania wolun-
tariuszom za prace na rzecz Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy
w postaci imprezy muzycznej. Pierwszy Przystanek Woodstock odbyt
si¢ w lipcu 1995 roku we wsi Czymanowo, w 1996 roku w Szczecinie-
-Dabiu, a w latach 1997-1999 i 2001-2003 w Zarach (na terenie bytego
poligonu wojskowego). W 1998 roku liczbe uczestnikdéw szacowano na
okoto 150 tys. 0sob, a w 1999 roku na okoto 250 tys. Jubileuszowy dzie-
siaty festiwal Przystanku Woodstock w 2004 roku zorganizowany zos-
tat po raz pierwszy w miescie granicznym — Kostrzynie nad Odra, a udziat
w nim wzieto okoto 400 tys. osob. Az do 2019 roku miejscem tego festi-
walu byly peryferyjne obszary Kostrzyna nad Odra (byle tereny woj-
skowe), przy czym w 2018 roku festiwal zmienit nazwe na Pol’and’Rock
Festival. W tym pierwszym festiwalu pod nowa nazwa wzielo udziat
od 250 tys. (wedtug policji) do okoto 700 tys. festiwalowiczéw (wedtug
szacunkow organizatoréw). W 2020 roku Festiwal Pol’and’Rock — ze
wzgledu na pandemie COVID-19 - byt transmitowany on-line ze studia
w Warszawie, a fani tej imprezy organizowali tzw. domdéwki w r6znych
miejscowosciach kraju i poza nim pod hastem , Najpiekniejsza domow-
ka swiata”. W 2021 roku Pol’and’Rock Festival odbyt sie na lotnisku
w poblizu miasta Ploty, a wstep na impreze po raz pierwszy byt odplat-
ny (aby zachowac rezim sanitarny i liczbe uczestnikow w czasie nadal
panujacej pandemii).

Podstawowym zrédlem informacji o pochodzeniu terytorialnym
uczestnikow Pol’and’Rock Festival byly dwie formy badan ankieto-
wych: w terenie, w trakcie trwania festiwalu, wérdd jego uczestnikow
— dotyczacych ich cech spoteczno-demograficznych i pochodzenia te-
rytorialnego (1392 ankiety) oraz za pomoca kwestionariusza umiesz-
czonego na portalach spotecznosciowych do 30 sierpnia 2018 roku
(1281 ankiet). W opracowaniu wykorzystano jedynie kwestionariu-
sze w pelni wypelnione i dalszej analizie poddano 2403 ankiety re-
spondentow polskich oraz 84 ankiety respondentéw z zagranicy. Aby
ustali¢ zréznicowanie przestrzenne pochodzenia festiwalowiczow ich
miejscowosci zamieszkania zagregowano w uktadzie 73 jednostek sta-
tystyczno-terytorialnych NUTS3. Rozmieszczenie uczestnikow Pol’-
and’'Rock Festival wedlug podregionow oraz zréznicowanie prze-
strzenne wskaznika ich natezenia wzgledem ludnosci w 2018 roku
przedstawia rycina 1.
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Ryec. 1. Liczba uczestnikow festiwalu Pol’and’Rock oraz zréznicowanie przestrzenne
wskaznika ich natezenia wzgledem ludnosci w 2018 roku

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie badan terenowych.

Wychodzac z zalozenia, ze czynnik stanowi pewna istotna wiel-
kos¢ ,dla ksztattowania si¢ innych wielkosci zaréwno o charakterze
klasyfikujacym, jak i porzadkujacym”'®!, okreslono stopienn wspdtwy-
stepowania pewnych cech spoteczno-demograficznych i politycznych

100 Za Z. Chojnicki, T. Czyz, Analiza zmiennosci zroZnicowania przestrzeni spoteczno-
-ekonomicznej Polski, [w:] Z. Chojnicki, T. Czyz, ]. Parysek, W. Ratajczak (red.), Badania
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z intensywnoscia pochodzenia geograficznego uczestnikéw festiwalu
w ukladzie 73 jednostek terytorialnych, wykorzystujac do tego wspot-
czynnik korelacji Pearsona. Najsilniej poziom uczestnictwa podregional-
nego w festiwalu byt negatywnie skorelowany z poziomem poparcia dla
Prawa i Sprawiedliwosci w wyborach do Sejmu w 2019 roku (zob. ryc. 2).
Nalezy zaznaczy¢, ze wielu politykow tej partii (a zwlaszcza media z nia
zwiazane) dos¢ negatywnie wypowiadato sie o roli tej imprezy i dzia-
falnosci fundagji, ktdra jest organizatorem festiwalu. Po objeciu wladzy
przez PiS przejawialo si¢ to podnoszeniem wymogdéw bezpieczenstwa
oraz pewnymi trudnosciami pietrzonymi zaréwno przed organizatora-
mi, jak i uczestnikami (np. proby ograniczenia kurséw pociagéw do Ko-
strzyna, problemy z pomoca zawodowej strazy pozarnej itp.). Z pewnym
zaskoczeniem mozna by przyjac¢ ujemna korelacje pomiedzy poziomem
uczestnictwa w festiwalu a odsetkiem ludnosci w wieku 15-29 lat (czyli
grupy wiekowej najliczniej reprezentowanej na festiwalu). Oznaczatoby
to, ze wystepuje tendencja przestrzenna wiekszego naptywu uczestni-
kéw o mniejszym udziale ludno$ci mtodej w strukturze wiekowej lud-
nosci, ale nalezy zwroci¢ uwage, iz wskaznik ludnosci mtodej jest silnie
negatywnie skorelowany z poziomem urbanizacji (r = —0,852). Z kolei
dodatnie i istotne powigzania cechowaty zwiazki poziomu uczestnictwa
i poziom urbanizacji podregionéw. Nieco mniejsza wspolzaleznos¢ wy-
stapita pomiedzy poziomem uczestnictwa a procentem dzieci urodzo-
nych poza zwiazkami matzenskimi w 2014 roku — czyli cecha, ktdra jest
wyrazem wigkszej swobody obyczajowej i mniejszego konserwatyzmu
podregionow. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze zaleznosci pomiedzy piecioma
uwzglednionymi cechami spoteczno-politycznymi a poziomem uczest-
nictwa w festiwalu charakteryzowaly wspétczynniki korelacji istotne sta-
tystycznie na poziomie a = 0,01 (zob. ryc. 2) i rozklad ich wyjasnial od
15,92% do 33,99% zmiennosci cechy oryginalne;j.

Najliczniejsze grupy uczestnikow Pol’and’Rock Festival pochodzity
z niektorych podregionow silnie zurbanizowanych oraz z podregionow
oniewielkim oddaleniu od miasta festiwalowego. I tak najwiecej uczestni-
koéw (wedtug badan ankietowych) przybyto w Poznania (8,24% ogotu an-
kietowanych), Warszawy (6,96%), Wroctawia (3,91%), Krakowa (3,58%),
Lodzi (2,86%) i podregionu katowickiego (2,75%), ale tez z podregionu
gorzowskiego, rodzimego dla festiwalu (3,95%) oraz czterech jednostek
z nim sasiadujacych: szczecinecko-pyrzyckiej (3,62%) i zielonogorskiej
(2,83%), pilskiej (2,29%) i leszczynskiej (1,46%).

przestrzennej struktury spoteczno-ekonomicznej Polski metodami czynnikowymi, Poznan 1978,
s.21-49.
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Ryc. 2. Model wspotwystepowania zaleznosci pomiedzy wskaznikiem natezenia
uczestnikdéw festiwalu a niektérymi cechami spoteczno-politycznymi

Zrédto: opracowanie wiasne.

O intensywnosci uczestnictwa festiwalowiczéw z poszczegolnych
podregionow Polski swiadczyl natomiast wskaznik ankietowanych uczest-
nikow festiwalu na 100 tys. ludnosci. Najwyzsza wartoscia wskaznik ten
cechowat si¢ w podregionach: miasto Poznan (36,8 uczestnika na 100 tys.
mieszkanicéw), rodzima jednostka dla miasta festiwalu — subregion go-
rzowski (24,6), a dalej szczecinecko-pyrzycki (20,3), m. Wroctaw (14,7),
pilski (13,4), starogardzki (13,1), m. Krakow (11,2), gliwicki (11,1), zielo-
nogorski (10,8), m. £6dz (10,0) i gdanski (10,0).

Kierujac si¢ zaobserwowana zmiennoscig przestrzenng intensyw-
nosci oddziatywania festiwalu oraz tendencjami wspotwystepowania
i wplywu niektorych cech spoteczno-politycznych, postanowiono okre-
$li¢ kontrasty makrostrukturalne we wzglednej koncentracji grup regio-
nalnych uczestnikéw Pol’and’Rock Festival w 2018 roku. Wykorzystano
iloraz lokalizacji (I,), opisujacy relacje pomiedzy udzialem uczestnikéw
festiwalu a udziatem ludnos$ci zagregowanych podregionow. W przy-
padku gdy wskaznik ten przyjmuje wartos¢ powyzej 1, swiadczy to
o nadreprezentacji uczestnikow z wyréznionego obszaru, natomiast gdy
jest wyraznienie nizszy od 1 — wskazuje na niskie zainteresowanie impre-
za. Z reguly wyrdzniano:

1) obszary o intensywnym natezeniu uwzglednianego zjawiska;

2) obszary o niskim natezeniu zjawiska oraz

3) tzw. reszte kraju.

Wazny czynnik, dos¢ powszechnie uwzgledniany w modelach od-
dziatywania przestrzennego, stanowi oddalenie od miejsca docelowego
(. Kostrzyna nad Odra). Jednakze dzialanie tego czynnika w przypad-
ku festiwalu Pol’and’Rock nie jest zalezno$cia liniowgq, lecz uwidacznia
sie w warunkach wtasnosci ekstremalnych. I tak w podregionach, ktore
byly oddalone od miasta festiwalowego o 500 km i wigcej w linii prostej
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(16 jednostek), iloraz lokalizacji dla wielkosci zagregowanych wynidst
0,49. Z kolei rodzimy dla festiwalu podregion gorzowski charakteryzowat
sie az I, =3,94, a strefa blizsza imprezy, sktadajaca sie z owego podregionu
i czterech podregiondw do niego przyleglych, miata I, =2,25. Reszte kraju
w tym ukladzie cechowata rownowaga pomiedzy rozmieszczeniem lud-
nosci a pochodzeniem geograficznym festiwalowiczow (I, = 1,03). Jednak
gdy powiekszy sie strefe niewielkiego oddalenia od Kostrzyna o kolejna
strefe przyleglosci (tj. 15 jednostek terytorialnych), to iloraz lokalizacji ja
charakteryzujacy spadnie do 1,64, ale tez wskaznik ten spadnie ponizej
1 dla reszty kraju (I, = 0,89).

Czynnikiem kontrastujacym natezenie festiwalowiczéw byla tez
urbanizacja widziana w réznych aspektach. Gdy podzielono Polske na
dwie czesci — miasta powyzej 200 tys. mieszkancéw oraz reszte kraju
—iloraz lokalizacji w czesci pierwszej swiadczyt o wyraznej nadreprezen-
tatywnosci tego obszaru (I, = 1,76) i niskim oddziatywaniu reszty kraju
(I, = 0,81). Poza tym ze wzgledu na wielkos¢ odsetka ludnosci miejskiej
Polske podzielono na obszar silnej urbanizacji (dziesie¢ jednostek tery-
torialno-statystycznych o wskazniku powyzej 85%), obszar niskiej urba-
nizacji (siedem jednostek o wskazniku ponizej 35%) oraz reszte kraju
(56 podregionow). Obszary wysokiej urbanizacji — podobnie jak dwadzie-
$cia najwigkszych miast — cechowat wysoki iloraz lokalizadji (I, =1,79), a ob-
szary niskiej urbanizagji - szczegolnie mata wartos¢ wskaznika (I, = 0,32).

Poza spojrzeniem makrostrukturalnym w ujeciu przestrzennym — cha-
rakterystycznym dla wielu badan z zakresu geografii cztowieka — wérod
uczestnikow Pol’and’Rock 2018 przeprowadzono badania ankietowe
(456 0s6b) dotyczace czynnika motywujacego ich do uczestnictwa w festi-
walu. Bylo to pytanie otwarte, a niektorzy respondenci podawali wiecej niz
jeden czynnik ich motywujacy.

Z kolei Marek Nowacki'®, inspirujac si¢ koncepcja teoretyczna Fre-
dericka Herzberga'® dotyczaca czynnikow motywujacych pracownikow
do pracy, przeprowadzil sondaz internetowy wsérdd tysiaca uczestni-
kéw festiwalu Przystanek Woodstock w Kostrzynie nad Odra. Zapropo-
nowat on w ankiecie ocene —w skali pieciostopniowej — trzynastu atrybutéw
jakosci festiwalu, ktore zgodnie z zaloZzeniami Herzberga uznat za czyn-
niki higieniczne lub czynniki motywujace. W rezultacie badan stwierdzit,
ze najwyzej ocenionymi atrybutami festiwalu byty atmosfera, nagtosnie-
nie, otoczenie, koncerty, program, bezpieczenstwo oraz Akademia Sztuk

12 M. Nowacki, Przystanek Woodstock jako produkt turystyczny: jakos¢ festiwalu a za-
dowolenie i lojalnos¢ uczestnikow, [w:] B. Krakowiak, A. Stasiak (red.), Kultura i turystyka
—w kregu wydarzen, £.6dz 2014, s. 115-131.

16 F. Herzberg, Work and the Nature of Man, Cleveland 1966.



Refleksje nad rozwojem problematyki badawczej geografii muzyki i dZzwieku

Przepieknych. Wedtug Martyny Rerek i Anny Diuzewskiej'™ czynni-
kiem przyciagajacym do udzialu w polskich festiwalach jest klimat im-
prezy, a istotny wptyw na poziom satysfakgji i lojalno$¢ wobec wydarze-
nia kulturalnego ma poczucie zadowolenia uczestnikow z imprezy. Poza
tym stwierdzily one, Ze funkcje¢ zasadniczej determinanty uczestnictwa
pelni rodzaj wykonywanej muzyki.

Motywami, ktérymi kieruje sie uczestnik festiwalu — wedtug S.E. Iso-
-Aholi'® — s czynniki wewnetrzne pobudzajace i kierujace jego zachowa-
niami. Decyzja o przyjezdzie na festiwal jest zatem dziataniem ukierunko-
wanym na zaspokojenie okreslonych potrzeb jego uczestnika. W ramach
badan ankietowych uczestnikow 24 edycji festiwalu w Kostrzynie nad
Odra podjeto analizy ich motywdéw uczestnictwa, sprowadzajac je do
czynnikdw pozytywnych, czyli ich przyciagajacych lub umozliwiajacych
im poszukiwanie realizacji potrzeb, i w ten sposdéb wyodrebniono dwana-
$cie najatrakcyjniejszych atrybutéw tej imprezy.

Tab. 1. Motywy uczestnictwa w festiwalu Pol’and'Rock w 2018 roku
wedtug liczby wskazan

Atrybuty festiwalu — czynniki motywujace przybycie Proc. wskazan
Atmosfera na festiwalu i w miasteczku festiwalowym 30,31
MoZl.iwos’c’ kontaktu z interesujacymi ludz’m}, wspaniatymi oso?oo— 19.69
wosciami oraz wspolnego przezywania swoich pasji i fascynacji ’
Znaczenie muzyki w tej imprezie 12,61
Zabawowy charakter imprezy 6,42
Wyjazd i udzial w gronie znajomych 6,42
Forma wypoczynku (relaksu) 4,65
Sposdb odbioru muzyki (koncerty na zywo) 4,42
Sentyment do miejsca 3,98
Ciekawosc 2,88
Swoboda zachowan i mozliwos¢ bycia soba 2,43
Tradycja uczestnictwa 1,77
Darmowy wstep 1,11

Zrédlo: opracowanie wtasne na podstawie badan.

104 M. Rerek, A. Diuzewska, Czy muzyka ma znaczenie? Powody uczestnictwa w kon-
certach jednodniowych i festiwalach muzycznych, ,,Geography and Tourism” 2016, nr 4(1),
s. 43-56.

105°S.E. Iso-Ahola, The Social Psychology of Leisure and Recreation, Dubuque 1980.
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Czynniki motywujace uczestnikéw mozna podzieli¢ na cztery pod-
grupy zwiazane z sensem miejsca, konsumpcja muzyki, relacjami spo-
fecznymi i procesami poznawczymi jednostek oraz utatwieniami i ko-
rzysciami. Pierwsza podgrupe tworzyty dwa czynniki: klimat festiwalu
i sentyment do miejsca — wskazato na nie facznie 34,29% ankietowanych.
Co szdsty respondent wskazal natomiast na bezposredni wptyw muzyki
(17,03%). Ci , konsumenci” muzyki okazywali si¢ najczesciej odbiorca-
mi szeroko rozumianej muzyki rockowej (39,05% tej grupy), metalowej
(22,08%) i punk (10,4%). Inng pozamuzyczna grupe czynnikéw moty-
wujacych, uwarunkowana roznymi przejawami kontaktéw spotecznych
(z ciekawymi ludzmi, w gronie znajomych i przyjaciol, swoboda zacho-
wan) i sfery poznawczej (ciekawos¢, przywiazanie do tradycji) wskazatla
jedna trzecia ankietowanych (33,19%). Czynniki o charakterze ludycz-
nym (forma zabawy, ale i wypoczynku/relaksu) oraz darmowy wstep
na impreze wymienito 12,18% respondentéw. Pozostali wskazali takie
motywy, ktére trudno bylo zakwalifikowac do ktoregos z wymienionych
czynnikow.
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Ryc. 3. Struktura wieku i plci uczestnikow festiwalu Pol’and"Rock w 2018 roku na
podstawie badan ankietowych

Zrédlo: opracowanie wiasne.

Podstawowym zrédlem informacji o uczestnikach festiwalu
w 2018 roku byly charakterystyki (metryczki respondentéw) zawar-
te w trzech réznych kwestionariuszach ankiet. W ten sposob zebrano
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informacje o pici i wieku 3066 uczestnikéw Pol'and’Rock Festival. Naj-
mlodszy ankietowany uczestnik miat 7 lat, a najstarszy 87 lat. Festiwa-
lowicze w wieku do 24 lat wieku stanowili az 56,9% jego uczestnikow.
Najliczniejsza grupe wiekowa tworzyli ankietowani w wieku 19-24 lata
(47,1% ogotu). Wazna grupa uczestnikow byly tez osoby w wieku 25-39 lat
(36,3%), ktore czesto przyjezdzaty na impreze wraz z dzie¢mi. Sred-
ni wiek uczestnikow festiwalu wyniost 25 lat. Strukture wieku i plci an-
kietowanych uczestnikow festiwalu przedstawia rycina 3. Wsrod jego
uczestnikow przewazali mezczyzni (53,8%), a wspdtczynnik maskulini-
zacji wynidst 116. Nalezy zaznaczy¢, ze wsrod osob do 24. roku zycia
przewazaly kobiety, a w grupie 25 i wiecej lat mezczyzni.

5. Przestrzenny wymiar studiow z zakresu geografii
muzyki

Studia nad rozmieszczeniem i rozprzestrzenianiem si¢ gatunkow
muzyki popularnej w Stanach Zjednoczonych stanowity kluczowa pro-
blematyke rozwijajacej si¢ od lat siedemdziesigtych XX wieku geografii
muzyki i czesto wymagaty od badaczy mozolnych poszukiwan informa-
qji, ktore nastepnie przetwarzali w postaci prezentacji kartograficznych.
Dlatego tez te poczatkowe osiagniecia badawcze spotkatla krytyka i pew-
na niestuszna banalizacja podjetych badan.

Te poczatkowe badania z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
byly skupione przede wszystkim na ujeciu przestrzennym i dyfuzyjno-
-dystrybucyjnym gatunkéw muzycznych w Stanach Zjednoczonych,
a dotyczyly m.in. mechanizmdéw rozwoju muzyki rockowej. Z punktu wi-
dzenia szkoty Berkeleyowskiej uzupelnieniem analiz rozprzestrzeniania
sie gatunkdw muzycznych byto ustalenie rozmieszczenia ich obszarow
zrodtowych (,,ognisk”).

Wraz z rozwojem studiéw nad réznymi aspektami przestrzennymi dzia-
falno$ci muzycznej pojawity sie proby kategoryzacji tych zagadnier), m.in.
przez G.O. Carneya'®. Jednakze poszerzanie tego pola badawczego oraz
nowe ujecia czy podejscia wywotywaly coraz to nowe dylematy badawcze
oraz utrudnienia w formulowaniu przejrzystej systematyzacji zagadnien.

Kontynuacja tych wymienionych na wstepie podrozdzialu badan
sq studia nad ukladami przestrzennymi (rozmieszczeniem) dzialal-
nosci muzycznej, prowadzace do rozpoznania aktualnej jej struktury

106 P.H. Nash, G.O. Carney, The seven themes...; G.O. Carney, Music geography.
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przestrzenno-funkcjonalnej w powigzaniu z procesami rozprzestrzeniania
i ewolugji gatunkéw muzycznych lub tez analizy lokalizagji takiej twdrczosci.

Jak juz zaznaczono, czestym punktem odniesienia takiego sposobu
badan bylo pojecie obszaru rdzeniowego, ktdry czasem wigzano kon-
cepcyjnie z pojeciem obszaru kulturowego. Jednakze dalsze szczegétowe
studia zwrdcily uwage na osobliwos¢ konkretnych miejsc (miast lub na-
wet dzielnic duzych miast), z ktérymi wigze si¢ powstanie okreslonych
podgatunkéw muzycznych. Dlatego tez pojawily sie postulaty otwarcia
geografii na zagadnienie psychologicznych czy symbolicznych wymia-
row wizerunku takich miejsc pod wptywem muzyki'”.

Kolejnym efektem rozwoju studiéw nad przestrzennymi aspektami
dziatalnosci muzycznej bylo zwrdcenie wiekszej uwagi na rozne skale
przestrzenne badan. Studia lokalne skupiaty sie coraz czesciej na poszu-
kiwaniu tozsamosci muzycznej miejsc oraz ich wizerunku dla potrzeb
marketingu terytorialnego czy promocji atrakcyjnosci turystycznej. Na
poziomie regionalnym obszary rdzeniowe gatunkéw muzycznych uwa-
zano za forme tradycyjnego obszaru kulturowego, czyli rodzaj regionu
jednolitego. Jednakze nowsze procedury regionalizacji zrywaly czescio-
wo z tymi zalozeniami i prowadzily do wyznaczania odmiennych struk-
tur regionalnych tworczosci muzycznej. W ostatnich dekadach réwniez
perspektywa uje¢ Swiatowych dziatalnosci muzycznej, przedstawiajaca
jej zréznicowanie przestrzenne, coraz czesciej zastepowana jest ujeciami
traktujacymi wytwory muzyki jako przejaw procesu globalizacji kulturo-
wej, a jej lokalne mutacje jako efekt glokalizacji.

Do pierwszych studidw nad rozprzestrzenianiem si¢ muzyki rock-
androllowej w Stanach Zjednoczonych nalezaly opracowania dwdch geo-
grafow: Larry’ego Forda'® i Richarda V. Francaviglii'®. Obaj odwotywali
sie do koncepcji dyfuzji kulturowej, przy czym L. Ford bazowat na kon-
cepcji rozprzestrzeniania si¢ idei Fritza Redlicha, sktadajacej si¢ z trzech
proceséw:

1) przekazywania przez kontakt osobisty (bezposredni);

2) przenoszenia idei w drodze migracji oraz

3) uprzedmiotowienia, czyli przenoszenia utworéw muzycznych
w formie produktoéw i ich rozpowszechniania przez srodki masowego
przekazu.

107 Zob. P.H. Nash, G.O. Carney, The seven themes...

198 .. Ford, Geographic factors in the origin, evolution and diffusion of rock and roll music,
,Journal of Geography” 1971, vol. 70(8), s. 455-464.

19 R.V. Francaviglia, Diffusion and popular culture: comments of the spatial aspects of
rock music, [w:] D.A. Lanegran, R. Palm (red.), An Invitation to Geography, New York 1978,
s. 117-126.
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Z kolei R.V. Francaviglia zwrdcit uwage na dwa sposoby rozpo-
wszechniania si¢ muzyki rockandrollowej: poprzez fale radiowe lokal-
nych stacji nalezacych do Afroamerykandw, a pozniej tez stacje nalezace
do biatych oraz poprzez nagrania na ptytach 45-obrotowych (przy wyko-
rzystaniu specjalnego konwertera). Stwierdzit on, ze:

[...] krzywa wzrostu rock and rolla jest [...] tak naprawde krzywa S-ksztaltna,
ktéra charakteryzuje wiekszo$¢ innowagji, popularnych idei i mody. Istnieja
trzy gtéwne [jej fazy — przyp. aut.]: wezesna akceptacja, akceptacja wigkszoscio-
wa i nasycenie'™’.

Kluczowe znaczenie w procesie dyfuzji kulturowej — z perspektywy
badan geografii kultury — ma obszar zZrédlowy, zwany tez obszarem rdze-
niowym lub ,,ogniskiem” okreslonego gatunku muzyki. I tak L. Ford,
opisujac specyfike rozprzestrzeniania si¢ rock and rolla, stwierdzit:

[...] chociaz to amerykaniskie Potudnie dato poczatek sktadnikéw rock and rol-
la, byt to ostatni region, ktory w petni go zaakceptowat. Wynikato to prawdopo-
dobnie z faktu, ze Potudnie zadowolito si¢ muzyka bluesowa i country, podczas
gdy rock and roll szturmem podbit wzglednie amuzyczna Péinoc'.

Na inny aspekt rozprzestrzeniania si¢ muzyki rockowej zwrécit uwa-
ge R.V. Francaviglia:

[...] ogniska rock and rolla — delta Missisipi i Nashville — pozostaly centrami
muzycznych gustéw miliondw Amerykanoéw. Nashville — centrum masowej
kultury ludowej — jest zaréwno produktem izolacji, jak i srodkéw masowego
przekazu. Ongi$ miejsce peryferyjne, teraz jest weztowe'2

Kolejne fazy rozwoju problematyki z geografii muzyki przynio-
sty dalsze poszukiwania nowych rozwiazan badawczych w sferze pro-
cesow dyfuzji gatunkéw muzycznych i uwarunkowan zrdéznicowania
przestrzennego réznych zjawisk muzycznych. Do jednego z ciekaw-
szych opracowan poswigconych rozprzestrzenianiu si¢ rapu w Stanach
Zjednoczonych nalezy artykut Kennetha Frencha'”®. Podstawa analizy
tego amerykanskiego geografa byly zawarte w Wikipedii informacje
o 1124 raperach. Po zebraniu danych o miastach rodzinnych raperow
oraz dacie wydania ich debiutanckich albumoéw French opracowal mapy

10 Tbidem, s. 122.

L. Ford, Geographic factors..., s. 456.

12 R.V. Francaviglia, Diffusion and popular culture..., s. 118.

3 K. French, Geography of American rap: rap diffusion and rap centers, ,,GeoJournal”
2017, no. 82, s. 259-272.
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przedstawiajace zréznicowanie przestrzenne o$rodkéw rapu w Stanach
Zjednoczonych w latach osiemdziesiatych, dziewiecdziesiatych i dwuty-
siecznych oraz typy wielko$ciowe osrodkéw rapu, uksztattowane w la-
tach 1979-2015. Ustalil tez mechanizm rozwoju na tym obszarze, stwier-
dzajac, ze ,rozprzestrzenianie rapu podazato za hierarchicznym wzorcem
dyfuzji, przechodzac z jednego duzego obszaru miejskiego na drugi”'*.
Jak podaje French: ,muzyka rap wyrosta z odizolowanego w latach 70.
Bronxu i stata si¢ obecnie ostoja popkultury”'®®. Trzema najwazniejszymi
centrami rapu w Stanach Zjednoczonych wedlug jego ustalen byty miasta
Nowy Jork, Los Angeles i Atlanta, a do kolejnej kategorii wielko$ciowej
nalezato sze$¢ miast —- Nowy Orlean, Houston, Oakland, Filadelfia, Chica-
go i Detroit. Zwroécil on tez uwage, ze , raperzy z tych osrodkéw rozwine-
li lokalne style rapowe oraz miejscowego slangu do prezentowania swojej
lokalnosci”, a artysci ci czesto ,wlaczali nawet geografie do [budowania
— przyp. aut.] swojej tozsamosci, kiedy tworzyli swoje pseudonimy lub
nazwy grup”'.

Interesujace byly takze refleksje Frencha zalecajace prowadzacym
studia nad geografia muzyki rap otwarcie multidyscyplinarne i sygna-
lizujace fakt tzw. zwrotu przestrzennego w naukach humanistycznych,
ktory prowadzit do wypelniania pola badan nad geografia rapu przez
przedstawicieli antropologii kulturowej, komunikacji spotecznej, kultu-
roznawstwa czy muzykologii.

Innym opracowaniem dotyczacym dyfuzji muzyki heavymetalowej
byt artykut amerykanskich socjologéw Adama Mayera i Jeffreya M. Tim-
berlake’a'”. Podstawowym zrédlem informacji o zatozycielach zespotow
metalowych i ich tworczosci dla tych badaczy byly strony internetowe
,Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives”, a miernikiem stuzacym
do opisu rozwoju tego rodzaju muzyki wskaznik nowych albuméw mu-
zyki heavymetalowej wydanych w poszczegolnych latach okresu 1991-
2008 na 100 tys. mieszkancow, traktowany jako zmienna zalezna. Mayer
i Timberlake sformutowali tez hipoteze, ze , metal rozprzestrzeniat si¢
szybciej w krajach, w ktdrych internet i komputery osobiste byty wcze-
$niej i w wiekszym nasyceniu niz w krajach o mniej dynamicznym wzro-
Scie technologii cyfrowych”®. Odwotujac si¢ do pracy Everetta Rogersa'"’

14 Thidem, s. 259.

5 Tbidem.

116 Tbidem, s. 272.

17°A. Mayer, ].M. Timberlake, ,The fist in the face of god”: heavy metal music and decen-
tralized cultural diffusion, ,Sociological Perspectives” 2014, vol. 57(1), s. 27-51.

18 Thidem, s. 29.

19 E. Rogers, The Diffusion of Innovations, New York 1983.
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o systemach dyfuzji, uznali oni, Ze najbardziej modelowy — z punktu
widzenia ich badan - bedzie zdecentralizowany polityczno-kulturowy
system dyfuzji. W dalszym postepowaniu badawczym ci amerykanscy
socjologowie wykorzystali modele regresji Poissona, przy czym wpro-
wadzili do niego kategorie ogniskowej zmiennej niezaleznej (uzytkow-
nicy internetu na sto osob w uktadzie poszczegdlnych krajow oraz liczba
komputerow osobistych na sto oséb) i zmiennych kontrolnych (dochéd
narodowy brutto na jednego mieszkanca, charakterystyke rezimu poli-
tycznego poprzez sumaryczny wskaznik ze studium Polity IV, charakte-
rystyke globalnej integracji gospodarczej poprzez wskaznik relacji warto-
$ci importu i eksportu danego kraju do jego produktu krajowego brutto,
stopnie przyswajalnosci innowacji muzyki metalowej oraz wskaznik
wplywu rozwoju tej muzyki w krajach sasiedzkich'). W podsumowa-
niu swoich badan stwierdzili, iz ich hipoteza, , Ze internet jest zwigzany
z dyfuzja metalu, jest poparta statystycznie i teoretycznie”'?'. Z kolei ana-
lizujac szczegdtowo zastosowane modele, zauwazyli oni m.in., Ze w la-
tach 2005-2007 ,,dyfuzja muzyki metalowej byla wysoce przestrzennie
uwarunkowana, przy czym powstawanie nowych [albumdéw — przyp.
aut.] metalowych w sasiednich krajach jest silnie skorelowane z tempem
w krajach ogniskowych”'?. Jednocze$nie zaznaczyli, ze wpltyw pojem-
nosci (zasobnosci) cyfrowej dla tzw. spoznionych uzytkownikéw po-
zostaje istotny, co moze oznacza¢, iz ,uwarunkowana przestrzennie'”
dyfuzja nie byla jedynym mechanizmem rozprzestrzeniania si¢ muzyki
metalowej do nowych krajow” '

Dyfuzja w skali globalnej oraz funkcjonowaniem wielu podgatun-
kéw muzyki metalowej zajeli sie rowniez Laurent Beauguitte i Hugues
Pécout'®, Zrédtem danych dla tych francuskich badaczy byty takze archi-
wa internetowe (zawierajace dane o ponad 120 tys. zespoléw). Na podsta-
wie tych danych dokonali oni analizy zréznicowania przestrzennego pod
wzgledem liczby zespoldw w poszczegdlnych krajach i wskaznika grup
muzycznych na 10 tys. mieszkaricow. Beauguitte i Pécout zwrocili uwage
na réznorodnos$¢ muzyki metalowej, przejawiajaca si¢ w formie odmien-

120 Jako ciekawostke nalezy wspomnie¢, ze Mayer i Timberlake podaja przyktad
konstruowania owego wskaznika dla Polski, w ktéorym uwzgledniono siedmiu sasiadow
ladowych oraz dwéch morskich — Danie i Szwegje.

21 A. Mayer, ]. M. Timberlake, , The fist in the face of god”..., s. 42.

12 Tbidem.

1% Czyli bliska sasiedzko.

124" A. Mayer, ].M. Timberlake, , The fist in the face of god” ..., s. 42.

1% L. Beauguitte, H. Pécout, Diffusion globale et fonctionnements locaux: géographies des
scenes metal, ,Mappemonde” 2019, no. 127, https://doi.org/10.4000/mappemonde.2017
(dostep: 21.05.2022).
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nych podgatunkow, ktére wystepowaly z réoznym natezeniem w ukia-
dach regionalnych swiata, a ktore badacze ci okreslili — troche nietrafnie
— mianem ,silnych specjalizacji narodowych”. Wyrdzniajac cztery pod-
stawowe podgatunki - zastrzegajac, ze nie s muzykologami - scharakte-
ryzowali je nastepujaco:

[...] heavy metal pozostaje bliski hard rockowi [...], black metal charakteryzuje
sie¢ mroczng atmosferq [...], thrash — bardzo szybki i brutalny, chetnie porusza
tematy spoteczne i polityczne, podczas gdy death metal — réwnie szybki i bru-
talny, faworyzuje makabryczne tematy'?.

Do obszaréw, w ktorych uprzywilejowana pozycje posiada i umac-
nia w ostatnich dekadach black metal — wedtug tych francuskich badan
— naleza Europa skandynawska, Europa Srodkowa, Europa Wschodnia
oraz Frangja. Z kolei Stany Zjednoczone i kraje Oceanii sa zainteresowane
szczegOlnie death metalem, a trash stat sie¢ specjalnoscig amerykanska (od
Stanéw Zjednoczonych po Chile). W ostatniej czesci opracowania Beau-
guitte i Pécout scharakteryzowali funkcjonowanie dwoch kregéw twor-
czych zwigzanych z tzw. nurtem NSBM (czyli narodowo-socjalistycznego
black metalu) w postacirosyjskiego BlazeBirth Halliargentynskiego South-
ern Elite Circle, opisujac ich powigzania wewnetrzne i miedzynarodowe
oraz metamorfozy twdrczo-organizacyjne. Zauwazyli oni tez, ze w przy-
padku nurtu NSBM:

[...] im bardziej [ta muzyka — przyp. aut.] jest izolowana [lokalnie — przyp. aut.]
- ze wzgledéw stylistycznych czy ideologicznych [...] tym bardziej sktania sie
do wspotpracy z zagranicznymi artystami i wytworniami'?.

Na zjawisko rozprzestrzeniania si¢ przeboju muzycznego Lambada
w kontekscie globalizacji konica XX wieku zwrdcit uwage Leonardo Gar-
cia'®. Jak zauwazyl, utwoér ten moze by¢ kojarzony — poza letnim hitem
— z okresem przemian spoteczno-politycznych zachodzacych wéwczas
na swiecie oraz postmodernizmem konca wieku. Zwrdcil on tez uwage na
miejsce powstania tego rodzaju muzyki — prawdopodobnie w oko-
licach miasta Belém w Brazylii oraz na jej popularyzacje w tym kraju,
takze w gléwnych osrodkach miejskich — na dyskotekach zwanych lam-
bateriami. Miedzynarodowy sukces Lambady w wykonaniu francuskie-
go zespotu Kaoma (o zréznicowanym etnicznie skladzie) rozpoczat sie

126 Thidem, s. 4.

127 Tbidem, s. 10.

128 .. Garcia, Le phénomene «Lambada»: globalisation et identité, ,Nuevo Mundo Mundos
Nuevos” 2006, https://journals.openedition.org/nuevomundo/2181 (dostep: 21.05.2022).
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w 1989 roku w tym wtiasnie kraju wraz z emitowanym z tym utworem
teledyskiem promujacym napdj bezalkoholowy. Promocji albumu Kaoma
(cho¢ faktycznie popularno$¢ zdobyt tylko jeden utwor) towarzyszyty
tez produkcje filmowe Lambada: The Forbidden Dance i Lambada: Set the
Night on Fire. Jednakze sukcesowi tego przeboju towarzyszyl spér praw-
ny z grupa muzyczna Los Kjarkas o prawa autorskie, zakoniczony ugoda.
Garcia zwrocit uwage na réoznorodne uwarunkowania popularyzacji Lam-
bady w Europie, gdyz sukces tego hitu nastapit w okresie upadku muru
berlinskiego, a w jego ocenie 6w przebdj przyblizat mieszkancom krajow
zwiazanych z bylym blokiem sowieckim wartosci przypisywane upra-
gnionemu przez nich zachodniemu stylowi zycia, a w Europie Zachod-
niej wigzat si¢ ze ztozonymi stosunkami o charakterze mniejszosciowym
— przede wszystkim etnicznym. Przeb6j Kaomy — nagrany formalnie nad
Sekwana — bywal przyjmowany w Ameryce Lacinskiej, a w szczegolnosci
w Brazylii, jako odbicie znaczenia kulturowego tego makroregionu oraz
reprezentant brazylijskiego zapalu twoérczego. Odmiennie wykorzystano
popularnos¢ tego przeboju w Boliwii, gdzie w wielu andyjskich osrod-
kach miejskich popularyzowano wersje zespotu Los Kjarkas pt. Llorando
se fue. ROwniez ten hit przekroczyt oczekiwania w zakresie rozprzestrze-
niania si¢ produktu importowanego z Zachodu, przy czym liczne jego
wersje prezentowano przez natozenie tekstu w réznych jezykach lokal-
nych (np. na Filipinach w jezyku tagalog).

Jednym z najnowszych przebojow o zasiegu globalnym, rozpowszech-
nianym przy wykorzystaniu $rodkow cyfrowych w okresie pandemii
COVID-19, byl utwor muzyczny Jerusalema. Twoércami tej piosenki sa mu-
zycy potudniowoafrykanscy: D] Master KG oraz piosenkarka Nomcebo Zi-
kade, ktérzy nagrali ja 29 listopada 2019 roku w studio w Johannesburgu.
Wkrotce tez powstat teledysk z tg piosenka (21 grudnia 2019 roku). Zostata
onawydana w albumie muzycznym Mastera KG (styczen 2020 roku), ale na-
tychmiast po nagraniu byta emitowana w potudniowoafrykanskim radiu,
stajac sie najczesciej odtwarzang piosenka w styczniu 2020 roku'®. W for-
mie tekstowej Jerusalema nawigzywata to stylu gospel (odwolywatla si¢ do
tekstow biblijnych — ewangelii wedlug sw. Jana), a w gatunku muzycznym
— do house’u. Oryginalny tekst piosenki zostat napisany w jezyku isiZulu.
Waznymi impulsami dla dalszej popularnosci Jerusalemy staty sie: opracowa-
nie ukfadu tanecznego do piosenki przez grupe taneczng Fendmenos do
Semba z Luandy (Angola) w lutym 2020 roku oraz komunikaty wiadz

2 D.L. Idowu, O. Oqunnubi, Music and dance diplomacy in the COVID-19 era: Jerusa-
lema and the promotion of South Africa’s soft power, ,The Commonwealth Journal of Interna-
tional Affairs” 2021, vol. 110(4), s. 461-476.
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wloskich o pojawieniu sie¢ przypadkéw zakazen wirusem SARS-CoV-2
w tym kraju (w lutym 2020 roku), a takze uznanie Europy za obszar pan-
demiczny przez Swiatowa Organizacje Zdrowia w marcu 2020 roku. Poja-
wily sie wiec liczne ograniczenia w funkcjonowaniu gospodarki i w Zyciu
codziennym mieszkanicdw (obowiazkowa kwarantanna) wielu krajow, co
sktonito ludnos¢ do poszukiwania nowych ptaszczyzn kontaktéw spotecz-
nych, a ,wspdlnotowa funkcja muzyki stata si¢ w czasie pandemii domi-
nujaca”'®. Na dalsza popularyzacje hitu miaty wptyw takze dwa remiksy
tego utworu: pierwszy nagrany 19 czerwca 2020 roku przez nigeryjskiego
rapera Burna Boya oraz drugi nagrany 17 wrzesnia 2020 roku przez duet la-
tynoski — piosenkarke kolumbijska Greeicy i wenezuelskiego rapera Micro
TDH. W warunkach wystepujacej z r6zna intensywnoscia pandemii duza
role w rozpowszechnianiu zyskaty elektroniczne media spolecznosciowe.
W ciagu pierwszych trzech miesiecy od produkgji oryginalny teledysk miat
10 mln widzow na YouTubie, 100 mln wyswietleri na tym portalu piosenka
ta osiggneta po o$miu miesigcach, a 157 mIn po dziewieciu''. Pierwsze na-
granie Jerusalemy w wykonaniu jej tworcow z grudnia 2019 r. odnoto-
wato na YouTubie 21 stycznia 2021 r. 316 515 tys. wejs¢, a 21 maja 2022 r.
495 877 tys. kliknig¢. Z kolei teledysk Burna Boya z czerwca 2020 r. miat
21 maja 2022 r. 12 588 tys. wejs¢, a pozniej wprowadzona na YouTubie wer-
sja tego nigeryjskiego rapera razem z Nomcebo uzyskata az 29 388 tys. wejs¢
21 maja 2022 r. Remiks tworcow latynoskich (wspdlnie z Nomcebo Zikade)
wprowadzony na strone YouTube’a we wrzesniu 2020 roku miat 21 maja
2022 roku 59 938 tys. kliknig¢. We wrzesniu 2020 roku firma Shazam ogtosi-
fa w formie tweetu, ze Jerusalema jest najbardziej ,shazamowang” piosenka
na swiecie, a do poczatku 2021 r. utwor ten byt udostepniany ponad 96 min
razy na serwisie Spotify’*.

W warunkach pandemii bardzo ograniczono koncerty twdrcow
przeboju Jerusalema na zywo. Master KG udat si¢ w trase do Portugalii
— pierwszy raz jeszcze w okresie formalnie przedpandemicznym — w lu-
tym 2020 roku i po raz wtdry — w pazdzierniku tego roku. Nomcebo
Zikade odbyla natomiast kilka podrézy koncertowych po Afryce w li-
stopadzie 2020 roku, wystepujac w Bobo-Dioulasso (Burkina Faso) oraz
w miastach Madagaskaru.

130 M. Matanicz-Przybylska, Muzyczne rytualy w czasach zarazy, ,,Lud” 2020, nr 104, s. 310.

51 D.L. Idowu, O. Oqunnubi, Music and dance diplomacy...

122 Na podstawie raportu firmy Meltwater, How ,, Jerusalema” has got the world dancing,
2020, https://www.bizcommunity.com/Article/196/669/208267.html (dostep: 21.05.2022)
oraz S. Hodson, Why do we dance during times of pain and stress?, ICDF Newsletter, 2021,
February, https://icdf.com/sites/default/files/documents/icdf_newsletter_feb_2021_-_ex-
tended_article_-_sue_hodson.pdf (dostep: 21.05.2022).


https://www.bizcommunity.com/Article/196/669/208267.html
https://icdf.com/sites/default/files/documents/icdf_newsletter_feb_2021_-_extended_article_-_sue_hodson.pdf
https://icdf.com/sites/default/files/documents/icdf_newsletter_feb_2021_-_extended_article_-_sue_hodson.pdf
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Od lipca 2020 roku, kiedy to piosenka zostata udostepniona w ser-
wisach streamingowych on-line, hasztag ,#JerusalemaDanceChallenge”
zyskal roOwniez znacznie wigksza popularno$¢ w mediach spotecznoscio-
wych i osiggnat wymiar globalny. W lipcu 2020 roku faczny zasieg me-
diéw spotecznosciowych siegnat ponad 166 mIn odbiorcéw, w sierpniu
2020 roku objat 237 mIn kolejnych odbiorcéw, a w pierwszej dekadzie
wrzeénia 123 mIn'®. Nalezy zaznaczy¢, ze obok wspomnianego YouTube’a
do rozpowszechniania utworu wykorzystano réwniez Twittera i Face-
booka. Do wrzesnia 2020 roku 6w hasztag z wykonaniem tanecznym
Jerusalemy byt najpopularniejszy w RPA, Kenii, Stanach Zjednoczonych
i Nigerii, ale jego wykonania pojawily si¢ w réznych czesciach $wiata.
Angolanska grupa taneczna Fendmenos do Semba odnotowata ponad
18 258 tys. wejs¢ na YouTube’a (od 18 lutego 2020 roku do 21 maja
2022 roku), cho¢ na tym medium spotecznosciowym dominowata pre-
zentacja francuskiej grupy Energy-dancefit (205 483 tys. wejs¢ do 21 maja
2022 roku). Mozna tez odnotowac¢ duze zainteresowanie wykonaniem
Jerusalemy przez hawanska grupe taneczna Lizt Alfonso na Kubie, pan-
stwie o ustroju komunistycznym (9274 tys. kliknie¢, 22 maja 2022 roku).
Z kolei wsrdd grup dzieciecych duza popularnos¢ zdobyt zespot ugan-
dyjski Masaka Kids Africana z ponad 86 400 tys. odwiedzin (do 21 maja
2022 roku), a w edycji szkolnej zaznaczyla sie¢ prezentacja Colegio Everest
z Santiago de Chile (9324 tys. wejs¢ do 21 maja 2022 roku).

W zwiazku z kontekstem religijnym Jerusalemy (odwotania biblijne)
wiele wykonan tego tanica bylto realizowanych przez katolickie siostry
i braci zakonnych, a jedno z ciekawszych mialo miejsce w katolickiej
katedrze p.w. Maryi Krélowej Swiata w Montrealu (zamieszczone na
YouTubie w sierpniu 2020 roku — 2885 tys. wejs¢ do 21 maja 2022 roku).
Co ciekawe, rowniez przedstawiciele islamskiego kregu cywilizacyjnego
podejmowali préby zaprezentowania uktadu tanecznego do tej piosenki.
Na przyklad palestyniska grupa taneczna wykonata go w Betlejem (za-
mieszczone na YouTubie w grudniu 2020 roku — 109 tys. odwiedzin do
21 maja 2022 roku), a marokanska grupa szkolna Al-Hassania z Rabatu
zaprezentowata nawet czesciowo wilasny uktad choreograficzny. Popar-
cie dla pozytywnego wpltywu tego wyzwania tanecznego wyrazita w for-
mie tweetu stacja Al-Dzazira w wydaniu angielskim'*.

W okresie pandemii niektore grupy zawodowe dbajace o bezpie-
czenstwo obywateli podjety hasztag z wykonaniem Jerusalemy. Duza

133 Na postawie Meltwater, How , Jerusalema”...; w opracowaniu tego fragmentu wy-
korzystano rowniez artykuly z prasy brytyjskiej, irlandzkiej, polskiej, hiszpanskiej, ango-
laniskiej i potudniowoafrykanskie;j.

34 Na podstawie Meltwater, How , Jerusalema”...
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popularnoscia cieszyla sie strona z taricem policji szwajcarskiej (umiesz-
czonym na YouTubie w styczniu 2021 roku; 9805 tys. kliknie¢ do 21 maja
2022 roku), na co odpowiedziata policja irlandzka (umieszczajac swdj klip
w lutym 2021 roku; 2602 tys. wejs¢ w dniu 21 maja 2022 roku). Wcze-
$niej grupa kenijskich policjantéw zaprezentowata taniec Jerusalema na
ulicach Mombasy (umieszczony na YouTubie we wrzesniu 2020 roku, do
21 maja 2022 roku 4210 tys. wejs¢). Rdbwniez na stronach YouTube’a poja-
wito si¢ wiele wykonan tego tanica przez pracownikow szpitali i opieki
medycznej, a jednym z najpopularniejszych bylo wykonanie w szpitalu
leczacym nowotwory dzieciece w Goteborgu.

Z perspektywy geograficznej skala oddziatywania tego hitu zazna-
czyla si¢ nawet w bardzo odleglych w wymiarze fizycznym i cywili-
zacyjnym obszarach swiata, a szczegdlnie w Oceanii. Nasza uwage zwrd-
city wykonania taneczne Jerusalemy zarejestrowane na YouTubie jesienia
2020 roku. I tak w stolicy Papui-Nowej Gwinei taniec ten wykonano
w Dzien Niepodlegtosci (42,3 tys. wejs¢ 21 maja 2022 roku), na Pohnpei
(Federacja Stanéw Mikronezji) zaprezentowata go akademia policyjna
(41,3 tys. wejsc), na wyspach Bora-Bora lokalni tancerze (13,9 tys. klik-
niec), podobnie w Numei na Nowej Kaledonii, przy czym tancerze wpro-
wadzili do ukladu choreograficznego lokalne elementy (43,3 tys. klik-
niec). Z peryferyjnie potozonych miejsc na uwage zastluguje wykonanie
tego tarica w stolicy inuickiego terytorium Nunavut w Kanadzie — Iqa-
luit (32,5 tys. wejs¢ 21 maja 2022 roku). Roéwniez prezydent RPA wezwat
mieszkancow tego panstwa do podjecia wyzwania tanecznego z okazji
Dnia Dziedzictwa we wrze$niu 2020 roku'®. Z polskich wykonan uktadu
tanecznego Jerusalemy najwieksza popularnoscia cieszyly sie¢ na YouTubie
prezentacje z Nowej Soli (2039 tys. wejs¢ do 21 maja 2022 roku) i Piasecz-
na (1283 tys. wejsc).

6. Geopoetyka i geofonia, czyli interpretacja utworow
muzycznych w kontekscie geograficznym

Niektorzy geografowie zajmujacy si¢ studiami nad muzyka juz w la-
tach osiemdziesigtych XX wieku zwrécili uwage na zawartos¢ tresci utwo-
row muzyki popularnej, poddajac je analizie. Przykladami takich analiz
publikowanych w czasopismach geograficznych moga by¢ artykul Pameli

135 Zob. S. Hodson, Why do we dance...
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Moss'* dotyczacy stosunkoéw spotecznych ukazanych w tworczosci pio-
senkarskiej Bruce’a Springsteena czy opracowanie Colina L. McLeaya'”
poswigcone m.in. wyobrazeniom geograficznym w twdrczosci zespotu U2.

Jak wskazali Antoine S. Bailly i Renato Scariati'*, jedng z wartosci
orientacji humanistycznej w geografii jest jej multidyscyplinarny charak-
ter, a jednym z kierunkéw rozwojowych do niej zblizonym geopoetyka
wykreowana przez Kennetha White’a'®. Na gruncie geografii francuskiej
podjeto réznorodne proby taczenia literatury z interpretacjami geogra-
ficznymi srodowiska zycia czlowieka, a w centrum zainteresowan zna-
lazty sie koncepcje bytu opartego na relacji z miejscem czy kwestia za-
grozen dla biosfery (Srodowiska zycia). Przyktadem takiego opracowania
moze by¢ ksigzka Roberta Sandoza-Gendre’a'* dotyczaca wyobrazonych
obrazoéw przyszlosciowej struktury miasta wystepujacych we francu-
skich powiesciach science fiction z lat 1970-1985. Z kolei na rozwazaniach
o relacjach geografii i literatury skupit si¢ Bertrand Levy'*, opisujac m.in.
ich zmiany w geografii starozytnej i wspdtczesnej czy tez wykazujac duze
otwarcie na zmagania pomiedzy nimi:

W miare postepu moich badan geoliterackich stopniowo zaczatem zaprzeczac
granicom, jakie niektdrzy chcieliby widzie¢ miedzy sztuka literacka a nauka-
mi geograficznymi. Zbyt wygodne jest rozréznienie, ktére kaze stawiac rygor,
obiektywizm i mozliwe uogoélnienia po stronie nauki'#.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze niektorzy badacze dosc¢ rygorystycznie
zawezaja zakres geopoetyki do zdolnosci poetyckiej i wyobrazni do kon-
struowania $wiata przedstawiajacego relacje cztowiek—Ziemia'*.

136 P. Moss, Where is the ,,promised Land”?: class and gender in Bruce Springsteen’s rock
lyrics, ,,Geografiska Annaler” 1992, vol. 74B(3), s. 167-187.

137 C.L. McLeay, Musical words, musical worlds. Geographic imagery in the music U2,
,New Zealand Geographer” 1995, vol. 51(2), s. 1-6.

138 A.S.Bailly, R. Scariati, L humanisme en géographie, [w:] A.S. Bailly (red.), Les concepts
de géographie humaine, Paris 1998, s. 213-222.

139 Termin geopoetyka (geopoetics) pojawit sie w dzienniku tego szkocko-francuskiego
poety w 1979 roku, a dziesiec¢ lat pézniej podnidst on znaczenie uzytego terminu, powo-
tujac Miedzynarodowy Instytut Geopoetyki (Instute international de Géopoétique) — za
F. Italiano, Defining geopoetics, ,Trans — Revue de littérature generale et comparée” 2008,
no. 6, https://journals.openedition.org/trans/299 (dostep: 21.05.2022).

140 R. Sandoz-Gendre, Villes imaginaires, ,,Cahiers de I'Institute de Géographie, Uni-
versité de Neuchatel, Geo-Regards” 1986, no. 11.

141 B. Levy, Géographie humaniste, géographie culturelle et littérature. Position épistémolo-
gique et méthodologique, ,Géographie et cultures” 1997, no. 21, s. 27-44; idem, Géographie et
littérature. Une synthese historique, ,Le Globe” 2006, no. 146, s. 25-52.

142 Tdem, Géographie humaniste..., s. 29.

143 Zob. F. Italiano, Defining geopoetics.
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W Polsce analizy tekstualne z zakresu geopoetyki staly sie raczej do-
mena przedstawicieli literaturoznawstwa'*. Elzbieta Rybicka traktuje
geopoetyke:

[...]jako orientacje badawcza [...] analizowania i interpretowania interakgji [ ...]
pomiedzy twdrczoscia literacka i praktykami kulturowymi z nig zwigzanymi
a przestrzenia geograficzna'®.

Teksty piosenek, zwtaszcza rockowych, znalazly si¢ w polu zaintere-
sowan przedstawicieli réznych dyscyplin w Polsce — przede wszystkim
literaturoznawcdw i jezykoznawcow, ale tez kulturoznawcow, socjolo-
goéw czy politologdw. Poczatkowo specyficznymi tekstami piosenek ro-
ckowych w Polsce zajeli si¢ przede wszystkim socjologowie prowadzacy
rowniez badania na Festiwalu Muzyki Rockowej w Jarocinie — Jerzy Wer-
tenstein-Zutawski'* i Mirostaw Peczak'¥’. Peczak zatozyt z jednej strony
,raczej — pozaliterackosc¢ takich tekstow, nawet wéwczas, gdy staraja sie
one by¢ [...] literackie”'*, ale wskazat tez liczne przyktady presji wzorca
poezji mlodopolskiej na autoréw tekstow. W tekstach piosenek rocko-
wych poczatku lat osiemdziesiatych zauwazyt on tez poczucie manipu-
lacji informacjami i site propagandy, przeciw ktérym ,charakterystycz-
na metoda obrony jest manifestowanie postawy dokladnie odwrotnej
w stosunku do wzorca proponowanego przez szkole i mass media”'*.
Z kolei Wertenstein-Zutawski'® zwrdcit uwage, ze zespoty rockowe ko-
rzystaly z tekstow zawodowych teksciarzy oraz z szybko rosnacej twor-
czosci amatorskiej. Jednak ,,0d 1982 mozna méwié o uksztattowanym je-
zyku rockowym. Stat sie on bliski jezykowi codziennemu miodziezy”**!.
Podsumowujac przeprowadzong analize wybranych tekstow piosenek,
J. Wertenstein-Zutawski stwierdzit:

144 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i praktykach
literackich, Krakéw 2014; K. Pospiszil, Swojskosé i utrata. Obrazy Gérnego Slgska w literaturze
polskiej i czeskiej po 1989 roku, Katowice 2016.

45 E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 92.

6 ], Wertenstein-Zutawski, Wolanie o pomoc: niektére tresci przekazu rockowego, 1986,
[w:] Z. Rykowski, ]. Wertenstein-Zutawski (red.), Wybrane zagadnienia spontanicznej kultury
miodziezowej w Polsce, Warszawa 1986, s. 137-143 (materiat powielany).

147 M. Peczak, Tekst piosenki rockowej — stopnie zaleznosci od kultury dominujgcej, [w:]
Z. Rykowski, J. Wertenstein-Zutawski (red.), Wybrane zagadnienia spontanicznej kultury
mtodziezowej w Polsce, Warszawa 1986, s. 131-136 (material powielany).

148 Tbidem, s. 132.

149 Tbhidem, s. 133.

150 ] Wertenstein-Zutawski, Wotanie o pomoc...

151 Tbidem, s. 137.
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Ponure. Rozpaczliwe. Przerazajace. Samobojcze. A przeciez z zestawu tekstow
nie wybieralem jedynie marginesu smutku w morzu radosci. Taka jest wigk-
sz0s¢ tego, co mtode pokolenie chce dzi$ zakomunikowac¢ swiatu'>2.

Jednym z pierwszych opracowan jezykoznawczych byla analiza lek-
sykalno-gramatyczna i leksykalno-semantyczna obejmujaca twdrczos¢
polskich muzykdéw rockowych (w tym piosenek z festiwalu w Jarocinie)
przeprowadzona przez Haling Zgdétkowa, Tadeusza Zgotke i Krzysztofa
Szymoniaka'>.

Czestym przedmiotem analizy tekstualnej w polskich piosenkach
byto miasto, ktérego zrdéznicowanie spoleczno-przestrzenne znajduje sie
w polu zainteresowan geografii cztowieka. I tak Anna Antas'* przeba-
data blisko trzysta polskojezycznych tekstow piosenek rock metalu po-
wstatych w latach osiemdziesigtych XX wieku, stwierdzajac, ze do stow
kluczowych w nich zawartych nalezaty m.in. leksemy $mier¢ (306 uzy¢)
i krew (215), przy ktorych frekwencja leksemu miasto (38 uzy¢) wyglada-
fa mizernie. Jednym z analizowanych przez Antas tekstow dotyczacych
miasta jest utwor grupy KAT pt. Morderca, ktory scharakteryzowata na-

stepujaco:

[...] przestrzen miejska ukazana zostata w typowej dla niektérych odmian me-
talu atmosferze grozy i strachu. [...] W podanej cytagji [...] mamy do czynienia
z metonimig. To , miasto zasypia” i , milknie”, a nie — jak mozna by powiedzie¢
- ,mieszkanicy miasta”'®.

Rowniez Marek Jezinski'™ zajat si¢ obrazem miasta w tekstach piose-
nek polskiego rocka alternatywnego lat osiemdziesiatych, a szczegélnie
zespotéw punkowych i nowofalowych. Wedtug niego najwazniejszymi
osrodkami polskiego rocka alternatywnego tego okresu bylty Wroctaw,
Warszawa, Rzeszow, Gdansk i Torun. Jezinski przeanalizowat twérczosc¢
wielu autoréw tekstow (a zarazem wykonawcdéw), ale szczegolny akcent
potozyt m.in. na album Ur Lecha Janerki czy utwory Pawla Rozwadow-
skiego (z zespolu Deuter). Sztandarowy wiersz z albumu L. Janerki Ur
Jezinski scharakteryzowat nastepujaco:

152 Thidem, s. 142.

155 H. Zgoétkowa, T. Zgotka, K. Szymoniak, Stownictwo polskich tekstow rockowych. Listy
frekwencyjne, Poznan 1991.

134 A. Antas, Miasto w przestrzeni jezykowo-kulturowej polskiej muzyki metalowej z lat
osiemdziesigtych XX wieku, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Po-
etica II” 2014, s. 169-182.

155 Thidem, s. 172-173.

156 M. Jezinski, Obrazy miasta w utworach polskich grup alternatywnych lat 80. XX wieku,
,Kultura Popularna” 2017, nr 3(53), s. 78-84.
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[...] to neurotyczny introspekcyjny obraz depresji, jakiej doswiadcza jednostka
mieszkajaca we wspolczesnym miescie. Nadawca jest uwieziony we wlasnym
$wiecie dookreslonym przez miasto, czemu towarzyszy hustawka nastrojow
emocjonalnych — boi si¢ kontaktow ze swiatem zewnetrznym, czuje si¢ zagu-
biony, samotny i smutny'?’.

Z kolei w utworach Rozwadowskiego Jezinski wychwycit obraz mia-
sta, ktdry stanowi , wiezienie dla mieszkancow, skazanych na rytualna
prace i bytowanie w uwlaczajacych warunkach lokalowych”***. Duze zain-
teresowanie problematyka miejska i zyciem w blokowiskach wykazywali
takze tworcy muzyki hip-hopowej w Polsce — do tego stopnia, iz Justyna
Krasowska'® postulowata wykorzystanie ich twdrczosci w promowaniu
i marketingu miast. Zwrdcita ona uwage na kreowanie wizerunku oraz
marki miast w tekstach takich muzykéw jak O.S.T.R. (w utworze £DZ
skit w promowaniu Lodzi) czy DDK RPK (w piosence Moje miasto, ktéry
ukazuje ,Warszawe jako miasto szans, ale tez miasto putapek”)'®. Przed-
stawiciele geografii zwrocili tez uwage na tres¢ utwordéw poznanskich
muzykoéw hip-hopowych opisujacych krajobraz miejski'®’.

Ciekawe rozwazania na temat tekstéw polskich muzykéw rocko-
wych zawarli w swoim opracowaniu Peczak i Wertenstein-Zutawski, cha-
rakteryzujac je nastepujaco:

Mimo niekiedy prymitywnej formy jest w nich zawarty duzy fadunek analizy
spolecznej, czesto lepiej opisujacy i wyjasniajacy stan spoleczenistwa i jego $wia-
domosci niz tradycyjne dla polskiej socjologii narzedzie, jakim jest ankieta'®.

Nalezy sie tez zastanowi¢, w jakim stopniu interpretacja utwordéw
muzycznych miesci si¢ w polu badawczym geografii cztowieka i jakie
tresci mozna uzna¢ za umocowane w kontekscie geograficznym. Od-
powiedzi na te pytania starata si¢ udzieli¢ juz L. Kong'®, wyrdzniajac

157 Tbidem, s. 81-82.

158 Tbidem, s. 84.

159 ]. Krasowska, Dziatalnos$¢ polskich artystow tworzqcych kulture hip-hop jako narze-
dzie promowania miast i metropolii polskich, ,,Przestrzen Spoteczna/Social Space” 2012, t. 2,
nr 2(4), s. 112-131.

160 Thidem, s. 126.

61 Zob. R. Matykowski, K. Kulczynska, Muzyka jako przedmiot badan geografii kultury:
wybrane problemy, [w:] S. Biernat (red.), DZwigk w krajobrazie jako przedmiot badan interdyscy-
plinarnych, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG” 2008, t. XI, s. 265-274.

162 M. Peczak, J. Wertenstein-Zutawski, Tekst piosenki rockowej. Stopnie zaleznosci od
kultury dominujqcej i tresci przekazu, [w:] eidem (red.), Spontaniczna kultura mtodziezowa. Wy-
brane zjawiska, Wroctaw 1991, s. 267.

163 L. Kong, Popular music...
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wsérdd trendow badawczych geograficznych aspektow muzyki popu-
larnej analize tematyczng tekstow piosenek. Przy tej okazji wymienita
nieliczne przyklady takich analiz, wskazujac tez niedociagniecia w do-
tychczasowych badaniach — m.in. , brak zaangazowania w konteksty spo-
feczne i polityczne, w ktérych powstaje muzyka”'*. Jednakze w swojej
charakterystyce analiz tekstow piosenek pomineta ona wazne opracowa-
nie z poczatku lat dziewiecdziesiatych — autorstwa P. Moss'®, opubliko-
wane w szwedzkim czasopismie geograficznym , Geografiska Annaler”.
Ta kanadyjska geografka oparta si¢ na perspektywach materialistycznej
i feministycznej wystepujacych w wersji tzw. nowej geografii kultury
i przeprowadzita analize zbioru tekstow z rockowej tworczosci Bruce’a
Springsteena, cho¢ niektdre zatozenia owych podejs¢ zmodyfikowata na
potrzeby wlasnych badan. Zidentyfikowala tez trzy grupy zagadnien
opisujacych relacje spoteczne i polityczne uwidaczniajace si¢ w krajobra-
zach przedstawianych przez B. Springsteena. Byly to:

1) dwudzielne pojecie pici kulturowej oparte na filozofii zachodniej i klasy opar-
te na tradycjach amerykanskiej klasy robotniczej,

2) wspdtistniejace wyrazy ucisku kobiet wewnatrz klasy robotniczej i swiado-
mosci dominujacych stosunkéw klasowych oraz

3) stosunkowo subtelny wyraz zakorzenionego patriarchatu i jawnej charakte-
rystyki swiadomosci klasowej'®®.

Moss przeprowadzita szczeg6élowa analize opisu krajobrazow w tek-
stach Springsteena, dzielgc chronologicznie jego twdrczos$é na cztery fazy,
z ktorych kazda rozni sie od pozostatych relacjami w zakresie klas i ptci
kulturowej oraz ich wyrazania poprzez doswiadczanie. Te cztery fazy
— w swobodnym ttumaczeniu'®” — mozna okresli¢ nastepujaco: , cielesny
zasobnik” (1973-1974), ,,ziemia obiecana” (1975-1980), , przerywane ma-
rzenia” (1980-1986) i ,,dwa oblicza” (1987-1992). Podsumowujac wlasne
dociekania nad krajobrazem w twodrczosci B. Springsteena, Moss zasta-
nawia sie:

A wigc gdzie jest ziemia obiecana? Cdz to zalezy. Doktadna ,lokalizacja”
ziemi obiecanej bywa rézna — dla klasy robotniczej w zdeindustrializowa-
nym miescie New Jersey; [dla — przyp. aut.] burzuazji na wzgdrzach Holly-
wood; [dla — przyp. aut.] mtodej kobiety, ktdrej potrzeby i pragnienia okre-
Slaja mezczyzni'®s.

164 Tbidem, s. 186.

165 P. Moss, Where is the ,promised Land”?...

166 Thidem, s. 168.

167 Jednak oddajacym charakterystyke analizowanego okresu twoérczosci.
168 P. Moss, Where is the ,promised Land”?..., s. 184.
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Mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze dla wielu zwolennikéw nowych
podejs¢ i orientacji badawczych w geografii kultury krajobraz stal sie
raczej konstruktem konceptualnym, a nie sposobem opisu konkretnego
fragmentu rzeczywistosci, np. amerykanskiej. Stad tez oczekiwanie, ze
przedstawiciele réznych dyscyplin, zajmujacy sie analiza tresci piosenek,
beda je interpretowac z perspektywy wiasnej dziedziny, przy wykorzy-
staniu jej wzorcéw badawczych i np. umocowaniu w kontekscie geogra-
ficznym, nalezy raczej uznac za ptonne.

Niezmiernie interesujacy opis struktury przestrzennej miasta i jego
funkgji przedstawil w balladzie o swoim rodzinnym miescie Beneszow
(Benesov) czeski bard Petr Cejka (1964-2019). Charakterystyka geogra-
ficzna zawarta w piosence Benesov'® moglaby stanowic¢ podstawowgq
osnowe i wzorzec dla niejednej monografii o miescie, cho¢ czes¢ informa-
¢ji zapewne ma raczej znaczenie sentymentalne. Przeprowadzajac analize
tresci fragmentu tego utworu, starano si¢ odwotywac do sposobu badan
z zakresu geografii miast i geografii spolecznej. W jednej z pierwszych
zwrotek piosenki Cejka uwypukla prestizowe dla miasta znaczenie funk-
¢ji powiatowych, z czym wigzata si¢ okreslona symbolika na tablicach
rejestracyjnych pojazdéw. Jednak zapoczatkowana w 2000 roku reorga-
nizacja terytorialno-administracyjna Republiki Czeskiej wprowadzita no-
wy system oznaczen rejestracyjnych od 2002 roku (oparty na podziale
na kraje) oraz zredukowata znaczenie funkcji powiatowych (zlikwido-
wanie urzedow — starostw) do jednostek organizacyjnych lub statystycz-
no-terytorialnych. Beneszow w swojej historii nie osiagnal nigdy liczby
mieszkancow przekraczajacej 20 tys., oscylowal na poziomie okoto 16,3—
16,5 tys. 0sob (w latach 2000-2015). Miasto ma dworzec kolejowy (Bene-
Sov u Prahy) i potozony obok niego dworzec autobusowy, nadal dzialaja
wspomniane w balladzie szkoty podstawowe, zapewniajac nauke okoto
2 tys. uczniéw. Autor zwrdcit tez uwage, ze na murach szkoty pojawiaja
sie specyficzne graffiti (ktore takze staly sie przedmiotem badan geografii
spotecznej).

Protoze se tvarime jako okresni mésto'”’.

na svych autech vozime espézetku se zacatecnimi pismeny BN.
Je tady vlakové i autobusové nadrazi,

tramvaje a trolejbusy u nas nejezdi.

Asi to bude tim, Ze by s nima stejné nikdo nejezdil.

V Benesoveé bydli asi dvacet tisic lidi.

¥ Wydanej na ptycie CD Plouziky 1 w 2006 roku oraz umieszczonej w formie wideo-
klipu na YouTubie w 2012 roku.

170 Poprawne odczytanie czeskiego tekstu i jego ttumaczenie zawdzieczamy geogra-
fowi T. Siwkowi z Uniwersytetu w Ostrawie.
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Presné to nevim, protoze nikdo chvilku nepostoji.

Zato zakladni skoly stoji pevné.

Mame hned tfi:

Vsechny déti je miluji.

Alespon jsem si to myslel, kdyZz jsem neddvno na jedné z nich vidél
sprejem nastfikany napis ,,I love you”.

Staramy sie wygladac jak miasto powiatowe,

wiec na swoich samochodach wozimy znak rozpoznawczy z pierwszymi lite-
rami BN.

Mamy tu dworzec kolejowy i autobusowy,

tramwajow i trolejbuséw u nas nie ma,

prawdopodobnie dlatego, Ze by z nich i tak nikt nie korzystat.

Beneszéw ma okoto 20 000 mieszkancow.

Nie znam doktadnej liczby, poniewaz nikt tu ani chwili nie stoi w miejscu,
Natomiast szkoty podstawowe trzymaja si¢ mocno.

Sa tu az trzy: Jirdskova, Dukelska i Karlov.

Wszystkie dzieci je kochaja.

Przynajmniej tak sadze, poniewaz niedawno na jednej z nich widziatem
sprayem wykonany napis ,I love you.”

W kolejnej strofie Cejka zawart m.in. informacje o potozeniu miasta
(pomiedzy Taborem a stolicg republiki), funkcjach spoleczno-gospodar-
czych petnionych przez nie, szczegdlnie zaznaczajac role browaru Ferdi-
nand (pokazanego na wideoklipie), i niektérych funkcjach subregional-
nych zwigzanych z bezpieczenstwem mieszkaricow miasta ijego zaplecza
(policja, sad, szpital, straz pozarna). Autor ballady odwotlat si¢ do funk-
cjonujacego wernakularnego obrazu struktury wewnetrznej Beneszowa,
ktora po czesci powstala na osnowie podziatu katastralnego — tradycyjnie
wystepujacego na obszarze bytej monarchii Habsburgow.

Benesov lezi mezi Taborem a Prahou.

Vyréabime zde spoustu vyrobkt z riznych materiald,
natiklad ze zeleza, dratu, dfeva, z plastt, hmot a latek,
Ale také z masa, mouky, vajec, ovoce a mléka,

Proto je Benesov domovem jogurtti.

Jako spravné mésto mame svuj pivovar,

kasarnu, dva kostely, kulturni centrum BeneSov,
dopravni a méstskou policii,

soudni budovu, hasice, nemocnici a hibitov.

Benesov je rozdéleny na nékolik zakladnich casti,
které si obyvatelé pojmenovali sami:

U topolu, U mlikérny, Na Cerven)?ch vrskach,
Spofilov, Sladovka, Cerny les, kde mame dokonce i dostihovou drahu,
dale Sidisté a Centrum.
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Beneszow lezy miedzy Taborem i Praga.

Produkujemy tu rézne rzeczy z najrézniejszych materiatéwr:

na przyktad z zelaza, drutu, drewna, plastiku i tkanin,

ale rowniez z miesa, maki, jajek, owocéw i mleka,

dlatego Beneszdw jest miastem jogurtow.

Jak kazde prawdziwe miasto mamy swdj browar, koszary, 2 koscioly,
Centrum Kultury Beneszéw, policje drogowa i miejska, budynek sadu,
straz pozarng, szpital i cmentarz.

Beneszow sktada sie z kilku czesci, ktérych nazwy nadali im sami mieszkancy:
U topolu, U mlikarny, Na éervenych vrskach,

Spotilov, Sladovka, Cerny les, gdzie mamy nawet tor wyscigowy,
dalej Sidisté (Osiedle) i Centrum.

Jeden z fragmentéw piosenki poswigcony jest charakterystyce sieci
gastronomicznej miasta, ktorg tworza liczne placowki ustugowe — restau-
racje, bary itp. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w Czechach wystepuje silna
tradycja przerwy obiadowej w trakcie godzin pracy (najczesciej pomie-
dzy godzing 12.00 a 14.00), w trakcie ktorej pracownicy spozywaja obiady
dotowane przez pracodawce.

Nase mésto pamatovalo na vinarny a restaurace,

kde se mtizeme dobfe najist, ale i napit.

Nebudete tomu véfit, ale kdyz jsem je zacal pocitat,

sotva mi stacily tfikrat oteviené dlané.

Kdyz to vezmu od Sladovky, je to restaurace u Stadionu,
Na Ttmovce, Na Koruné, U Kovait, U Hvézdy,

U kasny, Radni¢ni sklipek, Na Knizeci, Café bar, Pizzerie,
Cerny kuny, Hotel Posta, Hotel Atlas,

Na Pekarné, Simalka, Na kanale, Na nadrazi,

Na Mydlatce, Zeleny strom, U zvonice, U Zima, U Kankad,
U Stejskalty, ¢inska restaurace éerveny drak,

Motel Svarc, a Nova myslivna.

Jestli jsem na néjakou zapomnél,

je to tim, Ze mé do ni jesté nikdo nepozval.

Nasze miasto pamigtato o winiarniach i restauracjach,

w ktérych mozna dobrze zjes¢, ale i wypic.

Nie do wiary, ale kiedy zaczatem je liczy¢,

prawie mi nie wystarczyly 3 razy otwarte dtonie.
Zaczynajac od Sladovki s to restauracja U Stadionu,

Na Ttmovce, Na Korunég, U Kovart, U Hvézdy,

U kasny, Radnicni sklipek, Na Knizeci, Café bar, Pizzerie,
éemy kun, Hotel Posta, Hotel Atlas,

Na Pekarné, Simalka, Na kanale, Na nadrazi,

Na Mydlarce, Zeleny strom, U zvonice, U Zima, U Karikd,
U Stejskalti, ¢inska restaurace éerveny drak,

Motel Svarc, i Nova myslivna.

Jezeli ktoras pominatem, to chyba tylko dlatego,

ze mnie do niej jeszcze nikt nie zaprosit.
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Tak wigc na podstawie piosenki Petra Cejki mozna zupelnie dobrze
zrekonstruowac strukture przestrzenna Beneszowa i jego funkcje spo-
feczno-gospodarcze, ktore sa jednym z podstawowych zagadnien ba-
dawczych geografii miast.

Nie tylko warstwa tekstowa, ale sporadycznie takze warstwa mu-
zyczna utworéw poddawana bywa interpretacji w kontekscie geogra-
ficznym. Pocock zauwazyl, ze ,kazde srodowisko emituje i charak-
teryzuje sie¢ niepowtarzalng kompozycja i to wilasnie ta réoznorodnos¢
$rodowisk pozwala moéwi¢ o muzyce geografii”'”' i dlatego zasugero-
wal, iz zagadnienie to wykracza poza jego dyscypling, niemniej , zwia-
zek kompozytora lub kompozycji z krajobrazem, srodowiskiem lub
krajem pochodzenia”'”> moze stac¢ si¢ przedmiotem rozwazan na grun-
cie geografii. Odwolal si¢ on tez m.in. do kompozygji F. Mendelssohna-
-Bartholdy’ego, odtwarzajacego wirujace morze wokot Groty Fingala.
Jednym z niewielu opracowan z tego zakresu jest geograficzne studium
Adrii San José Plany, Jordiego Marti-Henneberga i Justino Losady Go-
meza'”? dotyczace postrzegania gor w utworach symfonicznych oraz
ich wptywu na ruch alpinizmu. Zaproponowali oni skupienie si¢ na
analizie muzyki ,bezposrednio zwigzanej z konkretnymi gérami lub
skomponowanej w celu przekazania uczu¢ inspirowanych krajobraza-
mi wysokogorskimi”'”, a jako przedmiot swojej analizy wybrali poema-
ty symfoniczne Césara Francka i Ferenca Liszta oraz Eine Alpensinfonie
Richarda Straussa. Ten zespdt hiszpanskich autoréw scharakteryzowat
warunki tworzenia symfonii przez Straussa, zaznaczajac, iz szczegolnie
znaczacy wplyw na powstanie tego utworu o gorach mialy poglady nie-
mieckiego filozofa Friedricha Nietzschego. Kompozycja ta powstawata
w latach 1911-1915 i sklada si¢ z dwudziestu dwoch czesci. Analizujac
Symfonie Alpejskq — podobnie jak wczesniej rowniez utwory C. Francka
i F. Liszta — zwrocili oni uwage na melodie:

[...] ktore imituja i odnosza si¢ do doznan zmystowych, takich jak wspinanie
do gory, ktore jest zwigzane z Der Anstieg (Podejécie) [6:01]. Temat ten powraca
czesciowo w Auf dem Gletscher (Na lodowcu) [21:53], a nastepnie zostaje odwro-
cony w Gewitter und Sturm, Abstieg (Burza i wicher, zejscie) [40:28]. W ten sposob
temat centralny — zorganizowany w formie opadajacej, nawigzuje do zejsciowej

71 D.C.D. Pocock, The music..., s. 66.

172 Tbidem.

73" A. San José Plana, J. Marti-Henneberg, J. Losada Gémez, Music and the perception
of the mountains through the symphonic poems of Liszt, Franck and Strauss, , Journal of Alpine
Research/Revue de géographie alpine” 2020, vol. 108(4), s. 1-14.

74 Tbidem, s. 1.
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czesci wyprawy. Inne podobne wyrazenie okresla motyw opadania, ktdry jest
znakomicie zaaranzowany w Am Wasserfall (Przy wodospadzie) [21:53] i imituje
spadajaca wode'”.

Ta charakterystyka utworu wskazuje zarowno na emocjonalne zaanga-
zowanie autorow tego studium, jak i oczekiwane przez nich od odbiorcow
tej muzyki interpretacje sSrodowiska gorskiego, do ktdrego sie¢ odnosza.

Obok tak dogtebnej interpretacji warstwy muzycznej utwordw, od-
noszacej sie¢ do kontekstu srodowiskowego, a wiec i geograficznego, po-
jawity si¢ rowniez nieliczne luZniejsze analizy roznorodnosci srodowisk,
w ktérych ta tworczo$¢ powstawata, a ktore Pocock!® okreslit mianem
,muzyka geografii”. Przykltadem takiego opracowania moze by¢ artykut
Leonieke Bolderman i Stijna Rijndersa'”” dotyczacy laczenia osobistych
wspomnien muzycznych ze wspdlnymi przestrzeniami wytworzony-
mi spotecznie i w warstwie tozsamo$ciowej — w miejscach zwiazanych
z twérczoscia Wagnera w Bayreuth, zespotu ABBA w Sztokholmie i ze-
spotu U2 w Dublinie. Badania te oparto na obserwacji uczestnikow i piet-
nastu pogtebionych wywiadach z turystami, przeprowadzonych w wy-
mienionych miejscach. Na podstawie badann empirycznych Bolderman
i Rijnders stwierdzili, Ze tozsamo$¢ turystow w warstwie muzycznej wy-
stepuje na trzech poziomach: osobistym, kulturowym i ucielesnionym. Na
uwage zastugujq niektére wnioski przedstawione przez ten zespot nider-
landzkich badaczy, ujete w stwierdzeniu, ze ,nostalgiczna historia pre-
zentowana w plenerze niekoniecznie musi by¢ historia, ktorej doswiad-
cza zwiedzajacy””®. Mozna zatem uznad, ze rola muzyki w ksztaltowaniu
tozsamosci nie musi by¢ zawsze pozytywna, ,a odwiedzanie miejsc ze
wzgledu na [ich — przyp. aut.] zwiazek z muzyka moze konfrontowac tu-
rystow z negatywnymi skojarzeniami zwigzanymi z tymi miejscami”'”.
Ciekawym opracowaniem w zakresie geografii jest artykut Rolfa Stern-
berga'® opublikowany w ,The Geographical Review”, opisujacy wyko-
rzystanie doswiadczen podrézniczych Wilhelma R. Wagnera (1813-1883)
i utatwiajacych temu wybitnemu kompozytorowi niemieckiemu projek-

175 Ibidem, s. 10.

176 D.C.D. Pocock, The music...

177 L. Bolderman, S. Rijnders, Have you found what you're looking for? Analysing tourist
experiences of Wagner’s Bayreuth, ABBA’s Stockholm and U2’s Dublin, ,Tourist Studies” 2017,
vol. 17(2), s. 164-181.

178 Tbidem, s. 177.

17 Ibidem.

180 R. Sternberg, Fantasy, geography, Wagner, and opera, ,,Geographical Review” 1998,
vol. 88(3), s. 327-348.
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towanie inscenizacji jego oper, oparte na wiedzy geograficznej. Wedlug
Sternberga ,,scenerie Der fliegende Hollinder (Latajgcego Holendra) i Tann-
hiusera odzwierciedlajq doswiadczenia z podrézy [kompozytora — przyp.
aut.] w najbardziej zywy i bezposredni [sposob — przyp. aut.]”"®. Ten
amerykanski geograf opisat wiec przezycia z podrézy morskiej kompo-
zytora wraz z zona Minna w 1839 roku na trasie z Pillau (Pitawy) do Lon-
dynu, a szczegdlnie sztorm w cie$ninie Skagerrak i stwierdzil, ze:

Wagner nie miat nic przeciwko czerpaniu inspiracji z niewygodnych scenerii:
na jego scenie pojawity sie udreki podobne do tych, ktérych doswiadczano na
poktadzie Thesis. I ten wzorzec odnosi sie do dziewieciu — co najmniej - z jego
trzynastu oper'®.

7. Geografia polityczna, geopolityka i muzyka

W opinii Britnae A. Purdy studia z zakresu geografii muzyki obejmu-
ja takie tematy, ,jak patriotyzm, polityka, poczucie tozsamosci, historia,
pochodzenie etniczne [...], co czyni ja kluczowym, cho¢ czesto pomija-
nym elementem geopolityki”'®. Takie wigzanie produkgji i wykonywania
muzyki z ksztattujacymi je czynnikami polityczno-geograficznymi moze
zaskakiwag, ale — jak zwraca uwage Marek Sobczynski — w ostatnich de-
kadach zaznaczy? si¢ wyrazny , wzrost rangi geografii politycznej w ro-
dzinie nauk geograficznych”, a jej najnowsze trendy rozwojowe bazuja
,na teoriach postmodernistycznych, postkolonialnych i poststruktural-
nych”'®, Stad tez — co prawda sporadycznie — pojawiaty sie¢ opracowania
sygnalizujace perspektywe polityczno-geograficzng spojrzenia na stu-
dia nad muzyka.

Wazna grupe opracowan z tego zakresu stanowia studia realizowane
przez przedstawicieli roznych dyscyplin — m.in. nauk politycznych, so-
cjologii, historii, a takze geografii — dotyczace wykorzystania tworczosci
muzycznej w kontekscie geopolitycznym i sygnalizujace z reguty otwar-
cie na ujecia multidyscyplinarne. Ciekawgq analize ekspansji oraz przela-
mywania pewnych tradycyjnych norm w ramach Konkurséw Piosenki

181 Tbidem, s. 333.

182 Tbidem, s. 334.

185 B.A. Purdy, Here and nowhere: a critical analysis of geomusicology, ,Journal of Mason
Graduate Research” 2015, no. 2, s. 56.

18 M. Sobczynski, Wprowadzenie — rozwdj geografii politycznej, jej ranga posrod dyscy-
plin geograficznych i wspdtczesne nurty badawcze, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Geo-
graphica Socio-Oeconomica” 2014, t. 17, s. 4.
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Eurowizji przeprowadzita brytyjska przedstawicielka studiéw o nacjo-
nalizmie i konfliktach w postkomunistycznej Europie — Catherine Ba-
ker'®. Omdéwila ona m.in. mechanizmy uczestnictwa poszczegdlnych
panstw w konkursie oraz sposoby glosowania na poszczegdlne utwo-
ry. W 1993 roku do konkursu przystapily po raz pierwszy kraje bytego
Ukladu Warszawskiego, a od 2004 roku wprowadzono system potfina-
16w, umozliwiajacy kazdemu uprawnionemu krajowi (oraz nadawcy)
coroczne uczestnictwo. Zmiana mechanizmdw selekgji startujacych wia-
zala si¢ z poszerzeniem Unii Europejskiej w 2004 roku o dziesie¢ kra-
jow, cho¢ wiekszos¢ z nich juz wczesniej brata udziat w tych konkur-
sach (Malta — od 1971, Cypr — od 1981, Estonia, Wegry, Litwa, Polska,
Stowacja i Stowenia zaczely brac¢ udziat w 1993 lub 1994 roku, ale Lotwa
dopiero w 2000 roku, a Republika Czeska w 2007 roku). Baker zwrocita
uwage, ze w latach 2001-2008 w konkursie wygrywali przedstawicie-
le peryferyjnej, dos¢ umownie traktowanej Europy Wschodniej — odpo-
wiednio Estonii, Lotwy, Turcji, Ukrainy, Gregji, Finlandii, Serbii i Rosji
— a ten sukces , byt powszechnie postrzeganych w mediach zachodnio-
europejskich, podobnie przez niektdrych nadawcéw, jako zwycieski
dziegki glosowaniu »blokowemu« lub »politycznemu«”'. W 2009 roku
zmieniono reguly glosowania. Odwolujac sie do spojrzenia nowych od-
mian geopolityki — krytycznej oraz feministycznej — Baker stwierdzita, ze
stanowig one soczewke:

[...] przez ktéra mozna uwidoczni¢ codzienne doswiadczenia oséb pozbawio-
nych praw, [...], a biorac pod uwage zaréwno wieloraka meskos¢, jak i kobie-
cos¢, ktore miaty miejsce na scenach Eurowizji w wielu muzycznych drama-
tyzacjach tego konkursu dotyczacych przynaleznosci narodowej i europejskiej,
[jak i — przyp. aut.] réwnosci pici i praw LGBT, zostaly skonstruowane jako
wskazniki stosunku kraju do wyobrazonej ,,Europy” lub ,,Zachodu”'¥.

Jako przejaw odmiennego spojrzenia na te problematyke Baker po-
data m.in. polska piosenke My Stowianie Donatana i Cleo na konkursie
w 2014 roku. W jej ocenie polski utwor byt:

[...] Swiadomie , wschodnim” i ,stowianskim” spektaklem, w ktérym kobiety
w zseksualizowanych strojach ludowych nasladowaty wiejskie prace domowe
poprzez ruchy o charakterze seksualnym. Muzycznie przypominat potudniowo-
-wschodni pop-folk w potaczeniu z hip-hopem [...], a tekstowo reprezentowat

185 C. Baker, Gender and geopolitics in the Eurovision song contest, ,Contemporary
Southeastern Europe” 2015, vol. 2(1), s. 74-93.

186 Thidem, s. 80.

187 Tbidem, s. 79.
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hiperesencjonalizowane skojarzenia pomiedzy narodem polskim, stowianskim
pochodzeniem kobiecego piekna i (hetero)seksualnosci, domyslnie wykluczajac
niestowianska przynaleznos¢ do polskiej jednoty narodowej's.

Z kolei interpretacja tresci utworéw muzycznych z perspektywy geo-
graficzno-politycznej stata si¢ przedmiotem opracowania Jarostawa Ma-
caly'. Przeprowadzit on analize dyskursu tekstowego wyobrazen geopo-
litycznych dotyczacych Chin w polskich utworach muzyki rozrywkowe;j
powstatych po 1989 roku. Przytoczyt fragment z piosenki zespotu punko-
wego Dezerter, w ktdrej wykonawcy snuja ponura wizje przysztosci pod
wplywem konsumpcjonizmu zachodnich rzadéw i spoteczeristw!'®:

Hipokryzja, zaklamanie
Zachodniego $wiata

Nie pomaga¢ komunistom
Chyba, Ze si¢ to optaca
Teraz rzady maja problem
I musza si¢ uginac

Bo flagi wszystkich krajow
Wykonano w Chinach

Juz G.O. Carney™! wsrdd dziewieciu grup zagadnieniowych geogra-
fii muzyki wyrdznil kwestie antynomii funkcji muzyki jako wartosci na-
gjonalistycznych i antynacjonalistycznych. I tak R. Sternberg uznat dwoch
wybitnych kompozytoréw muzyki powaznej Richarda W. Wagnera i Giu-
seppe Verdiego za nacjonalistéw, choc ich role ocenial odmiennie, gdyz
pierwszego z nich uwazal za , samolubnego nacjonaliste, ktory dazyt
do utworzenia teatru narodowego gléwnie po to, by zapewni¢ realiza-
¢je swoich dziet na scenie”'?, natomiast Verdiego za dazacego do wyko-
rzystania swojego talentu muzycznego do zjednoczenia Wioch. Na bu-
dowanie narodu i tworzenie tozsamosci wsrod mieszkancow Singapuru
po uzyskaniu niepodleglosci z perspektywy geografii muzyki i geografii
moralnej zwrocita uwage L. Kong'®. Opowiedziata si¢ ona za potrzeba
badan multidyscyplinarnych w studiach nad relacjami muzyki i spote-

188 Tbidem, s. 85-86.

189 J. Macata, China in the geopolitical imaginations the Polish pop music after 1989, ,Pol-
ish Political Science Yearbook” 2020, vol. 49(4), s. 37-47.

190 Tbidem.

¥ G.O. Carney, Music geography.

192 R. Sternberg, Fantasy, geography..., s. 346.

1% L. Kong, Music and moral geographies: Constructions of ,nation” and identity in Singa-
pore, ,,GeoJournal” 2006, vol. 65(1-2), s. 103-111.
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czenstwa, sygnalizujac, ze stara sie faczy¢ ujecia socjologiczne z geogra-
ficznymi. Scharakteryzowata dziatania bezposrednie i posrednie (np. na
$rodki masowego przekazu) wladz Singapuru, majace na celu sterowanie
kulturalng polityka muzyczng panstwa i wykorzystanie jej do realizagji
celéw politycznych. Celem witadz Singapuru bylo , dazenie panstwa do
zbudowania odrebnej formacji spolecznej i tozsamosci kulturowej cha-
rakterystycznej dla [niego — przyp. aut.]”**, a wyrazem tych dziatan byta
realizacja postulatu, by ,zachdd byt demonizowany, a wartosci azjatyckie
[...] reifikowane”'®. Réwniez brytyjska geografka Nichola Wood™* pod-
jeta studia nad szkockoscia ujawniajaca si¢ w wystepach muzycznych
z perspektywy geografii emocjonalnej oraz przy wykorzystaniu w poste-
powaniu nieprzedstawicielskiego stylu myslenia. Zwrécita ona uwage,
ze we wspotczesnych badaniach probuje sie zastapic idee tozsamosci zu-
nifikowanej tozsamoscia dynamiczna i wieloraka, dlatego tez postawita
sobie nastepujacy cel:

[...] badanie tych efemerycznych, natadowanych emocjonalnie momentow
(,,szkockich”) wystepow muzycznych moze rzuci¢ nowe swiatto na istote
i (re)produkgje szkockich tozsamosci narodowych'”.

Ta brytyjska geografka przeprowadzita badania terenowe na dwoch
festiwalach muzycznych: Celtic Connections i T in the Park, taczac wiele
,stosunkowo innowacyjnych metod badawczych z bardziej konwencjo-
nalnymi wywiadami pogtebionymi” wsréd widzéw, muzykéw i orga-
nizatoréow tych imprez'®. Wood te muzyczna gre ze szkockoscia, ktdra
ma stanowi¢ przejawy tozsamosci narodowej, poddala — na podstawie
szczegdtowych badan terenowych — analizie w wymiarze szkockim doty-
czacym brzmienia, melodii i rytmu, jezyka oraz instrumentow. Umozli-
wily jej one stwierdzenie: ,moje badania potwierdzaja, ze niektdre jezyki
i akcenty, instrumenty oraz idiomy melodyczne i rytmiczne sa rozpozna-
walne i rozumiane jako »szkockie«”'.

194 Tbidem, s. 109.

1% Tbidem, s. 110.

1% N. Wood, Playing with , Scottishness”: musical performance, non-representational think-
ing and the ,doings” of national identity, ,,Cultural Geographies” 2012, vol. 19(2), s. 195-215.

7 Tbidem, s. 196.

198 Tbidem, s. 201.

199 Ibidem, s. 211.
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8. Konkluzje

Poprzez wyznaczanie sfery zainteresowan problematyka dotycza-
ca studiow nad muzyka i dzwigekiem na gruncie geografii cztowieka nie
wyrazalismy checi dalszej fragmentyzacji struktury poddyscyplin w tej
dziedzinie nauki. WskazaliSmy raczej na mozliwosci rozwojowe w sfe-
rze tych badan i to jedynie niektorych zagadnien, a wsréd pominietych
nalezatoby przede wszystkim zwrdci¢ uwage na problematyke zwigzana
z krajobrazem sonicznym, ktdra moze stanowi¢ wazny facznik pomiedzy
ostatnio separujacymi si¢ geografia fizyczna i geografia spoteczno-ekono-
miczna. Na gruncie polskim znaczacy wktad w rozw¢j badan nad krajo-
brazem dzwigkowym wnidst Sebastian Bernat*®. Ciekawym spojrzeniem
na kategoryzacje dzwiekow w srodowisku subpolarnym Spitsbergenu
wykazat sie takze Jan Rodzik®. Jedno z pierwszych geograficznych stu-
diow nad rozprzestrzenianiem sie dzwieku, a w zasadzie halasu, w roz-
nych czesciach Wielkopolskiego Parku Narodowego zostato zrealizowa-
ne przez Wirginie Kubi$*®. Z kolei problemami, ktére nie byly omawiane
W naszym opracowaniu, sa kwestie rozmieszczenia i funkcjonowania
przemystu muzycznego oraz zarzadzania nowymi technologiami w sfe-
rze wytwarzania dzwieku. Inspirujagce w tym zakresie — takze dla catej
geografii ekonomicznej, z ktdra ta problematyka jest silnie zwigzana — sa
opracowania Richarda Floridy i wspoétautorow?” oraz Allana Watsona®*.

Dokonujac przegladu osiagnie¢ badawczych w dziedzinie geogra-
ficznych i spotecznych studiow nad muzyka, mozna zauwazy¢, ze nowe
zagadnienia pojawialy sie czasem pod wplywem impulséw z otaczajacej
nas rzeczywistosci lub zainspirowania nowymi, modnymi ujeciami, kto-
re badacze byli sklfonni zaimplementowac do swojej sfery zainteresowan.

20 S. Bernat, Kierunki ksztattowania krajobrazow...; idem, Odkrywanie krajobrazéw
dzwigkowych wyzwaniem dla kultury wspétczesnej, , Kultura Wspotezesna” 2012, nr 1(972),
s. 102-112; idem, DZwigk w krajobrazie. Podejscie geograficzne, Lublin 2015.

21 T, Rodzik, Genetyczna klasyfikacja dzwiekéw i struktura warstwy dzwigkowej w subpo-
larnym krajobrazie Spitsbergenu, [w:] S. Biernat (red.), DZwiek w krajobrazie jako przedmiot
badan interdyscyplinarnych, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego PTG” 2008, t. XL,
s. 74-85.

202 W. Kubis, Rozprzestrzenianie sig hatasu w wybranych geokompleksach WPN, seria
,Geografia”, nr 34, Poznan 1986.

23 R. Florida, S. Jackson, Sonic city: The evolving economic geography of the music indus-
try, ,Journal of Planning Education and Research” 2010, vol. 29(3), s. 310-321; R. Florida,
Ch. Mellander, K. Stolarick, Music scenes to music clusters: the economic geography of music in
the US, 1970-2000, ,,Environment and Planning A” 2012, no. 42, s. 785-804.

24 A. Watson, Global music city: knowledge and geographical proximity in London’s re-
corded music industry, ,Area” 2008, vol. 40(1), s. 12-23.
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Przykladem reakcji na nieoczekiwang pandemie COVID-19 moga by¢
opracowania Johanna van der Sandta i Antonelli Coppi*® czy Marii Ma-
fanicz-Przybylskiej*®. Wloscy badacze przeprowadzili czesciowo ustruk-
turyzowane wywiady z mieszkaricami dwoch regiondw Emilii-Romanii
(n = 50) i Potudniowego Tyrolu (n = 32). Ustalili, ze wspolne $piewanie
i muzykowanie odegrato pozytywna role w poprawie samopoczucia
podczas izolacji spotecznej wywolanej pandemia. Z kolei M. Matynicz-
-Przybylska®” zastosowata podejscie autoetnograficzne, wykorzystujac
rozmowy z muzykami oraz ankiete umieszczona na stronie Zwiazku Za-
wodowego Muzykow. Podsumowujac badania w poczatkowej fazie pan-
demii, stwierdzila ona, ze:

[...] wéréd wyobrazanych i doswiadczanych poprzez muzyke ideatéw podsta-
wowe znaczenie ma poczucie wspdlnoty, solidarnosci i bliskosci, a wigc tych
wartosci, ktérych aktualnie brakuje nam najbardziej*®.

Wykazane liczne powigzania metodologiczne i teoretyczne pola ba-
dawczego wydzielonej w latach dziewiec¢dziesiatych XX wieku dos¢ for-
malnie geografii muzyki i dZwigku z réznymi poddyscyplinami geografii
czlowieka, wykrystalizowanymi znacznie wczesniej (jak geografia kultu-
ry, geografia spoteczna, geografia ekonomiczna, geografia ludnosci itp.),
moga sklania¢ z jednej strony do zachowania wstrzemiezliwosci w wy-
dzielaniu coraz nowszych, mniejszych poddziedzin geografii (w tym geo-
grafii muzyki i dzwigku), a z drugiej do dalszego porzadkowania pola
badawczego geograficznych studiow nad muzyka. Nalezy tez pamietac
o otwarciu multidyscyplinarnym, rozpowszechnionym w réznych sfe-
rach nauki i o rozwaznym korzystaniu z tego otwarcia, a szczegdlnie do-
stosowywaniu koncepcji badawczych z innych nauk na gruncie geografii
czlowieka.

Zywiotowy rozwdj problematyki z zakresu studiéw nad muzyka
i dzwigkiem na gruncie geografii cztowieka oraz innych dyscyplin nauk
spotecznych i humanistycznych w ostatnich trzech dekadach prowadzit
niekiedy badaczy w $lepe zaulki, tym bardziej niektérych geografow,
ktorzy jedynie pozorowali swoje zainteresowanie ta sfera tematyczna...

25 ], van der Sandt, A. Coppi, MUSICOVID-19: when the world paused but singing con-
tinued, , International Journal of Community Music” 2021, vol. 14(2-3), s. 151-167.

26 M. Matanicz-Przybylska, Muzyczne rytuaty...

27 Ibidem.

208 Tbidem, s. 316.
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