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WIERSZ OSMIOZGLOSKOWY W SLOWIANSKIEJ POEZJI LUDOWEJ

Wiersze poezji ludowej traktowane sa w niniejszej rozprawie wylacznie jako
formy tekstowe, mimo iz w znacznej wigkszosci przypadkow chodzi o struktury
piesniowe, ktorych realizacja muzyczna rzadzi si¢ specjalnymi zasadami rytmicz-
nymi. Teksty Spiewane bywaja modyfikowane w sposéb réznorodny takze pod
wzgledem rytmicznym, ale te modyfikacie zawsze w jakim§ stopniu uzaleznione
sqa od wiasciwosdci samego tekstu. Wersyfikacyjna analiza tekstow piesni ma swoje
uzasadnienie réwniez i w tym, ze niemalo piesni ludowych zostalo zapisanych bez
melodii; czasem wprawdzie melodie byly zapisywane, lecz nie opublikowano ich.
Dla wigkszo$ci czytelnikow nawet pieSni publikowane z melodiami sa jedynie
zjawiskiem literackim, a o ich realizacji muzycznej na podstawie zanotowanych
melodii moze wyrobi¢ sobie jasniejsze pojecie tylko czytelnik majacy odpowiednie
wyksztatcenie muzyczne. Nalezy przy tym liczy¢ sig i z tym, Ze na podstawie doktad-
nych zapiséw nutowych oryginalny ksztalt muzyczny pieSni mozna zrekonstruo-
waé tylko w przyblizeniu. W zadnym jednak wypadku tego rodzaju rekonstrukcja
nie jest faktem folklorystycznym we wihasciwym tego stowa znaczeniu; jest to juz
tylko pewnego rodzaju stylizacja o charakterze muzealnego reliktu. Przez zapisa-
nie, a jeszcze bardziej przez opublikowanie, kazda piesn ludowa staje si¢ czastka
literatury narodowej. Literacko$¢ piesni ludowych zostaje podkreslona i przez to,
7e s one zazwyczaj przedrukowywane tylko jako teksty, i to nawet w tych wy-
padkach, gdy pierwotnie byly oglaszane z melodiami. Melodie wydawane sg cza-
sem tylko w formie specjalnych publikacji w ograniczonym naktadzie. Tak jest np.
ze znanym zbiorem czeskich piesni Erbena. Starsze klasyczne zbiory stowianskich
piesni ludowych w wigkszosci nie zawieraja melodii (Jan Kollar, Vuk St. Kara-
dzié, bracia Miladinowie, znaczna wigkszoS¢ zbiordéw piesni wschodniostowian-
skich itd.). PieSni zawarte w tych zbiorach bywaly czasem poprawiane takze pod
wzgledem rytmiki, ale pomimo tych poprawek ogolny ksztalt rytmiczny stowian-
skich pie§ni ludowych nie ulegt zmianie. W kazdym razie takze i ta forma piesni
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ludowych musi by¢ przedmiotem studidw, a to choéby z tego wzgledu, ze wlasnie
z nigj wywodzi si¢ poezja noszaca cechy stylizacji ludowej L.

W badaniu stowianiskiego 8-zgloskowca nie chodzi mi tylko o sam wers tego
1ypu. lecz rownocze$nie o pewne zagadnienie natury teoretycznej. W zasadzie cho-
dzi mi o uSciSlenie i uzupelnienie dotychczasowej typologii stowianskiego wier-
sza sylabicznego. Odnosi si¢ to do kilku jego cech, ktore wlasnie w wersie 8-zglo-
skowym wystepuja wyrazniej niz w innych miarach wierszowych.

Stowianski wers 8-zgloskowy. niezaleznie od tego, czy chodzi o jego formy
folklorystyczne, czy literackie, tworzy wediug elementarnej rytmizacji trzy podsta-
wowe typy. Przez rytmizacje elementarna w wierszu sylabicznym nalezy rozumieé
podzial wersu przy pomocy przedziatow migdzywyrazowych. W 8-zgloskowcu ten
podzial moze by¢ symetryczny (4-+4). asymetryczny (543 albo 3-42--3) lub nie-
regularny. Od charakteru, akcentu, a takze od innych czynnikéw, zalezy juz, by
rozeztonkowanie za pomoca przedzialow miedzywyrazowych nabralo mocniejszego
charakteru rytmicznego. W jezykach o akcencie ruchomym nawet wers bez re-
gularnych przedzialéw miedzywyrazowych moze otrzymaé regularng rytmizacje
akcentowa (np. trocheiczna lub jambiczna). W poezji slowianskiej tego rodzaju
przypadki trafiaja sie tylko w literaturze (gléwnie rosyjskiej, ukrainskiej i bulgar-
skiej).

Symetrycznie dzielony wers 8-zgloskowy z zasady zmierza ku rytmizacji tro-
cheicznej. Odnosi sig to nie tylko do jezykdw o akcencie stalym (przede wszyst-
kim zachodniostowianskich), lecz takze do jezyka bulgarskiego (glownie bulgar-
ski 8-zgloskowy wers folklorowy). Rytmika trocheja w wiekszym lub mniejszym
stopniu przebija w symetrycznie dzielonym 8-zgloskowcu staroczeskim i staro-
polskim. Podzialy symetryczne nie zawsze bywaja konsekwentne, co uzaleznione
jest od tego, do jakiego stopnia przejawia si¢ wyrazista tendencja do rytmizacji
trocheicznej, W poezji staroczeskiej tendencja ta widoczna jest np. w tzw. Pisni
Kunhutiné (Piesni Kunegundy)?, ktorej pierwsze strofy brzmig:

Vitaj, kral’a vSemohtici, Witaj, krolu wszechmogacy,

ve viech mestech vieviduci, we wszech miejscach wszechwidzacy,
viech kajtcich milujici, wszystkich kajajacych si¢ milujacy,
vécny zivot davajici; wiegzny zywot dajacy:

vieho kvietie krasSe kivaci. wszego kwiecia krasa kwitnacy,
vech svétlosti viece stviici, ponad wszelka swiatlos¢ jasniejacy,
svym milym se zjévujtici, mitym- swym si¢ zjawiajacy,

je rozko§né kochajtici! mitodeiwie ich kochajacy!?

1 W terminologii czeskiej ten rodza) poezji nosi nazwe ohlasovd poezie, ktorej uzyto w ory-
ginalnym tekécie niniejszego studium. (Przyp. red.)

2 Pisert Kunhutina albo Kunhutina modlitba, jeden z najcenniejszych zabytkow czeskiej Srednio-
wiecznej poezji religijnej; powstata ok. r. 1300. (Przyp. red.)

3 W thumaczeniach cytowanych czeskich tekstow poetyckich kierowano sie zasada filolo-
gicznej wiernosci przektadu. (Przyp. red.)
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Mniej wyrazny jest rytm trocheiczny np. w staroczeskiej Alexandreidzie4, za-
czynajacej sie od nastepujacych wierszy:

Jenz ze jmene byl véhlasny, Ten, co imie mial przestawne,

jehoZ rozum byl tak jasny, ' ktory rozum miat tak jasny,

ze jmu bylo vSechno znamo z& mu wszystko bylo znane

v zemi, v moii, v hvézdich tamo, w ziemi, w morzu, w gwiazdach nawet,
ten viak &tveru véc vycitd, wszakoz cztery rzeczy wylicza,

jéz préd jeho smyslem skryta. ktére przed jego umystem sa ukryte.

Opracowane dotychczas analizy statystyczne Alexandreidy, jak i innych utwo-
row podobnego typu umozliwiaja bardziej szczegélowa klasyfikacje staroczeskiego
8-zgloskowca. Podobne proporcje, jak wykazaly statystyki Hrabaka, wystepuja
w 8-zgloskowcu staropolskim, np. w Legendzie o sw. Aleksym.

W poezji staroczeskiej pojawia si¢ juz wiersz 8-zgloskowy z podzialem asy-
metrycznym (wzglednie z tendencja do takiego podzialu). Odnosi sie to gldwnie
do piesni Nav§cév nds, Kristé ZadiiciS. Wigkszo$¢ wersé6w ma tutaj podziat 3--2+3.
Podziat ten przy stalym akcencie na pierwszej zglosce i przy znacznej liczbie wer-
s6w zaczynajacych sie od stéw 1-zgltoskowych (przewaznie nie akcentowanych)
wskazuje na rytmike jambiczna. Przypomnijmy np. strofe:

Potiv se potem krvavym, Pocac sig potem krwawym,

visél jsi s lotrem ruhavym, wisiale$ z lotrem bluZnierczym,

ruh, plag, kfik, smrt sméles podstapil bluznierstwo, placz, krzyk, s$mier¢ smialo na
sig przyjales

a smrtis nas tak vykupil. 1 tak od smierci nas wykupiles.

Na tendencj¢ jambiczna tej piesni wskazuje tez melodia w rekonstrukcji Z. Ne-
jedlego. Przy realizacji muzyczne] dla uzyskania wznoszacej si¢ intonacji wystar-
czyla w tekscie slaba tendencja jambiczna,

Dowody na asymetryczny podzial werséw 8-zgloskowych mamy takze w poezji
staropolskiej. Odnosi sie to gldwnie do utworu O, cialo Boga Zywego, ktorego ana-
lizy statystycznej dokonal Hrabak. Jego zdaniem chodzi tu o pewnego rodzaju
probe staropolskiego daktylu. Wierzchotki akcentowe wskazuja na istnienie
dwoch stop daktylicznych z koncowym trochejem. Swego czasu dokonalem préby
interpretacji tych wierszy jako odbicia czy nawet na§ladowania staroczeskiego
wiersza o tendencji jambicznej. Sprawa jest oczywiscie do dyskusji. Natomiast rzecza
bezsporna jest, ze zachodzi tu asymetryczny podziat 5-+3. W tym polskim utworze
nie wystepuje wigc dodatkowy przedzial po trzeciej zglosce, pojawiajacy si¢ w slo-
wiafnskim wierszu 8-zgloskowym niemal regularnie, jezeli wiersz ten ma podziat
asymetryczny.

4 Alexandreida — staroczeskie epos o Aleksandrze Wielkim, zachowane w 8 fragmentach,
w ktorych z calosci obejmujacej ok. 9000 wierszy dochowalo sie 4050 (w tym 601 wierszy pokry-
wajacych sig). Fragmenty pochodza z okresu obejmujacego niemal stulecie — od pierwszej ¢wierci
XIV'w. do poczatkéw XV w. (Przyp. red.)

5 Autorem tej piesni jest Jan Hus. (Przyp. red.)
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8-zgloskowy wers z podzialem asymetrycznym spotykamy takze w czeskiej poezji
ludowej. Nalezy tu np. znana piesn Horela lipa, hofela, ktora ma swoje analogie
i w poezji ludowej polskiej. Pierwsza strofa piesni czeskiej ma najczgsciej naste-
pujace brzmienie:

Hofela lipa, horela, Gorzata lipa, gorzala,
pod ni panenka sedéla. pod nia panienka siedziala.
Jiskfitky na ni padaly, Iskierki na nia padaty,
mlddenci pro ni plakali. miodziency nad nig plakali.

W odréznieniu od polskiej poezji ludowej wers 8-zgloskowy z podziatem 342-f 3
wystepuje w czeskiej poezji ludowej takze w utworach balladowych. Nalezy tu np.
ballada Vdclavicek, ktorej melodia wskazuje na rytmizacj¢ jambiczna. Przewazaja
wersy S5-3: pigciozgloskowy czlon dopuszcza podziat 2 - 3. Podobne zjawisko
obserwujemy np. w balladzie Zajatd (Erben nr 17), zaczynajacej sie tak:

Byla Iucina Siroka, Byla laka szeroka,

na ni travicka vysoka. na niej trawka wysoka.
LPujdem tam na ni, sestfi¢ko! ,Pojde tam na nia, siostrzyczko,
naznem travicky ranicko”. nazng trawki raniutko”.

Dival se na né z okna kral, Krél na nie z okna spozieral,
na své pachole zavolal: na swe pachole zawolal:

. Vstdvej, pachole, stroj koné, »Wstawaj, gotuj konia, pacholg,
pojedem na koni do pole™. pojedziemy na koniu w pole”.

Podziat 3 + 2 4 3 przewaza rowniez w niektorych czeskich wariantach piesni
Pani pana zabifa, bedacej polskiego pochodzenia (jej zasadniczy schemat w brzmie-
niu polskim wyraza si¢ wzorcem 4 - 3).

8-zgtoskowy wers z podzialem asymetrycznym jest najpowszechniejsza forma
wersyfikacyjng w ludowej poezji bulgarskiej. Poniewaz akcent bulgarski jest ru-
chomy, 8-zgloskowiec w tym jezyku o wzorcu 3 + 2 -+ 3 lub 2 4 3 4 3 przed-
stawia zupelnie inny obraz rytmizacji akcentowej niz jego odpowiednik czeski.
Ale nawet w wierszu bulgarskim umieszczanie akcentu nie jest catkowicie niere-
gularne; tu roéwniez przejawia si¢ mniej lub wiecej wyrazna tendencja do rytmi-
zacji. W 8-zgloskowcu o wzorcu 3 - 2 -+ 3 najwyraZniej wystepuje tendencja do
akcentowania zgloski siédmej, tak iz mozna tu mowic¢ o tendencji do klauzuli tro-
cheicznej. Badanie statystyczne ujawnia 2 dalsze przyciski akcentowe na zgloskach
drugiej i czwartej. Do czeskiego typu rytmizacji akcentowej zbliza sie asymetryczny
8-zgloskowiec stowenski; odznacza si¢ on przewaznie wyrazna tendencja jambiczna 6.

W przeciwienstwie do tego polski 8-zgloskowiec asymetryczny stanowi wierne
podobienstwo swego odpowiednika bulgarskiego. W polskim zgloskowcu wierz-
cholki akcentowe na zglosce drugiej, czwartej i sibdmej sa oczywiscie konsekwencja

6 Por. Studia linguistica in honorem Thaddei Lehr-Splawinski, 1963, s. 94—96. (Przyp. autora,)
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stalego akcentu na przedostatniej zglosce stowa. Ale w polskiej poezji ludowej
ten typ wersu jest bardzo rzadki.

W starszej poezji czeskiej znajdujemy rowniez liczne przykiady wersu 8-zgtosko-
wego bez wyraznej tendencji do jakiejkolwiek rytmizacji. Jest to wers, ktérego
cechg charakterystyczng stanowia tylko 2 konstanty (liczba sylab i rym). Nie ma
w nim wyraznej tendencji ani do rytmizacji trocheicznej, ani jambicznej (ewentual-
nie do podzialu symetrycznego badZz asymetrycznego). Jest to po prostu wiersz
sylabiczny. Nie zmienia tego faktu nawet okoliczno$é, ze zblizony do konstanty
charakter ma wystepujace tu zazwyczaj nieakcentowanie ostatniej sylaby wersu.
Droga analizy statystyeznej mozna doj$¢ wprawdzie do stwierdzenia, Ze chodzi
o wers z tendencja trocheiczng, ale tendecja ta wyplywa raczej z wlaSciwosci jezyka
niz z dazenia do funkcjonalnej organizacji wersu. Czynnikiem decydujacym dla
typologicznego opisu tego rodzaju wersow czeskich jest to, Ze regularne nastgp-
stwo sylab akcentowanych i nie akcentowanych nie jest traktowane jako wyrazista
cecha charakterystyczna tekstu, Ze tendencja trocheiczna nie jest tu tak wyrazna,
by zdolna byla stworzy¢ staly system ryimiczny.

Do takiego wniosku dochodzimy przy opisie 8-zgloskowea czeskiej poezji XVI
i XVIIL w., jezeli poprzestaniemy na klasycznych schematach, ktére byly dotych-
czas przy opisach czeskiego (i stowackiego) wersu sylabicznego stosowane. Sytuacja
jednak zmienia si¢ w spos6b zasadniczy, gdy postawimy sobie pytanie, czy czeski
wers sylabiczny bez regularnego podzialu nie stanowi analogii do sylabicznego
wersu przyciskowego, jaki znamy np. ze starszej poezji niemieckiej (Hans Sachs
i in.). Jest to wiersz sylabiczny, ktorego dalsza konstanta jest powtarzanie tej samej
liczby akcentow w poszczegélnych wersach. Liczba sylab nie akcentowanych po-
migdzy przyciskami jest zmienna, lecz przy zachowaniu stalej liczby sylab w po-
szezegolnych wersach. W poezji czeskiej nie wystgpuja sylabiczne uklady tfoniczne,
w ktérych liczba akcentow powtarzalaby si¢ w kazdym wierszu zupetnie regular-
nie. Mamy tu zawsze do czynienia jedynie z tendencja do rytmizacji tonicznej
Jako przykiad przytocze poczatkowy fragment z Prostopravdy Dacického7.

Regule trzech zestrojow akcentowych w wersie odpowiada okoto 65%, 8-zgtosko-.
wych utworéw Prostopravdy. Wersy nieregularne bez trudu dadza si¢ dostosowaé
do rytmiki tonicznej, a to w ten sposdb, ze w wyrazach 4-zgloskowych zrealizo-
wany zostanie zaleznie od potrzeby akcent poboczny, w wersach o czterech akcen-
tach jeden akcent zostanie ostabiony. Jeden z utworow Prosiopravdy® zaczyna sig
tak:

O, nebozi mladikové 0, nieszczesni mlodzikowie

i moudfi filosofove, i madrzy filozofowie,

zvlasté Zensti otrokove, zwlaszcza kobiet niewolnicy,
pani, ryt_il“'i. méStaci. panowie, szlachcice, mieszczanie,

7 Mikulas Dacicky z Heslova (1555 —1626); jego zbior wierszy powstal w ostatnich latach
niepodlegtodci Czech. (Przyp. autora.)
8 Prostopravdg, Praha 1955, s. 23. (Przyp. autora.)
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mistfi, bakalafi, Zaci, mistrzowie, bakalarze, Zacy,

nebudte Zensti podddci. nie badzcie poddanymi kobiet,

Do jejich hrdel nelezte, Nie leZcie im w paszcze,

zvléétv, kteri Kupidem straveni jste, wy zwilaszcza, ktorych Kupido pozera,
plnet jsou Isti, o tom vézte. wiedzcie bowiem, ze pelne sa falszu.
Nebo zld Zena nevazna Niewiasta bowiem zla, niestateczna
udéld z moudrého bldzna. z madrego uczyni blazna,

ba i z mnohého rytife ba, nawet z niejednego szlachcica
uéini sobé kejklire. srobi sobie komedianta.

Najjasniejsza sytuacja jest tu w wersach, ktére zawieraja po dwa wyrazy 2-zglo-
skowe (34 2+3; 2+ 3+ 3; 3+ 3+ 2). Zasadzie trzech zestrojow akcento-
wych odpowiadaja calkowicie takze wersy, ktore poza tym mogtyby uchodzié za
trocheiczne, o ile obok dwdch wyrazdw 2-zgtoskowych zawieraja wyraz 4-zgloskowy
(2+442;242+4:4+ 2+ 2). 3-zgloskowe i 4-zgloskowe calostki moga mieé
przy tym oczywiscie przycisk na zglosce drugiej (np. i moudfi; byt éerta; tot upfimng).

I tu wlasnie wylania si¢ pytanie, czy czeski wers 8-zgloskowy, w ktoérym prze-
waza podzial 3 + 2 4+ 3, nie moze byé interpretowany takze jako przyciskowy
wiersz o cechach tonicznosci. W jezykach o akcencie ruchomym sytuacja jest cal-
kowicie jasna, wykazaliSmy to na przykladzie buigarskim.

Za wiersz toniczny oparty na zestrojach akcentowych mozna uwazaé rowniez
czeski wiersz o podziale 3 4 2 + 3, jezeli nie wystepuja w nim zbyt czesto 1-zglo-
skowe wyrazy na korcu wersu, te bowiem wskazuja raczej na tendencje jambiczna.
Niekonsekwentne proby rytmizacji jambicznej nie sprzeciwiaja sie interpretacji to-
nicznej, przeciwnie, potwierdzajg jej stusznosé, utrudniajac réwnocze$nie inter-
pretacjg wersu jako ukladu daktylo-trocheicznego. Z czeskich wierszy wzorowa-
nych na poezji ludowej pozwala na toniczng interpretacje np. utwor Erbena Sva-
tebni kosile, o ktorego interpretacjg rytmiczng od dawna tocza si¢ spory.

Jakobson usitowal przy pomocy analizy statystycznej wykazac, ze chodzi o utwor
o tendencji jambicznej. Na tendencje jambiczna wskazuja tu doSé czesto wyste-
pujace wyrazy l-zgloskowe na poczatku wersu (w wigkszosci nie akcentowane),
a takZze na jego koncu (tu jednak oczywiscie wystepuja wylacznie wyrazy akcen-
towane). Ale 1-zgloskowe wyrazy na korncu wersu sa w Svatebnich ko$ilich ograni-
czone tylko do kilku miejse (przewaznie chodzi o zemocjonalizowany dialog),
a zatem nie moga tu byé czynnikiem decydujacym. Nie jest na pewno rzecza bez
znaczenia, ze w pierwszych 28 wersach I-zgloskowe zakoniczenia nie wystepuja
w ogdle. Dla rytmicznej interpretacji wersdw z zakonczeniem 1-zgloskowym wazne
jest to, Ze niemal nigdy nie zaczynaja si¢ one od sylaby nie akcentowanej. Wersy,
ktore zawieraja nicregularnosci tak z punktu widzenia interpretacji daktylo-tro-
cheicznej, jak z punktu widzenia interpretacji jambicznej, mozna poddaé interpre-
tacji tonicznej niemal bez reszty: taka jest sytuacja w tym np. fragmencie:

Maria, panno pfemocnd! Mario, Panno przemozna,
ach budiz mi pomocna: ach, badZ mi ku pomocy:
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vrai mi milého z ciziny.
kvét blaha mého jediny:
milého z ciziny mi vrat

wroé mi z obezyzny milego,
kwiat mego szczedcia jedyny;
milego z obczyzny mi wrdé —

Jako sklaniajace si¢ ku toniczno$ci mozna by interpretowaé czasem i zgloskowe
wersy o tendencji trocheicznej, a przynajmniej niektére ich cz¢dei. Taka sytuacja
zachodzi np. w poczatkowych wersach wiersza Erbena Poklad:

Na pagdrku posrod bukow
koscidleczek z wieza niska;

z wiezy tej zas slychaé odglos

niosgcy sig przez gaj i sgsiedniag wioske.
Nie jest to glos dzwonka migkki,
gingcy na pobliskim zboczu;

jest to drzewa stukot ghuchy,
wzywajacy lud do $wiatyni Panskiej.

Na pahorku mezi buky
kostelicek s vézi nizkou;

s véZe pak slySeti zvuky
hdjem a sousedni viskou.
Neni zvuk to zvonka jemny,
tratici se v blizké striné;:
dfevaté to rachot temny,
zvouci lid do chrdmu pdneé.

Spoér o wiersz Erbena ozywil niedawno J. Levy 9 artykulem o wersie sylabicznym.
Levy podkresla jako wielkie odkrycie sylabiczno$é zbioru Erbena Kytice, mimo
ze w odniesieniu do wigkszosci utworéw jest to sprawa oczywista, a w wypadku
niektorych z nich opublikowane zostaly rowniez analizy statystyczne, W dokonane;
przez Levého charakterystyce wersyfikacji Erbena wystepuja wrecz niezrozumiale
bledy. Wie on np., ze wiersz Zdhotovo lofe nie jest sylabiczny, a mimo to méwi
o konsekwentnym sylabizmie caltego tomu. Nie chce przyznaé nawet tego, ze tom
Erbena jest pod wzgledem wersyfikacyjnym réznorodny, mimo Ze wlasnie przez to.
iz kladzie nacisk na jego sylabizm, sprawa jest tym bardziej oczywista.

W zbiorze Kytice nie chodzi jednak tylko o rozrdznienie ukladéw sylabicznych
i niesylabicznych. Chodzi tez o rozréznienie utworéw o zdecydowanej rytmizacji
stopowej (trocheicznej lub jambicznej) i utwordw, w ktérych tendencja do systemu
stopowego wyraznie nie wystepuje. Te utwory moga by¢ uznane za wiersze syla-
biczne w podobnym sensie jak czeskie wiersze XVI i XVII w. U Erbena jednak
nie dotyczy to zadnego utworu opartego na 8-zgloskowcu, lecz tylko 6-zgloskowego
wiersza Holoubek.

I wladnie na materiale 8-zgloskowych utworéw Erbena widaé jasno, jak wy-
raznie réznia si¢ miedzy soba wiersze o tendencji trocheicznej i jambicznej, choé
czasem w obu tych wypadkach bylaby mozliwa takze interpretacja toniczna, Czym§
przeciez zupelnie innym pod wzgledem wersyfikacyjnym jest wiersz:

W swiatyni smutno, nagie Sciany,
oltarz czarne sukno kryje,

na suknie krzyz ustawiony,

na chorze spiewaja gorzkie zale.

(Poklad)

Y chrdmé truchlo: holé stény,
oltar Cerna rouska kryje,

na rousce kiiZ upevnény:

v kiru zpivaji pasije.

9 Slavie” 32, 1962, s. 242 n, (Przyp. autora.)
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i wiersz:
Jiz jedendcta odbila Juz jedenasta wybila,
a lampa jeSté svitila, a lampa jeszcze swiecila,
a lampa jesté hofrela. a lampa jeszcze ploneta,
co nad klekadlem visela. co nad klecznikiem wisiata.

(Svatebni kosile)

Levy uparcie broni stanowiska, ze w kazdym utworze zbioru Erbena mozna
wykazaé, na jakim systemie wersyfikacyjnym jest oparty. Jest to poglad po prostu
bledny nawet w granicach utworéw sylabicznych, PrzewaZaja w nich bowiem
w spos6b oczywisty utwory o regularnym systemie stopowym albo przynajmniej
utwory o regularnym podziale wersu (Svatebni koSile). Nie zmienia tego nawet
fakt, ze mozliwa jest ich dwojaka, a nawet trojakiego rodzaju interpretacja wer-
syfikacyjna.

Przetozyt Zdzistaw Hierowski

L’'OCTOSYLLABE DANS LA POESIE POPULAIRE SLAVE

RESUME

Les exemples cités prouvent d’une maniére suffisamment convaincante que le rythme du pied
nest pas le seul rythme de T'octosyllabe slave. A cbté des tendances au syllabisme apparait ici la
tendance au simple tonisme ou rythme accentué qui peut méme devenir une constante du vers.
Dans les vers particuliers, & un nombre fixe de syllabes, se répéte aussi un nombre défini d’accents;
Jeur dislocation n’est pas soumise a des régles établies. Ce genre d’octosyllabe tonique slave a son

“correspondant, par ex., dans le vers syllabique allemand Knittelvers, Le vers tonique octosylla-
bique apparait, dans sa forme la plus évidente, dans la poésie populaire bulgare. C'est I'octosyllabe
4 division asymétrique (avec un intervalle régulier aprés la cinquieéme syllabe), possédant trois
ensembles d’accentuation. La position la plus forte revient & la derniére accentuation. Dans ce
cas, il peut &tre question d’une clause accentuée trochéique. Apparait ici une tendance beaucoup
plus faible & mettre deux accents suivants sur la seconde et sur la quatriéme syllabe. Gréce a la ten-
dance & la clause trochéique, 'octosyllabe tonique bulgare différe de I'octosyllabe slovéne ou appa-
rait, pour la plupart, assez distinctement, la tendance au rythme iambique, les sommets accentués
apparaissant sur les syllabes paires. Sous ce point de vue, I'octosyllabe tchéque, divisé d’une maniérg
asymétrique, dont le caractére iambique est le résultat de sa propriété, est similaire a I'octosyllabe
slovéne, a division asymétrique. Le vers octosyllabique polonais, dans sa division symétrique
(résultat de la propiété de I'accent polonais), ressemble 4 son correspondant bulgare. Quant a I"as-
pect génétique de ces formes rythmiques, elles sont indépendantes. L'octosyllabe asymétrique
peut avoir ses racines protoslaves, mais la question n’est pas dissoute définitivement.

Traduit par Helena Devechy



